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Sintem făcuţi din stolia visurilor noa
stre - spune Prospero, şi prin el Shake
speare şi e de ajuns ca autorul şi per
sonaju'! său să nutrească această credinţă 
pentru ca magia visului să înceapă. Omul 
s-a visat dintotdeauna stăpîn al celor 
văzute şi nevăZJUte, vis şi năzuinţă îm
plinite in ellape, destul de relativ şi de 
parţial, prin cunoaştere ; total şi absolut, 
prin ima�inaţie. Pozitivismul sceptic mo
dern a il'lilocuit magicul lumii vechi. 
Astăzi, ne este greu să acceptăm mira
culosul, intr-o lume in care ne lovim la 
fiecare pas de el. In lumea lui Shake
speare era mult mai rar întîlnit şi de 
aceea mult mai dorit. Oamenii il ac
ceptau nu numai cu uşurinţă, dar i se 
dăruiau, il slujeau cu toate facult3ţile 
sufleteşti, intreţinîndu-1 in poveste sau 
in visul cu ochii deschişi, pe o biati• 
scenă de teatru. Am fost, poate, făcuţi 
din stofa visurilor noastre, dar visurile sau 
depărtat de noi, s-au destrămat, fiind 
înlocuite, in lăcomia noastră de real, 
tocmai de realitatea asimilată. Nu ne 
mai conv·inge Shakespeare, nu ne mai 
convinge Prospero ? Puterea imagina
tiei noastre o găsim scăzută în faţa visu
iui shakespearean, şi nu mai reuşim să-i 
umplem cu substanţă suf.letea.scă f·antas
mele. 

Şi totuşi, din piesă, iradiază către noi 
un loc, mai mult decit un personaj a
nume, un loc spiritual, un loc al conştiin
ţei noastre ; este insula i n  care stăpi
neşte Prospero, înconjurată de pretutin
deni de către marea lumii, din care 
invadează realul, prin credincioşii săi 
slujitori. Invadează ? Nu e bine zis, el 
este adus, deviat din rostul său, de că
tre vraja insulei. Slujitorii săi sint sur
prinşi, uimiţi, uluiţi, derutaţi ; simţurile 
lor sint puse la incercare. Cit de uşor 
pot fi ele mjnţite ! Cit de uşor ne pot 
minţi simţurile, pe noi, imperturbabilii 
oameni ai realului ! Iluzia ne cuprinde 
încet şi sigur, sintem pătrunşi de ea ; 
visul, substanţa primordială din care sin-
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tem alcătui ti. face din ce in ce mai stră
vezie materia realului asimilat. Bratele 
celor ce-şi ridică spadele asupra duhuri
lor insulei cad neputincioase. Iluzoriu! 
nu poate să piară, realul nu i se poate 
opune, căci iată, iluwriul pătrunde şi i se 
substituie, tot prin porţile simţurilor, 
care nu-l pot refuza, ele insele, inşelă
toarele, fiind făcute din substanţa lui. 
Dacă e aşa, să ne lăsăm cuprinşi şi pă
trunşi, pînă 1a a deveni noi înşine nişte 
fantasme, aşa cum devin ducele Neapo
lelui şi suita sa, prinţul Ferdinand, mari
narii. Să convenim cu iluzia. Şi, astfel, 
spunem mai bine şi mal deplin, decit 
moderna expresie să intrăm in con
venţie. Căci convenţii se pot face şi 
peste capetele şi voinţele noastre, de că
tre cineva anume, cu ·altcineva anume. 
Convenlirea, numai intre cel ce propune 
şi cel care aceeptă. Shakespeare are 
nevoie de disponibilitatea şi consimţă
mîntul na>tru, al spectatorilor - aşa cum 
Prospero are nevoie de dispol'llibiJitatea 
acelor nobili, cu care, pe planul ficţiunH, 
ne putem identifica - pentru a ne revela 
ceva ce noi să convenim a admite, anu 
me .cBiiiliatea morală a iertării pentru 
o vină veche, pentru o faptă de mult co
misă şi de mult uitată, aceea că am in
depărtat, cu cruzime, de la noi, pe crea
toruJ. de iluzii, exillillldu-1 in lumea lui. 
Dar, iată că Prospero-Shakespeare ne-a 
adus la el ca să ne ierte şi să ne facă, 
astfel, mai buni decit am fost vreodată. 
Se cuvine să-i redăm, aşadar, dreptul 
şi rangul pe care 1-a avut in cetate. Ei 
vor .renunţa �a lumea duhurilor, se vor 
intoarce in aceea a oamenilor reali, 
acasă, dar mai bogajll cu o poveste, şi mai 
buni_ prin tilcul ei Ariel să piară în 
azur, Caliban să rămînă în întunecimea 
desişur.ilor şi coolaurilor, aşa cum şi-o 
dorea. 

Regizorul John Gorrie şi echLpa sa 
s-au instalat confortabil in text, fără vreo 
tendinţă de a adinci vi2liunea shake
speareană. Drept care, spectacolul s-a 
păstrat in limitele mediocrului. O ana
liză a lui intimpină unele trepte de difi
cultate, căci conforlul şi mediocritatea in 
artă se situează sub actul critic. E fără 
rost să judeci, intre intenţie şi realizare, 
natul'a ; la fel, şi copia ei. Cel mult să 
le descrii. Naturolismul iese din sfera 
judecării estetice, fiindcă refuză pro · 
gramatic planul ideilor. Un astfel 
de spectacol, naturalist, este şi cel 
imaginat de regizorul John Gorrie. 
Să spunem că detalme abundă intr-un 
decor natural ? Să amintim că m�carea 
actorului de teatru este 'Blta decit aceea 
a actorului de film ? Căci primul, toc
mai pentru că e o prelungire plastică a 
rostirii, se mişcă şi trăieşte intr-un plan 
scenografic gîndit deopotrivă funcţional 
şi simbolic, care, prea încărcat, il poate 
sufoca pe actor ; cel de�al doilea, toc-
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mai că se implică in acţiune, fiind vec
tor al ei, este gindit ca element al ca
drului scenografk, care este tocmai ma
terialul evenimentului petrecut al poveş
tii. S-a mai greşit asupra spiritului lui 
Shakespeare, montindu-i-se piesele in
tr-un cadru natural văzut natiJII'alist. 
(Natu1·a poate oferi şi viziuni, nu numai 
vederi.) Am mai amintit şi  altă dată că 
n -au nimic de-a face cu clnematograficul 
şi am motivat aceasta, nu e cazul să 
reluăm, aici, argumentele noastre. 

Dintre actori, doar Pippa Guard în 
Miranda a reuşit să se desprindă de in
terpretarea ternă a intregii echipe. Dar 
jocul său ne-a părut a fi condus mai 
mult de nervi, decit de intelect. Aşadar, 
momentele convingătoare ale patosului 
actriţei sfîrşeau uneori în stridenţe. Sim
ţul nuanţei n-a funcţionat pe intreg par
cursul rolului. In Prcepero, Michael Hor
dern este solemn şi banal. Statura lui 
sprijolnită în drja magică umple deseori 
ecranul, regizorul rupindu-1 fără nici un 
rost din relaţiile piesei şi punîndu-! faţă 
cu spectatorui ; din nou ne apare discre
panţa dintre viziunea teatrală şi aceea 
cinematografică, intre oare regizorul nu 
a ştiut sau nu a putu·t să opteze. 

Ne mai intimpinA u'n Ariel in slip, cu 
trup care s-a VII'Ut a fi de efeb, dar lip
sit de graţie, cap rotund, ochi rotunzi 
şi foarte cuminţi, apărl.nd şi dispărînd 
mereu, in fuga mare, fără urmă de sur
priză, şi un Oaliban in chip de maimuţă ; 
pentru asta s-a ades cu grijă un actor 
cu maxLlar pro�att. dar fără talent. In 
fine, �rupul nediferenţiat al nobilllor. 
nediferenţiat in ce priveşte puterea fie
cărui actor de a-şi indivlduaUza rolul, 
şi cuplul marinarilor Stephano-Trinculo, 
gindit de Shakespeare in registrul comi
cului burlesc, daT, in spectacol, apări·n.d 
naturaldst-grotesc. Şi, era să-1 uităm, 
Ferdlnand, prinţul indrAgostit, care, in 
interpretarea actorului, e parcă lovit de 
abua.ie. 

MOZLliT $1 SLlLIERI 

de Ll. S. Pu,kin 

Mozart ş i  Salieri; mica dramă a lui 
Puşkin, e deopotrivă o ilustrare roman
tică a libertăţii geni.ului şi o analiză a 
i nvidiei, ca sentiment constringător al 
talentului obişnuit, ce încearcă, fără sorţi 
de izbîndă, să se ia J.a întrecere cu pri
mul Geniul (Mozart) este fericitul, cel 
ce se află sub starea de graţie, arta se 
revarsă din el cu spontaneitate, spiri
tu�. autocontemplindu-se, se bucură de 
sine, constatindu-şi deplinătatea. Există 

un acord ou sine şi cu ·lumea, la Mozart, 
care se exprimă printr-o atitudine de 
copLl care se joacă, cu uşurinţă, pe cla
pele pianului, aparent improvizînd (ceea 
ce pentru Salieri ar fi o trudnică lucrare) 
esenţele şi absolutul artei. Mai mult, 
această uşurinţă îi permite lui Mozart 
să se amuze pe seama propriilor produc
ţii, reluate oacofonic ·pe vioara neprice
pută a unui cerşetor, ceea ce pentru 
Salierli este o blasfemie. E o chestiune 
de diferenţiere in concepţia asupra artis
ticului, ce pare să vină din puterile lor 
de creaţie, atît de inegale. (Concepţiile 
noastre să depindă doar de capacităţile 
noastre psihice '!) .Pentru Salieri, arta 
este un monument clădit cu greutate şi 
pietate, in decursul ·istoriei, de către ge
neraţii de artişti ; e un munte de cu
noaştere, care, asimilată in etapele vieţii 
şi prin exerciţii neintrerupte, te ridică în 
tării ; pentru Mozart, nu e decit un joc 
zburdalnic pe cîmpiile elizee ; oricine 
poate .să se joace ·aici, chiar şi neprice
puţli, dacă vor să se Lase cuprinşi de 
farmecul jOCUJlui. De aceea, gendul este 
străin de invidie, dar şi de orice formă 
de adoraţie. El se dăruie lumn, făd mă
sură, neavind conştiinţa dăruirii, şi fără 
să cead nimic in schimb, din acelaşi 
motiv. Această Libertate iil scoate din or
dinea umană intr-una superioară, a zei
lor, şi Sallieri are despre Mozart această 
i ntuiţie cunoscătoare, i-o şi spune, dar 
geniul are despre sine o pA.rere opusă, 
că, adică', e numai om .şi nu acceptă 
adovaţia ceLuilai1t. E o necunoaştere de 
sine, aici, o funciară necunoaştere a geniu
lui, poate şi a omului, de care Goethe 
era conştient cînd, exprimindu-şi atitu
dinea sa antisoc·ratică, ii atrăgea atenţia 
lui Eckermann asll!Pra paradoxului că 
doar celălalt e depozitarul cunoaşterii 
de tine insuţi. 

La rindul său, Salieri îşi face despre 
Mozart o idee pe care o intHn:lm la unii 
comentatori modern! ai culturii, anume 
că existenţa unui geniu e in detrimentul 
dezvoltării al"tei ; geni·ul e o existenţă 
sicatJvă ; seva unui popor se ridică in 
raanudle unud arbore uriaş, care um
breşte totul, compaifa G. Călinescu exis
tenţa lui Eminescu. O sută de ani dupa 
Goethe, literaţii germani au goethizat, 
constata Gundolf, pe bună dreptate. Desi
gur, in piesa lui Puşkin, această idee pe 
care şi-o face Salieri despre Mozart işi 
are rostul moral tn e-i îndreptăţi crima. 
Salierd caută justificări pornirii sale cri
minale. Intr-un fel, in acest fel, este un 
mora:l:ist : doar moraliştii caută justifi
cări actelor, chdar şi celor reprobabile, 
ale omului. Nu există decit o singud 
etică, ne spune .piesa, aceea a trăirii în 
deplin acord cu tdne insuţi, cu atît mai 
mult atunci cind e�istenţa ta exprimă 
esenţa umanului. Intreaga lume îşi poate 
retrăi existenţa prin simbolica viaţă crea-
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toare a insului genial, care o exprimă in 
toată luminoasa libertate a armoniei sale, 
el fiind umbrit doar de intuiţia morţii, 
pentru care se cade să închipuie un rec
viem. Căci siTrşitul existenţei noastre şo
văitoare 1-a cintat Mozart in Rec
viemul său, tăcerea misterelor ce înfă
şoară jooul nostru efemer intr-o clipă de 
lumină. E semnul şi sensul adinc al 
străfu.Jgerării vieţii sale, ca viaţă a lumii 
pe care şi-a asumat-<>. Dar Salieri cel 
cutremurat - cel pe urmă înţelegătorul, 
ca or,ice talent, ca orice om ce-şi ridică 
lămpaşul propriu lîngă slava luminii 
celui hărăzit cu o vi'ată simbolică - ii 
dăduse otrava. Umbritul de aripa morţii, 
Mozart, iese din scenă ; rămîne Salieri, 
în cuget cu ecourile Recviemului, ca un 
viu regret al faptei. Să rămînă lumea, 
după moartea unui geniu, încă mai în
cărcată de vină ? 

'i 

spectacol 

Text grav, adinc meditativ, dar şi as
cuţit polemic, Scaunul• lui Tudor Popescu 
"îşi plasează acţiunea" pe terenul fră
mîntat al conştiinţei, puternică şi totodată 
fragilă. Lucidă examinare a unor erori, 
a unor nedreptăţi cu consecinţe drama
tice, făptuite din slăbiciune sau din ob
scure temeri, din lipsă de personalitate 
sau din voluptatea de a exercita puterea, 
fie ea măruntă, oricum din condamna
bilă !abilitate a principiilor etice, piesa 
nu investighează circumstanţele istorice ale 
greşelii, nu face un proces retrospectiv -
aşa cum ne-a obişnuit, în anii din urmă, 
un intreg capitol al literaturii noastre -
ci demontează mecanismul ascuns, des
cilceşte reţeaua de laşităţi şi resenti
mente care o generează. Dezbaterea se 
naşte şi se dezvoltă in planul ideilor, 
faptele, gesturile şi chiar sentimentele 
eroilor sînt doar punct de plecare, argu
mente ale unei demonstraţii cu adevărat 
profunde. 

Această miză scade însă mult în mon
tarea radiofonică realizată de Constantin 
Dinischiotu, cu contribuţia unui colectiv 
al Teatrului Dramatic din Constanţa 
<�?eea 

_
de a apela la o trupă din ţară 

fnnd, msă, desigur, notabilă). Stînjenit, 

• Apărută în revista "Teatrul", nr. 
711978. 
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L-am văzut pe Valeri Zolotuhin, in 
Mozart, cu ceva mai multă exuberanţă 
decit i-ar fi trebuit la realizarea per
sonajului, şi pe Innokenti Smoktunovski, 
in Salieri, expresivă imagine a iubirii 
de sine şi a invidiei, a meditaţiei pro
funde, in fine, a conştiinţei omului ce 
nu-şi ajunge sieşi, conştiinţă a damnă-
rii, a vinei nicicind ispăşite. Privire 
sconnonitoare, iute retrasă, lunecător 
piezişă, ascunsă sub pleoape, paloarea şi 
crisparea feţei rămînînd să vorbească de 
chinul lăuntric, sau mina, cu degetele fe
bricitind nervoase pe cupa sau pe carafa 
cu care ,toarnă, în realitate, otrava sufle
tului său. Innokenti Smoktunovslti este 
ActoruJ care, inllr-o astfel de piesă (ro
mantică), nu mai suportă sfaturile regiei 
semnate de Mihail Sveiţer. 

Constantin RADU-MARIA 

pareă, de altitudinea ideatică a dezba
terii, spectacolul sonor recurge cu perse
verenţă la datele concrete, la încărcătura 
afectivă, chiar sentimentală, a unui text 
în care nu sentimentele sint definit.Qrii, 
în care nu peripeţ:ia contează : im.pot
molirea în banal, în nesemnificativ este, 
din această cauză, inevitabilă. 

Consecvent cu o mai veche şi merito
rie preocupare a sa, teatrul radiofonic 
continuă să propună texte dramatice pu
ţin cunoscute publicu1ui nostru, aparţi
nînd altor zone de cultură. Această lău
dabilă consecvenţă nu este însoţită, insă, 
şi de efortul de lărgire a unghiulu.f de 
i'nvestigaţie. 

In traducerea şi adaptarea raddofonică 
a lui Dan Tărchilă, opera unui scriitor 
anonim chinez. Femeile generali este o 
legendă despre patriotism, despl"e spiri
tul de jertfă, o poveste simplă in care 
oamenii şi întîmplările se conturează din 
linii d repte, apăsate, in alb sau lln ne
gru, fără nuanţe intel"mediare. Sigur că, 
pentru sensibilitatea spectatorului mo
dem, piesa apare destul de naivă in rigi
ditatea construcţiei şi a atitudinilor, dar, 
cu atît mai mult, montarea radliofonică 
impresionează prin căldură, prin firesc, 
prin bogăţia emoţională conferită pel"
sonajelor. Autorul regiei, Titei Constan
tinescu, a reuşit să evite accentele emfa
tice, să estompeze retorismul, punînd în 
evidenţă fondul de adevăr omenesc, de 
frumuseţe morală pe care-I conţin repli
cile. Un rol substanţial în reuşita valori
ficare a unui texrt atît de vechi a revenit 
interpretării asigurate de Ileana Predescu 
Tatiana lekel, Adela Mărculescu, Georg� 
Constantin, Ion Marinescu, Ion Pavlescu, 
N. Luchian Botez, Md,tică Popescu, So
rin Postelnicu. 

Cristina DUMITRESCU 
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