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Shakespeare

il

FURTUNA

Sintem facuti din stofa visurilor noa-
stre — spune Prospero, si prin el Shake-
speare, si e de ajuns ca autorul si per-
sonajul siau sd nutreasca aceastid credinta
pentru ca magia visului s inceapd. Omul
s-a visat dintotdeauna stipin al celor
vizute si neviazute, vis si nazuintd im-
plinite in etape, destul de relativ si de
partial, prin cunoastere ; total si absolut,
prin imaginatie. Pozitivismul sceptic mo-
dern a inlocuit magicul lumii vechi.
Astazi, ne este greu sid acceptdm mira-
culosul, intr-o lume in care ne lovim la
fiecare pas de el. In lumea lui Shake-
speare era mult mai rar intilnit si de
aceea mult mai dorit. Oamenii il ac-
ceptau nu numai cu usurintd, dar i se
daruiau, il slujeau cu toate facultitile
sufletesti, intretinindu-l in poveste sau
in visul cu ochii deschigi, pe o DbLiatd
scend de teatru. Am fost, poate, facuti
din stofa visurilor noastre, dar visurile sau
departat de noi, s-au destramat, fiind
inlocuite, in ldocomia noastra de real,
toomai de realitatea asimilata. Nu ne
mai convinge Shakespeare, nu ne mai
convinge Prospero ? Puterea imagina-
tiel noastre o gasim scizuta in fata visu-
lui shakespearean, si nu mai reusim sa-i
umplem cu substantid sufleteasca fantas-
mele.

Si totusi, din pies3, iradiaza catre noi
un loc, mai mult decit un personaj a-
nume, un loc spiritual, un loc al constiin-
tei noastre; este insula in care stapi-
neste Prospero, inconjurata de pretutin-
deni de catre marea lumii, din care
invadeazad realul, prin credinciosii sai
slujitori. Invadeaza ? Nu e bine zis, el
este adus, deviat din rostul siu, de ca-
tre vraja insulei. Slujitorii sai sint sur-
prinsi, uimiti, uluiti, derutati ; simturile
lor sint puse la incercare. Cit de usor
pot fi ele mintite ! Cit de usor ne pot
minti simturile, pe mnoi, imperturbabilii
oameni ai realului! Iluzia ne cuprinde
incet si sigur, sintem patrunsi de ea;
visul, substanta primordiala din care sin-
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tem alcatui{i, face din ceincemai stra-
vezie materia realului asimilat. Brajcle
celor ce-si ridica spadele asupra duhuri-
lor insulei cad neputincioase. Iluzoriul
nu poate sa piara, realul nu i se poate
opune, cici iatd, iluzoriul patrunde si i se
substituie, tot prin portile simpurilor,
care nu-l pot refuza, ele insele, insela-
toarele, fiind facute din substanta lui.
Daca e asa, sd ne lasiam cuprinsi si pa-
trunsi, pina la a deveni noi insine niste
fantasme, asa cum devin ducele Neapo-
lelui si suita sa, printul Ferdinand, mari-
narii. S& convenim cu iluzia. Si, astfel,
spunem mai bine si mai deplin, decit
moderna expresie sa intrdm in con-
ventie. Caci conventii se pot face si
peste capetele si vointele noastre, de ca-
tre cineva anume, cu altcineva anume.
Convenirea, numai intre cel ce propune
si cel care accepta. Shakespeare are
nevoie de disponibilitatea si consimta-
mintul nostru, al spectatorilor — asa cum
Prospero are nevoie de disponibilitatea
acelor nobili, cu care, pe planul fictiunii,
ne putem identifica — pentru a ne revela
ceva ce noi si convenim a admite, anu-
me calitatea morald a iertdrii pentru
0 vind veche, pentru o faptd de mult co-
misd ¢i de mult uitati, aceea cid am in-
depirtat, cu cruzime, de la nol, pe crea-
torul de iluzii, exilindu-l in lumea lui.
Dar, 1ata ca Prospero-Shakespeare ne-a
adus la el ca s3 ne ierte si s3 ne facj,
astfel, mai buni decit am fost vreodata.
Se cuvine si-i reddm, asadar, dreptul
si rangul pe care l-a avut in cetate. Ei
vor renunta la lumea duhurilor, se vor
intoarce in aceea a oamenilor reali,
acasi, dar mai bogati cu o poveste, si mai
buni prin tilcul ei Ariel sd piard in
azur, Caliban sd ramina in intunecimea
desisurilor si coclaurilor, asa cum si-o
dorea.

Regizorul John Gorrie si echipa sa
s-au instalat confortabil in text, fA&ra vreo
tendinti de a adinci viziunea shake-
speareana. Drept care, spectacolul s-a
pastrat in limitele mediocrului. O ana-
lizd a lui intimpina unele trepte de difi-
cultate, caci confortul si mediocritatea in
arta se situeazd sub actul critic. E farad
rost sd judeci, intre intentie si realizare,
natura ; la fel, si copia ei. Cel mult sa
le descrii. Naturalismul iese din sfera

judecarii estetice, fiindcd refuza pio-
gramatic planul ideilor. Un  astfel
de spectacol, naturalist, este si cel
imaginat de regizorul John Goaorrie.

Sa spunem ca detaliile abundd intr-un
decor natural ? S3a amintim ca miscarea
actorului de teatru este alta decit aceea
a actorului de film ? Caci primul, toc-
mai pentru ca e o prelungire plastica a
rostirii, se misca si traieste intr-un plan
scenografic gindit deopotriva functional
si simbolic, care, prea incarcat, il poate
sufoca pe actor; cel de-al doilea, toc-



mai ci se implicd in actiune, fiind vec-
tor al ei, este gindit ca element al ca-
drului scenografic, care este tocmai ma-
terialul evenimentului petrecut al poves-
tii. S-a mai gresit asupra spiritului lui
Shakespeare, montindu-i-se piesele in-
tr-un cadiru natural vazut natunalist.
(Natura poate oferi si viziuni, nu numai
vederi) Am mai amintit §i altd datad ca
n-au nimic de-a face cu cinematograficul
si am motivat aceasta, nu e cazul si
reludm, aici, argumentele noastre.

Dintre actori, doar Pippa Guard in
Miranda a reusit sd se desprindd de in-
terpretarea ternd a intregii echipe. Dar
jocul sdu ne-a parut a fi condus mai
mult de nervi, decit de intelect. Asadar,
momentele convingitoare ale patosului
actritei sfirseau uneori in stridente. Sim-
tul nuantei n-a functionat pe intreg par-
cursul rolului. In Prospero, Michael Hor-
dern este solemn si banal. Statura lui
sprijinitd in cirja magicd umple deseori
ecranul, regizorul rupindu-l fird nici un
rost din relatiile piesei si punindu-l fata
cu specotatorul ; din nou ne apare discre-
panta dintre viziunea teatrald gi aceea
cinematografici, intre care regizorul nu
a stiut sau nu a putut si opteze.

Ne mai intimpind un Ariel in slip, cu
trup care s-a vrut a fi de efeb, dar lip-
sit de gratie, cap rotund, ochi rotunzi
si foarte cumintl, aparind si disparind
mereu, in fuga mare, far4 urma de sur-
priza, si un Caliban in chip de maimuta ;
pentru asta s-a ales ocu grijd un actor
cu maxilar prognat, dar fard talent. In
fine, grupul nediferentiat al nobililor,
nediferentiat in ce priveste puterea fie-
carui actor de a-§i individualiza rolul,
si cuplul marinarnilor Stephano-Trinculo,
gindit de Shakespeare in registrul comi-
cului burlesc, dar, in spectacol, aparind
naturalist-grotesc. Si, era sa-1 uitdm,
Ferdinand, printul indrigostit, care, in
interpretarea actorului, e parcid lovit de
abulie.

MOIART §I SALIERI
de A.S. Puskin

Mozart §i Salieri, mica dramid a lui
Puskin, e deopotrivd o ilustrare roman-
ticA a libertatii geniului §i o analizd a
invidiei, ca sentiment constringiator al
talentului obisnuit, ce incearca, fara sorti
de izbind4, sid se ia la intrecere cu pri-
mul. Geniul (Mozart) este fericitul, cel
ce se aflid sub starea de gratie, arta se
revarsd din el cu spontaneitate, spiri-
tul, autocontemplindu-se, se bucurd de
sine, constatindu-si deplinitatea. Exista
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un acord cu sine §i cu lumea, la Mozart,
care se exprimd printr-o atitudine de
copil care se joacd, cu usurintd, pe cla-
pele pianului, aparent improvizind (ceea
ce pentru Salieri ar fi o trudnica lucrare)
esentele si absalutul artei Mai mult,
aceastd usurintd 1i permite lui Mozart
sd se amuze pe seama propriilor produc-
tii, reluate cacofonic pe vioara neprice-
putd a unui cersetor, ceea ce pentru
Salieri este o blasfemie. E o chestiune
de diferentiere in conceptia asupra artis-
ticului, ce pare si vind din puterile lor
de creatie, atit de inegale. (Conceptiile
noastre sid depindd doar de capacitatile
noastre psihice ?) Pentru Salieri, arta
este un monument oladit cu greutate si
pietate, in decursul istoriei, de catre ge-
neratii de artisti; e un munte de cu-
noastere, care, asimilatd in etapele vietii
si prin exercitii neintrerupte, te ridica in
tarii ; pentru Mozart, nu e decit un joc
zburdalnic pe cimpiile elizee; oricine
poate si se joace waici, chiar si neprice-
putii, dacd vor si se lase cuprinsi de
farmecul jocului. De aceea, geniul este
strdin de invidie, dar si de orice forma
de adoratie. El se daruie lumil, faArd ma-
surd, neavind constiinta déruirii, §i farad
sd ceard nimic in schimb, din acelasi
motiv. Aceastd llbertate il scoate din or-
dinea umana intr-una superioard, a zei-
lor, si Salieri are despre Mozart aceastad
intuitie cunoscitoare, i-o si spune, dar
geniul are despre sine o pArere opusi,
ca, adick, e numai om si nu accepta
adoratia celuilalt. E o necunoastere de
sine, aici, o funciard necunoagtere a geniu-
luf, poate si a omului, de care Goethe
era constient cind, exprimindu-si atitu-
dinea sa antisocratici, ii atrigea atentia
lui Eckermann asupra paradoxului ca
doar celdlalt e depozitarul cunoasterii
de tine insuti.

La rindul s3u, Salieri isi face despre
Mozart o idee pe care o intflmim la unit
comentatori moderni ai culturii, anume
cid existenta unui geniu e in detrimentul
dezvoltarii artei ; geniul e o existenta
sicatlvd ; seva unui popor se ridicA in
ramurile unui arbore urias, care um-
breste totul, compara G. Cilinescu exis-
tenta lui Eminescu. O sutd de ani dupa
Goethe, literatii germani au goethizat,
constata Gundolf, pe buna dreptate. Desi-
gur, in piesa lui Puskin, aceastd idee pe
care §i-o face Salieri despre Mozart fisi
are rostul moral in a-1 indreptati crima.
Salieri cautd justificiri pornirii sale cri-
minale. Intr-un fel, in acest fel, este un
maralist : doar moralistii  cautd justifi-
cari actelor, chiar si celor reprobabile,
ale omului. Nu existd decit o singura
etica, ne spune piesa, aceea a triirii in
deplin acord cu tine Insuti, cu atit mai
mult atunci c¢ind existenta ta exprima
esenta umanului. Intreaga lume isi poate
retrdi existenta prin simbolica viatd crea-
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toare a insului genial, care o exprima in
toatd luminoasa libertate a armoniei sale,
el fiind umbrit doar de intuitia mortii,
pentru care se cade sd inchipuie un rec-
viem. Caci sfirgitul existentei noastre so-
vditoare 1-a cintat Mozart in Rec-
viemnul sdu, tdcerea misterelor ce infa-
soard jocul nostru efemer intr-o clipa de
lumind. E semnul si sensul adinc al
strafulgerdrii vietii sale, ca viatid a lumii
pe care si-a asumat-o. Dar Salieri cel
cutremurat — cel pe urmi intelegitorul,
ca orice talent, ca orice om ce-si ridica
ldampasul propriu lingd slava luminii
celui harazit cu o viatd simbolicd — ii
daduse otrava. Umbritul de aripa mortii,
Mozart, iese din scend ; ramine Salieri,
in cuget cu ecourile Recviemului, ca un
viu regret al faptei. Si ramind lumea,
dupd moartea unui geniu, incd mai in-
carcatd de vina ?

L-am viazut pe Valeri Zolotuhin, in
Mozart, cu ceva mai multi exuberanta
decit i-ar fi trebuit la realizarea per-
sonajului, si pe Innokenti Smoktunovski,
in Salieri, expresivd imagine a iubirii
de sine si a invidiei, a meditatiei pro-
funde, in fine, a constiintei omului ce

nu-si ajunge siesi, constiintd a damna-
rii, a vinei nicicind ispasite. Privire
scarmonitoare, iute retrasi, lunecitor

piezigd, ascunsd sub pleoape, paloarea si
crisparea fetei raminind si vorbeascid de
chinul launtric, sau mina, cu degetele fe-
bricitind nervoase pe cupa sau pe carafa
cu care toarnd, in realitate, otrava sufle-
tului sdu. Innokenti Smoktunovski este
Actorul care, intr-o astfel de piesd (ro-
manticd), nu mai suporta sfaturile regiei
semnate de Mihail Sveiter.

Constantin RADU-MARIA

Text

b))

speclacol

Text grav, adinc meditativ, dar si as-
cutit polemic, Scaunul® lui Tudor Popescu
»is1 plaseazd actiunea“ pe terenul fra-
mintat al constiinfei, putemica si totodata
fragilda. Lucidd examinare a unor erori,
a unor nedreptiti cu consecinte drama-
tice, faptuite din sldbiciune sau din ob-
scure temeri, din lipsid de personalitate
sau din voluptatea de a exercita puterea,
fie ea maruntd, oricum din condamna-
bild labilitate a principiilor etice, piesa
nu investigheazad circumstantele istorice ale
greselii, nu face un proces retrospectiv —
asa cum ne-a obisnuit, in anii din urma,
un intreg capitol al literaturii noastre —
ci demonteazd mecanismul ascuns, des-
cilceste reteaua de lasititi si resenti-
mente care o genereazi. Dezbaterea se
naste si se dezvoltd in planul ideilor,
faptele, gesturile si chiar sentimentele
eroilor sint doar punct de plecare, argu-
mente ale unei demonstratii cu adevarat
profunde.

Aceastd mizad scade insid mult in mon-
tarea radiofonicd realizatd de Constantin
Dinischiotu, cu contributia unui colectiv
al Teatrului Dramatic din Constanta
(ideea de a apela la o trupd din tara
fiind, ins3, desigur, notabild). Stinjenit,

* Apdrutd in revista ,Teatrul”, nr.
7/1978.
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parci, de altitudinea ideatici a dezba-
terii, spectacolul sonor recurge cu perse-
verentd la datele concrete, la incarcatura
afectivd, chiar sentimentald, a unui text
in care nu sentimentele sint definitorii,
in care nu peripetia conteazi: impot-
molirea in banal, in nesemnificativ este,
din aceasti cauzi, inevitabila.

Consecvent cu o mai veche si merito-
rie preocupare a sa, teatrul radiofonic
continud sd propund texte dramatice pu-
tin cunoscute publicului nostru, aparti-
nind altor zone de culturi. Aceastd lau-
dabild consecventd nu este insotitd, insa,
si de efortul de largire a unghiului de
investigatie.

In traducerea si adaptarea radiofonicd
a lui Dan Tarchila, opera unui scriitor
anonim chinez. Femeile generali este o
legenda despre patriotism, despre spiri-
tul de jertfa, o poveste simpld in care
oamenii §i intimplarile se contureaza din
linii drepte, apiasate, in alb sau In ne-
gru, fird nuante intermediare. Sigur ca,
pentru sensibilitatea  spectatorului mo-
dern, piesa apare destul de naiva in rigi-
ditatea consttuctiei si a atitudinilor, dar,
cu atit mai mult, montarea radiofonica
impresioneazd prin caldura, prin firesc,
prin bogitia emotionald conferitd per-
sonajelor. Autorul regiei, Titel Coanstan-
tinescu, a reusit si evite accentele emfa-
tice, sd estompeze retorismul, punind in
evidentd fondul de adevidr omenesc, de
frumusete morald pe care-l contin repli-
cile. Un rol substantial in reusita valori-
ficare a unui text atit de vechi a revenit
interpretarii asigurate de Ileana Predescu,
Tatiana lekel, Adela Mairculescu, George
Constantin, Ion Marinescu, Ion Pavlescu,
N. Luchian Botez, Mitici Popescu, So-
rin Postelnicu.

Cristina DUMITRESCU



