
CARTEA DE TEATRU 

.. TEATRUL C H I NEZESC 
DIN SECOLUL XX" 

(antologie) 

Binevenită, traducerea in limba ro-
mână a unei culegeri de literatură dra
matică chineză contem.porană, cuprinzind 
scrieri ale unor dramaturgi reprezenta
tivi. Intenţia wtoriJor acestei antologi i  
(Teatrul chinezesc din secolul XX, selec
ţie, traducere din limba chineză ei ncrte 
de Constantin Lupeanu, prefaţă şl tăl
măcirea versuri�or de Mir� Lupeanu, 
Editura Univers, 1981) este de a oferi o 
"imagine semnificativă .pentru tematica 
şi formulele teatrudul ohdnezesc modern" ; 
volumul ne prtaeju1eşte cunoaşterea \lillUi 
complex proces de innoire a dramatur
gie1 chineze din secolul .nostru, care abor
dează probleme diverse, păstrlnd un 
echilibru dinamic intre schimbare şl men
ţinerea unor modalităţi tradiţionale. 

"C4l4torule draQ, 1 ţt se aştern la pt
cioare o mte de drumuri /" Sub aceste 
versuri ar putea fi aşemt, credem, cu 
îndreptăţire, acest volum de dramatur
gie, intr-atit de numeroase şi semnifica
tive sint deschiderile pe care le suge
rează textele cuprinse. Cele şapte piese 
care alcătuiesc sumarul a·ntalogiei relevă, 
in modalităţi diverse, citev:a teme esen
ţiale ale literaturii din toate timpurile 
.şi de pretutindeni. Este, mal intii, tema 
gavă - meddtaţie severă şi avertisment 
solemn - privind păstrarea demnităţii, 
necesitatea ca, indiferent de nedreptăţi şi 
de efemerele biruinţe ale violenţei, ale 
arbitrariului, omul să-şi menţină inflexi
bHa vertiJCaJ.i.tate morală. Este motivul 
fundamental, care se regăseşte in aproape 
fiecare dintre piesele anto1o�te. Acestuia 
i se asociază vechiu·l motiv al biruinţei 
binelud, al re5talbilirL1 echhl.ibrwu1 etic, al 
afirmării valorilor umane ISUpreme. 

Alături de aceste teme, revine, cu o 
acuitate care demonstrează aderenţa 
structurală a teatruLui chinez contempo
ran la una ddntre preocupările cardinale 
ale creaţiei din toate timpurile, dar mai 
cu seamă din secolul nostru, impactul 
cu politicul, responsabil!itatea celui inves
tit cu putere de decizie. Militantismul 
este, desigur, o caracteristică nu numai 
a dmmaturghl.or ohinezi din secolul XX, 
ci a intregului teatru contemporan (şi a 
literaturii ·actuale). Dramaturgia chineză 

contemporană pune in discuţie probleme 
comune şi spaţiului spiritual european, 
şi ,celud asiatic. 

Piesele il'liCluse în recenta antologie re
fac un t'NISeu expresiv al teatrului chi
nezesc modern. Sint prezenţi, cu lucrări 
reprezentative, dramaturgi de mare au
toritate, .precum Guo Moruo, cu piesa 
Zhuo Wenjun, Cao Yu, ou a sa capodo
peră Furtuna, Tian Han, cu drama isto
rică Guan HanquinQ, creatori cu activi
tate semnUicat!ivă pentru ilusbrarea unor 
genuri sau modalltăţi literare, ca Ding 
Xilin (oomedia satirică O viespe), Lao 
She, reprezentant al realismului socialist 
(piesa Canalul Barba draQonulut), in sfîr
şit, autori din generaţiile mai noi ca 
Wei E şi Shuang Ge, ambii ilust'rînd 
opera chineză tradiţională (Un caz ciu
dat), sau Xde Min, cu tragicomedia Pen
tru ce am murtt. Deşi inegale ca villoare 
artistică - alături de piese

' 
cu ample 

iml?licaţii sociale, politice, morale, psiho
logice, precum Furtuna, Guan HanquinQ 
sau Pentru ce crm murit, in volum figu
rează şi lucrări a căror prezenţă se dato
rează unor ·raţiuni didactice - ele con
f.igurează, klolaltă, un tablou 'al litera
turii dramatice chineze din secolul 
nostru. 

In ordinea semnificaţăilor majore de 
�rdin 

.
soei�! şi politic, dar nu mai puţin 

fllozaf1c ŞI etic, ne ·reţin in primul rind 
atenţia dl'a:"'a istorică Guan HanquinQ şi 
tragloomed,ia (sau comedia amară) Pen
tru ce am murit. Cea dlnti'i are ca per
sonaj central pe dramaturgul Guan Hân
quing, din v.remea primului ImpArat al 
dinastiei Yuan (secolul al XIII-lea), şi 
dezbate problema omului de 'artă a .crea
to�ului in genere, condiţia inteiectualu
lui  onest, confruntat cu arbitrariul unei 
autorităţi intolerante. Angajarea dem'lă a 
eroului de partea celor supuşi inechităţi
lor, refuzul compromlsmului ("pentru un 
scrtttor, creaţia este mai important4 de
cît viaţa insdşi" ), protestul curajos impo
triV'a nedreptăţhl.or ("inainte mat aveam 
credinta c4, deşi lumea noastr4 nu este 
moral4, zett4ţtle cerului şt ale p4mintu
lui sînt, mai presus de orice, corecte şi 
drepte... Acum m-am convtns c4 nict 
zett4ţile nu sint morale, şi în plus sînt 
şt

. 
oarbe"), intr-o societate despotică, in

Vită . la meditaţie asupra demnităţii şi a 
tăriei convingerilor, in faţa forţei. Asu
pra atitudinii morale a artistului (int'r-o 
societate in care destinaţia actorilor er 
să amuze sau să stoarcă lacrimi, actorii 
şi cîntăreţele fUnd aşezaţi alături de 
prostituate, iar cărtumrii,  cu o treaptă 
mai jos) apasă nu numai legea fărăde-
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legii ( " ba uite că se poate şi ce nu se 
poate" , . exclamă un dregător imperial ) ,  
dar ch1ar ameninţarea morţii : "Ce să 
mai lungim - piesa trebuie corectată, 
�ve11i�ează un important personaj din 
1erarh1a socială, şi se va juca aşa cum 
cerem.

_ 
Dacă nu schimbaţi, nu se joacri, 

dar va cad la toţi capetele !" . Şi, intr
adev�r, lucrul este gata să se intimple ; 
dar mtervme un memoriu semnat de zece 
mii de orăşeni, impresionant document 
al solidarităţii umane. Primejdia se in
depărtează. Momentan. 
. Nu mai puţin tulburătoare şi plină de 
mterogaţii (şi i nterogatorii) este piesa 
intr-un act Pentru ce am murit de Xie 
Min. "Inchin această piesă Ei, care s-a 
stins şi zace sub pămînt" ,  glăsuieşte 
motto-ul, care mai precizează : "Ea nu a 
tr�it 1?'ai .mul� de tr!izeci

. 
şi trei de pri

maven. It placea sa faca haz şi chiar 
atunci cînd se cuvenea să fie încruntată 
izbucnea în rîs nebun ( ... ) Tinind seam� 
de aceste trăsături, cer permisiunea să 
folosesc modalităţile comediei, deşi piesa 
mea este o tragedie în adevăratul înţeles 
al cuvintului". 

Din unghiul de vedere al modalităţilor 
artistice, piesa, raportată la tradiţia tea
trului chinez, poate să intrige prin mo
dernitatea ei : inversaTea cronologiei eve
nimentelor, apariţia pe scenă a unui per
sonaj decedat. Ceea ce este cu totul re
marcabil, in această piesă dntr-un act 
(a fost tirpăr.ită in 1979), e virulenţa tra
gediei, pe care autorul o converteşte for
mal in comedie (e drept, o comedie ab
surdă), a cărei unică dimensiune i lariantă 
este răsturnarea valori!l.or. 

Modernă este însă nu numai. viziunea 
dramatică, tehnica "epicului inversat" 
cit mai cu seamă intensitatea dezbaterii 
morale {aparent redusă .Ja un conflict de 
fa�ilie), in care degradarea principiilor 
sOCl�l.e, P?litice are �epercusiuni asupra 
relaţiilor mtTe oameru. Opoziţia dintre 
El ( "un produs specific al Chinei din ul
timii ani" , cum U numeşte soţia lui) şi 
Ea, a cărei unică vină este că nu a ac
ceptat laşitatea şi dezurnanizarea, ca preţ 
al supravieţuirii, transformă dezbaterea 
etică într-o meditaţ:i.e gravă asupra peri
colului prefacem mecanismelor puterii 
i� modalităţi de constringere inaccepta
bile. In asemenea condiţii, orice nedrep
tate este cu putinţă, orice explicaţie pare 
normaJ.ă. Soţul (activist in aparatul de 
partid) incesrcă să justifice sechestrarea 
soţiei prin raţiuni umanitare. Cinismul 
este desăvîrşit, in ciuda aparenţei de 
inocenţă a personajului. De fapt, acesta 
nu este decit o unealtă. "Tu, care al 
atîta forţă vitală şi putere de adaptare 
nemaipomenită, vei putea trăi oricum" 
îi spune Ea. Şi adaugă : "dar tu ştii 
prea bine că nu te poţi sustrage sentinţei 
adevărului". La această raţiune a ade
vărului face apel, in final, eroina, con-
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firmînd certitudinea că stă in putere::. 
oameni lor să nu mai repete greşelile 
trecutului. 

Tot in registrul politicului,' al dezbate
�id �� i�plicaţii morale despre putere, 
JUshţle ŞI adevăr, se inscriu piesele Un 
caz ciudat şi Canalul Barba dragonului. 
Ca şi in tl'agedia Pentru ce am murit 
unde acţiunea se petrece "intr-un oraŞ 
din China" , in piesa Un caz ciudat deter
minarea spaţială şi cea temporală sint 
relative. Faptele se petrec evident un
deva in China, dar aceast� poate �ă se 
intimple şi azi, şi intr-un trecut mai mult 
sau mai puţin îndepărtat. Deşi în prim
planul acţiunii stă o intrigă detectivistă, 
de fapt o dramă-proces, ceea ce intere
sează este înţelesul parabolei : responsa
bilitatea magistratului, a omului justiţdei. 

Mai explicite iru;ă (poate prea e�li
cite, de aici şi un anume didacticism 
chiar un anume tezism al afirmaţiilor şi 
al demonstraţiei) sint semnificaţiile poli
tice, şi în egaJă măsură cele sociale, in 
piesa Canalul Barba dragonulut. Realis 
mu l  este impi,ns pî,nă l a  naturalism. C a  
şi in literatura lui Gorkd (Azilul de noap
te, bunăoară), sau ca in romanele lui 
Zola, mizeria este cruntă, devorantă, ca 
o mlaştină, in smi.rcu·rile efi eia o ome
nire aflată· La limita sufer! 1ţei se zbate 
să supravieţuiască. 1n această lume nu 
există cale de scăpare, de evadare, decit 
in moaTte. Sau in uitare, adică in bău
tură. "Unde să mă duc ? Unde s-o g4si 
un loc şt pentru mine pe lumea. 
asta ?" - întreabă un personaj. Schim
barea, adică reaşezarea pe temeiud noi 
a ordinii sociale, prin revoluţie, provoacă 
un dificil proces de clarificare a conştidn
ţelior. Unii privesc cu J;Cepticism vremu
rile noi : "Eu îmi văd de ale mele. Eu 
nu ating pe nimeni nici cu un pai şi 
nici nu mă înghesui cu ploconeltle" . Par
ticiparea la prefaceri se face din auto
matismul gestulud colectiv, şi citeodată 
e respinsă, din neinCTedere. 

O trăsătură prin ca.re teatrul chinez 
contemporan se apropie de teatrul mo
dern, in accepţia europeană, este ten
siunea dramatică excepţională a unora 
dintre piesele cuprinse �n volum. Credem 
că am sugerat in paTt.e acest aspect, in 
cazul piesei intr"'lln act Pentru ce am 
murit. Şi mai semnificatdv e;te exemplul 
dramei Furtuna de Cao Yu, apreciată 
unanim (este piesa cea mai jucată, In 
străinătate, din dramaturgia chineză) ca 
o capodoperă a literaturii dramatice con
temporane. Masdvitatea şi sobrietatea con
strucţiei, complexitatea unor personaje, 
oanflictul desfăşu ra,t pe multiple planuri, 
cu o dezvoltare surprinzătoa�e. deznodA
mintul tragic, vădesc o reală maturitate 
creatoare, deşi piesa a fost scrisă pe cind 
autorul avea 23 de ani. Ascendenţa 
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ibseniană a unor personaje, solemna şi 
falsa onorabilitate a familiei Zhou, 
care tt'limi te la Stilpii societăţii, ca şi 
degradarea continuă a relaţiilor de fa
milie, zbaterea zadarnică a unor eroi, 
pentru a scăpa din carapacea unei tiranli  
disimulate sub masca autori tăţii paterne 
şi a obligaţiilor filiale - aceste din urmă 
aspecte sugerind o posibilă filiaţie şi cu 
piesele lui Eugene O'Neill -, in sfîrşit, 
admirdbila evoluţie tragică a personaje
lor, desfăşurarea evenimentelor potrivit 
parcă unui fatum - toate la un loc dau 
o copleşitoare impresie de măreţie. Cao 
Yu este, incontestabil, un mare creator. 

Antologia Teatrul chinezesc din secolul 
XX pune in evidenţă, in mod semnifica
tiv, complexele prefaceri din dramatur
gia chineză contemporană. Forme tradi
ţionale - opera clasică (Un caz ciudat), 
apelu l  la motive istorice, de legendă, sau 
la parabolă (Guan Hanquing), lirismul 
accentuat (Zhuo Wenjung) - coexistă cu 
tendinţe şi formule artistice moderne. 
Personaje cu psihologii complexe, con
flicte puternice, discutarea unar grave 
probleme de conştiinţă, definesc drama
turgia chineză din secolul Jl(J6tru. 

Petre BRAŞOVEANU 

ION TOBOŞARU: 

"Introducere în estetica 
teatrului contemporan" 

Profesorul universitar doctor Ion Tobo
şaru ne oferă - prin această Introduce1'e ... 
- un preţios index de idei şi probleme 
care populeazA spaţiul teoretic al teatru
lui modern ; index dedus din mai vasta 
sa lucrare, apărută in urmă cu patru ani
in editura ,;Dacia" (P1'incipit gene1'ale de 
estetic4). Autorul are avallltajul (de fapt, 
meritul) de a reuni in persoana sa nu 
doar teoreticianul şl magistrul, ci şi un 
practiclan avizat al fenomenului teatral, 
fie in postura sa de critic atent şi obiectiv 
al faptului scenic curent, fie in cea -

mai populară, dar nu mai puţin eficace 
de animator al unor reuniuni specifice. 
competitive, sau doar colocviale. 

Din această asociere de preocupări şi 
exerciţii multidirecţionale se deduc şi 
principalele caracteristici ale stilului său. 
demonstrate şi de prezentul op capaci
tate de sinteză, stringenţa argumentaţiei, 
fraza elegantă şi clară, raportarea conti
nuă a teoriei la exemplul concret, viu. 
Rezultatul este un volum dens, de ri
goare ştiinţifică şi - totodată - capti
vant la lectură, accesibil nu numai· specia
liştilor, ci şi publicului larg, de teatru. Şi, 
nu in ultimul rind, indiscutabil, util celor 
ce se pregătesc să devină teatrologi. 

Materia volumului este sistematizată in 
două secţiuni : "Profilul şi fizionomia es
teticii teatrale" şi "Estetica artei actoru
lui" . Disocierile, mai numeroase in prima 
parte, determinate de caracterul mai ge
neral al consideraţiilor, aduc in discuţie 
categorii ca "Trinitatea faptului teatral : 
dramă, creaţie scenică, public", "Dramă 
şi «lectură• scenică" sau "Creativitatea 
şi asimilarea valorilor estetice in teatru" .  
examinate, n u  o datA, din unghi polemic. 
Doar citeva exemple : discuţia asupra pri
matului dramaturgie! in spectacol i se 
pare autorului o "falsă problemă" ; toto
dată, el considerA activitatea actorului 
drept profund creatoare şi nu (limitativ) 
doar "interpretativă" ; altă datA, nu ezitA 
să taxeze o anumită critică de teatru 
drept "belferistică" sau "narcisistA" . Unele 
formulări sint exemplare, atit prin spiri
tul tranşant pe care-I manifestA, cit şi 
prin turnura insolită a demonstraţiei. 
Astfel, undeva se afirmă : "Ultimii ani 
readuc pe scenă aceleaşi opere (ale clasi
cilor - n .n.), interpretate de o nouA gene
raţie de actori, intr-o nouă viziune regi·
zoraiA. Tentativa şi tentaţia de a le com
para sub raportul valorilor duce la eşec. 
Ierarhizarea spectacolelor generate de a
ceeaşi operă reprezintă un joc • gratuit. 
Este ca şi l!um ai opera in matematici 
.printr-o adunare fărA a ţine seama că fo
loseşti «mulţimi,. diferite" . 

Aproape de fiecare datA, aprecierile şi 
comentariile profesorului Ion Toboşaru 
sint subordonate actului critic. Un motiv 
in plus de a vedea in această Int1'odu
ce1'e... un util instrument in discuţia fe
nomenului teatral contemporan. 

Dinu KIVU 
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