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Binevenita, traducerea in limba ro-
mand a unei culegeri de literaturd dra-
maticd chinezid contemporand, cuprinzind
scrieri ale unor dramaturgl reprezenta-
tivi. Intentia autorilor acestei antologii
(Teatrul chinezesc din secolul XX, selec-
tie, traducere din limba chinezd gi note
de Constantin Lupeanu, prefatid si tal-
méicirea versurilor de Mira Lupeanu,
Editura Univers, 1981) este de a oferi o
oimagine semnificativd pentru tematica
si formulele teatrulul chinezesc modern“ ;
volumul ne prilejuieste cunoasterea unui
camplex proces de innoire a dramatur-
giei chineze din secalul nostru, care abor-
deazid probleme diverse, pastrind un
echilibru dinamic intre schimbare i men-
tinerea unor modalitati traditionale.

,Cdldtorule drag, / ti se agtern la pi-
cioare o mie de drumuril!“ Sub aceste
versuri ar putea fi asezat, credem, cu
indreptdtire, acest volum de dramatur-
gie, intr-atit de numeroase §i semnifica-
tive sint deschiderile pe care le suge-
reazd textele cuprinse. Cele sapte piese
care alcituiesc sumarul antologiei relevj,
in modalitdti diverse, citeva teme esen-
tiale ale literaturii din toate timpurile
si de pretutindeni. Este, mal intii, tema
gravi — meditatie severd si avertisment
solemn — privind pastrarea demnitéitii,
necesitatea ca, indiferent de nedreptiti si
de efemerele biruinte ale violentei, ale
arbitrariului, omul si&-si mentind inflexi-
bila verticalitate moralid. Este motivul
fundamental, care se regidseste in aproape
fiecare dintre piesele antologate. Acestuia
i se asociazd vechiul motiv al biruintei
binelui, al restabilirii echilibrului etic, al
afirmdrii valorilor umane supreme.

Alaturi de aceste teme, revine, cu o
acuitate care demonstreazd aderenta
structurald a teatrului chinez contempo-
ran la una dintre preocupdrile cardinale
ale creatiei din toate timpurile, dar mai
cu seam3 din secolul nostru, impactul
cu politicul, responsabilitatea celui inves-
tit cu putere de decizie. Militantismul
este, desigur, o caracteristicA nu numai
a dramaturgilor chinezi din secolul XX,
ci a intregului teatru contemporan (si a
literaturii -actuale). Dramaturgia chinezi
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contemporand pune in discutie probleme
comune §i spatiului spiritual european,
si celui asiatic.

Piesele incluse in recenta antologie re-
fac un traseu expresiv al teatrului chi-
nezesc modern. Sint prezenti, cu lucrari
reprezentative, dramaturgi de mare au-
toritate, precum Guo Moruo, cu piesa
Zhuo Wenjun, Cao Yu, ou a sa capodo-
perd Furtuna, Tian Han, cu drama isto-
ricA Guan Hanquing, creatori cu activi-
tate semnificativd pentru ilustrarea unor
genuri sau modalitati literare, ca Ding
Xilin (camedia satiricA O viespe), Lao
She, reprezentant al realismului socialist
(piesa Canalul Barba dragonului), in sfir-
sit, autori din generatiile mai noi, ca
Wei E si Shuang Ge, ambii ilustrind
opera chinezi traditionald (Un caz ciu-
dat), sau Xie Min, cu tragicomedia Pen-
tru ce am murit. Desi inegale, ca valoare
artisticA — aldturi de piese cu ample
implicatii sociale, politice, morale, psiho-
logice, precumm Furtuna, Guan Hanquing
sau Pentru ce em murit, in volum figu-
Teazd si lucrdri a cidror prezentd se dato-
reazd unor ratiuni didactice —, ele con-
figureaza, laolaltd, un tablou al litera-
turii dramatice chineze din secolul
nostru.

In ordinea semnificatiilor majore de
ordin social si politic, dar nu mai putin
filozafic si etic, ne retin in primul rind
atentia drama istoricA Guan Hanquing si
tragicamedia (sau comedia amard) Pen-
tru ce am murit. Cea dintli are ca per-
sonaj central pe dramaturgul Guan Han-
quing, din vremea primului imp&rat al
dinastiei Yuan (secolul al XIII-lea), si
dezbate problema omului de 'artd, a crea-
torului In genere, conditia intelectualu-
lui onest, confruntat cu arbitrariul unei
autorititi intolerante. Angajarea demni a
eroului de partea celor supusi inechitéti-
lor, refuzul compramismului (,,pentru un
scriitor, creatia este mai importantd de-
cit viata insdgi), protestul curajos impo-
triva nedreptdtilor (,inainte mai aveam
credinta cd, degi lumea noastrd nu este
morald, zeitdtile cerului gt ale pdmintu-
lui sint, mai presus de orice, corecte gi
drepte... Acum m-am convins cd nicl
zeitdtile nu sint morale, $i in plus sint
st oarbe“), intr-o societate despotica, in-
vitd la meditatie asupra demnitétii si a
tariei convingerilor, in fata fortei. Asu-
pra atitudinii morale a artistului (intr-o
societate in care destinatia actorilor er
sd amuze sau sid stoarcid lacrimi, actorii
si cintiretele fiind asezati alidturi de
prostituate, iar carturarii, cu o treaptid
mai jos) apasid nu numai legea firade-
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legii (,ba uite cd se poate §i ce nu se
poate“, exclamd un dregdtor imperial),
dar chiar amenintarea mortii : ,,Ce sd
mai lungim — piesa trebuie corectatd,
avertizeazd un important personaj din
ierarhia sociald, §i se va juca asa cum
cerem. Dacd nu schimbati, nu se joacd,
dar vd cad la toti capetele !“. Si, intr-
adevdr, lucrul este gata si se intimple ;
dar intervine un memoriu semnat de zece
mii de or3seni, impresionant document
al solidaritdtii umane. Primejdia se in-
depirteazi. Momentan.

Nu mai putin tulburidtoare si plind de
interogatii (si interogatorii) este piesa
intr-un act Pentru ce am murit de Xie
Min. ,,Inchin aceastd piesd Ei, care s-a
stins §i zace sub pdmint“, glasuieste
motto-ul, care mai precizeazi: ,,Ea nu a
trdit mai mult de treizeci §i trei de pri-
mdveri. li pldcea sd@ facd haz i chiar
atunci cind se cuvenea sd fie incruntatd,
izbucnea in ris nebun (..) Tinind seama
de aceste trdsdturi, cer permisiunea sd
folosesc modalitdtile comediei, desi piesa
mea este o tragedie in adevdratul inteles
al cuvintului“.

Din unghiul de vedere al modalitatilor
artistice, piesa, raportati la traditia tea-
trului chinez, poate s3 intrige prin mo-
dernitatea ei : inversarea cronologiei eve-
nimentelor, aparitia pe scend a unui per-
sonaj decedat. Ceea ce este cu totul re-
marcabil, in aceastd piesd intr-un act
(a fost tiparitd in 1979), e virulenta tra-
gediei, pe care autorul o converteste for-
mal in comedie (e drept, o comedie ab-
surdd), a cdrei unicd dimensiune ilarianta
este rasturnarea valorilor.

Modernd este insd nu numai viziunea
dramatic3, tehnica ,epicului inversat",
cit mai cu seami intensitatea dezbaterii
morale (aparent redusd la un conflict de
familie), in care degradarea principiilor
sociale, politice are repercusiuni asupra
relatiilor intre oameni. Opozitia dintre
El (,,un produs specific al Chinei din ul-
timii ani“, cum il numegte sotia lui) si
Ea, a c3rei unici vin3 este ci nu a ac-
ceptat lasitatea si dezumanizarea, ca pret
al supravietuirii, transforrnd dezbaterea
eticd intr-o meditajie gravad asupra peri-
colului prefacerii mecanismelor puterii
in modalititi de comstringere inaccepta-
bile. In asemenea conditii, orice nedrep-
tate este cu putintd, orice explicatie pare
normal3. Sotul (activist in aparatul de
partid) incearcd s3 justifice sechestrarea
sotiei prin ratiuni umanitare. Cinismul
este desivirsit, in ciuda aparentei de
inocentd a personajului. De fapt, acesta
nu este decit o unealti. ,Tu, care ai
atita fortd vitald §i putere de adaptare
nemaipomenitd, vei putea trdi oricum“
ii spune Ea. Si adaugd: ,dar tu gtii
prea bine cd nu te poti sustrage sentintei
adevdrului“. La aceastd ratiune a ade-
varului face apel, in final, erdina, con-
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firmind certitudinea c3 st3
oamenilor s nu mai repete
trecutului.

Tot in registrul politicului,’ al dezbate-
rii cu implicatii morale despre putere,
justitie si adevir, se inscriu piesele Un
caz ciudat si Canalul Barba dragonului.
Ca si in tragedia Pentru ce am murit,
unde actiunea se petrece ,intr-un oras
din China“, in piesa Un caz ciudat deter-
minarea spatiald si cea temporald sint
relative. Faptele se petrec, evident, un-
deva in China, dar aceasta poate s3 se
intimple si azi, si intr-un trecut mai mult
sau mai putin indepartat. Desi in prim-
planul actiunii std o intrigd detectivista,
de fapt o dramai-proces, ceea ce intere-
seazd este intelesul parabolei : responsa-
bilitatea magistratului, a amului justitiei.

Mai explicite insid (poate prea expli-
cite, de aici si un anume didacticism,
chiar un anume tezism al afirmatiilor si
al demonstratiei) sint semnificatiile poli-
tice, si In egald masurd cele sociale, in
piesa Canalul Barba dragonului. Realis-
mul este Impins pind la naturalism. Ca
si in literatura lui Gorki (Azilul de noap-
te, bundoard), sau ca in romanele lui
Zola, mizeria este crunt3, devorantd, ca
o mlastind, in smircurile rsf' ela o ome-
nire aflatd' la limita sufer’itei se zbate
sid supravietuiasci. In aceastdi lume nu
existd cale de scdpare, de evadare, decit
in moarte. Sau in uitare, adicd in bau-
turd. ,,Unde sdé md duc? Unde s-o gdsi
un loc §i pentru mine pe lumea
asta ?“ — intreabid un personaj. Schim-
barea, adici reasezarea pe temeiuri noi
a ordinii sociale, prin revolutie, provoaca
un dificil proces de clarificare a constiin-
telor. Unii privesc cu scepticism vremu-
rile nai : ,,Eu imi vdd de ale mele. Eu
nu ating pe nimeni nici cu un pai $i
nici nu md inghesui cu ploconelile“. Par-
ticiparea la prefaceri se face din auto-
matismul gestului colectiv, si citeodat’
e respins3, din neincredere.

O trasiturd prin care teatrul chinez
contemporan se apropie de teatrul mo-
dern, in acceptia europeand, este ten-
siunea dramaticd exceptionald a unora
dintre piesele cuprinse in volum. Credem
cid am sugerat in parte acest aspect, in
cazul piesei intr-un act Pentru ce am
murit. S4 mai semnificativ este exemnplul
dramei Furtuna de Cao Yu, apreciatd
unanim (este piesa cea mai jucatd, in
stridindtate, din dramaturgia chinezi) ca
o capadaperi a literaturii dramatice con-
temporane. Masivitatea si sobrietatea con-
structiei, complexitataa wunor personaje,
caonflictul desfisurat pe multiple planuri,
cu o dezvoltare surprinzitoare, deznoda-
mintul tragic, videsc o reald maturitate
creatoare, desi piesa a fost scrisi pe cind
autorul avea 23 de ani. Ascendenta
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ibseniana a unor personaje, solemna si
falsa onorabilitate a familiei Zhou,
care (rimite la Stilpii  societdtii, ca si
degradarea continud a relatiilor de fa-
milie, zbaterea zadarnici a unor eroi,
pentru a scapa din carapacea unei tiranii
disimulate sub masca autorititii paterne
si a obligatiilor filiale — aceste din urma
aspecte sugerind o posibila filiatie si cu
piesele lui Eugene O'Neill —, in sfirsit,
admirabila evolutie tragica a personaje-
lor, desfasurarea evenimentelor potrivit
parcd unui fatum — toate la un loc dau
o coplesitoare impresie de maretie. Cao
Yu este, incontestabil, un mare creator.
Antologia Teatrul chinezesc din secolul
XX pune in evident3, in mod semnifica-
tiv, camplexele prefaceri din dramatur-
gia chinezd contemporani. Forme tradi-
t{ionale — opera clasicd (Un caz ciudat),
apelul la motive istorice, de legenda, sau
la parabold (Guan Hanquing), lirismul
accentuat (Zhuo Wenjung) — coexistd cu
tendinte si formule artistice moderne.
Personaje cu psihologii complexe, con-
flicte puternice, discutarea unor grave
probleme de oonstiintd, definesc drama-
turgia chinezd din secolul nostru.

Petre BRASOVEANU

ION TOBOS$SARU:

Jntroducere in estetica
teatrului contemporan”

Profesorul universitar doctor Ion Tobo-
saru ne oferd — prin aceastd Introducere...
— un pretios index de idei si probleme
care populeazi spatiul teoretic al teatru-
lui modern; index dedus din mai vasta
sa lucrare, aparutd in urma cu patru ani
in editura ,Dacia“ (Principii generale de
esteticd). Autorul are avantajul (de fapt,
meritul) de a reuni in persoana sa nu
doar teoreticianul sl magistrul, ci si un
practiclan avizat al fenomenului teatral,
fie in postura sa de critic atent si obiectiv
al faptului scenic curent, fie in cea —

mai populara, dar nu mai pujin eficace —
de animator al unor reuniuni specifice,
compelitive, sau doar colocviale.

Din aceastd asociere de preocupari si
exercitii multlidirectionale se deduc si
principalele caracteristici ale stilului siu,
demonstrate si de prezentul op capaci-
tate de sinteza, stringenta argumentatiei,
fraza elegantd si clari, raportarea conti-
nuda a teoriei la exemplul concret, viu.
Rezultatul este un volum dens, de ri-
goare stiintificA si — totodatd — capti-
vant la lecturd, accesibil nu numai spécia-
listilor, ci si publicului larg, de teatru. Si,
nu in ultimul rind, indiscutabil, util celor
ce se pregitesc si devind teatrologi.

Materia volumului este sistematizatd in
doud sectiuni : ,Profilul si fizionomia es-
teticii teatrale“ si ,Estetica artei actoru-
lui“. Disocierile, mai numeroase in prima
parte, determinate de caracterul mai ge-
neral al consideratiilor, aduc in discutie
categorii ca ,,Trinitatea faptului teatral :
drami, creatie scenicd, public“, , Drama
si «lecturd» scenicid“ sau ,Creativitatea
si asimilarea valorilor estetice in teatru“,
examinate, nu o dati, din unghi polemic.
Doar citeva exemple : discutia asupra pri-
matului dramaturgiei in spectacol i se
pare autorului o ,falsi problemi“ ; toto-
dati, el considerd activitatea actorului
drept profund creatoare si nu (limitativ)
doar ,interpretativd“; altd dati, nu ezitd
sd taxeze o anumitd criticA de teatru
drept ,belferisticad“ sau ,narcisisti“. Unele
formulari sint exemplare, atit prin spiri-
tul transant pe care-l manifesta, cit §i
prin turnura insolitd a demonstratiei.
Astfel, undeva se afirma: ,Ultimii ani
readuc pe scend aceleasi opere (ale clasi-
cilor — n.n.), interpretate de o nouad gene-
ratie de actori, intr-o noua viziune regi-
zorald. Tentativa si tentatia de a le com-
para sub raportul valorilor duce la esec.
Ierarhizarea spectacolelor generat.e de a-
ceeasi operd reprezintd un joc gratuit.
Este ca si éum ai opera in matematici
printr-o adurare firi a tine seama ca fo-
losesti «multimi» diferite“.

Aproape de fiecare dat3, aprecierile gi
comentariile profesorului Ion Tobogaru
sint subordonate actului critic.c. Un motiv
in plus de a vedea in aceastd Introdu-
cere.. un util instrument in discutia fe-
nomenului teatral contemporan.

Dinu KIVU
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