Cu

ION
UNGUREANU

despre:
e viziunea poeticd

e lectia teatrului folcloric

e agresivitatea fatd de
spectator

e contactul psihologic
cu actorul

e momentul regiei sovietice

In urmd cu citeva luni, md aflam la Moscova, ca oaspe-

O te al revistei Teatr. Criticii dramatici sovietici cu care am
stat de wvorbd mi-au recomandat, pentru interviurile pe
convorbire

care intentionam sd le realizez cu oameni de teatru, citiva
artisti de valoare deosebitd, printre care regizorul Ion
realizatd de

Ungureanu, maestru emerit al artei, prim-regizor la Teatrul
TUTUNGIU o

Armatei din Moscova.

.M-a primit in biroul apartamentului sdu, undeva in
apropierea Kremlinului.
n spectacol de suflet gi spirit pe care nu-l voi uita
td. Din cele 35 de pagini dactilografiate ale dialogu-

Intilnirea cu Ion Ungureanu a

lui, am ales pentru cititorii nogtri fragmentul de mai jos.

— ..Spuneati cd in timp ce studiafi
arta dramaticd, la Moscova, a}i inteles
adevdrata semnificatie a teatrului fol-
cloric.

— Eram student, intr-adevir, cind a
inceput si mi intereseze, ca om de tea-
tru, spectacolul folcloric. Dar cred cid am
inteles, cu adevirat, care este secretul a-
cestui teatru, intr-o iarni, cind am fost
intr-un sat indepirtat din sudul Uniunii
Sovietice, unde am privit o reprezentatie
numitd Malanka si jucatd, dupd vechi o-
biceiuri, de baietii din sat. Erau 12 ba-
iei, imbracati in costurmnele fantastice ale
siarbitorilor de iarnd. Unul era impdérat,
aveau si o impariteasd, curteni. Eroina,
Katiuga, se afla, nu se stie cu ce ocazie,
in Turcia. Imparatul cere si-i fie adusa
fata, pentru a-i deveni sotie, dar ea re-
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fuzd, i imparatul di ordin si fie omo-
ritd. Acesta este subiectul, care, in unele
parti, este cintat, in altele, recitat foarte
iute, intr-o vitezd nemaipomenitid, cu
niste versuri foarte scurte. Tin minte
cum au facut un cerc si, ca si se deose-
beascd imparatul, pentru ci nu aveau
cum sd-i pund coroand, i-au prins de
ciciulad o insigna...

— Era un fenomen de contempora-
neizare.

— Spectatorii se uitau peste umerii ac-
torilor : ce se intimplid in acest cerc ma-
gic ? Cind impdaratul diddea poruncid unui
curtean, acesta ficea doar un pas si tre-
cea in Turcia. Pe urmi, ficea alt pas, si
Katiuga era adusd la Curte. Cind Katiusa



«£ra condamnati la moarte, aruncau asu-
pra ei un vil ; ea se inclina si curtenii
incrucisau sabiile in spatele ei. Toti cin-
tau un cintec foarte trist despre Katiusa,
care a fost condamnata si a murit. Ma
uitam la spectatori erau femei batrine,
care plingeau. Se juca la distantid de un
metru de spectator, cu mijloace nemai-
pomenit de conventionale.. Am intelesca
am in fatd unul dintre cele mai simple
si mai tulburitoare secrete ale teatrului.
Trupa noastrd de actori, de la Teatrul
«~Luceafdrul* din Chigindu, se afla in tur-
neu cu Casa Bernardei Alba. Dar, cind
Jjucam la tarj, in timpul scenelor de mare
dramatism, in sald se ridea. Adica: ,la-
sa, ce va tot prefaceti, v-am vazut cind
ati venit cu autobuzul“. In aceastd reac-
tie a spectatorului se confruntau, poate,
cele doud tipuri de teatru : cel simplu ca
bund-ziua, care nu-§i propune si creeze
iluzia, are citeva costume gi citeva in-
semne, citeva momente de ritual, gi acest
cintec trist, cintat din toatd inima : ,uite
ce-i ¢1 cu viata omului”.. Si lumea crede.
Iar noi, profesionigtii, cu decoruri, cu or-
g3 de lumini, cu psihologie.. Pe specta-
1torul de la sat, care pentru mine radmine
un spectator shakespearean, nu-l1 poti
minti., Cu el trebuie s& vorbegti deschis,
nu incerca sid-l1 amaigegti, cd eroina din
piesa cultd seamédnd cu vecina cutare...
JDar, pe vecina cutare, §i asa o stiu!“
Spectatorii din mediul rural cautid alt-
ceva. Ei sint mai aproape de adevarurile
esentiale, in universul lor folcloric.

— Foarte interesantd, ideea cd spec-
tatorul teatrului folcloric este un spec-
tator shakespearean...

— Peter Brook se intreabd, intr-un co-
mentariu : pentru ce punem nigte coloane
pe scend ? Dacd le punem cu scopul de
a convinge ci Roma se afld aici, in clipa
asta, efortul este zadarnic. Nu ma puteti
convinge c3 fn sceni e Roma. In sceni
e scena. Dacd aceleagi coloane le puneti
pentru a mé trimite la sursd, pentru a
aridta cd faptele s-au intimplat la Roma,
atunci pot sa cred.

— Gadsiti aici unul dintre argumen-
tele teatrului folcloric ?

— Bineinteles. Este vorba de adevarul
artistic universal, fie cid este exprimat
de teatrul folcloric sau de teatrul poetic...
Este o modalitate superioard de a vedea
lumea gi lucrurile el De un unghi de
privire mult mai larg, pe care, de cele
mal multe ori, noi il ingustam.

— Agadar, din confruntarea teatru-
lui psihologic cult cu spectatorul tea-
trului folcloric, ati descoperit cd ceva
nu era in ordine.
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— Am sesizat aceastd discrepanta, si
am inceput sd meditez la cauzele ei, in-
telegind ca, daca in teatrul psihologic ilu-
zia este creatd in scend, in teatrul folclo-
ric iluzia trebuie creatd nu atit in scena,
cit in mintea omului. Este un teatru con-
ceput intr-un anume spirit, ce-si gisea
expresia gi in teatrul antic, si in teatrul
shakespearean.. Acest mod de a vedea
lucrurile a existat in toate timpurile
este o stare de supremi intelegere a lu-
*mii, inldunirul unui univers poetic, un
fel de inspiratie prin care avem acces la
adevar dincolo de demersul logic, si in-
telegem tot ce trebuie inteles in citeva
secunde. O asemenea stare trebuie creati
prin spectacolul pe care il montim. Sa
nu facem, din teatru, un fel de tablita
metodologicd, cu foarte multe informatii,
din care poti retine citeva, gi nu cele mai
importante. Un poet iti oferd, cu trei vor-
be, o imagine, si Intelegi mult mal mult,
intelegi totul. La fel de condensatd tre-
buie si fie 3i imaginea teatral3, sid ridice
spectatorul la altd modalitate de cunoasg-
tere. D. I. Suchianu numegte asemenea
stiri momente de iutire. El spune cad in
cel mai bun film al lui Chaplin gisegti
6—7 momente de iutire, in care are loc
un fel de scurt-circuit, cad toate ingré-
dirile, si intelegern instantaneu nigte lu-
crurl pentru care, altfel, ne-ar trebui
poate ani de zile, ca si le intelegem.
Este, desigur, un vis ca fiecare spectacol
si fie realizat la un asemenea nivel, care
sd ne ascutd capacitatea de simtire, de
pricepere gi savurare a artei, de a ne cu-
noaste pe noi ingine. La asemenea gin-
duri m-a dus redescoperirea teatrului fol-
cloric. Sigur, nu puteam sa-l1 inteleg ast-
fel la virsta de 5—6 ani, cind, {in minte,
intr-o ifarnd, au intrat in casa noastrai
niste flicdi din sat, pe care ii vedeam
zilnic pe ulite sau la cimp. li cunogteam
bine, erau badea cutare si badea cutare.
La un moment dat, s-au auzit clopoteii,
bicele, s-au deschis usile, Era un vacarm
de voci, un fel de forfotd. Au intrebat
dacAd stipinii casei vor sd-i primeasca
«cu lancu Jianu“, si cind au intrat vreo
zece flicAi nemaipomeniti, imbraicati in
haiduci, in haine anume cusute, si au in-
ceput sd declame, sd cinte, si vorbeasc4,
mi-au parut niste zei veniti de pe alte
tarimuri.

Pind azi tin minte refrenul, care re-
venea insistent dupi diferitele scene cu
infruntiri : ,Fie piinea, fie piinea cit de
rea, / tot mai bine, tot mai bine-n tara
ta !

— Cum afi fructificat lectia teatru-
lui folcloric in mizanscenele dumnea-
voastrd ?

— Prima incercare a fost spectacolul
cu Tindra gardd de Fadeev, o dramati-
zare libera, in care am introdus versuri
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ale poetilor moldoveni. Din Grigore Vieru,
vestita lui poezie Cdmdgile, in care se
vorbeste despre o mami care in fiecare
simbitad se duce la riu si spald cdmadsile
fiului ei plecat pe front. Trec ani si ani,
si ea spald mereu camasile, care s-au
rarit de atita spalat. Miine e duminicj,
e hord in sat, si dacd i se intoarce fe-
ciorul de pe front ? In fiecare simbata,
aceastdi mamid spald camasile fiului ei,
desi au trecut 30 de ani de la sfirgitul
rizboiului... Aceastd durere si aceastd an-
ticA asteptare a mamei.. Poezia a deve-
nit motto-ul spectacolului Tindra gardd.
Astfel, eroii cirora li se inialtau imnuri
de slava apareau si ca niste tineri astep-
tati de mamele lor. Existd un poem scris
de poetul Liviu Deleanu, Tinerete fdrd
moarte, despre unul dintre eroii Tinerei
gdrzi, Boris Glavan. Intr-unul dintre mo-
mentele spectacolului, intervenea glasul
mamei lui Boris Glavan, care mai era in
viatd. Am fotografiat-o, si am proiectat
fotografiile pe ecran. Povestirea artistica
dobindea forta unui document, intelegeai
cad ceea ce s-a intimplat la Krasnodonsk
era orealitate, nu ofictiune, desi spectacolul
era facut cu mijloace artistice. Efectul a

fost zguduitor. In actul trei, sala cu spec-.

tatori se preficea in sala de concert de
la Krasnodonsk, si omul din stal avea
iluzia c3 traieste in timpul ocupatiei fas-
ciste. Pe sceni se aflau nemti, care par-
ticipau ca spectatori la concert, iar in
sald statea publicul, inclus in joc. La un
moment dat, de sus se aruncau fotocopii
ale foilor volante scrise de tinerii comu-
nisti, creind spectatorilor impresia ca
participd la o realitate sacra.

— Agadar, ati eliminat iluzia din
scend gi ati recreat-o in spectator,

— Dar cu bunul consimtamint al aces-
tuia. Nu trebuie si fim agresivi fati de
spectator, si-i creAm cu de-a sila aceas-
td iluzie. Existd azi atita agresivitate in
lume : de ce si fie si artistul agresiv ?
Am vazut, in urma cu citiva ani, un spec-
tacol interesant, in care, in rolul principal,
un actor cunoscut interpreta rolul unui cal.
La un moment dat, calul iese in prosce-
nium i incepe si urle, ciutind sd con-
vingd publicul de ceva. Bineinteles, am
avut un moment de impotrivire : ,Si un
cal, domnule, ma invatid de la tribunj,
si un cal.. Toatd lumea vrea si ma in-
vete !“ Vin acas3d si rasfoiesc povestirea
lui Tolstoi — era scrisd complet altfel :
calul stringea in jurul lui alti citiva cai,
se uita in dreapta si-n stinga si nu-l1 auda
vreun nechemat, si le spunea in soapta
c3d oamenii cumpdara case, dar nu stau in
ele, cumpird diferite lucruri, spun - ci
sint ale lor, dar nu se mai folosesc de
ele. Daca in scenid calul s-ar fi confesat
soptit, eu, ca spectator, ag fi tras cu ure-
chea, sd vad ce naiba au vorbit caii, si
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poate as fi reallzat ce viatd ciudatid du-
cem noi, oamenii. Dar asa nu, toate erau
clare pentru calul 3la, iar noi nu intele-
geam nici macar atit cit a inteles un cal.
Acest moment de agresivitate nu-1 admit.

— Deci, este neapdrat necesar sd.
cuceregti bundvointa spectatorulud.

— Fara doar si poate ! Participarea be-
nevold a spectatorului la actul de creatie
poate fi hotaritoare.

— Am putea face o paraleléd intre
spectacolul de teatru gi discursul ora-
toric, in cadrul cdruia anticii socoteau.
ca un prim moment important cel
denumit captatio benevolentiae.

— Amindoud sint forme de manifestare
in public. A capta bunavointa este o in-
telepciune izvorind din practica milenara.
Naoi am cam uitat de acest moment : de-
licatetea fatd de spectator.

— Multe dintre spectacolele pe care
le-ati montat pe diferite scene se des-
chid cu un prolog care, ca in teatrul
lui Plaut sau al lui Shakespeare, pune
in temd pe spectator. Aceastd modali-
tate de prezentare, care este, desigur,
o formuld de politete fatd de specta-
tor, face parte din platforma dumnea-
voastrd esteticd ?

— Orice scriitor serios te introduce din
prima replicd in universul siu. La Shake-
speare, adesea prologul rezuma continutul
piesei, si autorul nu se teme cid publicul
va pleca din sald ; pentru ci Shakespeare
are ce spune. El parcid ne reaminteste ca
toate istoriile lumii sint cunoscute, dar
ne invitd si revenim incd o data la ele.
Spectacolul este un moment de imboga-
tire a nuantelor acestor istorii. Teatrul
nu poate proceda ca reprezentatia de
bilci : veniti s vedeti ce n-ati vazut nici-
odatd, numai azi, ultima 2zi. Un teatru
serios itl atrage atentila cad tot ceea ce
vei vedea, stii deja. Noi doar trezim a-
mintirile. Nu trebuie s3d facem zgomot,
ca la iarmaroc.

— In 1971, ati fost solicitat de Tea-
trul Mic din Moscova pentru a pune
in scend Pasarile tineretii noastre de
Ion Drutd...

— Da, si am inceput s3 lucrez specta-
colul respectiv in 1972, cu actori rusi,
unii dintre ei ilustri actori ai Moscovaei.
A fost un drum incercat de indoieli.. Ve-
deti, actorii de la teatrul ,Luceafarul“
incepuserd s3 se acomodeze cu viziunea
poeticd asupra lumii. Capatasera o dis-
ponibilitate sufleteascid pentru a juca in
spiritul ei. La Teatrul Mic din Moscova,
ma intilneam cu altfel de actori, care



aveau mari merite, dar in teatrul de tip
psihologic si in cel, nu chiar impropriu
zis, de tip romantic. Eu doream s&-i duc
spre un teatru poetic, $i sigur cA am fost
nevoit sd fac citeva pauze, pentru a re-
flecta la modalititile de a stabili cu ei
un contact firesc. De la regizorul-sef al
Teatrului Mic, raposatul Boris Ivanovici
Fedenski, am invitat multe in ceea ce
priveste metoda de lucru cu actorii rusi.
Se stie cd multi regizori de alte nationa-
litati ghsesc foarte greu o punte de le-
gaturd cu actorii rusi. Lucrind cu ei,
m-am deprins sd nu risipesc efortul pe
chestiuni neesentiale. Cind am montat,
apoi, o noud piesi de Ion Drut3, Sfinta
sfintelor, la Teatrul Armatei, problema
contactului psihologic era rezolvata.

— Ce mne puteti spune despre acest
spectacol ?

— Dacd un scriitor isi poate permite
si spuni ci-a scris o carte buni, cred ca
si eu pot vorbi in aceiasi termeni despre
acest spectacol. Aici s-a adunat toatd
experienta mea cu actorii moldoveni si
cei rusi, aici s-a cristaliaat conceptia mea
despre teatru.

— Scenografia acestei ‘piese exprima
conceptia dumneavoastrd despre tea-
tru ?

— Scenograful Eduard Kucerghin a
creat un decor, care, aind mi l-a prezen-
tat, m-a surprins.

L-am {intrebat dacid a citit ,Miorita“.
Existd traducerea in limba rusi a aces-
tei balade. El mi-a raspuns ci nici n-a
auzit de ea. O intuise in piesa lui Drut4,
unde ea stid ascunsad. Deci, incid o enigma
a ,Mioritei* : spiritul ei trece hotarele si
aruncd punti intre popoare, dincolo de
deosebirile etnice. Decorul lui Kucerghin
era un fel de povirnig de munte de la
poalele Carpatilor, sau, daca vreti, ale le-
gendarului munte Ararat — cici acolo
si-a scris piesa Druta, aflindu-se intr-o
calitonie de creatie in Armenia.

Pe parcursul actiunii, in acest loc suge-
rind eternitatea apare o masd de lemn,
care, de la o scend la alta, concomitent
cu ascensiunea in carierda a lui Mihai
Gruia, creste in volum, ocupind aproape
tot spatiul. Doar moartea lui CAalin cura-
ta locul ; abia atunci, Mihai, care si-a dat
demisia, are dreptul si repete cuvintele
lui Calin despre ,tot ce avern mai sfint®,
abia atunci, cind s-a curitat de aceasta
interventie incompatibild cu eternul. Vi-
ziunea este poetica.

— Pe ce puneti accentul in mizan-
scenele dumneavoastrd ?

— Am montat Un dugman al poporului

de Ibsen la Teatrul ,Sovremennik“ ; si
aici am avut de intimpinat unele dificul-
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tati, deoarece frumoasa traditie a ,Sovre-
mennikului“ s-a lovit de aceastd viziune
a mea, a teatrului poetic. Actorii acestui
teatru sint foarte ,concreti, si foarte le-
gati de categoria de social ; dar, tocmai
pentru cid piesa era atit de sociala, eu
cidutam nesocialul ; socialul este cuprins,
el va apédrea oricum, n-ai incotro, nu tre-
buie subliniat ceea ce este. Or, cei de la
~Sovremennik” doreau si fie si mai ac-
centuat socialul. Pe mine méi interesa
umanul, acel om care avea un vis fru-
mos, sd construiascd o statiune balnear3,
o insuld sudic3, la care orice nordic na-
zuieste... Era un fel de Don Quijote nor-
dic, trezit pe urma de acele tradari, de
migelii, de murdaria din jur. Circumstan-
tele fac din eroul piesei un luptitor, dar
el nu era un luptitor, a fost silit s& de-
vini, pentru a radmine cinstit. Multi regi-
zori fac din acest personaj un erou pre-
dispus s3 lupte. Asta nu o mai inteleg.
Eu, cu viziunea mea, intrasem la Teatrul
+~Sovremennik®“, al carui program este
semmnat ‘de genialul Stanislavski, ca intr-o
mindstire cu alt regulament. Asa ca spec-
tacolul a stirnit unele controverse. Dar
el se joacad in continuare, de cinci stagiuni
incoace.

— Obignuiti sd reveniti asupra spec-
tacolului ? ‘Actorii au tendinta sd iasd
din viziunea regizorald, din ritmul ini-
tial.

— Este o boala generald, a tuturor tea-
trelor din lume. Este cunoscut aicl ca-
zul unui spectacol facut din povestiri de
Cehov. La premiera, dura doui ore gi ju-
métate. Dupd un timp, ajunsese la trei
ore. Ce facem ? Scoatem doud episoade.
Mai trec citeva luni, si spectacolul, cu
textul redus, ajunge iar la trei ore. Se
mai scot doud episoade. Dupad altd juma-
tate de an, spectacolul dureazd tot trel
ore. lar regizorul exclami : nu finteleg,
ce-i cu chestia asta ? !

In ce m& priveste, controlez primele
cincizeci de reprezentatii. Aproape seari
de seard, analizez cu actorii felul in care
au jucat. Abia dupd aceea las spectaco-
lul s& meargs, fiard supravegherea mea,
de 10 sau 20 de ori. Pe urma revin, si
dacid descopdr o scidere, improspitez
unele sarcini, si abia dupad aceea specta-
colul incepe s& meargd asa cum trebuie,
dezvoltindu-se firad a altera esenta.

— Urmdriti cu strictete insemndrile
initiale din caietul de regie ?

— Daca pe parcurs apare o idee mali
buni, o adopt. Incerc si-i deprind pe ac-
tori sA nu se t{ind de o anumitd giselni-
ta. Artistul are o fire de milionar, nu de
sadrantoc care are in buzunar numai cinci
parale, si nu stie cum si le dradmuiasca.
Artistul detine o avere care nu poate fi
socotitd in bancnote. De aceea, nu are
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voie sa fie zgircit. Un artist adevirat tre-
buie si [ie mina-spartd, cu cit da mai
mult, cu atit mai mult i se da.

— Din piesele lui Drutd ati tdiat
vreo scend ?

— Aproape nimic. Dimpotriva, as pu-
tea spune cid am adiugat. In Sfinte sfin-
telor, am creat, ca sd zic asa, un personaj
nou, inspirat, dealtfel, din insusi textul
autorului. In piesi se povestea despre el.
Eu aveam nevoie ca acest personaj si a-
pard pe scenia. I-am gasit citeva aparitii
plastice si, pind la urma, am descoperit
chiar in text citeva replici, care ii apar-
tineau, dar erau relatate de altii. Dar
n-am inventat ceva care nu exista. In-
totdeauna, eforturile mele sint indrepta-
te spre a scoate in evidentd ceea ce exis-
td la autor. Frumusetea muncii dirijoru-
lui std in modul in care reuseste si de-
scopere universul compozitorului.

— Deci, in teatrul pe care-l profe-
sati, textul dramatic ocupd primul
plan.

— Nu trebuie sid pierdem sensurile e-
sentiale ale unei piese. In genere, un ac-
tor care se scoate pe el in evidenti, si nu
personajul, un regizor care se evidentiazi
pe el, si nu piesa, sint neseriasi. Cum
spune Cehov : .numai ce este serios este
frumos“. Replica e din Pescdrugul.

— V4 rog sd-mi vorbiti despre mo-
mentul regiei sovietice.

— Aici, risc si fiu subiectiv. Se pe-
trece un fel de schimbare a generatiilor.
Este un moment de cdutare a unor cii
noi.

Continua sa lucreze din plin Tovstono-
gov, care este un clasic al regiei sovieti-
ce. In acelasi timp, apare un nume nou,
Anatoli Vasiliev, regizor care a dat spec-
tacolul O fatd in virstd (piesa de Slavkin),
care a facut multd vilva la Moscova. El
aduce la zi viziunea stanislavskiana, im-
binind elemente de teatru conventional
cu elemente cinematografice. Este in a-
cest spectacol si ceva din Proust, apropo
de reconstituirea timpului, penttu cid noi
in general stdm cam prost cu mMmemoria,
civilizatia electronicd aduce atitea infor-
matii, incit creierul are acum un [el de
repulsie fati de ele. Vasiliev restituie lu-
crurilor esenta lor adevirat3, totul cste
reconstituit cu o fortd artisticA nemaipo-
menitd, si asta te cucereste. Nu sint de
acord cu rezonanta etici a spectacolului ;
dar asta este altceva. Cu metodalogia lui,
tintind spre a redirui lucrunilor adevérata
lor valoare, sint intru totul de acard. As
spune cd spetacolul O fatd in virstd are
o importanti deosebitd mai mult pentru
breasla noastrd de regizori, decit pentru
spectatori. Spectatorul de rind nu-1 gusta
din plin.

Un alt regizor interesant : Robert Strua
din Tbilisi. Spectacolele lui, Richard al
II1-lea si Cercul de cretd caucazian fac
un turneu prin lume.

Cred ci regia sovieticA n-a gasit inca
o rezolvare adecvati dramaturglei lui
Vampilov. Teatrul acestul meteor isi as-
teaptd incd limbajul scenic adecvat.

Cred cia stilul regiei de azi trebuie ciu-
tat in dramaturgia care apare. Ea trebuie
sd ne dicteze ce mijloace si folosim, Ag
spune cid ne aflam la un fel de rdspin-
tie. Se naste o dramaturgie care cere alte
mijloace de expresie, si, as spune, alte
rezonante.

CONCURSURI

TEATRUL DE COMEDIE
anunti

CONCURS

pentru urmitoarelor
posturi :

1 — regizor

2 — actrite

2 — actori

Limitd de virstd pentru actori
— 30 ani.

Concursul va avea loc in zilele
de 1 si 2 iulie 1982.

Inscrierile — pind la data de
25 iunie a.c.

Informatii la telefon : 15.80.59
si 13.17.91.

ocuparea
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