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Artă şi adevăr 

(1) 

Adevărul este o proprietate intelec
tuală care nu poate ISă apatiină de
cit u nei j udecăţi. Percepţiile pot fi 

.socotite adevărate sau false, numai după 
.ce vorbirea le-a transformat i n  judecă�i. 
Nu percepţia unui platan, ci  judecata ca
re afirmă că acesta este un platan poate 
fi adevărată sau falsă. Numai denota\ia 
unei propozi ţii  poate fi adevărată sau 
falsă. Conotatia ei,  i n  care se crjstalizea;o:ă 
atitudinea pragmatică şi emoţională a 
-vorbitorului faţă de imprejurarea jude
cată, poate fi doar justă sau injustă. I n  
celebra expt�esie a l u i  Hugo "Napoleon 
cel mic" nu denotaţia este falsă, ci cono
taţia este eventual inj ustă_. Fiind e xpresie 
a conotaţiei, arta nu poate fi nici adevă
:rată, nici  falsă, ci, cel mult, dreaptă sau 
.Jedreaptă. In creatia artistică, im portan
tă nu este opoziţia d intre adevăr şi eroa
re, ci d intre autentic şi artificial, d intre 
sinceritate şi minciună. 

Arta poate sluj i eroarea, dar nu şi 
minciuna. Eroarea, e necunojiştere, în vre
me ce minciuna e necinste. Minciuna se 

-opune adevărului,  eroarea îl  premerge 
doar. Minciuna !n.şală, eroarea se înşală. 
Minciuna este reversul adevărului.  eroa
rea este numai umbra lui .  M inciuna ş i  
adevărul sînt simultane, eroarea şi ade
vărul sînt succesive. Au e xistat martiri ai  
unor erori, dar niciodată ai  unor min

·ciuni. Eroarea nu este i ncomoatibilă cu 
sinceritatea, în timp ce m i nciuna o înlă
tură. M i nciuna împiedică autenticitatea Ş• 
fără autenticitate nu exiiStă artă. 

Problema adevărului nu poate fi pusă 
nici semnificantului şi n ici conotatiei, ci 
doar denotaţiei. Semnificantul trebuie să 
fie emoţionant, conotaţia trebuie să 
fiP autentică : numai denotaţia poate fi 
:adevăt·ată sau falsă. Insă adevărul deno-

taţiei nu este decisiv pentru valoarea ar
tistică a unei opere. In opozitie cu min
ciuna, falsul n u împiedică făurirea capo

doperelor. Capodoperele artei religioase 
stau mărturie. In plastică, denotatia se 
reduce Îilldeobşte la o j udecat_ă simplă, 
de existentă, concentrată intr-un predi 
cat : apus de soare, pod peste Dîmboviţa, 
aspiratia omului spre transcendent, con
trastele i reductibile ale lumii etc. Faimo
sul "răsărit de soare" al lui Claude Mo
net nu e cu nimic mai puţin admirabil 
din pricină că denotaţia lui, de la Coper
n i c  încoace, este falsă. t.J:nilateralitatea 
denotaţiei care afirmă că istoria este u n  
continuu regres nu scade frumuseţea a
tîtor poezii eminesciene. 

Nietzsche spunea chiar că "adevărul e 
urit. Arta ne-a fost dată pentru a ne 
impiedica să murim de adevăr" 1 •  Nu se 
poate nega că adevărul, netransfigurat 
de artă, e, deseori, i numan. Adevărul 
este necruţător, arta imbune�ză. Prin a
devăt·, realitatea este aceea care se im
pune oamenilor ; prin artă. oamenii sint 
aceia care încearcă să se impună reali 
tăţi i .  Adevărul reprezintă i ndiferenta na
turii faţă de oameni, în vreme ce arta 
expri mă atitudinea umană fată de n atu
ră. Cu ad-evărul se termină cunoaşterea 
lucrurilor cu arta începe transformarea 
lor. Pri n 

'
adevăr, oamenij se supun lumii, 

prin artă îi  ripostează. Omul a devenit 
subiect creator mai mult prin forta lui  
artistică decît prin capaci tatea sa de cu
n oaştere. Dealtfel, însăşi cunoaşterea ore
supune principala creaţie a omului lim
bajul. 

----
1 Fr. Nietzsche, La volonte de puis

sance, Paris, Gallimard, 1 942, p. 338. 
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E.H. Gombrich scrie că "intre limbajul 
cuvintelor şi ·reprezentarea vizuală există 
mai multe elemente comune decit sintem 
uneori înclinaţi să admiţem" �. Legătura 
artei cu adevărul este mijlocită de vor
bire, singura in stare să participe la for
marea unei judecăţi. Un tablou nu poate 
să vizualizeze bidimensional decit repre
zentările transformate de vorbire in sem
nificaţia unor cuvinte. Denotaţia, singura 
care poate fi adevărată sau falsă, nu este 
in nici un fel reprezentabilă, deoarece 
generalul nu_ poate fi d�cit consemnat. 
Numai individualul este reprezentabil şi 
deci emoţionant. Cunoştinţele fiind ab
stracte şi generale, sint consemnate gn:a
fic prin l itere, semndficanţi secunzi ai 
fonemelor. Arta plastică exp!l'imă ati
tudinea pictorului sau a sculptorului faţă 
de o lume judecată prii'\ semnificaţiile 
vorbirii lor. Specificul naţional al unei 
arte ţine, in primul rind, de limba vor
bită de creatorii ei. Grigorescu a pictat 
româneşte şi peisajele p�riziene. Arta nu 
este cu_nQ.aştere, ci expresia unei atitu
dini afective faţă de 9 lume mai mult 
sau mai puţin cunoscută. Nu operele de 
artă, ci judecăţile produs!;! de vorbirea 
creatorului pot fi adevărate sau false. 
,.Logicienii ne spun - şi pe ei nu prea 
e uşor să-i contrazici ---: că termenii «a
devărat.,. şi «fals» pot fi aplicaţi numai 
la relatări, la afirmaţii. Şi, indiferent de 
uzul comun al limbajului critic, o pic
tură nu e niciodată o relatare in acest 
sens al termenului. Nu poate fi adevărată 
sau falsă decit in măsura in care o afir
maţie poate fi verde sau albastr:ă" 3• 

Judecăţile nu sint insă totdeauna ade
vărate sau false ; deseori, ele sint doar 
verosimile sau plauzibile. Şi chiar cind 
sint adevărate, adevărurile lor pot să fie 
de diferite grade de generalitate şi de e
senţialitate . .. Oul" lui Brâncuşi . de pildă, 
exprimă tridimensional semnificaţia sin
tagmei verbale : nostalgia (conotaţia) în
ceputului (prima denotaţie). cind unul nu 
era încă despicat in două (a doua deno
taţie) . Şi deoarece contradicţia valorilor 
a fost inaugurată de oro. este verosimilă 
presupunerea că a existat o vreme în 
care viaţa nu se despărţise în bine şi rău 
sau că ar putea veni o vreme a unităţii 
in dualitate. Plurivocitatea artei. în opo
ziţie cu univocitatea stiintei. ;;e manifes
tă şi prin faptul că Brân�uşi a exprimat 
aceeaşi idee şi în .,Sărutul" şi în ,.Poarta 
sărutu lui".  Evident, valoarea artistică a 
operelor lui Brâncuşi nu ar fi diminuată 
nici dacă el ar fi crezut, cum cred unii 
comentatori, în posibilita_tea întoarcerii 
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� E. H. Gombrich, Artă şi iluzie, 
Buc., Meridiane, 1973, p. 428. 

3 Ibid., p. 100. 

la "coincidentia oppositorum" . Ins�. de
oarece "umanitate� înseamnă .,tri'.ire in 
tensiunea valorilor contradictorii'" , spe
ranţa într-o viitoare .,unitate in dualita
t�" este mai . ,realistă" . 

La o asefl'!�nea posibilitate se gîndea 
Brâncuşi cind spunea că ,.toate dilemele 
se rezolvă prin unificarea contrariilor" " 
şi că ,.frumosul este echitatea absolută"' li. 

Denotaţia semnificatiilor verbale, a c!i
ror conotaţie este explicitată de opera 
de artă, nu conţine numai judecăţi de 
existenţă, ci şi judecăţi de valoart'. Un 
tablou de Piet Mondrip_n vorbeşte nu nu
mai de contrastele iremediabile ale lumii, 
ci şi de caracterul lor benefic. de vreme 
ce lumea nu poate să scape de stagnare 
decit prin autodinamica unitli.til contra
dictorii dintre elementele opuse şi asime
trice ale existenţei. Chiar şi o roată de 
bicicletă stilcită, aşezată pe Uill soclu de 
expoziţie, exprimă nu numai o j1,1decată 
de existenţă, ca ,.toţi semni,ficanţii sint 
învechi ţi" , ci şi o judecată de valoare ca 
.,lucrurile, faptele, viaţa sint superioar� 
operelor de artă" . Smulgerea unor lucruri 
din anonimatul in care le menţine folo
sirea lor zilnică ţinteşte la eliberarea oa
menilor de sub dominaţia lucrurilor şi 
nicidecum la fetişizarea obiectelor. Soco
tind că mijloacele de pînă acum ale artei. 
nu mai sînt în stare să emoţioneze şi să 
pună pe ginduri, unii a:rtişti contemporani 
au incercat să .prezinte chiar lucrurile, 
faptele evenimentele sub forma unor ope
re, per{tru a le reaşeza sub stăpini.rea oa
menilor. Referindu-se la pătrunderea ma
şinii in artă, Rene Huyghe scria că .,în 
spatele bufoneriei se ascunde o agresivi
tate. o reacţie de apărare. spontane, vi
zînd demistificarea maşinii şi nu 
mistificarea .publ icului, aşa cum s-a cre
zut" r.. Nu trebuie însă lleglijată primej
dia în care se află arta ori de cite ori se 
apropie prea mult de viaţă . . Arta. nu. � 
însăşi viaţa, ci expresia unet atttudmt 
uma.ne fată de viaţă. 

Ca orice creatie, opera de artă este, din 
capul locului, un act de împotrivire. 
Semnificantul nu este un lucru natural, 
ci un produs cultural, alcătuit prin se
lectie ş_i compoziţie şi menit să formeze 
şi să comunice o semnificatie prin care 
subiectul cunoaşte şi ia atitud_ine fată de 
ceea ce cunoaşte. In opera de artă. spa
ţiul este îngrădit, timpul este oprit, 
cauza devine mijloc, şi scopul, efect este
tic. Semnificantul este mai mult sau mai 

" C. Zărnescu, Aforismele şi textele 
lui Brâncuşi, Craiova, Scrisul romd
nesc, 1980, p. 150. 

5 Ibid., p. 99. 
6 Rene Huyghe, Puterea imaginii, 

Buc., Meridiane, 1971, p. 227. 
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pu \ i n  concret in măsura în care semnifi
catia proiectată trebuie să fie mai mult 
sau mai pu�in abstractă. De la diverse 
produse casnice u rcate pe piedestalurile 
expoziţiilor şi pînă la "ideogramele" lui 

Mondrian, semnificantul exprimă împo
trivirea omului faţă de efemer, in nu
mele perenităţii. Arta clasică elină opu
nea perfecţiunea ideii . imperfecţiunii 
lucru rilor, Renaşterea opunea vitalitatea 
simţurilor simbolismului ascetic al pictu
rii bizantine, arta modernă opune bana
lităţilor plicticoase ale realismului mime
tic varietatea punctelor de vedere ale u
nei societăţi în plină transformare. Forţa 
critică a oricărei opere dovedeste că arta 

exprimă mai mult o atitudine fată de 
real decit un adev.ăr despre el. Valoarea 
unei opere de a·rtă este decisă de puterea 
ei de emoţionare. Arta lui Caragiale nu 
rezidă în exactitatea jt;..;!ecăţilor sale cu 
privire la deformarea formelor străine 
aplicate fondului nostru autohton de la 
sfÎII'Şitul secolului trecut, ci in expresivi
tatea cu care satirizează contrastul din
tre ceea ce sînt şi ceea ce vor să pară 
eroii săi. Faptul că este mai ales come
diograf dovedeşte încrederea sa în oute
rea artei de a contribui la remedierea 
dezacordului istoric di ntre formele înain
tate şi fondul rf.mas in urmă din socie
tatea românească a vremii lui. In faţa 
iremediabilului, Caragiale a scr!s N4pas
ta. Comediile rid de ceea ce se mai poa
te drege. Arta nu este menită să înştiin
ţeze, ci să emotioneze. In mintea unui 
artist, judecata de existenţă, fiind consta
tativă, este mai totdeauna adevărată, 

·însă cea de valoare, fiind apreciativă, 
este de multe ori falsă. Numai că falsi
latea unei aprecieri nu a zădărnicit nici
odată crearea unei mari opere. Credinţa 
in "Marele Anonim" , in "spaţiul mioritic" 

·şi în "necesitatea retra�terli din istorie" 
nu a slăbit valoarea artistică a unor po

oezli din lirica lui Blaga. O ac!evărată o
peră de artă nu este neapărat o ol}E!ră a 
adevărului. "Adevărul în artă - scria 
Mircea Florian - nu decurge din copie
re, ci din trlHrea estetică (satisfactia 
contemplaţie!, expunerea artistică) . Reall
tatea artei e de ordin estetic ; arta işl dă 
însăşi propria ei realitate" 7. 

Există ilnsă şi părerea că arta este mo
-dalitatea privilegiată In care se reali
zează "alethela" , neascunderea, dezvălu
irea, scoaterea la Iveală .a eseQţei lucru
rilor. Martln Heidegger crede că deoa
rece .,frumuseţea este unul din felurile 
in care fiinţează adevărul" A, iar "opera 

7 Mircea Florian, Metafizică şi artă, 
Buc., Casa Şcoalelor, 1 945, p, 225. 

8 Martin Heidegger, Originea operei 
-de artă, Univers, Buc., 1 982, p. 71. 

este locul unde operează survenirea ade
vărului" !•. se poate conchide că "esenţa 
artei ar fi aşadar aceasta : punerea de 
sine in operă (das Sich-ins-Werk-Setzen) 
a adevărului fiinţării" w. Socotind că ar
tei ii revine misiunea să exprime adevă
rul înţeles ca "stare de neascundere" , 
Heidegger încearcă să contracareze uni
dimensionalizarea scientistă şi tehnicistă 
a culturii europene. Insă hipertrofierea 
artei în dauna ştiinţei şi tehnicii este 
justificată numai dacă duce la restabili
rea echilibrului dintre trăire şi raţiune, 
dintre conotaţie şi denotaţie, dintre fru
mos şi adevăr. Deşi admite că "abia cî.nd 
limba conferă fiinţării un nume, abia a
tunci, prin această numire, fiintarea este 
ridicată la cuvînt şi poate să apară in 
toatA strălucirea ei" s r

. Heidegger mută 
totuşi adevărul din denotaţia semnifica
tiilor verbale în semnificantul sect,md al 
operei de artă. Numai că adevărul nu 
este un lucru care poate să rămînă as
cuns undeva, în n�tură, sau ÎI'! vreo vor
bă uitată, de unde poate fi scos la iveală 
de opera de artă, ci proprietatea unor 
judecăţi de a reflecta raporturi generale 
ale existenţei. Adevărul poate fi conceput 
şi ca aletheta, dar tot ca proprietate u 
unei judecăţi produse de vorbire. după ce 
a dat la o parte nenumărate aspecte in
d ividuale ale lucrurilor şi a scos la ivea
lă raporturile lor generale. Adevărul de
vine posibil (lin clipa in care vorbirea a 
transformat o ex,per.ienţă intr-o judecată 
verificabilă sau falsificabilă. Ca şi lucru
rile, experienţele se află .,dincoace" de 
adevărat sau fals. O impresie apare ca o 
iluzie abia in clipa in c.are judecarea ei 
o poate confrunta cu realitatea. 

Legătura qLntre artă şi adevăr este ne
apărat mijlocită de denotatia semnifica
tiilor verbale a căror conoţaţie este dez
voltată de operă. Generalitatea denotaţiei 
explică deosebirea dintre reprezentările 
transfigurate intr-o oper� şi acelea pe 
care le-a avut artistul înainte de inter
venţia abstractizantă · a vorbirii. Repre
zentarea artistică este condusă de deno
taţia creată prin transformarea experien
ţei in expresie. .,Nu m ă  uit - mărturi
sea Brâncuşi - la vreo aparentă. Mă de
pârtez cit mai mult posibil de aparenţe. 
Nu imi ingAdui ca să copiez. Căci orice 
imitaţie a suprafeţelor naturale este fără 
viaţă. Nu P9S� idei gata făcute. Indepăr
tez toate formele accidentale. Transform 
accidentalul �n aşa măsură incit să de
vină identic cu o lege universală" 12• Imi
tarea unor aspecte individuale ale lucru-

0 Ibid., p. 72. 
to Ibtd., p. 50. 
Il Ibtd., p. 87. 
t2 c. Z4rnescu, op. cit., p. 111.  
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rilor nu e artă, ci inginare. Arta nu ex
primă nici ceea ce se vede, nici reactiile 
spontane fată de fenomene individuale, 
ci atitudini gindtte faţă de o esenţă, fată 
de un universal, faţă de o lege. 

Dintotdeauna, arta a fost abstractii. Nu 
există artă concretă. Cintecul unei păsări 
ascultat intr-o sală de concert este deja 
semnificantul unei abstracţii : superiori 
tatea naturalului asupra art ificialului ; 
altfel spus, exprimă deja o atitudine con
ştientă faţă de un gen de lucruri. "Ori
cine a reuşit să sesizeze abstractia in ar
I a figurativă va vedea continuitatea, 
chiar dacă arta încetează de a mai reda 
obiecte din natură. In felul său propriu, 
arta nonmimet ică face ceea ce a făcut 
arta dintotdeana" 13• Orice operă de artă, 
datorită denotaţiei care o patronează, 
este mai mult sau mai puţin abstractă, 
prin semnificatia ei, şi mai mult sau mai 
puţin m imetică, prin semnificantul ei. O 
operă de artă este o unitate care nu t>Oa
te fi redusă nici la aspectul individual al 
semnificantului,  nici la denotatia genera
lă a semnificatiei. .. Cind Whistler a inti
tulat portretul mamei sale Aranjament în 
gri şi negru, el a procedat la fel de uni
lateral ca şi  cel care nu vede nimic alt
ceva jn tablou decit o doamnă distinsă 
şe7..înd pe scaun" � '•. Orice operă de artă 

13 Rudolf Arnheim, Arta şi percep
ţia vizuală, Buc., Meridiane, 1 979, p. 
447. 

este o unitate contradictorie intre un 
semnificant perceptibil, construit d intr-u 
anumită materie, şi o semnificatie i ntel i 
gibilă, d e  esenţă spirituală, care nu exi
stă decit in mintea creatorului ş i  a publ i 
cului.  N u  există operă de artă nici  fără 
creator, nici  fără public : nici atunci cind 
creatorul a murit şi publicul  nu s-a năs
cut. Un semni (icant care nu ll}ai produce 
semni ficaţie recnde pri ntre luo:rurile na
turale, tot aşa cum un lucru care incepe 
să producă semnificatie devine un sem
nificant. Dar tot atit de important ca 
echilibrul dintre semnificant şi semnifi
caţie este şi _echilibrul dintre denotatie 
şi conotaţie ; la Inceputul culturii, cono
taţia covirşea denotaţia, fr.inind activita
tea intelectuală, mai tirziu, denotatia tin
dea să cov.irşească conotaţia, pauperizind 
viaţa afectivă. Curiozitatţa a dezvoltat 
intelectl,!l, iar arta a contracarat slăbirea 
vieţii afective. "Echil ibrul gingaş al tu
turor capacităţilor unei persoane - sin
guru l  care ii permi.te să trăiască deplin 
şi să lucreze bine - este afectat nu nu
mai atunci cind intelectul stinjeneşte i n
tuiţia. dar şi cind senzaţia înlătură jude
cata. Bijbiiala ia imprecizie nu este de
loc mai productivă decit aderenta oarbă 
la reguli" 15• Arta autentică nu este re
ductibi lă nici la logică, nici la senzoria
litate, nici la ideograme, nici  la  orna
ment. 

·� Jbid., p. 447. 
lr> i'!Jid., p. 17. 

telex-, , teatrul� �.telex-" teatru/Hefelex-" teatrulu 

In a doua jumătate a 
lunii mai, s-a desfăşurat 
in Capitală a VIII-a edi
tie a unei manifestări anu
ale de tradiţie : "Primă
vara culturală bucureştea
nă" . O zi a fost, fireşte, 
închinată teatrului. In a
ceastă zi, instituţiile tea
trale bucureştene au pre
zentat cele mai bune spec
tacole din repertoriul lor. 
Teatrul Mic, împreună cu 
A.T.M., au organizat un 
colocviu, condus de Dinu 
Săraru, cu tema "Teatrul 
politic pe scenele bucureş
tene". Au susţinut referate 
Cătălina Buzoianu, Theo
dor Mănescu, Mircea Albu
lescu, Cristian Hadjiculea. 
La discuţii au participat 
Ion Besoiu, Franz Auer
bach, Paul Cornel Chitic, 
Amza Săceanu. e In co-

lecţia "Biblioteca pentru 
toţi" a apărut volumul de 
teatru "0 scrisoare p·ier
dută" de I. L. Caragiale, 
cuprinzînd piesele marelui 
clasic, comentate de Şerban 
Cioculescu. e La Teatrul 
Naţional din Timişoara, a 
avut loc premiera piesei 
Hanul de la răscruce, de 
Horia Lovinescu, în regia 
lui Dan Radu Ionescu. e 
ln librării, două volume 
ale lui Horia Deleanu : 
Nemurirea teatrului şi Elo
giul actorului. e ln ulti
ma decadă a lunii mai, 
s-a desfăşurat la Cluj-Na
poca Festivalul interjude
tean de teatru scurt "Za

h4ria Bârsan" . La această 
ediţie - a  VI-a - au par
ticipat peste douăzeci de 
formaţii ale artiştilor ama-

tori. In incheierea festiva
lului a fost organizată o 
masă rotundă, cu tema 
.,Tradiţie şi inovaţie în 
teatrul de amatori" . e La 
Teatrul Mic s-a des
chis o interesantă expo
ziţie a pictorului Ştefan 
Laţea-Brandes, cuprinzînd 
portrete ale actorilor a
cestui teatru. e La Tea
trul "A. DavHa" dtn Pi
teşti, după premiera piese
lor într-un act de Ion Sava 
(spectacolul poartă titlul 
Măşti), in regia lut Costin 
Martnescu şi scenografia 
lui Mihai Mădescu, vor 
urma Tartuffe de Moltere, 
'in regia lut Mihai Radosla
vescu, şi Un bărbat şi mai 
multe femei, de Leonid 
Zorin, în regia lut Valeriu 
Buciu. e 
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