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Artd si adevdr

devarul este o proprietate intelec-
Atualé care nu poate sa apartina de-

cit unei judecati. Perceptiile pot fi
socotite adevarate sau false, numai dupa
ce vorbirea le-a transformat in judecati.
Nu perceptia unui platan, ci judecata ca-
re afirmi ca acesta este un platan poate
fi adevarata sau falsid. Numai denotalia
unei propozitii poate fi adevarati sau
falsa. Conotatia ei, in care se cristalizeaza
atitudinea  pragmatici si emotionala a
vorbitorului fatd de imprejurarea jude-
catd, poate fi doar justd sau injusti. In
celebra expresie a lui Hugo ,Napoleon
cel mic* nu denotatia este falsa. ci cono-
talia este eventual injusta. Fiind expresie
a conotatiei, arta nu poate fi nici adeva-
ratd, nici falsa, ci, cel mult, dreaptd sau
aedreapta. In creatia artisticii, importan-
td nu este opozitia dintre adevar si eroa-
re, ci dintre autentic si artificial, dintre
sinceritate si minciuna.

Arta poate sluji eroarea, dar nu si
minciuna. Eroarea e necunoastere, in vre-
me ce minciuna e necinste. Minciuna se
.opune adevarului, eroarea il premerge
doar. Minciuna insala, eroarea se insala.
Minciuna este reversul adevarului, eroa-
rea esle numai umbra lui. Minciuna si
adevarul sint simultane, eroarca si ade-
varul sint succesive. Au existat martiri ai
unor erori, dar niciodati ai unor min-
«ciuni. Eroarea nu este incompalibild cu
sinceritatea, in timp ce minciuna o inla-
tura. Minciuna impiedica autenticitatea s.
fara autenticitate ny exista arta.

Problema adevarului nu poate fi pusi
nici semnificantului si nici conotatiei, ci
doar denotatiei. Semnificantul trebuie sa
fie emotionant, conotatia trebuie sa
fie autenticd : numai denotatia poate fi
:adevaratd sau falsi. Insd adevirul deno-
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tatiei nu este decisiv pentru valoarea ar-
tisticA a unei opere. In opozitie cu min-
ciuna, falsul ny impiedica faurirea capo-
doperelor. Capodoperele aitei religioase
stau marturie. In plastici, denotatia se
reduce indeobste la o judecata simpla,
de existentd, concentratd intr-un predi-
cat: apus de soare, pod peste Dimbovita,
aspiratia omului spre transcendent, con-
trastele ireductibile ale lumii etc. Faimo-
sul ,rasarit de soare“ al lui Claude Mo-
net nu e cu nimic mai putin admirabil
din pricind ca denotatia lui, de la Coper-
nic incoace, este falsda. Unilateralitatea
denotatiei care afirma ca istoria esteun
continuu regres nu scade [rumusetea a-
titor poezii eminesciene.

Nietzsche spunea chiar ca ,adevarul e
urit. Arta ne-a fost data pentru a ne
impiedica sd murim de adevar“?!. Nu se
poate nega ca adevarul, netransfigurat
de arta, e, deseori, inuman. Adevarul
este necrutdtor, arta imbuneaza. Prin a-
devar, realitatea este aceea care se im-
pune oamenilor ; prin artd, oamenii sint
aceia care incearca sa se impuna reali-
tatii. Adevarul reprezinta indiferenta na-
turii fatd de oameni, in vreme ce arta
exprima atitudinea umana fati de natu-
ra. Cu adevirul se termina cunoasterea
lucrurilor, cu arta incepzs transformarea
lor. Prin adevir, oamenij se supun lumii,
prin artd ii riposteazi. Omul a devenit
subiect creator mai mult prin forta lui
artisticd decit prin capacitatea sa de cu-
noastere. Dealtfel, insasi cunoasterea ore-
supune principala creatie a omului lim-
bajul.

{ Fr. Nietzsche, La volonté de puis-
sance, Paris, Gallimard, 1942, p. 338.
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E.H. Gombrich scrie ca ,,intre limbajul
cuvintelor si reprezentarea vizualad existad
mai multe elemente comune decit siniem
uneari inclinati si admitem“ % Legitura
artei cu adevarul este mijlocitd de vor-
bire, singura in stare sd participe la for-
marea unei judecdti. Un tablou nu poate
sd vizualizeze bidimensional decit repre-
zentarile transformate de vorbire in sem-
nificatia unor cuvinte. Denotatia, singura
care poate fi adevaratd sau falsi, nu este
in nici un fel reprezentabili, deoarece
generalul nu poate fi decit consemnat.
Numai individualul este reprezentabil si
deci emotionant. Cunostintele fiind ab-
stracte si generale, sint consemnate gra-
fic prin litere, semnificanti secunzi ai
fonemelor. Arta plastici exprima ati-
tudinea pictorului sau a sculptorului fata
de o lume judecatd prin semnificatiile
vorbirii lor. Specificul national al unei
arte tine, in primul rind, de limba vor-
bitd de creatorii ei. Grigorescu a pictat
romdneste si peisajele pariziene. Arta nu
este cunogastere, ci expresia unei atitu-
dini afective fatd de o lume mai mult
sau mai putin cunoscutid. Nu operele de
artd, ci judecdtile produse de vorbirea
creatorului pot fi adevarate sau false.
,JLogicienii ne spun — si pe ei nu prea
e usor si-i contrazici — c3 termenii «a-
devarat» si «fals» pot fi aplicati numai
la relatari, la afirmatii. Si, indiferent de
uzul comun al limbajului critic, o pic-
turd nu e niciodatd o relatare in acest
sens al termenului. Nu poate fi adevarata
sau falsd decit in masura in care o afir-
matie poate fi verde sau albastri“?,

Judecitile nu sint insd totdeauna ade-
varate sau false; deseori, ele sint doar
verosimile sau plauzibile. Si chiar cind
sint adevarate, adevarurile lor pot sia fie
de diferite grade de generalitate si de e-
sentialitate. ,,Oul” lui Brancusi. de pild3,
exprimd tridimensional semnificatia sin-
tagmei verbale : nostalgia (conotatia) in-
ceputului (prima denotatie), cind unul nu
era incd despicat in doud (a doua deno-
tatie). Si deoarece contradictia valorilor
a fost inauguratd de orp, este verosimila
presupunerea cd a existat o vreme in
care viata nu se despartise in bine si rau
sau cd ar putea veni o vreme a unitatii
in dualitate. Plurivocitatea artei, in opo-
zitie cu univocitatea stiini{ei. se manifes-
td si prin faptul cid Brlncusi a exprimat
aceeasi idee si in ,,Sarutul* si in ,Poarta
sarutului“. Evident, valoarea artistici a
operelor lui Brdncusi nu ar fi diminuata
nici dacd el ar fi crezut, cum cred unii
comentatori, in posibilitatea intoarcerii

2 E. H, Gombrich, Arta si iluzie,
Buc., Meridiane, 1973, p. 428.
3 Ibid., p. 100.
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la ,coincidentia oppositorum*. Insa, de-
oarece ,umanitate’ inseamnd ,trdire in
tensiunea valorilor contradictorii*, spe-
ranta intr-o viitoare .,unitate in dualita-
te* este mai ,realista“.

La o asemenea posibilitate se gindea
Brancusi cind spunea ca ,toate dilemele
se rezolvd prin unificarea contrariilor* 4
si cd ,frumosul este echitatea absoluti* b,

Denotatia semnificatiilor verbale, a cé-
ror conotatie este explicitatd de opera
de arti, nu contine numai judeciti de
existentd, ci si judecati de valoare. Un
tablou de Piet Mondripn vorbeste nu nu-
mai de contrastele iremediabile ale lumii,
ci si de caracterul lor benefic, de vreme
ce lumea nu poate sid scape de stagnare
decit prin autodinamica unitdtii contra-
dictorii dintre elementele opuse si asime-
trice ale existentei. Chiar si o roatd de
bicicletd stilcitd, asezatd pe un soclu de
expozitie, exprimid nu numai o judecata
de existentd, ca ,toti semnificantii sint
invechiti“, ci si o judecatd de valoare ca
»Jucrurile, faptele, viata sint superioare
operelor de artid“. Smulgerea unor lucruri
din anonimatul in care le mentine folo-
sirea lor zilnicd {inteste la eliberarea oa-
menilor de sub dominatia lucrurilor si
nicidecum la fetisizarea obiectelor. Soco-
tind cad mijloacele de pinid acum ale artei
nu mai sint in stare si emotioneze si s3
pund pe ginduri, unii artisti contemporani
au incercat si prezinte chiar lucrurile,
faptele, evenimentele sub forma unor ope-
re, pentru a le reaseza sub stiipinirea oa-
menilor. Referindu-se la patrunderea ma-
sinii in art3, René Huyghe scria c3 ,in
spatele bufoneriei se ascunde o agresivi-
tate. o reactie de aparare, spontane, vi-
zind demistificarea masinil si nu
mistificarea publicului, asa cum s-a cre-
zut* % Nu trebuie insi neglijatd primej-
dia in care se afla arta ori de cite ori se
apropie prea mult de viati. Arta nu e
insisi viata, ci expresia unei atitudini
umane fati de viata.

Ca orice creatie, opera de arta este, din
capul locului, un act de impotrivire.
Semnificantul nu este un lucru natural,
ci un produs cultural, alcituit prin se-
lectie si compozitie si menit si formeze
si s4 comunice o semnificatie prin care
subiectul cunoaste si ia atitudine fati de
ceea ce cunoaste. In opera de arti. spa-
tiul este ingradit, timpul este oprit,
cauza devine mijloc, si scopul, efect este-
tic. Semnificantul este mai mult sau mai

% C. Zdrnescu, Aforismele si textele
lui Brancusi, Craiova, Scrisul romad-
nesc, 1980, p. 150.

5 Ibid., p. 99.

6 René Huyghe,
Buc., Meridiane,

Puterea imaginii,
1971, p. 227.



pulin concret in masura in care semnifi-
catia proiectata trebuie si fie mai mult
sau mai putin abstractia. De la diverse
produse casnice urcate pe piedestalurile
expozitiilor i pina la ,ideogramele“ lui

Mondrian, semnificantul exprimd impo-
trivirea omului fatd de efemer, in nu-
mele perenitatii. Arta clasica elinid opu-
nea perfectiunea ideii _imperfectiunii
lucrurilor, Renasterea opunea vitalitatea
simturilor simbolismului ascetic al pictu-
rii bizantine, arta moderni opune bana-
litatilor plicticoase ale realismului mime-
tic varietatea punctelor de vedere ale u-
nei societafi in plind transformare. Forta
criticA a oricdrei opere dovedeste ci arta
exprima mai mult o atitudine fata de
real decit un adeyar despre el. Valoarea
unei opere de arti este decisi de puterea
ei de emotionare. Arta lui Caragiale nu
rezidd in exactitatea judecatilor sale cu
privire la deformarea formelor striine
aplicate fondului nostru autohton de la
sfirgitul secolului trecut, ci in expresivi-
tatea cu care satirizeazid contrastul din-
tre ceea ce sint si ceea ce vor sa parad
eroii sai. Faptul ci este mai ales come-
diograf dovedeste increderea sa in bute-
rea artei de a contribui la remedierea
dezacordului istoric dintre formele inain-
tate si fondul rfmas in urma din socie-
tatea roméneascd a vremii lui. In fata
iremediabilului, Caragiale a scris Ndpas-
ta. Comediile rid de ceea ce se mai poa-
te drege. Arta nu este menitd si instiin-
teze, ci si emotioneze. In mintea unui
artist, judecata de existenta, fiind consta-
tativid, este mai totdeauna adevirati,
insd cea de valoare, fiind apreciativi,
este de multe ori falsd. Numai ca falsi-
tatea unei aprecieri nu a zadarnicit nici-
odatd crearea unei mari opere. Credinta
in ,Marele Anonim", in ,spatiul mioritic*
si In ,necesitatea retragerii din istorie“
nu a slabit valoarea artisticA a unor po-
ezii din lirica lui Blaga. O adevarati o-
perd de artid nu este neapirat o operd a
adevarului. , Adevidrul in artd — scria
Mircea Florian — nu decurge din copie-
te, ci din trdirea estetica (satisfactia
contemplatiel, expunerea artistici). Reali-
tatea artei e de ordin estetic ; arta fsl da
ins3si propria ei realitate“”.

Existd fns3 si pirerea ci arta este mo-
dalitatea privilegiatdi In care se reali-
zeazi ,alethela“, neascunderea, dezvilu-
irea, scoaterea la iveald a esentei lucru-
rilor. Martin Heidegger crede ci deoa-
rece ,frumusetea este unul din felurile
in care fiinteazi adevirul“® iar ,opera

7 Mircea Florian, Metafizicad si arti,
Buc.,, Casa Scoalelor, 1945, p, 225.

8 Martin Heidegger, Originea operel
de art3, Univers, Buc., 1982, p. 71.
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este locul unde opereazid survenirea ade-
varului“ ¥, se poate conchide ca ,esenta
artei ar fi asadar aceasta : punerea de
sine in opera (das Sich-ins-Werk-Setzen)
a adevarului fiintarii“ Y, Socotind ci ar-
tei 1i revine misiunea si exprime adeva-
rul inteles ca ,stare de neascundere“,
Heidegger incearcid si contracareze uni-

dimensionalizarea scientista si tehnicista
a culturii europene. Insa hipertrofierea
artei in dauna stiintei si tehnicii este

justificatd numai dacd duce la restabili-
rea echilibrului dintre traire si ratiune,
dintre conotatie si denotatie, dintre fru-
mos si adevar, Desi admite ca ,abia cind
limba confera fiintarii un nume, abia a-
tunci, prin aceastd numire, fiintarea este
ridicatd la cuvint si Poate sd apara in
toatd stralucirea ei“ !, Heidegger muta
totusi adevarul din denotatia semnifica-
tiilor verbale in semnificantul secund al
operei de artd. Numai cd adevarul nu
este un lucru care poate si radmini as-
cuns undeva, in natura, sau in vreo vor-
ba uitatd, de unde poate fi scos la iveald
de opera de arti, ci proprietatea unor
judecati de a reflecta raporturi generale
ale existentei. Adevarul poate fi conceput
si ca aletheia, dar tot ca proprietate 2
unei judecdti produse de vorbire. dupa ce
a dat la o parte nenumarate aspecte in-
dividuale ale lucrurilor si a scos la ivea-
13 raporturile lor generale. Adevirul de-
vine posibil din clipa in care vorbirea a
transformat o experientd intr-o judecata
verificabild sau falsificabild. Ca si lucru-
rile, experientele se aflid ,dincoace“ de
adevirat sau fals. O impresie apare ca o
iluzie abia in clipa in care judecarea ei
o poate confrunta cu realitatea.
Legitura dintre arti si adevir este ne-
aparat mijlocitdi de denotatia semnifica-
tiilor verbale a ciror conotatie este dez-
voltatid de operd. Generalitatea denotatiei
explici deosebirea dintre reprezentarile
transfigurate intr-o operid si acelea pe
care le-a avut artistul inainte de inter-
ventia abstractizanti a vorbirii. Repre-
zentarea artistici este condusid de deno-
tatia creatd prin transformarea experien-
tei in expresie. ,Nu ma uit — marturi-
sea Brlncusi — la vreo aparenti. Mi de-
pirtez cit mai mult posibil de aparente.
Nu imi ingiddui ca sd copiez. Cici orice
imitatie a suprafetelor naturale este fiara
viatd. Nu posed idei gata ficute. Indepar-
tez toate formele accidentale. Transform
accidentalul in asa mdasurd incit si de-
vina identic cu o lege universals“ *2. Imi-
tarea unor aspecte individuale ale lucru-
9 Ibid., p. 72.
10 Ibid., p. 50.
11 Ibid., p. 87.
12 C. Zdrnescu, op. cit, p. 111,
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rilor nu e arta, ci inginare. Arta nu ex-
primd nici ceea ce se vede, nici reacliile
spontane fata de fenomene individuale,
ci atitudini gindite fati de o esenta, fala
de un universal, fala de o lege.
Dintotdeauna, arta a fosl abstiracti. Nu
existd artd concreta. Cintecul unei pasari
ascultat intr-o sald de concert este deja
semnificantul unei abstractii : superiori-
tatea naturalului asupra artificialului ;
altfel spus, exprima deja o atitudine con-
stientd fati de un gen de lucruri. ,,Ori-
cine a reusit sd sesizeze abstractia in ar-
ta figurativa va vedea continuitatea,
chiar daca arta inceteazd de a mai reda
obiecte din naturd. In felul sau propriu,
arta nonmimeticd face ceea ce a facut
arta dintotdeana“ 13, Orice operd de arti,
datoritai  denotaliei care o patroneaza,
este mai mult sau mai putin abstracta,
prin semnificatia ei, si mai mult sau mai
putin mimetica, prin semnificantul ei. O
opera de arti este o unitate care nu poa-
te fi redusad nici la aspectul individual al
semnificantului, nici la denotatia genera-
13 a semnificatiei. ,,.Cind Whistler a inti-
tulat portretul mamei sale Aranjament in
gri si negru, el a procedat la fel de uni-
lateral ca si cel care nu vede nimic alt-
ceva in tablou decit o doamna distinsd
sezind pe scaun“ ', Orice operid de arta

13 Rudolf Arnheim, Arta si percep-
tia vizuala, Buc., Meridiane, 1979, p.
447.

este o unitate contradictorie intre un
semnificant perceptibil, construit dintr-o
anumitd materie, si o semnificatie inteli-
gibila, de esenta spirituala, care nu exi-
std decit in mintea creatorului si a publi-
cului. Nu existd operd de arta nici fara
creator, nici fard public ; nici atunci cind
creatorul a murit si publicul nu s-a nas-
cut. Un semnificant care nu mai produce
semnificatie recade printire lucrurile na-
turale, tot asa cum un lucru care incepe
sd producd semnificatie devine un sem-
nificant. Dar tot atit de important ca
echilibrul dintre semnificant si semnifi-
catie este si echilibrul dintre denotatie
si conotatie ; la inceputul culturii, cono-
tatia covirsea denotatia, frinind activita-
tea intelectuald, mai tirziu, denotatia tin-
dea sd covirseascd conotatia, pauperizind
viata afectivid. Curiozitatea a dezvoltat
intelectuyl, iar arta a contracarat sldbirea
vietii afective. ,,Echilibrul gingas al tu-
turor capacitatilor unei persoane — sin-
gurul care ii permite si tréiascid deplin
si sd lucreze bine — este afectat nu nu-
mai atunci cind intelectul stinjeneste in-
tuitia. dar si cind senzatia inlatura jude-
cata. Bijbiiala im imprecizie nu este de-
loc mai productivd decit aderenta oarbi
la reguli“ !5, Arta autenticA nu este re-
ductibild nici la logica, nici la senzoria-
litate, nici la ideograme, nici la orna-
ment.

" Ibid., p. 447.
= Vid., p. 17.

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

In a doua jumdtate a
lunii mai, s-a desfdsurat
in Capitald a VIIl-a edi-
tie @ unei manifestdri anu-
ale de traditte: ,Primd-
vara culturald bucurestea-
nd“. O zi a fost, fireste,
inchinatd teatrului. In a-
ceastd zi, institutiile tea-
trale bucurestene au pre-
zentat cele mai bune spec-
tacole din repertoriul lor.
Teatrul Mic, impreund cu
A T.M. au organizat un
colocviu, condus de Dinu
Sdraru, cu tema ,Teatrul
politic pe scenele bucures-
tene“. Au sustinut referate
Cdtdlina Buzoianu, Theo-
dor Mdnescu, Mircea Albu-
lescu, Cristian Hadjiculea.
La discutii au participat
Ion Besoiu, Franz Auer-
bach, Paul Cornel Chitic,
Amza Sdceanu. @ In co-
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lectia ,Biblioteca pentru
toti“ a apdrut volumul de
teatru ,,O scrisoare pier-
dutd“ de I. L. Caragiale,
cuprinzind piesele marelui
clasic, comentate de Serban
Cioculescu. @ La Teatrul
National din Timisoara, a
avut loc premiera piesei
Hanul de la rascruce, de
Horia Lovinescu, in rtegia
lui Dan Radu Ionescu. @
In librdrii, doud volume
ale lui Horia Deleanu :
Nemurirea teatrului si Elo-
giul actorului. @ In ulti-
ma decadd a lunii mai,
s-a desfdsurat la Cluj-Na-
poca Festivalul interjude-
tean de teatru scurt ,Za-
haria Bdrsan“. La aceastd
editie — a VI-a — au par-
ticipat peste doudzeci de
formatii ale artistilor ama-
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tori. In incheierea festiva-
lului a fost organizatd o
masd rotundd, cu tema
,Traditie §i inovatie in
teatrul de amatori“. @ La
Teatrul Mic s-a des-
chis o interesantd expo-
zitie a pictorului Stefan
Latea-Brandes, cuprinzind
portrete ale actorilor a-
cestui teatru. @ La Tea-
trul ,,A. Davila" din Pi-
testi, dupd premiera piese-
lor intr-un act de Ion Sava
(spectacolul poartd titlul
Masti), in regia lut Costin
Marinescu §i scenografia
lui Mihai Maddescu, vor
urma Tartuffe de Moliére,
in regia lut Mikai Radosla-
vescu, §i Un barbat si mai
multe femei, de Leonid
Zorin, in regia lui Valerin
Buciu. @



