mul generativ al spectacolelor sale este o
recurenta a actului cognitiv tol ceea
ce exista ,pe sceni“ nu apare a [i real
ca existind, ci ca fiind cunoscut ca exis-
tind. Actele ,personajelor* nu sint decit
acte epistemologice pure: indicatii, re-
memorari, constatiri, auloreflexivititi ale
actului cognitiv, puneri in paranteza ale
datelor oblinute despre real. Pe unul
dintre mullele panouri cu inscriptii folo-
site in spectacolele lui Foreman scrie
.ceasul spune : nu ma poti vedea. Chiar
dacd nu poli vedea ce ori estle,
priveste-ma, oricum“. Aceasta este si con-
ditia teatrului practicat de Foreman : rea-
litatea pe care el o vizeazd poate fi cu-
noscutd ; paradoxal, insi, nu i se poate
acorda si o semnificatie.

Ce se ascunde, deci, sub acest amalgam
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de empirism filozofic, cugetari artizanale,
inventivitate discursivi i imaginativa ?
Acelasi cimp minimal specific avangar-
dei. O reintoarcere la punctul initial ?
Paradoxal, da, cdci pe masura ce reali-
tatea teatrald este supusa analizei, ea se
indepirteazi, pentru a reveni ca obiect
de drept investigatiei filozofice. Deci, nu
un teatru ontologic, ci un teatru care
trimite la ontologie (adici la filozofie).
Meritul demersului avangardei este acela
al emanciparii de limitele fara sansa
ale antropomorfismului promovat de vizi-
unile clasice si pseudo-moderne ; este
acela al inscrierii teatrului sub axioma
cd sensul esteticului nu este exhibarea
unui continut antropomorfic dat spre a
fi exprimat, ci un raport cognitiv cu
lumea.

O spectaculoasa
intoarcere la realism

upd ce, incepind cu decceniul al
Dcincllea, si pinA nu de mult, in
Occident, arta de avangardai, teatrul
absurdului, teatrul cruzimii etc. erau ri-
dicate in sldvi, in timp ce arta realista
era inmormintatd ,,pentru totdeauna“, a-
sistim, de vreo doi ani incoace, la 0o noud
rdsturnare de valori, anuntind rcinvierea
realismului in artd.

John Russel, unul dintre adep\ii moder-
nismului, scrie fintr-un articol intitulat
.Realismul (adevdrat sau fals) e pretutin-
deni“, apdrut in ,New York Times":
wReallsmul, asa cum a inflorit el in sccolul
al noudsprezecela si in prima parte a
celui de-al douizecilea a reintrat in gra-
\iile artei Internationale'. Astfel, menio-
neazi el, una dintre expozitiile-cheie din
ultimii citiva ani a fost aceea de plasli-
ca realistd din secolul al noudsprezece-
lea, organizatd la Muzeul de Antd din
Cleveland. Pind si Centrul Pompidou din
Paris, recunoscut drept ,cartierul general
al artei europene de avangardid“, joaca,
din anul 1980, rolul de gazda a realis-
mului.

Se pune ins3 intrebarea: ce i-a ficut
pe unii dintre artistl si critici, ca, o pe-
rioadd, sd priveascd cu dispret realis-
mul ? Raspunsul ni-1 di tot John Russel:
+Aceasta ar putea fi nelinistitor pentru
cei crescuti, ca si mine, in credinta ca
realismul a fost o falsi zeitate, povara
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pentru arti. Vesnic nesigur de identitatea
sa. Ceva destinat a-i nduci pe ambitiosi,
a face sd lincezeascd orice conversatie si
a stirni controverse lipsite de semnifica-
tie. menite doar a despdrti prieten de
prieten*., Si, ca sd& nu persiste vreun
dubiu asupra a ceea ce a fnsemnat re-
alismul pentiru el, precizeazd : ,Scrisnesc
din din{l cind sint numite realiste reali-
zdri ce exprimd o viziune pompoasd asu-
pra vietii, si casc, cind, tot in numele rea-
lismului, se formuleazd marl revendiciri,
in lucrari ce nu merit3 si fie citite, ascul-
tate sau vizute. Dar (..) aceasta nu in-
seamnd cid sint indiferent la triumful a-
cdeviratului realism (..) Cind lucrurile se
spun pentru cd e nevoie sid fie spuse,
sl n-ar putea fi spuse in nici o altd mo-
dalitate, realismul nu numal ci are o
fortd morald, ci este unul dintre mul-
tele elemente menite a coopera.. Ade-
virata artd, prin insdsi natura sa, de-
pinde atit de ecxistenta contrariilor, cit
51 de armonizarea exclusivismelor (..).
Realismul, izolat, nu va putea sid pro-
-lucd niciodatd o arti durabila“. Dar,
dacd reallsmul izolat este ingust, o ar-
td care exclude realismul este, prin de-
finitie, slaba si lipsitd de substantid. A-
cest adevir a fost formulat incd din se-
colul al noudsprezeclea, de citre Ralph
Waldo Emerson: ,,Hai s3 inlocuim senti-
mentalismul prin realism, §i si cute-
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»am a descoperi acele legi, pe cit de te-
ribile, pe atit de simple, care, fie cle
cvidente sau ascunse, pitrund si con-
duc*. John Russel adaugd: ,Definitia
lui Emerson este piatra de temelic a
artei realiste, iar noi sintem indrepti-
titi a o reformula, cind numele realis-
mului este uzurpat de lucrdri monotone,
lipsite de duh si plictisitoare (...) Edward
Hopper, de exemplu, este un nume ma-
re. Dar.. realismul sidu a fost un fel
de miopie; un realism pdrtinitor, caruia
termenul de «sentimentalism», al lui
Emerson, e singurul ce i se potriveste.
Nu poate {i vorba de realism adevirat,
cind viata este, in asemenea masura, epu-
ratd‘.

.JFiecare generatie, considerd John
Russel, trebuie sd-si creeze realismul ei.
Anul acesta, de exemplu, sirbitorim o
sutd cincizeci de ani de la nasterea a
doi mari romancieri, George Eliot si
Gustave Flaubert, care adesea sint tre-
cuti in categoria realistilor. Dar arta din
Middlemarch si Madame Bovary este o
artd combinatd, in care precizia este
strins legatd de o completd si nedogma-
ticd apropiere de viatd. Realismul de
mai {irziu — romancieri ca Emile Zola
— sau produsele amabile ale secolului
nostru, de genul Forsyte Saga a lui
Galsworthy, cu constructiile sale stilis-
tice elaborate., sint unidimensionale. In
vreme ce la George Eliot, Gustave Flau-
bert, ca si la Tolstoi, realismul este
in slujba unel forte morale luminoase,
impartiale si multidirectionale“.

Adeviratele capodopere ale artei rea-
liste au fost realizate in timpuri si locuri
cind nimeni nu s-a gindit a le da vreun
nume. Ele au fost expresia unei sincere,
directe si pdtrunzitoare nevoi de comu-
nicare a unei fiinte umane. Asa s-au na-
scut sculptura portretisticA romand, por-
tretele executate de Memling, Holbein,
de pictorii elizabetani, de miniaturistii
din perioada iacobitd, de fratii I.e Nain
si George De la Tour, in Franta seco-
lului al saptesprezecela, operele lui Ve-
lazquez si Goya, in Spania, Thomas
Eakins in Statele Unite. Cine a vazut
portretul lui George Washington, de Hou-
don, aflat in Capitoliu, nu-1 va putea
uita, probabil, niciodata.

Cind a apdirut, Ulysses de James Joyce
a fost consideratd de nedescifrat... desi,
de fapt, este o capodoperd a adevaratu-
lui realism. Niciodata, spune John Russel,
n-a existat o carte mai densd, mai pda-
trunzatoare si mai exactd in referintele
sale obiective. Procesul, Castelul si Co-
lonia penitenciaré de Franz Kafka pa-
reau sid fie opere de purad introspectie,
dar astdzi, cum stim, ele sint veritabile
indreptare in descifrarea complicatiilor
existentei.

Exemple ca acestea, continui John
Russel, ne amintesc afirmatiile facute,
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nu de mult, de criticul, istoricul si po-
vestitorul Guy Favenport ,Visul brut,
neexplicat, isi are incd puterea sa. Vi-
sul cu simboluri lizibile este o risipd de
forte*. In artd, ,visul brut si neexpli-
cat* actioneaz3, adesea, ca un vehicul,
cu ajutorul caruia adevdratul realism
isi croieste drumul sdu.

Cit despre intrebarea: unde isi va fa-
ce realismul apariiia in viitor ? rdspun-
sul ar putea fi ,Acolo unde e mal pu-
iin asteptat...”

Cum stau insd lucrurile in teatru?

Walter Keer, unul dintre celi mal cu-

nosculi critici de teatru din S.U.A., a-
bordeazd, in articolul intitulat ,Doi pe
scend — mult prea adesea“ (,New York

Times, 10 ianuarie a.c.), consecintele
modernismului asupra literaturii drama-
tice: ,.Doi intr-un confesional, e cum nu
se poate mal potrivit, dar doi pe sceni,
incepe si fie chinuitor. Nu obositor, chi-
nuitor (..) Cu citva timp in urmi.. am
stat de vorbd cu mal multi iubitori de
teatru; cu totii erau constienti de faptul
cd In ultima vreme cheltuiesc prea mult
din timpul lor asistind la montdri de
piese cu doud personaje. Stiu si ei atita
lucru, cd existd piese bune si piese rele,
atit cu doud cit si cu sapte personaje.
Ceea ce-i deconcerteazd este insa frec-
venta unor astfel de piese in sceni (...)
Existd in mod sigur, la noi, un regres...
Cei mai multi dintre iubitorii de teatru
cu care am stat de vorbd il pun pe
seama economiilor determinate de costul
prea ridicat al decorului si al salariilor.
Tubitorul de teatru si-1 imagineazd pe
dramaturg ‘stind, inspiimintat, la masina
lui de scris, excitat, dar extrem de pru-
dent, gata sd-si reorienteze imaginatia si,
la nevoie, chiar sid-si reducd la jumaitate
intriga, numai pentru a corespunde ce-
rin{elor de ordin economic*. Walter Kerr
nu impdridseste insd aceastd pdrere. Pen-
tru el, ratiunile de ordin economic, in
materie de teatru, sint striine de su-
biect. ,,A faridmita o intrigi sau a re-
duce numdrul personajelor unei piese,
numai pentru ca ea sa se potriveasc&
oricdrui teatru.. e o prostie (..) Numai
Dumnezeu stie de unde vine ideea unei
piese de teatru, dar, odati ce ca da ghes
unui om, trebuie respectatd. Ea se va
dezvolta, atit ca lungime cit si ca nu-
mar de personaje, asa cum il dicteaz&
cerintele sale firesti. Scriitorul care, din
ratiuni nesemnificative — si ratiunile
de ordin economic sint aici nesemnific-
tive — ar forta-o si incapi intr-un loc
strimt, ar da dovadi de opacitate, iar
piesa rezultati ar fi neonesta“.

Ceea ce-l framintd insd in mod de-
osebit pe Walter Kerr este seriozitatea
tematicii abordate : ,,Cind ati viazut ul-
tima datd o piesid contemporand despre
puliticd, politicdA de orice fel ?'* Tot el
da citeva mostre de tematicd maéarunta:



.Cit despre altfel de preocupiri, de-ale
noastre, le ciutdm in linistea si intu-
nericul cabinetelor de psihanalizd (Duet
pentru unul), sau in camere de motel
(Ai jumaulit-o!). In zilele noastre, dor-
mitoarcle sint spatloase; aci se desfa-
snard acum actiunea. Dar, de preferin-
1d, doar in doud personaje“. Walter Kerr
isi incheie articolul cu o intrebare, mai
degrabd un apel la ceca ce ar trchui si
fic dramaturgia: ,,Ce s-a intimplat cu
toatd acea lume preocupatid de relatiile
sociale, pc care dramaturgii obisnuiau
si o aducd in scend? In noul nostru
conservatorism, si ne fi retras noi intr-
atit in zona «vietii intlme» incit nu ne
mai putem imagina conflicte profunde,
cu rezonantd puternicd ? Dramaturgul,
pe care oblsnuiam sd nl-1 inchipuim ma-
nevrind nenumdiratele comutatoare ale
unul pupliru de comand4, ale carui vaste
circuite integreazd marile orase, pare a
se fi refugiat intr-o cdmadarutd, cu pri-
virea atintitd spre telefon, asteptind ca
cineva si-1 sune*.

Sub titlul ,Wally si Andre disec3 tea-
trul“, New York Tlmes publicd un dialog
intre dramaturgul Wallace Shawn si
regizorul Andre Gregory.

Intrebat daci, inainte de a se fi apu-
cat de meseria de regizor, avea o idee,
cit de vagd. despre felul cum arati un
teatru, Andre Gregory rispunde: WA
merge la teatru pe Broadway insemna,
pe atunci, si vezi o piesi de Shake-
speare in interpretarea lui Olivier, sau
piese de Cristopher Fry, T. S. Eliot, Noel
Coward, William Inge, Tennessee Wil-
liams, Arthur Miller, puse in scend de
Kazan. A face parte din comunitatea
teatrului era considerat pe cit de ro-
mantic, pe atit de nobil (.. In zilele
noasire, teatrul nu mai este decit o treap-
td pentru a ajunge in cinematografie...“
Walace Shawn impdrtiseste si el pa-
rerea cd teatrul american nu mai asigura
existenta oamenilor sii, deoarece si-a in-
depdrtat spectatorii, prin proasta cali-
tate a pieselor reprezentate: ,La Lon-
dra, ai sentimentul ci teatrul face parte
din viatd — actorll, scrlitorii si publicul
stau de vorb3 despre lumea in care tri-
iesc, iar orice londoner care merge )la
filme, concerte sau muzee merge, de ase-
menea, si la teatru. Dar, aici, lucrurile
nu stau asa. Cei care merg la teatru
nu sint oameni normali. Oamenii normali
au abandonat de multid vreme teatrul
ei sint in situatia sobolanilor din expe-
rientele lui Pavlov, care, fiindc3 au supor-
tat prea multe socuri electrice, refuza
sd mai Intre pe usita respectivd. Hai sa
spunem lucrurilor pe nume: cei care
vin, seard de sear3, si vadi aceste piese
ingrozitoare, si chiar le place, sint asa-
numitii «indragostiti» de teatru..*
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+Nu crezi cd ar trebui si ardii ceva
mai multd simpatie acestor oameni ?* —
il intreab3d Gregory. ,Da, desigur. Nu
gtiu... — raspunde Shawn. Poate ci sint
eu insumi descurajat (..) Ca sd scrii o
pies3, trebuie s3 simti impulsul, pli-
cerea.. Si, cine-l mai poate simti, azi?
Prinzul ce se didea copiilor la scoali
a fost suprimat; oamenilor bdtrini nu li
se mai dau medicamentele gratuit, ca
pind acum... Am impresia cid trdim intr-o
tard necrutdtoare, ce s-a consacrat fa-
bricdrii de arme teribile. Cum ar mai
putea fi cineva dispus sd scrie piese ?*
+Totusi, Brecht sl Weill, il contrazice
interlocutorul sdu, au creat Opera de
trei parale in cele mai cumplite tim-
puri ale istoriei... (..) Hai si ne gindim
insd la acei spectatori din New York,
care, acum, la ora opt seara.. umbli
ingroziti si cu sufletul pustiit, cdutind o
piesid tulburitoare (..) Siptimina trecuti
am trdit o experientd interesantid. Am
vizut, Off Broadway, doui piese. Intr-
una, care se voia o comedie, niste oa-
meni, bine imbricati, in jur de treizeci
de ani, se aflau intr-o presupusd ciutare
a iubirii, sau a altceva semnificativ in
viatd, dar de fapt, nu pdreau prea in-
teresati cu cine vor ajunge, pind la ur-
mi, in pat sau cu cine se vor cdaséatori.
Dac3 unul s-a indrigostit de o persoani
si aceasta l-a pdrasit, pagubd-n ciuperci!
lar dacd nu l-a parasit, idem. Nici unul
nu era preocupat s3 stie ceva despre
celilalt... (..) A doua, care se pretindea
un studiu serios al vietii contemporane...
prezenta un fel de roboti, in stare doar
38 discute pe tema sexualitdtii... Persona-
Jele se distrug reciproc. Unul, literalmen-
te, vomitd pind cind moare, iar celdlalt
se sinucide, virindu-se cu capul intr-un
cuptor cu gaze. Ei bine, lucru intere-
sant, ambele piese au avut asupra mea,
ca spectator, efecte identice: am iesit
simt{indu-ma& ca mort, absolut fard nici
o speranti. Comedia spunea c3d o viati
lipsitd de sperantd e amuzantd, iar dra-
ma, cd singura solutie posibild, in aceasta
lume, este si te sinucizi...*

Dupi alte si alte exemple, Wallace
Shawn remarci: ,Cind te-am intilnit
prima oard, erai preocupat de un teatru
care i-ar putea purta pe oameni intr-o
lume de vis. Vorbeai despre actori care
ar putea s3 zboare. Acum imi vorbesti
despre O’'Neill, Albee si Mickey Rooney*".
Iar Gregory rispunde: ,Ei bine, da,
astdzi nu mai simt nevoia iluziei. Lu-
mea este prea irationald. Intr-o casi de
nebuni, n-ai nevoie de Teatrul Nebu-
niei. Acum, avem nevoie si vedem ceva
real, sd simtim ceva real. E minunat sa
privesti lupta unei fiinte umane pentru
ca in lume s3 fie cit de cit mai bine,
o luptd care te indeamnd sd actionezi
la rindul t3u, sa faci ceva..
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