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Spectacole 
la Moscova şi Erevan 

L a invitaţia Teatrului dramatic rus 
,,K. S. Stanislavski" din Erevan am 
pus in scenă, in capitala Armeniei 

sovietice, piesa lui Aurel Baranga Inte
resul general. In mai bine de două 
luni petrecute in Uniunea Sovietică, am 
avut prilejul, prin amabilitatea Direcţiei 
teatrelor din Ministerul Culturii al 
U.R.S.S., să văd numeroase spectacole 
de teatru, operă şi balet, precum şi să 
asist la o serie de concerte ale unor 
muzicieni de seamă. 

La Moscova, o impresie foarte puter
nică face cererea de bilete din faţa tea
trelor. La uşile de intrare de la .,Bal
şoi", de la Taganka sau "Sovremennik", 
am avut impresia că mă aflu la casele 
de bilete ale unui stadion. De la cobori
rea din vagonul de metrou, la staţia Ta
ganskaia, şi pînă la intrarea teatrului 
lui Iuri Liubimov a!'iteaptă mii (nu e nici 
c, exagerare), mii de solicitanţi de tot so
iul, timizi, pătimaşi, rnieroşi, desperaţi, cu 
lacrimi in ochi, cu pancarte atirnate de 
git, unii implorindu-te, alţii fiind parcă 
hotărîţi să-ţi smulgă din miini mult riv
nitul petec de hirtie care-i poate face 
fericiţi pentru două-trei ore. Jn cazul 
spectacolului Maestrul şi Margareta, al 
parte cu adevărat de trei ore de feri
cire. Spectacolul se joacă la Taganka de 
patru ani, dar imbulzeala din faţa teatru
lui nu scade. Dealtfel, la toate spectacolele 
acestui teatru, majoritatea semnate Liu
bimov (printre acestea, Trei surori, Casa 
de pe chei - după Iuri Trifonov, Omul 
cel bun din Sîciuan), nu există nici o 
posibilitate de a-ţi procura bilete de la 
casă. 

Odată intrat in foaier, am fost profund 
impresionat de numeroşii spectatori care 
plingeau, plingeau cu lacrimi adevărate, 
in faţa expoziţiei de fotografii ale celui 
mai cunoscut şi iubit dintre actorii tru-
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pei de la Taganka, Viladjmir Vîsoţki, in
trat in nefiinţă la numai patruzeci şi 
ceva de ani, in 1980. Vîsoţki a fost Ham
let, a fost Maestrul ,  a fost un mare poet, 
un m a re dntăreţ, a fost Gera1·d Phillpe 
!li Cy bulski al Rusiei, şi foştll lui spec
tatori, cititori sau ascultători nu 1-au 
uitat, la aproape doi ani de la dispariţie, 
!ii-i păst•·eazii neştearsă aminti rea. Mi s-a 
relatat că inmormintarea lui Visoţki a fost 
una dintre cele mai g.randioase pe care 
le-a văzut Moscova in ultimii an i, zeci 
şi zeci de mii de moscoviţi însoţindu-1 
pe ultimul drum pe cel care intruchipa 
pentru ei TEATRUL, MUZICA şi POE
ZIA. După acest emoţionant spectacol 
al foaierului, care, alături de acela al 
c·e•·erii de bilete, mi-a creat o stare cu 
totul deosebită, am asistat la Maestrul şi 
Margareta, in regia lui Iuri Liubimov. 
Jnt.·eg mecanismul spectacolului func
ţionează fără cusur, totul, da1· absolut 
totul, de la interp.retarea actol'icească pînă 
la coloana sonoră, de la decor !li costu
me la manevrele tehnice, de la ecleraj 
şi pină la cel mal neinsemnat detaliu 
de grimă, concurea7.ă pentru a crea aceas
tă minune a artei teatrale. Este un spec
tacol de o excepţională plasticitate, care 
nu permite privitorului nici un moment 
de respira ; imaginile teatrale, încărcate 
de sensurile textului şi purtătoare de sub
text, se succed intr-un ritm de?.lănţult 
parcă de bagheta magică a lui Woland. 

Publicul moscovit ljtie să aplaude, a
tunci cind are ce. Am asistat, la Balşol 
Teatr, la un excelent balet, inspirat de 
Pescăruşul lui Cehov, pe muzica lui Ro
dion Scedrln, pus in scenă de celebra 
Maia Pliseţjtaia, interpretă şi a rolului 
Ninei Zarecinaia ; spectacolul reuşeşte să 
transmită fără cuvinte acea atmosferă a 
lumii cehoviene, care face ca asplraţla 
l'ătre zbor să nu se poată materializa, 
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J l" ingind aripile păsării care înccarc;i să 
se ridice s pre înălţimi. In mom�ntul că
deri i cortinei, sala izbucnc�tc in urale ; 
limp de aproape douăzeci de m i nute, a
plauzele nu contene-;c ; la ultimele ieşiri 
la ran1p{1 ,  Pliseţka ia p<i'jcşte pc un ade
viu·at covor de flori. 

Un alt  teatru moscovit, la care cu greu 
poţi obţine un loc, este , ,Sovremennik "  
A m  avut şansa să obţin o invita\ie la 
premi('ra Cabalei bigoţilor. Atmosfera -
ca m ace\'as i ca la p remierele de la ,.Bu
l and ra", Mic sau G iulc'iti. Spectal'nlul,  
regi zat de at"iistul poporului Igor Kvaşa, 
care joacă şi rolul l u i  Molicrc (dealtfel,  
la n u nwrnasc teatre sovietice pun in Sl'!'
nă actori de frunte ai trupelor respecti
ve, jucind de obicei şi rolul principal), 
estl', după opinia mea, remareabil, de o 
înaltă \inută profesională, făcind dovada 
unei gîndiri nu numai actoriceşti, ci şi 
regizorale, profunde. Relaţiile Ludovic
Mollcre şi Ludovic-Charron ilustrează cel 
mai bine gîndul regizoral. l gor Kva�a 
dore'ite să dea atit Imaginea condiţiei ar
tistului de geniu, cit şi aceea a condu
cătorului excep\ional (chiar dacii este un 
despot), ambii, in luptă cu forţele intru
chipate de Cabală. Cahala iese invlngă
toare !il in lupta cu artistul, şi in cea cu 
despotul. Valentin Gaft şi Igor Kvaşa, in 
rolurile lui Ludovic, respectiv Moliere, 
sint admirabili prin bogăţia de nuanţe a 
interpretării ; ca şi Konstantin Raikin 
tfiul binecunoscutului Arkadli Ralkin), 

in ralui lui Jean-Jacq.ues B<Jutton. 
Tot la "SovremelllTlik" am văzut un ex

celent spectacol cu o ,.povestire pentru 
teatru" a lui Vaslll Sukşin intitulată Şi 
s-au trezit dimineaţă, o pasionantă dez
batere a unor probleme care preocupă 
�ocietatea noastră. Laşitatea, necinstea, 
dificultatea inţelegerii intre oameni, sin
gurătatea, diferitele forme de inechltate 
socială, drumul adesea chin·•Itor pe ca
re-I parcurge adevărul pentru a Ieşi la 
iveală sint privite drept cauze care pot 
provoca acel nociv fenomen numit al
coolism. Spectacolul Gallnel Volcek, con
clucătoarea artistică a teatrului, este as
pru, dur, nemilos, şi In acelaşi timp op
timist. 

Teatrul academic de artă .,Maxim 
GorkJ" din Moscova, condus de unul 
dintre cei mal Importanţi regizori sovie
tici, Oleg Efremov, are In repertoriu, 
printre altele, Ivanov şl Pescăruşul de 
Cehov, Pasdrea albastră de Maeterllnck, 
Dulcea pasăre a tinereţii de Tennessee 
Wllllams, Not, subsemnaţii de Aleksandr 
Ghelman, Satul Stepancikovo şi locui
torii săi după Dostoievski etc. Am vă
:zut la M.H.A.T. Tr4teşte fi t4 aminte de 
Valentin Rasputin, intr-o .reprezentaţie 
sub ceea ce oferă textul şl cert Inferioară 
posibilităţilor acestui teatru. Regla acto
rului V. N. B<Jgomolov mi s-a părut bă
trlnicloasă, la fel cu decorurile lui P. A. 

Belov. La sala mică a ,.Mossoviet", un 
fl'l de sală pentru expei'Îmentc, am vă
zul un spectacol intitulat Dacă voi mai 
}i viu ... , dramilti zare după coresponden
ţa şi memoriile lui Lev Tolstoi, din care 
atit eu cit şi eei vreo sută cincizeci de 
spectatori am reţinut că marele scri
i tor nu se prea înţelegea cu soţia sa. 

Pentru a putea cunoaşte cu adevărat 
stagiunea moscovită, ar fi trebuit să văd, 
zi de zi, timp de vreo lună-două, specta
cole. Ceea ce se poate vedea insă şi l a  
o privire mai grăbită, este imaginea unei 
mişcări teatrale vii, cu deplină aderen\ă 
la public, cu un insemnat număr de spec
tacole de înaltă ţinută artistică, care 
l'ontinuă cu strălucire tradiţiile şcolii so
Yietice de teatru. 

La Erevan există sase teatre in limba 
armeană, unul in limba rusă (cel cu 
care am colaborat), filarmonică şi un 
impunător teatru de operă şi balet. Cel 
mai important teatru al Armeniei este 
cel care poartă numele dramaturgului 
naţional al poporului armean, Sundukian. 
Clădirea Teatrului Naţional ,.Sundukian", 
construită din tuf vulcanic, tradlţlonala 
piatră de construcţie In Armenia, este 
o bijuterie arhitectu-raliă, aşa cwn dealt
fel poţi intilni multe in Erevan, renumit 
in intreaga Uniune Sovietică pentru edi
ficiile sale noi. Sala are peste o mie de 
locuri, iar scena este uriaşă şi dotată cu 
cele mai perfecţionate mijloace sceno
tehnlce. Dimensiunile scenei determină 
în mare măsură predilecţia acestui tea
tru pentru montărlle de amploare. Am 
văzut, la ,.Sundukian", două spectacole, 
o dramatizare după un roman al unui 
scriitor armean, un fel de Pămînt desţe
lentt cu specific local, şi Regele Ioan 
de Shakespeare. Primul, deşi trata tema 
colectivizării, era, ca factură spectacu
lară, foarte modem, cu un decor esen
ţializat, care permitea utilizarea unor 
locuri de joc dintre cele mai neaştep
tate, cu interpretări actoriceşti exempla
re, deloc pslhologizante, făcind dovada 
unor calităţi deosebite ale componenţi
lor trupei. Un extraordinar personaj il 
constituia figuraţia, condusă cu mină si
gură, şi care punea o pecete de neuitat 
asupra spectacolului, oferlndu-i un soi 
de fundal pe care se conturează siluetele 
protagoniştilor. Aceeaşi flguraţie a de
venit însă, in cazul Regelui Ioan, un ba
last, preocuparea regizorului pentru sce
nele de mase punind in umbră povestea 
nevrednicului rege brit. 

Regele Ioan a fost prezentat in pre
mieră la mijlocul lui noiembrie trecut, 
la inaugurarea primului festival unio

(Continuare la p. 94) 
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tru televiziune, nu pentru scenă. De-abia 
în 1970 am scris prima mea piesă de lun
gime normală, pentru scenă, Ocupări ; in 
acel moment, aveam deja scrise vreo şase 
piese de televi ziune, iar una dintre ele. 
deşi încă nejucată, fusese cumpărată de o 
companie p.roducătoare. Aşa că n-a.m tre
cut de l a  experienţa teatrală la cea cu 
televiziunea, cum presupunea întrebarea. 

Diferenţa dintre cele două felu·ri de pm
ducţii şi dintre practicile ce derivă din ele 

este extrem de clară - deşi problema 
amîndorura este aceea de a i nterpreta un 
text. Teatrul englez are tendinţa - cel 
puţin de la Shaw încoace - de a da prio
ritate dramaturgilor, şi recunoaşte, măcar 
de formă, rolul  principal al textului .  Deşi 
e adevărat că, în secolul no5tru, piesele 
înclină spre dimensiuni-standard, e încă 
posibil - cum au demonstrat, pe de o 
parte O'Neill, şi pe de alta, Beckett - să 
se reprezinte, cu destul succes, piese foar
te lungi (de 5 ore sau mai mult) sau 
foarte scurte (de 5 minute) . Televiziunea 
- o nouă industrie, formată, esenţial
mente, dintr-o altă industrie, mai veche, 
şi anume, aceea a filmului - a acordat, 
în mod tradi ţional. un rol secundar scri 
itorului, în procesul producţiei, dindu-i 
puţine "drepturi" şi puţine posibilităţi de 
control asupra produsuLui său ; pe deasu
pra, a tipizat dintr-o lovitură lungime..'!. 
piesei, conform unui anume punctaj, de la 
50 la 90 de minute. Lupta cu aceste con
stringel'i şi alienări este problema prînei-

(Continuare de la p. 89) 
nal Shakespeare, care va avea loc din 
trei in trei ani la Erevan. Această pri
mă ediţie a reunit spectacole shake
speareene din intreaga ţară, printre care 
şi Richard al III-lea al Teatrului "Şota 
Rustaveli" din Tbilisi, spectacol care a 
fost revelaţia festivalului de la Edin
burgh. Timp de două săptămtnl ,  capi
tala Armeniei a fost capitala teatrului 
sovietic, aşa cum la sftrşitul lui octom
brie fusese capitala filmului de televi
ziune, al cărui festival unional avusese 
loc tot aici . 

Teatrul dramatic rus "K. S. Stanislav
ski" a prezentat, in cadrul festivalului 
Shakespeare, Macbeth, una dintre cele 
mai bune montări ale lui A. S. Grlgo
rian, prim-regizor al acestui teatru. Un 
spectacol de excelent nivel artistic, intru 
totul reprezentativ pentru nivelul pro
fesional al colectivului. Pe afişul Tea-
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pală a scri itorului interesat să foloseasc;i 
televiziunea pentru a vot•bi cinstit şi ra
d i cal unui pu blic uriaş, cum numai mass
med ia are. 

- Dacă a1· exista un teatru cu audi
enţă universală, care ar putea. fi reper
toriul său ideal şi care i-ar putea fi 
scopurile ? 

- Intotdeauna mi-a fost greu să-mi in
chipui o lume total lipsită de contradicţii, 
conflicte şi infruntare, aşa cum ar lua 
drept premisă intrebarea. De asemenea, 
nu mi-e uşor să dau valori absolute u nor 
produse culturale, de pildA unor piese. 
Mi--e la fel de greu să prezic ce fel de 
teatru (text, formă, mod) va servi cel mai 
bine societatea mileniului viitor. Pe de 
altă pa•rte, dacă aş lua intrebarea drept o 
metaforă, trebui e  să recunoaştem că sint 
nume care au cApătat o valoare trans
naţională şi transtemporală : Eschil, Euri
pide, Aristofan şi altii, din prima erA a 
teatrului cunoscut ; Shakespeare, Johnson, 
Webster, Toumeur şi alţii ; BUclmer, Ib
sen, Strindberg, Cehov ; Brecht, Beckett. 
Totuşi. compilarea listei repertoriului, 
chiar atunci cind oont�ine o atit de inalti\ 
selecţie de scriitori, contrazice posibilita
tea unui sineur set de "scopu>ri" ,  pen �ru 
teatrul viitorului, pe care il presupuneţi. 

Londra, 1981 

trulul .,Stanlslavskl" din Erevan mal fi
gurează, printre altele, Turnul de ftlcleş 
al lui Rozov, Trandafirul tatuat de Ten
nessee Williams, Doamna ministru de 
Branlslav Nuşlcl, Pana Malicewska de 
Gabriela Zapolska, A douăsprezecea noap
te şi, mai nou, Interesul general, a doua 
piesă a lui Baranga care vede lumina 
rampei aici, după marele succes pe care 
1-a reputat Fii cuminte, Crtstofor 1, acum 
cî\iva ani. 

Ar mai fi multe de spus despre viaţa 
teatrală din Armenia sovietlcii, despre In
teresul pe care publicul il manifestă pen
tru teatru, despre invăţămtntul teatral, 
despre rolul regizorului In teatru, de

spre stima şi dragostea de care se bu
cură oamenii de teat1·u, - ca şi ceîlalţi 

artişti, dealtfel -, despre demnitatea cu 
care-şi indeplinesc el menirea. Despre 

ttJate acestea, poate, cu alt prilej. 
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