
- Există o legătură între teatrul pe 
care-l scrieti şi convingerile dumnea
voastră marxiste ? 

- Pot doar să schiţez un răspuns la 
această intrebare, pentru că tratarea com
pletă a chestiunii ar pretinde un eseu de 
mari dimensiuni, dacă nu chiar o carte. 
Intr-un fel, se poate zice că piesele pe 
care le scriu sint cea mai completă afir
mare a "filozofiei" mele. Dar fiecare piesă 
este, ea însăşi, o explorare intr-o meta
lume. Asemenea vorbirii înseşi, scrierea 
pieselor de teatru este adesea o cale de a 
descoperi ce vrem să spunem. Toate scri
erile mele, ca înseşi convingerile mele 
marxiste, îşi au rădăcinile in sensibil şi 
in concret, in viaţa socială, in procesele 
sociale, aşa cum le trăim, cum le verifi
căm, cum le învăţăm, cum le simţim, cum 
le analizăm, cum le dezbatem, cum le 
disputăm. Dacă militez pentru crearea 
unei zone de dezarmare nucleară in in
treaga Europă, aceasta fiind o primă 
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Cu 
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• rădăcinile în 
• experienţele

ale unei 

• impactul cu 

televiziune· 

• imposibilitatea. 

o lume 

O convorbire 
PAUL 

treaptă practică şi extrem de necesară în 
trecerea spre dezarmare mondială, nu ac
tionez doar ca ginditor politic, ci şl ca 
individ care a trăit războiul, copil fiind, 
care şi-a văzut oraşul arzind sub bombele 
duşmane, şi pe care asemenea experiente
I-au împins să caute cauze şi soluţii. Tot 
astfel, in scrisul meu, nu pot să aştern pe 
hîrtie ceea ce nu an1 trăit in v.reun fel, 
în propria mea fiinţă. Acest lucru e ade
vărat mai cu seamă în ce priveşte gîndu
rile, ideile, care cer o formă şi o limbă· 
pe cit posibil mai concrete, pentru expri-
marea lor dramatiră. 

Bineinţeles, se poate spune că in cele
de mai sus nu fac altcE:va decit să arAt 
"cit de englez" , ca marxist, m-a făcut An
gi,ia, cu predilecţia ei pentru verificat şi 
tangibil, aşa cum sînt ele reflectate de
indelunga sa logodnă ştiinţifică şi filo
zofică cu empirismul. Desigur, resimt a
cest lucru atit ca o putere, cit şi ca o slă
biciune. 
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GRIF FITHS 

sensibil şi concret 

teatrale 

generatii 

publicul , prin 

de a imagina 

fără conflicte 

realizată de 
TUTUNGIU 

Dramaturg şi scenarist de film şi televiziune, Trevor 
Griffiths este un nume bine cunoscut pe mai multe 
meridiane ale lumii. 

Dintre scrierile lui, am reţinut următoarele titluri : 

• Ocupiiri ("Stables" , Manchester, 1 970). Publicat la 
Calder & Boyar.�. 1972. 

• Ca ise ("Quipu Basement" , 1971). Publicat la Plu
ta, 1979. 

• Thermidor (Compania 7 : 84, Edinburgh, 1971).  
Publicat la Plu:o Press, 1979. 

• Sam Sam (Open Space, 1 972. Publicat în "Plays 
and Players" . 

• Puşca (,.Pool" , Edinburgh, 1973). 
• Petrecerea (Teatrul Naţional, Londra, 1973). Pu

blicat la Faber, 1974. 
• Comedianţi (Nottingham Playhouse, 1975). Publi

cat la Faber (Grave Press, New York), 1 976. 
• Astfel Je lucruri imposibile (comandat de B.B.C. 

pentru serialul Epoca regelu i Eduard, 1972). Publicat 
la l"aber, 197 7. 

• Masca de argint (London Weekend Televhion, 
1 97:!). 

• Toţi oamenii buni (B.B.C.-TV, 1974). Publicat La 
Faber, 1 977. 

• Novici (B.H.C.-TV, 1974). Publicat la Faber, 1 !177. 
• Prin noapte fB.B.C.-TV, 1 975). Publicat la Faber, 

1 977. 
• Cesa C':!a mare (B.B.C. Radio 4, 1 969). Publicat 

1 972. 
• Fapte (Nottingham Playhouse. 1978). Publicat în 

"Plays and Players" , 1978. 

lntilnir.?a noastră a avut loc la Londra, Zn biroul 
redactorv!ui şef al redacţiei de film serial de la stu
diourfle pentru televiziune ale B.B.C. 

- In antichitate, Aristofan a scris 
Norii şt, ne spune tradiţia, ca rezultat, 
Socrate a fost condamnat la moarte. Pe 
cine vor condamna "la moarte" piesele 
dumneavoastrif 7 

consensului a devenit unul dintre scopu
rile cele. mai aroente unnărite de către 
stat. Sarcina dramaturgului marxist, in
tr-o astfel de societate, este de a sublinia 
cit se poate de convingâtor tocmai lipsa 
de unitate şi de consens, in cadrul socie
tâţilor impă.rţite in clase. După părerea 
mea, in societatea noastră, teatrul nu mai 
are puterea de a afecta consensul, deoa
rece majoritatea covtrşLtoare a populaţiei 
are prea puţin sau aproape nu are contact 
cu teatrul. Consensul nu se mai rea!Jzeazâ 
nici sub influenţa acelor importanţi crea
tori de opinie care erau amatorii de tea
tru, prin intermediul cărora se difuzau 
tn public sensurile unei piese. Din cauza 
asta am hotărît să lucrez mai ales in te
leviziune, un mijloc de comunicare cu 

adevărat popular in ţara noao;tră 25-30 
de milioane de oameni, de toate virstele 
şi din toate clasele, privesc la televizor in 
fiecare seară. Prefer să lucrez la for
mele cele mai populare de televiziune, 

- J.nţeleg intrebarea ca pe un fel de 
metaforă. DEsigur că n-a� îngădui, la pro
priu, uciderea n�imănui, chiar dacă o piesă 
a mea ar dovedi vinovăţia cuiva. Pe de 
altă parte, nu pot concepe scrierea unor 
piese care să nu fie critice, din punct de 
vedere social, In v�reun fel oarecare. Apoi. 
trăind, ca marxist, i.ntr-o societate capita
listă de consum, care are in mod curent 
mai bine de două milioane de şomeri, e 
Imposibil să te imaginezi producind o operă 
de afirmare deplină şi consimţămint fier
binte. Consdmţămi,nt există, totuşi, obţinut, 
in măsură d1n ce in ce mai mare, prin 
fonne specifice de comunicare culturală 
de mase, printre care televiziunea e ele
men,tul principal ; crearea şi manipularea 
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cum ar fi serialul săptămînal. Mi se pare 
că a demonstra aici lipsa de consens este 
actul cel mai radical la îndemîna unul 
dramaturg, in societatea noastră, azi. D3r 
nu e uşor ; aşa că nu-i pot condamna pe 
scriitorii care preferă teatrul, pentru .,pu
.ritatea" sa. Deşi, cînd îi  văd părăsind po
ziţiile, aş fi tentat să strig după ei vesti
tul dicton al lui Brecht : "Nu se poate să 
lucrezi in canal şi să refuzi să atingi ra
h atul !" 

- Cum aţi defini, în 20 de rînduri, 
generaţia de dramaturgi căreia îi apar
ţineţi ? 

- Puţini oameni, chiar ŞI m Anglia, 
·recunosc măsura - de fapt, anvergura şi 
profunzimea - talentului pentru literatu
ra dramatică, modelat, aici, de la ultimul 
război încoace. Există peste 300 de dra
matw-gi .,la lucru" in Anglia, toţi capabili 
să producă piese interesante şi amuzante 
- de la Pinter, Osborne, Wesker, Arden 
şi Bond, afirmaţi in anii '50, pînă la, să 
zicem, Andrea Dunbar, care, la 17 ani, 
tocmai a avut premiera, la Royal Court, 
a minunatei ei pie-re, Chioşcul, despre 
viaţa clasei muncitoare din nordul An
gliei. T·recută in revistă din punct de ve
dere politic, generaţia demonstrează atit 
vi1Jalitatea durabilă a teatrului indiyjdua
list burghez (Pinter, Osborne, Stopparo, 
Ayckbourn, Shaffer), cit şi ofensiva tea
trului socialist sau progresist, care se ma
nifestă de preferinţă in turnee, căutin
du-şi deliberat spectatorii in afara capi 
talei şi a păturilor burgheze. Mulţi dintre 
dramaturgii aparţinînd acestei din urmă 
orientăl"i - Jim Allen, de pildă, sau Pe
ter McDougall - lucrează exclusiv pentru 
telev:iziune ; după părerea mea, asta face 
ca munca lor să fie şi mai importantă. In 
teatru, cei mai buni scriitori progresişti 
au ajuns să considere principalele i nstitu
ţii teatrale Naţionalul, Compania 
Shakespeare, chiar West-End-ul - drept 
avanposturi de luptă şi contestatie pe 
plan cultural. Bond, Brenton, Hare, Edgar, 
Barker formează, împreună cu alţii, gru
pul conducător in acest sector. John Ar
den, unul dintre drnmaturgii de seamă, 
tinde să se plaseze singur cu totul in afa
ra dimensiunii .,engleze" , concentrîndu-se 
cu tenacitate asupra problemei Irlandei. 
El rămîne un scriitor important. 

- Intilnim tot mai des opinia că 
teatrul mondial este in criză şi inca
pabil să facă un salt calitativ. Care 
este părerea dumneavoastră ? 

- Lumea însăşi este in criză ; aşa că 
nu m -aş putea aştepta ca teatrul să fie 
:lipsit de griji şi supraincrezător. Trebuie 
să mărturisesc însă că sint mai preocupat 
de criza m ondială decit de criza teatru-
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lui. Spun acest lucru deoar·ece, intr-un 
sens, am tendinta de a imbina cele două 
crize in scrierile mele. P�-eocuparea mea 
pentru pace in lume, de exemplu, arată 
in acE'laşi timp p1-eocuparea pentru influ
enţa teatrului ; vreau să :tic, cum pot 
nişte piese de teatru să intervină in sfera 
social-politică ? Ce putere au ele, nu doar 
să descrie şi să analizeze, dar să şi 
schimbe situaţia cu care sintem conh·un
taţi ? Căutînd asemenea răspunsuri, ajun
gi cu sigu.ranţă la problema formelor şi 
m.odurilor culturale, care a generat o mul
ţime de opere critice şi filowfice impor
tante în cadrul marxismului, in ultimii 
cincizeci de ani (Goomsci, Adomo, Brecht, 

Lukacs, Goldman etc.) ,  şi mai ou seamă 
in �:ei cincisprezece ani de la sfi<rşitul a
cestei perioade (Althusser, Colleliti, An
derson, Thompson şi altii). Incercările de 
a teoretiza practicile cuLturale proprii tre
buie privite ca nişte tentative, nişte re
zultate provi zori i, dar rămîn neclintit in 
opinia că dramaturgia (filme, televiziune. 
teatru, subiecte pentru .,happen�ng" -uri. 
orice de genul ăsta) poate influenţa .radi
cal modalităţile Îill care simţim lumea din 
afara poast·ră şi în care reflectăm asupra 
ei, şi de asemenea poate să ne ajute s::i 
simtim omeneşte posibilităţile vHtorului. 

- Cum aţi devenit scriitor ? Ce ob
ttacole aţi întîmpinat de-a lungul aftr
mării profesionale ? 

- Sînt scriitor, in mare mAsură, dato
rită întîmplări i.  Bunicii mei au fost mi
neri, tata - muncitor semicalificat, mama 
- muncitoare în fabrică, fratele meu e 
şofer de taxi, sora mea e dactilografă. 
Intimplătorul decis·iv intervine chiar la 
naşterea mea : pentru un copil născut in 
1935, cum am fost eu, a devenit teoreti� 
posibilă, prin 1944 - ca urmare a Actului 
F..ducaţiei, promulgat de coaJ,iţia guverna
mentală de război -, educaţia în şcoala 
elementară, cu condiţia de a trece exame
nul de admitere. Astfel, la viti"Sta de zer.e 
ani am ocupat un loc in ascensorul oferi t 
de educaţie, loc ce le fusese refuzat fra
telui meu ma'i mare şi pă.rinţilor mei ; 
iar după încă zece ani, am ieşit la supra
faţă ca absolvent al facultăţii de limbă şi 
literatură engleză, avind i.n faţă o cari
eră şi i.ntreaga viaţă. Aproape nimic din 
ce-am făcut, in acei zece ani, n-a schim
bat (in vreun fel sau altul) di.recţia in 
care mă indreptam. 

Am inceput să scriu pe la 13 ani, poezii 
şi istorioare : bănuiesc că o făceam mai 
ales din motive terapeutice, ci&' tot imi 
mai amintesc de plăcerea pe care mi-o 
procura scrisul, sentimentul de creaţie ini
ţială pe care mi-I producea. Cred că tot 
timpul am fost cumva conştient că faptul 
că scriam era intr-o oarecare măsură o 
dovadă de comportament dev.iat de la 
etosul de clasă in care crescusem şi căruia 
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incepusem deja să mă opun, datorită edu
caţiei mele şcolare. De-abia cu mulţi ani 
mai tîrziu, scrisul a devenit puntea care 
m-a le�t din nou, social. politic şi moral. 
de clasa d�n care plecasem. 

Nu sint conştient de existenţa vreunor 
obstacole in deveni•rea mea scriitoricească, 
dincolo de condiţiile materiale şi cultu-rale 
pe care le-am schiţat mai sus. La 17 ani , 
111ă şi consideram un individ caL-e scrie. 
Problema mea principală - pentru a că
rei rezolvare mi-au trebuit mulţi ani -
era aceea de a inţelege relaţia, de a face 
legătura intre scris şi lumea pe c&re a
cesta incerca să o descrie : înţelegere 
care se contUJI"a, la rindul ei, prin desco
perirea locului specific pe care il ocu
pam, ca scriitor, in cadrul dramatu.rgiei. 

- Care este punctul dumneavoastră 
de vedere despre relaţia dintre drama
turg şi regizor ? In ce măsură credeti 
că i se permite regizorului să-şi mani
feste în spectacol opinia despre text ? 

- Imi asum un ·rol activ in toate pro
ducţiile noi ale scrierilor mele, atit in 
cele de telev.i2liune cit şi în cele de tea
tru, stnt implicat in planificare, proiect. 
distribuire şi recrutarea personalului
cheie. La repetiţii, lucrez indeaproape cu 
regizorul, vorbesc cu actor.ii direct, sugerez 
unele lucruri, sti.Uzez textul, adesea îl rev.i
zuiesc, dacă apar idei mai bune. E lim
pede că nu pot lucra decit cu regJizori 
care acceptă acest mod de lucru. Probabil 
că tn Anglia nu sint nici şase de genul 
ăsta ; cam tot atlţia sint şi prin alte ţări . 

Regizorul trebuie să-şi spună părerea 
despre text imediat ce şi-a flicut o opiniE'. 
Nici nu există discuţie că aşa trebuie să 
facă. Cum altfel să pornească o produc
ţie, dacă scriitorul şi re�zorul nu şi-au 
dat seama ce U•nnează să facă ? Printre 
sarcinile regizorulud este şi aceea de a 
spune in modul cel mai cinstit ce părere 
are despre text, ce se inţelege din el, 
după părerea lui, şi cum C·rede că aces.te 
înţelesuri s-ar concretiza in producţie. Fi
reşte că regizorului ii vine mai uşor, in 
toate aceste privinţe, dacă are de-a face 
cu un scriitor care nu se îmbată cu tn
chipuiri deşarte despre talentul său abso
lut şl nu consideră sac.ru fiecare produs al 
fanteziei sale. Oricum, pentru mine dra
J"JJlaturgla înseamnă arta spectacolului, o 
activitarte socială care implică meşteşugu
rile unor oameni diferiţi şi care depi·nde 
de procese de colaborare şi cooperare. 
Dacă am dreptul să-i vorbesc unui ac.tor 
despre felul in care joacă, el de ce să 
nu-mi vorbească despre ce am scris eu ? 
Dacă imi imaginez că ar putea învăţa 
cite ceva din notele mele asupra repeti
ţiilor, de ce să contest posibilitatea de a 
tnvăţa ceva de la el ? Un ultim cuvint : 
după experienta mea, regizorul care, in 

faţa u nui text nou, are o reacţie de ge
nul "Nu intenţionez să schimb nici un 
cuvint" ,  fie că e mincinos, fie că e idiot,. 
şi in orice caz trebuie evitat. 

- Ceea ce scrieti e�te pentru şi des
pre dumneavoastră, sau scrieti pentru 
şi despre public ? 

- Şt una, şi alta. Scriu din necesitate, 
dar scriu texte pentru a fi rostite cu glas 
tare. Impulsul lăuntric este legat dicect de 
necesitatea de a comunica. Teatru l este 
o artă care implică un public ; o piesă 
scrisă doar pentru tine însuţi este o con
tradicţie in termeni. 

- Cum vă explicaţi faptul că omur 
resimte o nevoie socială şi personaLă 
de teatru ? 

- Cred că nu-mi convine premisa. In 
lunga istorie a bărbaţilor şi a femeilor, 
teatrul mi se pare, relaitiv, un nou venit. 
Bineinţeles, elementele care I-au prefigu
rat şi care il alcătuiesc pot fi găsite euo 
mult inainte de apariţia sa - mă gin
desc la dans, cintec, rugăciune, i ncantaţii, 
sacrificii, ritualuri, practicarea muncilor � 
ele au devenit "teatru" doa·r cind socie
tăţile omeneşti se dezvoltaseră i storic pînă 
la un punct in care diviziunea muncii, in 
privinţa producerii de cultură, inlocuise
formele de producţie culturală care se 
bazau pe implicarea grupulu i  ca intreg. In 
momentul in care cîţiva oameni au ince
put să pregătească un '>pectacol, şi alţii, 
mult mai mulţi, s-au adunat să-i asculte 
şi să-i privească, s-a născut teatrul ; mă 
tem că această etapă in dezvoltarea uma
nă şi socială a fost atinsă abia acum vreo 
douăzeci de m i i  de ani ... 

Totuşi, nimic din toate acestea nu nea
gă faptul că teatrul a pus stăpîni re pe 
imagJinaţia omului. Mă i·ndoiesc că aş pu
t,ea măcar să-ncep să explic cum de s-a 
intimplat şi de ce totul este aşa cum este. 
Odată cu trecerea timpului, teatrul a fost 
pus i·n slujba diferitelor funcţii SQCiale ; 
dar, in sensul său cel mai adinc, poate că 
a servit intotdeauna, intr-un fel sau altul, 
ca bărbaţii şi femeile să se poată vedea 
pe ei înşişi in contextul realităţii obiective 
din care făceau parte. Cită vreme va con
tinua să ofere acest tip de recunoaştere 
contextuală, teatrul va satisface o pro
fundă nevoie a omului. 

- Ce experiente aţi acumulat, ca 
artist, în contact cu productiile de tele
viziune ? Munca în televiziune u-a in
fluenţat cumva modul de a gîndi ? 

- Mi-am scris primele piese (trei) ,  in
tr-un an - din 1963 pînă in 1964. 

Deşi nu le-am pus pe toate la dispozi
ţia producţiei, toate trei erau scrise pen-
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tru televiziune, nu pentru scenă. De-abia 
în 1970 am scris prima mea piesă de lun
gime normală, pentru scenă, Ocupări ; in 
acel moment, aveam deja scrise vreo şase 
piese de televi ziune, iar una dintre ele. 
deşi încă nejucată, fusese cumpărată de o 
companie p.roducătoare. Aşa că n-a.m tre
cut de l a  experienţa teatrală la cea cu 
televiziunea, cum presupunea întrebarea. 

Diferenţa dintre cele două felu·ri de pm
ducţii şi dintre practicile ce derivă din ele 

este extrem de clară - deşi problema 
amîndorura este aceea de a i nterpreta un 
text. Teatrul englez are tendinţa - cel 
puţin de la Shaw încoace - de a da prio
ritate dramaturgilor, şi recunoaşte, măcar 
de formă, rolul  principal al textului .  Deşi 
e adevărat că, în secolul no5tru, piesele 
înclină spre dimensiuni-standard, e încă 
posibil - cum au demonstrat, pe de o 
parte O'Neill, şi pe de alta, Beckett - să 
se reprezinte, cu destul succes, piese foar
te lungi (de 5 ore sau mai mult) sau 
foarte scurte (de 5 minute) . Televiziunea 
- o nouă industrie, formată, esenţial
mente, dintr-o altă industrie, mai veche, 
şi anume, aceea a filmului - a acordat, 
în mod tradi ţional. un rol secundar scri 
itorului, în procesul producţiei, dindu-i 
puţine "drepturi" şi puţine posibilităţi de 
control asupra produsuLui său ; pe deasu
pra, a tipizat dintr-o lovitură lungime..'!. 
piesei, conform unui anume punctaj, de la 
50 la 90 de minute. Lupta cu aceste con
stringel'i şi alienări este problema prînei-

(Continuare de la p. 89) 
nal Shakespeare, care va avea loc din 
trei in trei ani la Erevan. Această pri
mă ediţie a reunit spectacole shake
speareene din intreaga ţară, printre care 
şi Richard al III-lea al Teatrului "Şota 
Rustaveli" din Tbilisi, spectacol care a 
fost revelaţia festivalului de la Edin
burgh. Timp de două săptămtnl ,  capi
tala Armeniei a fost capitala teatrului 
sovietic, aşa cum la sftrşitul lui octom
brie fusese capitala filmului de televi
ziune, al cărui festival unional avusese 
loc tot aici . 

Teatrul dramatic rus "K. S. Stanislav
ski" a prezentat, in cadrul festivalului 
Shakespeare, Macbeth, una dintre cele 
mai bune montări ale lui A. S. Grlgo
rian, prim-regizor al acestui teatru. Un 
spectacol de excelent nivel artistic, intru 
totul reprezentativ pentru nivelul pro
fesional al colectivului. Pe afişul Tea-
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pală a scri itorului interesat să foloseasc;i 
televiziunea pentru a vot•bi cinstit şi ra
d i cal unui pu blic uriaş, cum numai mass
med ia are. 

- Dacă a1· exista un teatru cu audi
enţă universală, care ar putea. fi reper
toriul său ideal şi care i-ar putea fi 
scopurile ? 

- Intotdeauna mi-a fost greu să-mi in
chipui o lume total lipsită de contradicţii, 
conflicte şi infruntare, aşa cum ar lua 
drept premisă intrebarea. De asemenea, 
nu mi-e uşor să dau valori absolute u nor 
produse culturale, de pildA unor piese. 
Mi--e la fel de greu să prezic ce fel de 
teatru (text, formă, mod) va servi cel mai 
bine societatea mileniului viitor. Pe de 
altă pa•rte, dacă aş lua intrebarea drept o 
metaforă, trebui e  să recunoaştem că sint 
nume care au cApătat o valoare trans
naţională şi transtemporală : Eschil, Euri
pide, Aristofan şi altii, din prima erA a 
teatrului cunoscut ; Shakespeare, Johnson, 
Webster, Toumeur şi alţii ; BUclmer, Ib
sen, Strindberg, Cehov ; Brecht, Beckett. 
Totuşi. compilarea listei repertoriului, 
chiar atunci cind oont�ine o atit de inalti\ 
selecţie de scriitori, contrazice posibilita
tea unui sineur set de "scopu>ri" ,  pen �ru 
teatrul viitorului, pe care il presupuneţi. 

Londra, 1981 

trulul .,Stanlslavskl" din Erevan mal fi
gurează, printre altele, Turnul de ftlcleş 
al lui Rozov, Trandafirul tatuat de Ten
nessee Williams, Doamna ministru de 
Branlslav Nuşlcl, Pana Malicewska de 
Gabriela Zapolska, A douăsprezecea noap
te şi, mai nou, Interesul general, a doua 
piesă a lui Baranga care vede lumina 
rampei aici, după marele succes pe care 
1-a reputat Fii cuminte, Crtstofor 1, acum 
cî\iva ani. 

Ar mai fi multe de spus despre viaţa 
teatrală din Armenia sovietlcii, despre In
teresul pe care publicul il manifestă pen
tru teatru, despre invăţămtntul teatral, 
despre rolul regizorului In teatru, de

spre stima şi dragostea de care se bu
cură oamenii de teat1·u, - ca şi ceîlalţi 

artişti, dealtfel -, despre demnitatea cu 
care-şi indeplinesc el menirea. Despre 

ttJate acestea, poate, cu alt prilej. 
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