— Erxistd o legdturd intre teatrul pe
care-l scrieti §i convingerile dumnea-
voastrd marxiste ?

— Pot doar sa schitez un raspuns la
aceasti intrebare, pentru ci tratarea com-
pletd a chestiunii ar pretinde un eseu de
mari dimensiuni, dacd nu chiar o carte.
Intr-un fel, se poate zice cad piesele pe
care le scriu sint cea mai completi afir-
mare a ,filozofiei“ mele. Dar fiecare piesi
este, ea insisi, o explorare intr-o meta-
lume. Asemenea vorbirii insesi, scrierea
pieselor de teatru este adesea o cale de a
descoperi ce vrem sd spunem. Toate scri-
erile mele, ca insesi convingerile mele
marxiste, isi au ridicinile in sensibil si
in concret, in viata socialid, in procesele
sociale, asa cum le trdaim, cum le verifi-
cam, cum le invatdm, cum le simtim, cum
le analizdim, cum le dezbatem, cum le
disputdm. Dacd militez pentru crearea
unei zone de dezarmare nucleard in in-
treaga Europd, aceasta fiind o primi
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O convorbire
PAUL

treaptd practicd si extrem de necesard in
trecerea spre dezarmare mondial3, nu ac-
tionez doar ca gindilor politic, ci sl ca
individ care a trait razboiul, copil fiind,
care si-a vizut oragul arzind sub bombele
dusmane, si pe care asemenea experiente
l-au impins sd caute cauze si solutii. Tot
astfe], In scrisul meu, nu pot si astern pe
hirtie ceea ce nu am triit in vreun fel,
in propria mea fiinta. Acest lucru e ade-
virat mai cu seamd in ce priveste gindu-
rile, ideile, care cer o forma si o limba

pe cit posibil mai concrete, pentru expri-

marea lor dramatica.

Bineinteles, se poate spune cd in cele
de mai sus nu fac altceva decit si arit
»Cit de englez“, ca marxist, m-a ficut An-
glia, cu predilectia ei pentru verificat si
tangibil, asa cum sint ele reflectate de
indelunga sa logodna stiintificA si filo-
zoficd cu empirismul. Desigur, resimt a-
cest lucru atit ca o putere, cit si ca o sla-
biciune.



Dramaturg si scenarist de film i televiziune, Trevor
Griffiths este un nume bine cunascut pe mai multe
meridiane ale lumii.

Dintre scrierile lui, am retinut urmadtoarele titluri:

® Ocupiri (,,Stables”, Manchester, 1970). Publicat la
Calder & Boyars, 1972.

o Caise (,,Quipu Basement“, 1971). Publicat la Plu-

to, 1979.

GRIFFITHS

® Thermidor (Compania 7 : 84,
Publicat ia Pluio Press, 1979.
® Sam Sam (Open Space, 1972. Publicat in ,Plays

Edinburgh, 1971).

and Players”.

® Pusca (,.Pool“, Edinburgh, 1973).

® Petrecerea (Teatrul National, Londra, 1973). Pu-
blicat la Faber, 1974.

® Comedianti (Nottingham Playhouse, 1975). Publi-

sensibil si concret

cat la Faber (Grove Press, New York), 1976.
® Astfel de lucruri imposibile (comandat de B.B.C.

pentru serialul Epoca regelui Eduard, 1972). Publicat

teatrale

la Faber, 1977.

® Masca de argint (London Weekend Television,

generatii 1972).

publicul, prin

® Toti oamenii buni (B.B.C.-TV, 1974). Publicat la
Faber, 1977.

® Novici (B.3.C.-TV, 1974). Publicat la Faber, 1477.

® Prin noapte (B.B.C.-TV, 1975). Publicat la Faber,

1977.

® Casa cea mare (B.B.C. Radio 4, 1969). Publicat

de a imagina 1972.

fard conflicte

® Fapte (Nottingham Playhouse, 1978). Publicat in
»Plays and Players*, 1978.

Intilnirea noastrd a avut loc la Londra, in biroul
redactorvlui gef al redactiei de film serial de la stu-
diourile pentru televiziune ale B.B.C.

realizatd de
TUTUNGIU

— In antichitate, Aristofan a scris
Norii §i, ne spune traditia, ca rezultat,
Socrate a fost condamnat la moarte. Pe
cine vor condamna ,la moarte” piesele
dumneavoastrd ?

— Inteleg intrebarea ca pe un fel de
metaford. Desigur ci n-a$ ingidui, la pro-
priu, uciderea niminui, chiar daci o piesa
a mea ar dovedi vinovdtia cuiva. Pe de
altd parte, nu pot concepe scrierea unor
piese care sd nu fie critice, din punct de
vedere soclal, in vreun fel oarecare. Apoi.
trdind, ca marxist, intr-o sccietate capita-
listd de consum, care are in mod curent
mai bine de douid milioane de someri, e
imposibil s te imaginezl producind o opera
de afirmare deplin3d si consimt{imint fier-
binte. Consimtadmint exista, totusi, obtinut,
in masurid din ce in ce mai mare, prin
forme specifice de comunicare culturala
de mase, printre care televiziunea e ele-
mentul principal ; crearea si manipularea
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consensului a devenit unul dintre scopu-
rile cele mai ardente urmdirite de citre
stat. Sarcina dramaturgului marxist, in-
tr-o astfel de societate, este de a sublinia
cit se poate de convingitor tocmai lipsa
de unitate si de consens, in cadrul socie-
titilor impartite in clase. Dupid pirerea
mea, in societatea noastri, teatrul nu mai
are puterea de a afecta consensul, deoa-
rece majoritatea covirsitoare a populatiei
are prea putin sau aproape nu are contact
cu teatrul. Consensul nu se mai realizeazi
nici sub influenta acelor importanti crea-
tori de opinie care erau amatorii de tea-
tru, prin intermediul cadrora se difuzau
in public sensurile unei piese. Din cauza
asta am hotirit si lucrez mai ales in te-
leviziune, un mijloc de comunicare cu
adevarat popular in tara noastrad 25—30
de milioane de oameni, de toate virstele
si din toate clasele, privesc la televizor in
fiecare seard. Prefer si lucrez la for-
mele cele mai populare de televiziune,
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cum ar fi serialul siptiminal. Mi se pare
cd a demonstra aici lipsa de consens este
actul cel mai radical la indemina unui
dramaturg, in societatea noastra, azi. Dar
nu e usor ; asa cd nu-i pot condamna pe
scriitorii care prefera teatrul, pentru ,,pu-
ritatea* sa. Desi, cind ii vid parisind po-
zitiile, as fi tentat sd strig dupd ei vesti-
tul dicton al lui Brecht: ,Nu se poate sa
lucrezi in canal si sd refuzi si atingi ra-
hatul '

— Cum ati defini, in 20 de rinduri,
generatia de dramaturgi cdreia ii apar-
tineti ?

— Putini oamecni, chiar si in Anglia,
recunosc miasura — de fapt, anvergura si
profunzimea — talentului pentru literatu-
ra dramatici, modelat, aici, de la ultimul
rdzboi incoace. Existi peste 300 de dra-
maturgi ,,Ja lucru“ in Anglia, toti capabili
sd producd piese interesante si amuzante
— de la Pinter, Osborne, Wesker, Arden
si Bond, afirmati in anii ’50, pina la, sa
zicem, Andrea Dunbar, care, la 17 ani,
tocmai a avut premiera, la Royal Court,
a minunatei ei piese, Chiogcul, despre
viata clasei muncitoare din nordul An-
gliei. Trecutd in revistd din punct de ve-
dere politic, generatia demonstreazid atit
vitalitatea durabild a teatrului individua-
list burghez (Pinter, Osborne, Stoppard,
Ayckbourn, Shaffer), cit si ofensiva tea-
trului socialist sau progresist, care se ma-
nifestd de preferintd in turnee, cautin-
du-si deliberat spectatorii in afara capi-
talei si a paturilor burgheze. Multi dintre
dramaturgii apartinind acestei din urma
orientiri — Jim Allen, de pilda, sau Pe-
ter McDougall — lucreaza exclusiv pentru
televiziune ; dupid parerea mea, asta face
ca munca lor si fie si mai importanti. In
teatru, cei mai buni scriitori progresigti
au ajuns sd considere principalele institu-
tii teatrale — Nationalul, Compania
Shakespeare, chiar West-End-ul — drept
avanposturi de luptd si contestatie pe
plan cultural. Bond, Brenton, Hare, Edgar,
Barker formeazi, impreund cu altii, gru-
pul conducidtor in acest sector. John Ar-
den, unul dintre dramaturgii de seam3,
tinde si se plaseze singur cu totul in afa-
ra dimensiunii ,engleze“, concentrindu-se
cu tenacitate asupra problemei Irlandei.
El ramine un scriitor important.

— Intilnim tot mai des opinia cd
teatrul mondial este in crizd §i inca-
pabil sd facd un salt calitativ. Care
este pdrerea dummneavoastrd ?

— Lumea insisi este in crizd ; asa ca
nu m-as putea astepta ca teatrul sia fie
Npsit de griji si supraincrezitor. Trebuie
sd marturisesc insd cid sint mai preocupat
de criza mondiald decit de criza teatru-
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lui. Spun acest lucru deoarece, intr-un
sens, am tendinia de a imbina cele doua
crize in scrierile mele. Preocuparea mea
pentru pace in lume, de exemplu, arata
in acelasi timp preocuparea pentiu influ-
enta teatrului; vreau sid zic, cum pot
niste piese de teatru si intervinid in sfera
social-politicd ? Ce putere au ele, nu doar
sd descrie si sd analizeze, dar sid si
schimbe situatia cu care sintem confirun-
tati ? Cautind asemenea raspunsuri, ajun-
gi cu sigurantd la problema formelor si
modurilor culturale, care a generat o mul-
time de opere critice si filozofice impor-
tante in cadrul marxismului, in ultimii
cincizeci de ani (Gramsci, Adorno, Brecht,
Lukacs, Goldman etc.), §i mai cu seamd
in cei cincisprezece ani de la sfirsitul a-
cestei perioade (Althusser, Colletti, An-
derson, Thompson si altii). Incercirile de
a teoretiza practicile culturale proprii tre-
buie privite ca niste tentative, niste re-
zullate provizorii, dar ramin neclintit in
opinia cd dramaturgia (filme, televiziune,
teatru, subiecte pentru ,happening"“-uri,
orice de genul asta) poate influenia radi-
cal modalititile in care simt{im lumea din
afara noastra si in care reflectim asupra
ei, si de asemenea poate si ne ajute si
simtim omeneste posibilitdtile viitorului.

— Cum ati devenit scriitor ? Ce ob-
stacole ati intimpinat de-a lungul afir-
mdrii profesionale ?

— Sint scriitor, in mare masuri, dato-
ritd intimplarii. Bunicii mei au fost ml-
neri, tata — muncitor semicalificat, mama
— muncitoare in fabrici, fratele meu e
sofer de taxi, sora mea e dactilografa.
Intimplitorul decisiv intervine chiar la
nasterea mea : pentru un copil nidscut in
1935, cum am fost eu, a devenit teoretic
posibila, prin 1944 — ca urmare a Actulul
Educatiei, promulgat de coalitia guverna-
mentald de razboi —, educatia in scoala
elementard, cu conditia de a trece exame-
nul de admitere. Astfel, la virsta de zere
ani am ocupat un loc in ascensorul oferit
de educatie, loc ce le fusese refuzat fra-
telui meu mai mare si parintilor mei ;
iar dupd inci zece ani, am iesit la supra-
fatd ca absolvent al facultitii de iimba si
literaturd englezi, avind in fatd o cari-
erd si intreaga viati. Aproape nimic din
ce-am facut, In acei zece ani, n-a schim-
bat (in vreun fel sau altul) directia in
care ma indreptam.

Am fnceput si scriu pe la 13 ani, poezli
si istorioare ; banuiesc cid o ficearn mai
ales din motive terapeutice, dar tot imi
mai amintesc de plicerea pe care mi-o
procura scrisul, sentimentul de creatie ini-
tiala pe care mi-1 producea. Cred ca tot
timpul am fost cumva constient ca faptul
cd scriam era intr-o oarecare maisuri o
dovadd de comportament deviat de la
etosul de clasi in care crescusem si caruia



incepusemn deja sa ma opun, datorita edu-
catiei mele scolare. De-abia cu mult{i ani
mai tirziu, scrisul a devenit puntea care
m-a legat din nou, social. politic si moral.
de clasa din care plecasem.

Nu sint constient de existenta vreunor
obstacole in devenirea mea scriitoriceasci,
dincolo de conditiile materiale si culturale
pe care le-am schitat mai sus. La 17 ani,
m3 si consideram un individ care scrie.
Problermna mea principald — pentru a ca-
rei rezolvare mi-au trebuit multi ani —
era aceea de a intelege relatia, de a face
legitura intre scris si lumea pe care a-
cesta incerca sd o descrie: intelegere
care se contura, la rindul ei, prin desco-
perirea locului specific pe care il ocu-
pam, ca scriitor, in cadrul dramaturgiei.

— Care este punctul dumneavoastrd
de vedere despre relatia dintre drama-
turg §i regizor? In ce mdsurd credeti
cd i se permite regizorului sd-gi mani-
feste in spectacol opinia despre text ?

— Imi asum un rol activ in toate pro-
ductiile noi ale scrierilor mele, atit in
cele de televiziune cit si in cele de tea-
tru, sint implicat in planificare, proiect.
distribuire si Tmecrutarea personalului-
cheie. La repetitii, lucrez indeaproape cu
regizorul, vorbesc cu actorii direct, sugerez
unele lucruri, stilizeztextul, adesea il revi-
zuiesc, dacd apar idei mai bune. E lim-
pede cd nu pot lucra decit cu regizori
care acceptd acest mod de lucru. Probabil
cd in Anglia nu sint nici sase de genul
ista ; cam tot atitia sint si prin alte tari.

Regizorul trebuie si3-si spund pirerea
despre text imediat ce si-a ficut o opinie.
Nici nu existd discutie cd asa trebuie si
facid. Cum altfel si porneasci o produc-
tie, dacd scriitorul si regizorul nu gi-au
dat seama ce urmeazd si facd ? Printre
sarcinile regizorului este S5i aceea de a
spune in modul cel mai cinstit ce pdrere
are despre text, ce se intelege din el,
dupi pdrerea lui, si cum crede c3 aceste
intelesuri s-ar concretiza in produciie. Fi-
reste cid regizorului ii vine mai uyor, in
toate aceste privinte, dacA are de-a face
cu un scriitor care nu se imbati cu in-
chipuirl desarte despre talentul siu abso-
lut sl nu considera sacru fiecare produs al
fanteziel sale. Oricum, pentru mine dra-
maturgia inseamnd arta spectacolului, o
activitzte sociald care implicd mestesugu-
rile unor oameni diferiti si care depinde
de procese de colaborare si cooperare.
Dacd am dreptul si-i vorbesc unui actor
despre felul in care joac3, el de ce si
nu-mi vorbeascid despre ce am scris eu ?
Dacid imi imaginez cd ar putea invita
cite ceva din notele mele asupra repeti-
tiilor, de ce sid contest posibilitatea de a
invita ceva de la el ? Un ultim cuvint :
dupi experienta mea, regizorul care, in
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fata unui text nou, are o reactie de ge-
nul ,Nu intentionez si schimb nici un
cuvint“, fie cd e mincinos, fie ci e idiot,
si in orice caz trebuie evitat.

— Ceea ce scrieli este pentru §i des-
pre dumneavoastrd, sau scrieti pentru
$i despre public ?

— S1 una, si alta. Scriu din necesitate,
dar scriu texte pentru a fi rostite cu glas
tare. Impulsul liuntric este legat direct de
necesitatea de a comunica. Teatrul este
o artd care implici un public ; o piesad
scrisa doar pentru tine insuti este o con-
tradictie in termeni.

— Cum vd explicati faptul cd omul
resimte o mevoie sociald §i personald
de teatru?

— Cred cid nu-mi convine premisa. In
lunga istorie a barbatilor si a femeilor,
teatrul mi se pare, relativ, un nou venit.
Bineinteles, elementele care l-au prefigu-
rat si care il alcituiesc pot fi gasite cw
mult inainte de aparitia sa — ma gin-
desc la dans, cintec, rugiciune, incantatii,
sacrificii, ritualuri, practicarea muncilor ;
ele au devenit ,teairu“ doar cind socie-
tatile omenesti se dezvoltasera istoric pina
la un punct in care diviziunea muncii, in
privinta producerii de culturd, inlocuise
formele de productie culturald care se
bazau pe implicarea grupului ca intreg. In
momentul in care citiva oameni au ince-
put si pregiteascd un spectacol, si altii,
mult mai multi, s-au adunat si-i asculte
si sd-i priveascd, s-a nascut teatrul ; ma
tem ci aceastd etapi in dezvoltarea uma-
n3 si sociald a fost atinsi abia acum vreo
doudzeci de mii de ani...

Totusi, nimic din toate acestea nu nea-
gd faptul ci teatrul a pus stipinire pe
imaginatia omului. M3 indoiesc cid as pu-
tea micar si-ncep sid explic cum de s-a
intimplat si de ce totul este asa cum este.
Odati cu trecerea timpului, teatrul a fost
pus in slujba diferitelor functii seciale ;
dar, in sensul siu cel mai adinc, poate ci
a servit intotdeauna, intr-un fel sau altul,
ca birbatii si femeile si se poatid vedea
pe ei insisi in contextul realititii obiective
din care ficeau parte. Citid vreme va con-
tinua si ofere acest tip de recunoastere
contextuald, teatrul va satisface o pro-
fundi nevoie a omului.

— Ce experiente ati acumulat, ca
artist, in contact cu productiile de tele-
viziune ? Munca in televiziune v-a in-
fluentat cumva modul de a gindi?

— Mi-am scris primele piese (trei), in-
tr-un an — din 1963 pind in 1964.

Desi nu le-am pus pe toate la dispozi-
tia productiei, toate trei erau scrise pen-
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tru televiziune, nu pentru scenid. De-abia
in 1970 am scris prima mea piesii de lun-
gime normald, pentru scend, Ocupdri; in
acel moment, aveam deja scrise vreo sase
piese de televiziune, iar una dintre ele.
desi incd nejucatd, fusese cumpdirati de o
companie producidtoare. Asa cd n-amn tre-
cut de la experienta teatralda la cea cu
televiziunea, cum presupunea intrebarea.

Diferenta dintre cele doua feluri de pro-
ductii si dintre practicile ce deriva din ele
este extrem de clari — desi problema
amindorura este aceea de a interpreta un
text. Teatrul englez are tendinta — cel
putin de la Shaw incoace — de a da prio-
ritate dramaturgilor, si recunoaste, micar
de forma3, rolul principal al textului. Desi
e adevdrat ci, in secolul nostru, piesele
inclind spre dimensiuni-standard, e inca
posibil — cum au demonstrat, pe de o
parte O'Neill, si pe de alta, Beckett — si
se reprezinte, cu destul succes, piese foar-
te lungi (de 5 ore sau mai mult) sau
foarte scurte (de 5 minute). Televiziunea
— o noud industrie, formati, esential-
mente, dintr-o altd industrie, mai veche,
si anume, aceea a filmului — a acordat,
in mod tradifional. un rol secundar scri-
itorului, in procesul productiei, dindu-i
putine ,drepturi“ si putine posibilititi de
control asupra produsului siu ; pe deasu-
pra, a tipizat dintr-o loviturd lungimea
piesei, conform unui anume punctaj, de la
50 la 90 de minute. Lupta cu aceste con-
stringeri si aliendri este problema princi-

pald a scriitorului interesat si foloseasci
televiziunea pentru a vorbi cinstit si ra-
dical unui public urias, cum numai mass-
media are.

— Dacd ar exista un teatru cu audi-
entd universald, care ar putea fi reper-
toriul sdu ideal §i care i-ar putea fi
scopurile ?

— Intotdeauna mi-a fost greu si-mi in-
chipui o lume total lipsitd de contradictii,
conflicte si infruntare, asa cum ar lua
drept premisi intrebarea. De asemenea,
nu mi-e usor sd dau valori absolute unor
produse culturale, de pildd unor piese.
Mi-e la fel de greu si prezic ce fel de
teatru (text, formd, mod) va servi cel mai
bine societatea mileniului viitor. Pe de
altd parte, daci as lua intrebarea drept o
metaford, trebuie si recunoastem ci sint
nume care au capdtat o valoare trans-
nationald si transtemporala : Eschil, Euri-
pide, Aristofan si altii, din prima er3 a
teatrului cunoscut ; Shakespeare, Johnson,
Webster, Tourneur si altii ; Biichner, Ib-
sen, Strindberg, Cehov ; Brecht, Beckett.
Totusi. compilarea listei cepertoriului,
chiar atunci cind con{ine o atit de inalti
selectie de scriitori, contrazice posibilita-
tea unui singur set de ,scopuri“, pentru
teatrul viitorului, pe care il presupuneti.

Londra, 1981

(Continuare de la p. 89)
nal Shakespeare, care va avea loc din

trei in trci ani la Erevan. Aceastd pri-
ma editie a reunit spectacole shake-
speareene din intreaga tara, printre care
si Richard al IIl-lea al Teatrului ,Sota
Rustaveli“ din Tbilisi, spectacol care a
fost revelatia festivalului de la Edin-
burgh. Timp de doud s3ptimini, capi-
tala Armeniei a fost capitala teatrului
sovietic, asa cum la sflrsitul lui octom-
brie fusese capitala filmului de televi-
viune, al c#rul festlval unional avusese
loc tot aici.

Teatrul dramatic rus ,K. S. Stanislav-
ski“ a prezentat, in cadrul festivalului
Shakespeare, Macbeth, una dintre cele
mai bune montdri ale lui A. S. Grigo-
rian, prim-regizor al acestui teatru. Un
spectacol de excelent nivel artistic, intru
totul reprezentativ pentru nivelul pro-
{esional al colectivului. Pe afisul Tea-
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trulul ,Stanislavski* din Erevan mai fi-
gureaza, printre altele, Turnul de filcles
al lul Rozov, Trandafirul tatuat de Ten-
nessee Williams, Doammna ministru de
Branislav Nusici, Pana Malicewska de
Gabriela Zapolska, A doudsprezecea noap-
te si, mai nou, Interesul general, a doua
piesd a lui Baranga care vede lumina
rampei aici, dupd marele succes pe care
l-a reputat Fii cuminte, Cristofor !, acum
citiva ani.

Ar mai fi multe de spus despre viata
tcatrald din Armenia sovieticd, despre in-
teresul pe care publicul il manifestd pen-
tru teatru, despre inv3tidmintul teatral,
despre rolul regizorului in teatru, de-
spre stima si dragostea de care se bu-
curd oamenii de teatru, — ca si ceilalil
artigti, dealtfel —, despre demnitatea cu
care-si indeplinesc el menirea. Despre
tnate acestea, poate, cu alt prile].



