CONSTANTIN
MACIUCA

O epocd fertild
penfru culfura feafralad

intetizind convingerea care a ca-

liuzit generatii de artisti, Ion Sava

considera ,.miscarea teatrala, in-
tr-un stat, de natura a fi in fruntea celor-
lalte miscari artistice...“ Este, desigur, ha-
zardat si prezumtios si afirmam ca tea-
trul raspunde azi pe deplin acestui dezi-
derat cardinal, cidruia evolutia sociala ii
adaugd noi valente de exigent{d, dar cu
certitudine se poate spune ca in ultimii
ani el a cunoscut o energicd ascensiune,
implinindu-si cu sporitd eficientd vocatia
formativa, artistica si civica.

Intr-un consens arareori {ntilnit, critica
a apreciat cd, dupd Congresul al IX-lea
al P.C.R., teatrul — beneficiind de un
climat de creatie propice, care a desca-
tusat creativitatea de multe idei precon-
cepute, a favorizat improspitarea viziunii
si innoirea mijloacelor de expresie — a
parcurs una dintre cele mai fertile etape
din dezvoltarea sa de dupd eliberarea
tarii. In acest arc temporal — nu lipsit
de fluctuatii valorice de la o stagiune la
alta, nu féri evanescente de scurti du-
ratdi — se inscrie, indrdznim si credem,
etapa mirabild a teatrului nostru din a
doua jumaitate a veacului.

Spectacole memorabile — edificate pe
o modernd dramaturgie, in care vibreazi
un irepresibil ideal artistic — au resusci-
tat pasiunea publicului pentru teatru, cre-
indu-se o veritabild empatie pentru arta
scenicd, avind ca efect direct constitui-
rea spectatorilor intr-un public. Un pu-
blic care, cu intelegere si cilduri, sus-
tine afirmarea creatiei artistice, fixtndu-i
repere tot mai inalte. Intre scen3 si pu-
blic s-a statornicit o relatie biunivoca:
teatrul formeazi publicul potrivit unei
table de valori in care actul de cultura
reprezintid o cerintd vitalid pentru socie-
tate, in aceeasi masurd in care publicul
obligd teatrul si-si urmaireasci, tenace,
finalitatea de a intretine un climat de
resurectie spirituala.

Elementul distinctiv al acestei perioa-
de — ce explicid potentarea aptitudinii de
iradiere, dar si unitatea si coerenta ar-
tei dramatice — ni se pare a fi dezvol-
tarea armonioasd a tuturor factorilor
convocati sd realizeze opera teatrald:
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dramaturgia, regia, arta actorului, sceno-
grafia. In perioadele anterioare, intre a-
cesti factori se declarau decalaje, fra-
pante uneori, distorsionind evolutia artej
scenice. In primul deceniu dupa Elibe-
rare, tealrul s-a impus cu precadere prin
arta actorului, care estompa schematismul
dramaturgiei i conformismul travaliului
regizoral ; in perioada 1955—1965, scena
a inceput si respire in libertate prin re-
gie si scenografie, care atenuau inertiile
persistentie in textul dramatic. In cea suc-
cedentd, dramaturgia — intr-o radicalj
insurgentd impotriva canoanelor si pon-
cifelor, imbogitindu-si substanta ideati-
cd, descoperindu-si timbrul de originali-
tate, ridicindu-se la performante expre-
sive — a propus regiei noi teme de in-
vestigatie, obligind-o sd revizuiascd mo-
dalitatile spectacologice. S-a produs, ast-
fel, o sincronizare a tuturor factorilor
solidarizati in infdptuirea sintezed tea-
trale, instituindu-se o stare de eferves-
centd emulatie reciprocid. Relativa omo-
genizare valoricd la cote superioare si
interactiunea rodnicd dintre dramaturgie,
regie, scenografie si arta interpretativy
reprezintd fenomenul cel mai semnificativ
pentru teatrul contemporan, sorginte a
realizirilor sale intr-un moment culmi-
nant al dezvoltarii.

»Momentul bun“ al teatrului, cum se
obignuiegte si fie numit, este rezultanta
si a unui alt proces tot atit de important,
anume reducerea diferentelor calitative
dintre colectivele artistice. Cu ani in ur-
m4i, intre teatrele din Capitald gi din ma-
rile centre culturale, pe de o parte, si
cele din alte oragse ale tirii, pe de alta,
persistau diferente valorice sesizante. As-
tizi, provincialismul nu mai constituie ¢
etichetd esteticid, redobindindu-gi accep-
tia originard de indicativ geografic ; tea-
trele din tars, sufocate in trecut de inhi-
bitii, s-au transformat in active centre
de animatie artisticA si culturd teatrali

Eflorescenta de ansamblu a noilor ten-
dinte, insinuarea acestora pe linia de
continuitate a tradifiei autentice sint re-
zultatul unei politici culturale armonios
elaborate, al unei strategii concretizate in
programe complexe de activitate, vizind



racordarea teatrului la programul general
al dezvoltirli sociale. Cu ani in urmj,
notiunea de program artistic avea un in-
teles reductiv, identificindu-se cu reper-
toriul. In concordanti cu cerintele evolu-
ate ale societdtii, s-a produs o mutatie
de conceptie, ideea de program si-a ex-
tins considerabil sfera, acoperind intreaga
pmblematicﬁ a relatiei dinamice dintre
scena 5i public. Fireste, repertoriul se si-
tueazd in centrul politicii artistice, dar
este gindit intr-o perspectivi cu largi
deschidere privind funcfia teatrulul el
mijloacele de infdptuire a acestuia, in-
tr-o lume care-si decanteazd atitudinea
intelectuald si isi extinde orizontul cul-
ural.
tElaborat intr-0 viziune integratoare pe
lan national, particularizat la persona-
litatea fiecdrei institutli, repertoriul a fa-
vorizat Eeneros §i consecvent scrisul au-
tohton, mentinind, in acelasi timp, in a-
tentia contemporaneitdtii, lucrdrile din
fondul de aur“. Printr-o acfiune concer-
tatd de valorificare a patrimoniului dra-
maturgic. teatrele au revizuit imaginea
repertoriulul  permanent, introducind fn
circuitul scenei piese .uitate“, unele ne-
reprezentate pind in acesti ani, corectin-
du-se astfel aprecieri care minimalizau
rtul dramaturgiel si pozitia ei in con-
textul literaturii nationale.

Cu o mare mobilitate de gindire, ope-
rind cu criterii axiologice, investigind
dramaturgia lumil intr-o viziune descitu-
satd de obsesia europocentristd, scena,
manifestind o evidentid atractie pentru
creatllle contemporane, a oferit publicu-
i un florilegiu de opere reprezentative
din creatia universald. In cadrul acestul
proces, caracteristic unel culturi ce sta-
tueazd relatla dintre national si univer-
sal ca unul dintre principille culturale
fundamentale, s-au produs, aga cum s-a
remarcat, si disonante, prin abdicarea de
la criterlile estetice, tolerindu-se §i piese
mediocre, reprobate de public; dar ase-
menea optluni au reprezentat fenomene
secundare.

In aceastd structurd mozaicats, atit pe
plan national cft gi la nivelul fiecirei in-
stitutli, repertoriul a contribuit nu numali
la elevarea calitativi a teatrului, dar si
la amplificarea capacitit{li sale de iradi-
atle, concretizatd in cregterea numérului
de spectatori si diversificarea structurii
acestora, apropiind-o mal mult de cea a
societatii. Actul artistic este o modali-
tate a actiunii culturale, orientate cu fer-
mitate in directia unel adinci implemen-
tairi a teatrulul in congtlinta natiunii. In
aceastd viziune, turneele sint integrate
unei politicl culturale menite si suscite
interesul pentru spectacol al unor nol ca-
tegoril de spectatori. Deplasirile sint tot
mai frecvente in centrele muncitdresti, in
localititile care nu dispun de Institutii
profesioniste proprii, se organizeazi sta-
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giuni permanente si microstagiuni, incon-
jurate de un enorm interes. Intr-o pe-
rioada in care, in alte {iri, silile de spec-
tacol se depopuleazi, iar criza de public
se repercuteazi grav in viata teatralj,
obligind-o s3-si propuni alte obiective
decit cele estetice, in RomAnia, afluxul
de spectatori este de la an la an mal
mare, numeroase spectacole jucindu-se cu
casa inchisa.

Educatia publicului se infiptuieste nu
numai prin reprezentatii, ci si prin nu-
meroase alte actiuni de culturi teatrall.
Toate institutiile organizeazi conferinte,
spectacole demonstrative, lecturi artistice,
intflniri inire actori si public, mijloace
cu eficacitate verificati de educare a gus-
tului artistic, de stabilizare a spectatori-
lor.

Adincirea tendintelor reliefate, transla-
tia la cote calitative superioare a vietii
teatrale, au fost posibile prin crearea unui
climat de confruntare si dialog, printr-o
solidarizare a creatorilor, criticilor si
spectatorilor intr-un proces tonic de eva-
luare a activit3tii artistice, de verificare
a viabilitdtil optiunilor si cooperare in
determinarea coordonatelor de politica
teatrald. Fir3 indoiali, acest fenomen
este constitutiv oricirei culturi viabile, si
cu atit mal mult culturil noastre, ostilj,
prin esenta ei, tendinfelor elitiste, carac-
terizatd, in rama perioadei analizate, de
vil si profitabile schimburi de opinii, in
cadrul unor colocvil de anverguri natio-
nali. S-a rispuns, astfel, pozitiv, unei im-
portante cerinte formulate de Congresul
al IX-lea: ,Pentru dezvoltarea continud
a artel gl culturii din patria noastrd, se
preciza in Raport, este necesard dezbate-
rea principiald, liberd, la care s participe
toti oamenii de artd, a problemelor de
creatle, de teoria $i istoria artei, pe baza
conceptiel noastre despre lume st socle-
tate”. In timp ce, in alte sectoare, astfel
de confruntidri s-au realizat sporadic si
n-au determinat act{iuni de continuitate,
fn domeniul teatral, colocviile — prolec-
tii ale democratiel culturale — se defi-
nesc atit prin speclalizarea lor (sint or-
ganizate pe teme bine determinate), prin
periodicitatea desfisurarii (anuals, bie-
nald sau trienald), cft si prin eficacita-
tea lor. O eficacitate rezultind din carac-
terul de lucru al colocviilor, care repre-
zinti g1 mari s#rbitori ale teatrului — ele
sint grefate pe festivaluri cu participari
de prestigiu —, dar sint striine festi-
vismului. Ele reprezintid forme institutio-
nalizate ale opiniel publice, angajate
fn propulsarea creatlel, profilarea mai ri-
guroasi a trupelor, elaborarea programe-
lor culturale. Acest sistem de colocvii, an-
gajat in emaminarea problemelar drama-
turgiel si spectacologiel, a piesei de ti-
neret, a comediei, regiel, artei actorului,
scenografiel etc.,, ramificat armonios, din
punct de vedere teritorial, reprezinti una
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dintre cele mai interesante experiente pe
plan mondial. Pentru a-1 impune ca atare
fn congtiinta lumii, ar fi necesari pro-
pulsarea lui In constiinta oamenilor de
teatru din celelalte tari, cu atit mai mult
cu cit festivalurile si colocviile pot asi-
gura mai buna cunoastere in striinitate
a valorii reale a teatrului nostru, a ori-
ginalitdtii sale pregnante.

In cadrul procesului de democratizare
a climatului de creatie, s-a produs o ra-
dicald modificare de atitudine in viata
colectivelor artistice.  Actorii, regizorii,
oamenii de teatru in general, urmind
tendintele generale ale societdtii, si-au
asumat cu comprehensiune statutul de
animator de migcare artisticd, implicin-
du-se in actiunea de elaborare a politicii
culturale a institutiilor respective. Pro-
gramul artistic a incetat a mai fi doar o
problemd a cabinetului directorial : ea
constituie preocuparea centrald a intregii
trupe.

idel marilor sale traditii, consoli-

dindu-si menirea de a fi un in-

strument de actiune civicd si este-
tica, teatrul, a cidrui matrice este socie-
tatea, se remarci printr-un novatorism de
esentd, ostil reprezentirilor conformiste
si superficiale ale realului. Un novato-
rism exprimat in primul rind in viziunea
cu care exploreazi realititile, aptd si
surprindd procesualitatea sociald si spi-
rituald in condensdri artistice cu incan-
descent nucleu ideatic.

In dramaturgia ultimilor 17 ani, nova-
torismu] se exprimd in modul de investi-
gare a realului spre a capta adevirul
epocii. Viziunea ei continul si fie esential
realistd, nu in sensul transcrierii mime-
tice a faptelor, ci intr-un finteles mai
profund, in sensul propus de G. Cili-
nescu, care inscria in sfera realismului
Jiteratura ridicatd pe adevar“. S-a in-
faptuit o considerabild extindere a ariei
tematice, cu opriri stiruitoare asupra
proceselor actualitdtii socialiste, a con-
tradictiilor implicate in dialectica dezvol-
tarii sociale, concomitent cu intensificarea
preocupdrii de problematizare a substan-
tei dramatice. Incontestabil, s-au jucat si
piese care alunecid la suprafata fenome-
nelor, se complac fintr-un ,neorealism*
cu mizd minord, dar, in creatiile repre-
zentative, accentul nu mai e agsezat pe
complicatiile intrigii, pe faptul frust, ci
pe coliziunile de idei ; evenimentele sint
un cadru de afirmare a ideilor-forta ;
trama este doar un punct de plecare
pentru a dezbate probleme, a preciza
atitudini. Intr-o asemenea conceptie, care
finteste spre esenta dramatismului soci-
al, faptul fsi dezviluie insusirile alotro-
pice, dramaturgul conspecteazid prezentul
in aceeasi masurid In care prospecteazid
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posibilele configuratii ale devenirii. 1Ip
felul acesla, dramaturgia si-a recuperat,
in linii mari, proteismul originar, pPierdut
in anii revolufi ai dogmatismului.

Explorarea tot mai intensd a realitdjj
fluente coincide cu adoptarea unor per-
spective plurale, intretinind un benefic
proces de diversificare a formelor dra-
maturgice. S-au produs interferente -ca-
tegoriale intre dramatic, comic, tragic, po-
etic, determinind noi structuri artistice
Valorificindu-se in continuare resursele
dramei sociale, au fost abordate cu succes
drama-dezbatere, a stirilor de constiin-
{4, poeticd sau a conditiei ontice etc.

In acest extins evantai de modalitii,
au fost reprezentate piese inspirate de
mari probleme politice (Puterea g$i Ade-
vdrul de Titus Popovici, Viate unei fe.
mei de Aurel Baranga, Mormintul cdld-
refului avar de D. R. Popescu, Clipa,
dramatizare de V. Stoenescu dupd roma.
nul lui Dinu Sararu, Politica de Theodor
Minescu etc) sau drame examinind con-
ditia sociald i morald a individului, in
procesul de instituire a unor noi relatjj
si acorduri intre e] s§i colectivitate. So-
clalul este surprins ca stare de con-
stiintd, care rasfringe in experienta par.
ticulard raporturile dintre constiintd g
existentd, impactul politicului cu eticu]
urmirind noua ecuatie dintre libertate gi
necesitate. Paul Everac (Un fluture pe
lampd, A cincea lebddd, Cartea lul Iovitd),
D.R. Popescu (Acegti ingeri trigti, Balco-
nul, Rugdciune pentru un disc-jockey)
Horia Lovinescu (Jocul vietil i al mortii
in degertul de cenugd), Ecaterina Oproiu
(Nu sint Turnul Eiffel, Interviu), 1. Baiesy
(Iertarea, Chitimia), Dumitru Solomon
(Diogene ciinele, Platon), Paul Cornel
Chitic (Miriiala) s.a. au imbogilit peisa-
jul dramaturgiei cu piese care au violen-
tat comodititile de gindire, obligind spec-
tatorii sd mediteze cu gravitate asupra
problemelor puse in discutie.

Drama istoricAi — degrevatd de de-
scriptivism si- factologie — adopta tot
mai decis o viziune potrivit cidreia trecu-
tul este un topos parabolic, pentru a ana-
liza procesele recurente §i mecanismele
care prind in angrenajele lor destinele
maselor i indivizilor. Ea urmdireste si
surprindi spiritul epocii evocate, mode-
lele de gindire, miscarea ideilor. ,Ipo-
teza“ dramaticd prevaleazi asupra mate-
riei istorice, propunind perspective filo-
zofice si puncte de vedere polemice in
raport cu reconstituirile idilice ; eroismu)
nu st numai in ascutisul sabiei, ci este
o virtute a spiritului. In piese ca Sdptd-
mina patimilor si Viteazul de Paul An-
ghel, Zodia taurului si Capul de Mihnea
Gheorghiu, Rdceala si A treia teapd de
Marin Sorescu, Betia sfintd si Costandi-
negtii de Paul Everac, Descdipdtinarea de




Al. Sever, Zidarul de Dan Tairchila, ex-
perienta trecutului declanseazd acte de
cuprindere si intelegere a contemporanet-
tatii.

Comedia — dep3sind faza anecdoticii
truculente si a opozitiei simpliste de alb-
negru — s-a revitalizat, activindu-gi func-
\ia de asanare a moravurilor, de inlitu-
rare a noxelor menialitdtilor anacronice
si de eradicare a excrescentelor maligne
de comportament. Concomitent cu come-
dia satiricd, al carei fond a sporit cu
Sfintul Miticd Blajinul, Opinia publicd,
Interesul general de Aurel Baranga, si in
aria cdreia s-au impus noi comediografi,
ca Tudor Popescu (Paradis de ocazie,
Concurs de frumusete), s-a dezvoltat co-
media dramatici, prin M. R. lacoban
(Ploud la Sovata), Dumitru Solomon
(Scene din viata unui bdddran), s-a con-
figurat mal exact comedia grotescd, prin
Teodor Mazilu (Acegti nebuni jdtarnici,
Mobild gi durere).

Tendintele active ale dramaturgiei au
fost sustinute cu fermitate de convinge-
rea ci arta nu se poate dezvolta decit in-
tr-un climat de pretuire a valorii. Sta-
giunile de referintd consemneazi in viata
teatrald un necesar moment de reflectie,
in care creatorii, critica, publicul au su-
pus unui examen lucid optiunile si reali-
zarile, incurajind insurectia impotriva
cliseelor, a servitutilor unui sociologism
miop, ce transfornma tema. in criteriu
fundamental de apreciere a operei, sti-
mulind, in acelasi timp, actiunea de ocu-
prindere a realitdtii, cu un instrumentar
diversificat, in piese de real4 valoare ar-
tisticd ; ceea ce caracterizeazid perioada
este procesul in continuid extindere, de
reinstituire a primatului valorii artis-
ticee. Evolutia viitoare a teatrului este
conditionatid de fervbarea cu care va fi
mentinutd aceastd achizitie, de vigoarea
ofensivei impotriva spiritului concesiv si
rutinier, de atentia cu care va fi izolata
impostura. Important este ca in acest mo-
ment fericit al teatrulul sd nu se insta-
leze un spirit marginit, de satisfactie, prin
raportare la trecut, si si se permanenti-
zeze o stare salutard, de nemultumire
privind potentialul incd nevalorificat al
creativitatil artistice. Implinirile actuale
trebuie acceptate doar ca premise pentru
un efort sporit de a rispunde unor aspi-
ratii tot mai fnalte. Amplificarea clima-
tului de incurajare a valorilor obligd in
acelagi timp la dezavuarea inertiilor de
gindire, sau chiar a ,spaimelor* fatd de
piesele ,incomode“, problematizatoare,
inspirate de intrebarile actualitatii si nu-
trite din pasiunea pentru adevarul isto-
ric. Militind impotriva unor asemenea re-
zistente ale unei gindiri cu zbor scurt,
teatrul se poate angaja, cu luciditate, in
desfasurarea problematicii ardente a con-
temporaneitétii, wvalorificind gansele de
afirmare a ingeniulul national..
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Sincronizati, fn linii mari, cu ecloziu-
nea dramaturgiei, cu tendintele si des-
chiderile ei, arta spectacolului a cunoscut,
in acesti ani, o crestere de ansamblu a
nivelului estetic si a cantitdtii de spec-
tacole-eveniment, remarcindu-se prin exe-
geze regizorale si creatii actoricesti deo-
sebite. Evident, de la o stagiune la alta
s-au produs fluctuatii si in acest plan;
aldturi de spectacole caracteristice pentru
tectonica artisticdi a perioadei, au fost
girate si reprezentatii incerte, care chiar
au devalorizat piese importante, dar pro-
cesul general a fost unul ferm ascen-
sional.

Atasatd de semantica dramei, dar nu cu
fidelitate literald, ci cu una respectuocasi
fatd de sensurile dominante, augmentate
in semiotica reprezentatiei, regia — avind
ca numitor comun aceeasi nazuintd de
problematizare — a favorizat o largi
fasciculatie de formule artistice : specta-
colul-dezbatere, narativ, ,de stare“, me-
taforic, poetic etc. Indiferent de modali-
tatea lor, spectacolele cu cel mai puternic
impact au fost inconfortabile, ludicul n-a.
fost doar o sursd de divertisment, ci un
mijloc de a integra reflexiv publicul in
spectacol.

Succesele artei scenice inglobeazid de-
mersurile tuturor generatiilor de regizori,
care, afirmind particularititli individuali-
zatoare de viziune si limbaj, se unesc in
aspiratia de a introduce prin spectacol
noi puncte de vedere asupra lumii, de a-i
intelege sensurile de profunzime. Urmind
exemplul ,pontifilor* -— Liviu Ciulei,
Gheorghe Harag, Ion Cojar, Horea Po-
pescu —, exponentii generatiei de mijloc
— Alexa Visarion, Dinu Cemescu, CAita-
lina Buzoianu, Sanda Manu, Al Colpacci,
Silviu Purcirete, Ioan leremia, Dan Micu,
Mircea Marin, Mircea Cornisteanu, Iuli-
an Visa, Costin Marinescu etc. — au fost
facltori de propulsie a artei dramatice.
Alaturi de el, noul val a adus o infuzie
de prospetime, impunindu-se cu dezin-
volturd in elaborarea unor spectacole
constituite ca posibile rdspunsuri la ob-
sesiile contemporaneitdtii. Florin Fatu-
lescu, Radu Dinulescu. Dragos Galgotiu,
Cristian Hadjiculea, Mihai M4&niutiu, Vic-
tor Ioan Frunzi, Dominic Dembinski pro-
mit si aibd un cuvint greu de spus in
neintrerupta aventurd a teatrului de a
capta realitatea in artd, legitimindu-l in
acelasi timp ca pe una dintre componen-
tele de seami ale vietii spirituale.

Panoramind orizontul acestui timp, im-
presionant prin numéaru! mare al specta-
colelor de referintd, amintim, cu valoare
strict ilustrativd, Puterea $i Adevdrul,
Azilul de mnoapte, O scrisoare pierdutd
(Liviu Ciulei), Un fluture pe lampd, Dan-
ton, Generoasa fundatie (Horea Popescu),
Floriile unui geambas, O Sstea pe rug,
Moartea lui Tarelkin (Gheorghe Harag),

(Continuare in p. 13)
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a imprima relatiei ideal-real miscarea di-
alecticA a devenirii permanente, si, im-
plicit, a permanentei distantdri a idealu-
lui de prezent. Pentru cid fiecare stadiu
adaugd o nuanta idealului, il exprima din-
tr-un punct de pornire mai avansat, su-
perior, il proilecteazid intr-o noud forma
si Intr-o noud acceptie, fireascd intr-un
proces de crestere care duce societatea
mai departe. Se poate amigi cineva cu un
ideal dat odatid pentru totdeauna ? Daci
ar fi aga, la un anumit termen, progre-
sul ar stagna si societatea n-ar avea decit
s-0 ducd intr-o sirbdtoare perpetud. O
distanta, deci, semn al progresului, si o
tensiune dramaticd, semn al intelegerii
clare cid pe acest drum existd si vor exis-
ta acceptiuni diferentiate ale raportului
dintre ideal si real, controverse si dile-
me, impotriviri, conflicte, intr-un cuvint,
situatii diverse si neasteptate — de incor-
dare, de infruntare, de lupti intre oa-
meni angajati pe acelasi front revolutio-
nar, dar neavind aceeasi viziune, aceeasi
intelegere a idealului. Aceasta e si
drama lui Iovitd (eroul uneia din-
tre recentele piese ale lui Paul Everac,
Cartea lui Iovitd) : asumarea distantei
mereu deschise dintre real gi ideal, a
presiunilor interioare, reciproce, dintre
increderea nestrdmutatd in ideal si nece-
sitatea acceptirii vremelnice, inclusiv pe
calea compromisurilor inevitabile, a limi-
telor realului.

,Noi am lichidat exploatarea omului de
citre om, dar persistd gi va persista de-
pendenta omului de om, dependenta fie-
cidruia de altii. Pe acest teren, pot pro-
spera si relatiile de cooperare si fritie,
dar si conflictele, rezolvirile eronate ale
conflictelor, pe acest teren societatea men-
tine structurile piramidale gi relativ fixe,
care incurajeazd concurenta, structuri pro-
prii tuturor societitilor actuale, in timp
ce structurile mozaicale si mobile, pro-
prii comunismului, rAmin inci o propu-
nere". (Politica, Trestia ginditoare,
cap. 3). Iatd cum, optiunea comunistului

de astizi este Insofiti gi sustinutd de o
perspectivd mai largd, am putea spune de
o viziune filozofici, in cuprinderea cireia
se intrevede discerndmintul unui program,
al unei strategii politice de ansamblu, pu-
sd in valoare in cele mai variate dome-
nii, cu o veritabild gtiintd a conducerii,
a determinérii fenomenelor, cu un realism
clar, viguros, pitrunzitor, combativ. Ca-
litatea sa se verificA prin puterea de a
rezista tensiunii dramatice dintre ideal
si rea] si prin capacitatea de a innoi, cu
o ,noima“, zestrea natiei pe care o repre-
zintd. .Orice om care intreprinde o ope-
r4d mare n-o poate duce pini la capit, la
capitul pe care el il viseazi.. Dar asta
nu inseamni ci nu trebuie si inceapa...
Dac3 reugeste si facid o bresi, si spargi
un zigaz, sd miste din loc indolenta, si
fringd puterea obignuintei, e mare lucru...
Ramine ceva.. o noimi..“ (ibid. cap. 1).

Intre patosul revolutionar al celor ce
infruntau cindva torturile Sigurantei (Oa-
meni care tac de Al Voitln), infrigurarea
celor ce-si instalau mitralierele intr-o
casd linistitd, intr-un moment crucial al
luptei de eliberare (Surorile Boga de Ho-
ria Lovinescu) gi meditatiile unui barbat
care discerne ce e esential §i progresist,
astizi, se deseneazi traiectoria unui erou
care ocupid un loc aparte in istoria lite-
raturii ; el s-a format in focul luptei si
al confruntirii permanente cu marile e-
venimente soclal-politice, care l-au calit,
l-au modelat, determinindu-] si evolueze
de la simplitatea viguroas3 a actiunii con-
crete si de la vizionarismul schematic spre
o complexitate intelectuald si psihicd re-
velatorie. Definindu-se altidatid numai
printr-o apartenenti declarati, comunis-
tul devine un personaj dramatic din ce in
ce mai captivant, prin modul cum gin-
deste, prin nivelul problemelor pe care
si le pune, si convingdtor prin contri-
butia sa efectivid la procesul de innoire
si perfectionare socialisti, la stimularea
energlilor creatoare a mii gi mii de oa-
meni, la orientarea eforturllor obsgtil. Il

(Continuare din p. 9)

Ndpasta, O noapte furtunoasd (Alexa Vi-
sarion), Mdsurd pentru mdsurd, Hamlet
(Dinu Cernescu), Maestrul §i Margareta,
S& imbrdcdm pe cei goi (Catilina Buzo-
ianu), Rdceala, Karamazovii, Piticul din
gridine de vard (Dan Micu), Hagi Tudo-
se (Ion Cojar), Sd& nu-ti faci prdvdlie cu
scard, Romulus cel Mare (Sanda Manu),
Nu sint Turnul Eiffel (Valeriu Maises-
cu) etc.

Enumerarea are doar scopul de a
ilustra o tendinti, nu de a epuiza cisti-
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gurile acestei perioade, care a consemnat
si insuccese, spectacole amorfe, firi scin-
teierea ideii directoare sau tributare for-
mulelor prefabricate. Important este ci
si reactia fatd de aceste manifestiri ne-
gative a fost promptd si violenti, semn
peremptoriu al exercitirii unui spirit cri-
tic ce ne oferd certitudinea ci, biruind
dificultitile, teatrul are forta de a se
racorda noilor forme de sensibilitate si
achlzitiilor inteligentei umane, slujind cu
vocatle incoruptibildi nevoia omului de
adevar si arta.
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