
1 CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ 

O epoca fertilă 
pentru cultura teatrală 

S intetizînd convingerea care a că­
lăuzit generaţii de artişti, Ion Sava 
considera "mişcarea teatrală, în-

tr-un stat, de natură a fi in fruntea celor­
lalte mişcări artistice ... " Este, desigur, ha­
zardat şi prezumţios să afirmăm că tea­
trul răspunde azi pe deplin acestui dezi­
derat cardinal, căruia evoluţia socială îi 
adaugă noi valenţe de exigenţă, dar cu 
certitudine se poate spune că in ultimii 
ani el a cunoscut o energică ascensiune, 
împlinindu-şi cu sporită eficienţă vocaţia 
formativă, artistică şi civică. 

Intr-un consens arareori intilnit, critica 
a apreciat că, după Congresul al IX-lea 
al P.C.R., teatrul - beneficiind de un 
climat de creaţie propice, care a descă­
tuşat creativitatea de multe idei precon­
cepute, a favor:imt impt'()L'ij)ătwrea viziunii 
şi înnoirea mijloa.celor de expresie - a 
parcurs una dilntre cele mai fertile etape 
din dezvoltarea sa de după eliberarea 
ţării. In acest arc temporal - nu lipsit 
de fluctuaţii valorice de la o stagiune la 

alta" nu fAd evane�C�en1Je de SCUI1tă du­
rată - se inscrie, îndrăznim să credem, 
etapa mirabHă a teatrului nostru din a 
doua jumătate a veacului. 

Spectacole mem@rabile - edificate pe 
o modernă dramaturgie, in care vibreazli 
un irepresibil ideal artistic - au resusci­
tat pasiunea publicului .pentru teatru, cre­
indu-se o veritabilă empatie pentru arta 
scenică, avind ca efect direct constitui­
rea spectatorilor intr-un public. Un pu­
blic care, cu înţelegere şi căldură, sus­
ţine afirmarea creaţiei artistice, fixfndu-i 
repere tot mai inalte. Intre scenă şi pu­
blic s-a statornicit o relaţie biunivocA : 
teatrul formează publicul potrLvit unei 
table de valori în care actul de cultură 
reprezintă o cerinţă vitală pentru socie­
tate, în aceeaşi măsură in care publicul 
obligă teatrul să-şi urmărească, tenace, 
finalitatea de a intretine un climat de 
resurecţie spirituală. 

Elementul distinctiv al acestei perioa­
de - ce explică potenţarea aptitudinii de 
iradiere, dar şi unitatea şi coerenţa ar­
tei dramatice - ni se pare a fi dezvol­
tarea armonioasă a tuturor factorilor 
convocaţi să realizeze opera teatrală : 
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dramatut·gia, regia, arta actorului, sceno­
grafia. In perioadele anterioare, intt·e a­
ceşti factori se declarau decalaje, fra­
pante uneori, distorsionînd evoluţia artei 
scenice. In primul deceniu după Elibe­
rare, teatrul s-a impus cu precădere prin 
arta actorului, care estompa schematismuJ 
dramaturgiei şi conformismul travaliului 
regizoral ; în perioada 1955-1965, scena 
a inceput să respire in libertate prin re­
gie şi scenog.rafie, care atenuau inertiile 
persistente în textul dramatic. In cea suc­
cedentă, d.ramaturgia - intr-o radicală 
insurgenţă impotriva canoanelor şi pon­
cifelor, imbogăţindu-şi substanţa ideati­
că, descoperindu-şi timbru! de originali­
tate, ridicindu-se la performanţe expre­
sive - a propus regiei noi teme de in­
vestigaţie, obligind-o să revizuiască mo­
dalităţile spectacologice. S-a prodUB, ast­
fel, o sincronizare a tuturor factorilor 
solidar:izaţi in infăptru!Lrea sintezei tea­
trale, instituindu-se o stare de eferves­
centă emulaţie reciprocă. Relativa omo­
genizare valorică la cote superioare şi 
interacţiunea rodnică dintre dramaturgie, 
regie, scen.ografle şi arta i,llite11pretativă 
reprezintă fenomenul cel mal semnificativ 
pentru teatrul contemporan, sorginte a 
realizărilor sale intr-un moment culmi­
nant al dezvoltării. 

"Momentul bun" al teatrului, cum se 
obişnuieşte să fie numit, este rezultanta 
şi a unui alt proces tot atlM: de important, 
anume reducerea diferenţelor calitati/ve 
dintre oo1ectivele artistice. Cu ani in ur­
mă, intre teatrele din Capitală şi din ma­
rile centre culturale, pe de o parte, şi 
cele din alte oraşe ale ţărU, pe de alta, 
persistau diferenţe valorice sesizante. AJJ­
tăzi, provincialismul nu mal constituie o 
etichetă estetică, redobindindu-şi accep­
ţia originară de indicativ geografic ; tea­
trele din ţară, sufocate in trecut de inhi­
biţii, s-au transformat în active centre 
de animaţie artistică şi cultură teatrală. 

Eflorescenţa de ansamblu a noilor ten­
dinţe, insinuarea acestora pe linia de 
continuitate a tradiţiei autentice sint re­
zultatul unei politici culturale armonios 
elaborate, a:l unei strategii concretizate in 
programe complexe de activitate, vizind 
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racordarea teatrului Ia programul general 
al dezvoltării sociale. Cu ani in urmă, 
noţiunea de program artistic avea un în­
ţeles reductiv, identificîndu-se cu reper­
toriul. ln concordanţă cu cerinţele evolu­
ate ale societăţii, s-a produs o mutaţie 
de concepţie, ideea de progrnm şi-a ex­
tins considerabil sfera, acoperind intreaga 
problematică a relaţiei dinamice dintre 
scenă şi public. Fireşte, repertoriul se si­
tuează in centrul politicii artistice, dar 
este gindit intr-o perspectivă cu largă 
deschidNe privind funcţia teatrului şi 
mijloacele de înfăptuire a acestuia, in­
tr-o lume care-şi decantează atitudinea 
intelectuală şl îşi extinde orizontul cul­
tural. 

Elabo•·at intr-o viziune integratoare pe 
plan naţional, particularizat la persona­
litatea fiecărei instituţii, repertoriul a fa­
vorizat generos şi consecvent scrisul au­
tohton. menţinînd, in acelaşi timp, in a­
tenţia contemporaneităţii, lucrările din 

fondul de aur". Printr-o acţiune concer­
i'ată de valorificare a patr.im�;mi�lui ?ra­
rnaturgic. teatrele au rev1zu1t 1magmea 
repertm;ului permanent, introducind In 
circuitul scenei piese "uitate", unele ne­
reprezentate pină in aceşti ani, corecttn­
du-se astfel aprecieri care minimallmu 
aportul dramaturgie! şi poziţia ei in con­
textul literaturii naţionale. 

cu o mare mobilitate de gindire, ope­
rind cu criterii axiologice, Investigind 
dramaturgia lumii intr-o viziune descătu­
şată de obsesia europocentrlstă, scena, 
rn.anifestlnd o evidentă atracţie pentru 
creatllle contemporane, a oferit publicu­
lui un florileglu de opere reprezentative 
din creatia universală. In cadrul acestui 
proces. ca'l"'acteristic unei culturi ce sta­
tuează relaţia dintre naţional şi univer­
sal oa unul dintre princlpUle cultut"aJ.e 
fundamentale, s-au produs, aşa cum s-a 
remarcat. şi dlsoltBJ"llţe, prin abdica;ea de 
la criteriile estetice, tolerlndu-se ŞI piese 
mediocre, reprobate de public ; dar ase­
m enea opţiuni au reprezentat fenomene 
secundare. 

tn aceastA structurA mozalcatA, atit pe 
plan naţional cit şi la nivelul fiecărei in­
stitutii, repertoriul a contribuit nu numaJ 
Ia elevarea calitativă a teatrului, dar şi 
Ia amplificarea capacităţii sale de !radi­
aţie concretizată [n cra,terea numi!.rului 
de 'spectatori şi diversificarea structurii 
acestora. aproplind-o mal mult de cea a 
societăţii. Actul artistle este o modali­
tate a acţiunii cuUurale, orientate cu fer­
mitate in direcţia unei adinci Implemen­
tări a teatrului in conştiinţa naţiunii. ln 
această viziune, tumeele sint integrate 
unei politici culturale menite să suscite 
interesul pentru spectacol al unor noi ca­
tegorii de spectatori. Deplasările sint tot 
mai frecvente in centrele muncL1:6reşti, In 
IocalltA.ţlle care nu dispun de Instituţii 
profesioniste proprii, se organizeazA. sta-

giuni permanente şi microstagiuni, încon­
jurate de un enorm interes. Intr-o pe­
rioadă in care, in alte ţări, sălile de spec­
tacol se depopulează, iar criza de public 
se repercutează grav in viaţa teatrală, 
obllg[nd� să-şi propună alte obiective 
decit cele estetice in România afluxul 
de spectatori este' de la an Ia' an mal 
mare, numeroase spectacole jucindu-se cu 
casa închisă. 

Educaţia publicului se înfăptuieşte nu 
numai prin reprezentaţii, ci şi prin nu­
meroase alte acţiuni de cultură teatrală. 
Toate instituţiile organizează conferinţe, 
spectacole demonstrative, lecturi artistice, 
intilniri intre actori şi public, mijloace 
cu eficacitate verificată de educare a gus­
tului artistic, de stabilizare a spectatori­
lor. 

Adincirea tendintelor reliefate, transla­
ţia la cote calitative superioare a vieţii 
teatrale, au fost posibile prin crearea unul 
climat de confruntare şi dialog, printr-o 
solidarizare a creatorilor, criticilor şi 
spectatorilor Intr-un proces tonic de eva­
luare a activităţii artistice, de verificare 
a viabilităţii opţiunilor şi cooperare in 
determinarea coordonatelor de politică 
teatrală. Fără indoială, acest fenomen 
este constitutiv oricărei culturi viabile, şi 
cu atit mal mult culturii noastre, ostilă, 
prin esenţa ei, tendintelor elitiste, carac­
terizată, in rama perioadei ana:J.izate, de 
vii şi profitabile schimburi de opinii, In 
cadrul unor colocvii de anvergură naţio­
nală. S-a răspuns, astfel, pozitiv, unei im­
portante cerinţe formulate de C�esul 
al IX-lea : "Pentro dezvoltarea continu4 
a artei şt culturii din patria noastr4, se 
preciza In Raport, este necesarif. dezbate­
rea prtnciptal4, ltber4, la care sif. participe 
toţi oamentt de art4, a problemelor de 
creaţte, de teoria şt istoria artei, pe baza 
conceptiei noastre despre lume şi. socie­
tate". In Ump ce, [n alte sectoare, astfel 
de confruntări s-au realizat sporadic şi 
n-au determinat acţiU!lll de continuitate, 
în domeniul teatral, colocvllle - proiec­
ţii ale democraţiei culturale - se defi­
nesc atit prin specializarea lor (stnt or­
ganizate pe teme bine determinate), prin 
periOidicltatea desfA!j.urării (anUJală, bie­
nală sau trlenală), cU şi prin eficacita­
tea lor. O eficacitate rezultind din carac­
terul de lucru al colocvlllor, care repre­
zintă şi mari sArbAtori ale teatrului - ele 
sînt grefate pe festivaluri cu partidpări 
de prestigiu -, dar sint stră-ine festi­
vismulul. Ele reprezintA forme instltuţio­
nallzate ale opiniei publice, angajate 
în propulsarea creaţiei, profllarea mal ri­
guroasă a trupelor, elaborarea programe­
lor cultutrale. Acest sistem de colocV'ii, an­
gajat tn eXIBlllinarea problemelor drama­
turgie! şi spectacologiei, a piesei de ti­
neret, a comediei, regiei, artei actorului, 
scenograflel etc., ramlflcat armonios, din 
punct de vedere teritorial, reprezintă una 
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dintre cele mai interesante experiente pe 
plan mondial. Pentru a-l impune ca atare 
in conştiinţa lumii, ar fi necesară pro­
pulsarea lud in conştiinţa oamenilor de 
teatru din celelalte ţări, cu atît mai mult 
cu cit festivalurile � colocV'iile pot asi­
gura mai buna cunoaştere in străinătate 
a valorii reale a teatrului nostru, a ori­
ginalităţii sale pregnante. 

In cadrul procesului de democratizare 
a climatului de creaţie, s-a produs o ra­
dicală modificare de atitudine in viaţa 
colectivelor artistice. Actorii, regizorii, 
oamenii de teatru in general, urmînd 
tendinţele generale ale societăţii, şi--au 
asumat cu comprehensiune statutul de 
animator de mişcare artistică, implicin­
du-se in acţiunea de elaborare a politicii 
culturale a instituţiilor respective. Pro­
gramul artistic a incetat a mai fi . doar o 
problemă a cabinetului directorial : � 
constituie preocuparea centrală a intregii 
trupe. 

Fidel marilor .sale tradiţii,. con�li­
dindu-şi merurea de a f1 un In­
strument de acţiune civică şi este-

tică teatrul a cărui matrice este socie­
tate�. se re�arcă printr-un novatorism. de 
esenţă, ostil reprezentăril�r conform1ste 
şi superoiciale ale realului. Un �ovato­
rism exprimat in primul rind in VIziunea 
cu care explorează. realităţile, aptă să 
surprindă procesualitatea socială şi spi­
rituală in condensări artistice cu incan­
descent nucleu ideatic. 

In dramaturgia ultimilor 17 ani, nova­
torismul se exprimă in modul de investi­
gare a realului spre � capta . adevăX:Ul 
epocii. Viziunea ei contmuă să. f1�. ese�ţ1al 
realistă, nu in sensul transcr1en1 m1me� 
tice a faptelor, ci intr-un înţeles m� 
profund, in sensul propus de G: Căli� 
nescu, care inscria în sfera reabsmulu1 
.,literatura ridicată pe adevăr". S-a in­
făptuit o considerabilă extindere a ariei 
tematice, cu opriri stăruitoare asupra 
proceselor actualităţii socialiste, a con­
tradicţiilor implicate in dialectica dezvol­
tării sociale, concomitent cu intensificarea 
preocupării de problemati�are a s�bstan� 
ţei dramatice. Incontestabil, s-au JUcat Şl 
piese care alunecă Ia suprafaţa fenome­
nelor, se complac intr-un "neorealism" 
cu miză minoră, dar, in creaţiile repre­
zentative accentul nu mai e aşezat pe 
comJ?licaiiile intrigii, pe faptul frust, ci 
pe coliziunile de idei ; evenimentele sint 
un cadru de afirmare a ideilor-forţă ; 
trama este doar un punct de plecare 
pentru a dezbate probleme, a .Preciza 
atitudini. Intr-o asemenea concepţie, care 
ţinteşte spre esenţa dramati5mului soci­
al� faptul îşi dezvăluie insuşirile alotro­
pice, dramaturgul conspectează prezentul 
în aceeaşi măsură in care prospectează 
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posibilele configuraţii ale devenirii. ln 
felul acesta, dramaturgia şi-a recuperat 
in linii mari, proteismul originar, pierdut 
in anii revoluţi ai dogmatismuJui. 

Explorarea tot mai Intensă a realităţii 
fluente coincide cu adoptarea unor per­
spective plurale, intreţinind un benefic 
proces de diversificare a formelor dra­
maturgice. S-au produs interferenţe ca­
îegoriale intre dramatic, comic, tragic, pa. 
etic, determinind noi structuri artistice. 
Valorificîndu-se in continuare resursele 
dramei sociale, au fost abordate cu succes 
drama-dezbatere, a stărilor de conştiin­
ţă, poetică sau a condiţiei antice etc. 

ln acest extins evantai de modalităţi, 
au fost reprezentate piese inspirate de 
mari probleme politice (Puterea şi Ade­
vărul de Titus Popovici, Viaţa unei fe­
mei de Aurel Baranga, Mormîntul cdld­
reţului avar de D. R. Popescu, Clipa, 
dramatizare de V. Stoenescu după roma­
nul lui Dinu Săraru, Politica de Theodor 
Mănescu etc.) sau drame examinînd con­
diţia socială şi morală a individului, in 
procesul de instituire a unor noi relaţii 
şi acorduri între el şi colectivitate. So­
clalul este surpTJns ca stare de con­
ştiinţă, care răsfringe in experienţa par. 
ticuJară raporturile dintre conştiinţă şi 
existenţă, impactul politicului cu eticul, 
urmărind noua ecuaţie dintre libertate şi 
necesitate. Paul Everac (Un fluture pe 
lampă, A cincea lebădă, Cartea lut Ioviţd), 
D.R. Popescu (Aceşti ingeri trişti, Balco­
nul, Rugăctun.e pentML wn d.isc-jockey), 
Horia Lovinescu (Jocul vieţtt şt al morţii 
în deşertul de cenuşă), Ecaterina Oproiu 
(Nu sint Turnul Eiffel, Interviu), I. Băieşu 
(Iertarea, Chtţimia), Dumlitru Solomon 
(Diogene ciinele, Platon), Paul Cornel 
Chitic (Mîrîiala) ş.a. au îmbogăţit peisa­
jul dramaturgie! cu piese care au violen­
tat comodităţile de gindire, obligind spec. 
tatorii să medlteze cu gravitate asupra 
problemelor puse in discuţie. 

Drama istorică - degrevată de de­
scriptivism şi· factologie - adoptă tot 
mai decis o viziune potrivit căreia trecu­
tul este un topos parabolic, pentru a ana­
liza procesele recurente şi mecanismele 
care prind in angrenajele lor destinele 
maselor şi indivizilor. Ea urmăreşte să 
surprindă spiritul epocii evocate, mode­
lele de gîndire, mişcarea ideilor. �Ipo­
teza" dramatică prevalează asupra mate­
riei istorice propunind perspective filo­
zofice şi p�ncte de vedere polemice in 
raport cu reconstituirfle idilice ; eroismul 
nu stA numai in ascuţişul sabiei, ci este 
o virtute a spiritului. In piese ca Săptă­
mîna patimilor şi Viteazul de Paul An· 
ghel, Zodi« taurului şi Capul de Mihnea 
Gheorghiu, Răceala şi A treia ţeapă de 
Marin Sorescu, Beţia sfîntă şi Costandi­
neştii de Paul Everac, Descăpăţînarea de 
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Al. Sever, Ztdarul de Dan TărchllA, ex­
perienţa trecutului decla�ează acte de 
cuprindere şi intelegere a contemporanet­
tătii. 

Comedia - depăşind faza anecdoticii 
truculente şi a opoziţiei simpliste de alb­
negru - s-a revitalizat, activindu-şi func­
tia de asanare a moravurilor, de inlătu­
rare a noxelor mentalităţilor anacronice 
şi de eradicare a excrescenţelor maligne 
de comportament. Concomitent cu come­
dia satiricA, al cărei fond a sporit cu 
Sfintul Mitică Blajinul, Opinia publică, 
Interesul general de Aurel Baranga, şi in 
aria căreia s-au impus noi comediograf!, 
ca Tudor Popescu (Paradis de ocazie, 
Concurs de frumuseţe), s-a dezvoltat co­
media dramatică, prin M. R. Iacoban 
(Plouă la Sovata), Dumitru Solomon 
(Scene din viaţa unui bădăran), s-a con­
figurat mai exact comedia grotescA, prin 
Teodor Mazilu (Aceşti nebuni făţarnici, 
Mobilă şi durere). 

Tendinţele active ale dramaturgie! au 
fost susţinute cu fermitate de convinge­
rea că arta nu se poate dezvolta decit in­
tr-un climat de preţuire a valorii. Sta­
giunlle de referinţă consemnează in viaţa 
teatrală un necesar moment de reflecţie, 
in care creatorii, critica, publicul au su­
pus unui examen lucid opţiunile şi reali­
zările, incurajind insurecţia împotriva 
clişeelor, a servituţilor unui sociologism 
miop, ce transforma tema. in criteriu 
fundamental de apreciere a operei, sti­
mulind, in .acelaşi timp, acţiunea de cu­
prindere a realităţii, cu un instrumentar 
diversificat, in piese de realA valoare ar­
tistică ; ceea ce caracterizeazA perioada 
este procu;ul in continuă extindere, de 
reinstituire a primatului valorii artis­
tice. Evoluţia viitoare a teatrului este 
condiţionată de fervoarea cu care va fi 
mentinuti această acMziţie, de vigoarea 
ofensivei impotriva spiritului concesiv şl 
rutinier, de atenţia cu care va fi izolată 
impostuM. Important este ca in acest mo­
ment fericit al teatrului să nu se insta­
leze un spirit mă.rgin.Jt, de satisfacţie, prin 
raportare la trecut, şi să se permanenti­
zeze o stare salutară, de nemulţumire 
privind potenţialul incă nevalorificat al 
creativităţii artistice. Implinirile actuale 
trebuie acceptate doar ca premise pentru 
un efort sporit de a răspunde unor aspi­
ratii tot mai inalte. Amplificarea clima­
tului de incurajare a valorilor obligă in 
acelaşi timp la dezavuarea inerţiilor de 
gîndire, sau chiar a "spaimelor" faţă de 
piesele .,incomOde", problematizatoare, 
inspirate de intrebArile actualităţii şi nu­
Irite din pasiunea pentru adevărul isto­
ric. Militind impotriva unor asemenea re­
zistente ale unei g,1ndiri cu zbor scurt, 
teatrul se poate angaja, cu luciditate, in 
desfăşurarea problematicil ardente a con­
temporaneitlţ!i, V'Bilorificlnd şansele de 
alinnare a ingertiului naţional. 

Sincronizată, tn linii mari, cu ecloziu­
ne<� dramaturgie!, cu tendinţele şi des­
chiderile ei, arta spectacolului a cunoscut 
în aceşti ani, o creştere de ansamblu � 
nivelului estetic şi a cantităţii de spec­
tacole-eveniment, remardndu-se prin exe­
geze regiwrale şi creaţii actoriceşti deo­
sebite. Evident, de la o stagiune la alta. 
s-au produs fluctuaţii şi in acest plan ; 
alături de spectacole caracteristice pentru 
tectonica artistică a perioadei, au fost 
girate şi reprezenta ţii incerte, care chiar 
au devalorizat piese importante, dar pro­
cesul general a fost unul ferm ascen­
sional. 

Ataşată de semantica dramei, dar nu cu 
fidelitate litemlă, ci cu una respectuoasA 
faţă de sensurile dominante, oogmentate 
în semiotica reprezentaţie!, regia - avind 
ca numitor comun aceeaşi năzuinţA de 
problematizare - a favorizat o largă 
fasclculaţie de formule artistice : specta­
colul-dezbatere, narativ, "de stare", m� 
taforic, poetle etc. Indiferent de modali­
tatea lor, spectacolele cu cel mai puternic­
impact au fost inconfortabile, ludicul n-a. 
fost doar o sursă de divertisment, ci un 
mijloc de a integra reflexiv publicul in 
spectacol. 

Succesele artei scenice inglobează de­
mersurile tuturor generaţiilor de regiwri, 
care, afirm�nd particularităţi individuali­
zatoare de Viziune şi limbaj, se unesc in 
aspiratia de a introduce ·prin spectacol 
noi puncte de vedere asupra lumii, de a-i 
înţelege sensurile de profunzime. Urmind 
exemplul .,pontifilor" Liviu Ciulei, 
Gheorghe Harag, Ion Cojar, Horea P9-
pescu -, exponenţii generaţiei de mijloc 
- Alexa Visarion, Dinu Cernescu, Câtă­
lina Buwianu, Sanda Manu, Al Colpacci. 
Silviu Purcărete, Ioan Ieremia, Dan Micu,. 
Mircea Marin, Mircea Cornişteanu, Juli­
an Vişa, Costin Marinescu etc. - au fost 
factori de propulsie a artei dramatice. 
Alături de el, noul val a adus o infuzie 
de prospeţime, impunindu-se cu dezin­
voltură in elaborarea unor spectacole 
constituite ca posibi.Je răspunsuri la ob­
sesiile contemporaneităţii. Florin Fâtu­
lescu, Radu Dinulescu. Dragoş Galgoţiu, 
Cristian Hadjiculea, Mihai Măniuţiu, Vic­
tor Ioan Frunză, Dominic Dembinski pro­
mit să aibă un cuvint greu de spus in 
neintrerupta aventură a teatrului de a 
capta realitatea in artă, legitimîndu-1 in 
acelaşi timp ca pe una dintre componen­
tele de seamă ale vieţii spirituale. 

Panoramind orizontul acestui timp, im­
presionant prin numărul mare al specta­
colelor de referinţă, amintim, cu valoare 
strict ilustrativă, Puterea şi Adevărul, 
Azilul de noapte, O scrisoare pierdută 
(Liviu Ciulei), Un fluture pe lampă, Dan­
ton, Generoasa fundatie (Horea Popescu), 
Floriile unut geambaş, O stea pe rug, 
Moartea lut Tarelktn (Gheorghe Harali(), 

(Continuare în p. 13) 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



a imprima relaţiei ideal-real mL,carea di­
alectică a devenirii permanente, şi, im­
plicit, a permanentei dlstanţAri a idealu­
lui de prezent. Pentru că fiecare stadiu 
41daugă o nuanţă idealului, Il exprimă dln­
tr�un punct de pornii"e mai avansat, su­
periot·, il prole<:tează intr-o n<Juă formă 
.şi intr-o nouă accepţie, Urească intr-un 
proces de c1-eştere care duce societatea 
mai departe. Se poate amăgi cineva cu un 
id�al dat odată pentru totdeauna ? Dacă 
ar fi aşa, la un anu,mit tennen, progre­
sul ar stagna şi societatea n-ar avea decit 
5-o ducă intr-o sărbătoare perpetuA. O 
distanţă, deci, semn al progresului, şi o 
tensiune dramatică, semn al intelegerii 
clare că pe acest drum există ş i  vor exis­
ta accepţiuni diferenţiate ale raportului 
dintre ideal şi real, controverse şi dile­
me. impotriviri, conflicte, intr-un cuvint, 
situaţi i diverse şi neaşteptate - de incor­
dare. de infruntare, de luptă intre oa­
meni angaJaţi pe acelaşi front revoluţio­
nar, dar neavind aceeaşi viziune, aceeaşi 
înţelegere a idealului . Aceasta e şi 
drama lui Ioviţă (eroul uneia din­
tre recentele pie<>e ale lui Paul Everac, 
Car tea lui Ioviţd) : asumarea distanţei 
mereu deschise dintre real şi ideal, a 
presiunilor interioare, reciproce, dintre 
încrederea nestrămutată in ideal . ş i  nece­
sitatea acceptării vremelnice, inclusiv pe 
calea compromisurilor Inevitabile, a limi­
telor realului. 

,.Noi am lichidat exploatarea omului de 
către om, dar persistă şi va persista de­
pendenta omului de om, dependenţa fie­
căruia de alţii. Pe acest teren, pot pro­
spera şi relaţiile de cooperare şi frăţie, 
dar şi conflictele, rezolvările eronate ale 
conflictelor, pe acest teren societatea men­
ţine structurile piramidale şi relativ fixe, 
care încurajează concurenţa, structuri pro­
prii tuturor societăţilor actuale, in timp 
ce structurile mozaicale şi mobile, pro­
prii comunismului, ră.min incA o propu­
nere" . (Politica, Trestia ginditoare, 
cap. 3). Iată cum, opţlunea comunistului 

(Continuare din p. 9) 
Năpasta, O noapte furtunoasd (Alexa Vi­
sarion) , Miisurii pentru miisurii, Hamlet 
(Dinu Cernescu), M«.estrul şi Margareta, 
Să îmbriic4m pe cei goi (Cătălina Buzo­
ianu), Riiceala, Karamazovii, Piticul din 
grd.dina de vară (Dan Micu), Hagi Tudo­
se (Ion Cojar), Sd nu-ţi faci priiviilie cu 
scarii, Romulus cel Mare (Sanda Manu ) ,  
Nu sint Turnul Eiffel (Valeriu M()ises­
cu) etc. 

Enumerarea are doar scopul de a 
ilustra o tendinţă, nu de a epuiza cişti-

de astAzi eJile IJl801lită fi susţdnutA de o 
perspectivă mai largă, am putea spune de 
o viziune filozofică, in cuprinderea căreia 
se intrevede .discernămintul unui program, 
al unei strategii ·politice de ansamblu, pu­
să in valoare in cele mai variate dome­
nii, cu o veritabilă ştiinţă a conducerii, 
a detenninării fenorneneloc, cu un realism 
clar, viguros, pătrunzător, combativ. Ca­
litatea sa se verifică prin puterea de a 
rezista tensiunii drama1lice dintre ideal 
şi real şi prin capacitatea de a innoi, cu 
o �noimă" , zestrea naţiei pe care o repre­
zintă. "Orice om care intreprinde o ope­
ră mare n-o poate duce pinA La capăt, Ia 
capătul pe care el il  visează... Dar asta 
nu inseamnA că. nu trebuie să inceapă ... 
Dacă reuşeşte să facă o breşă, să spargă 
un zăgaz, să mişte din loc indolenta. să 
frîngă puterea obişnuinţei, e mare lucru .. . 
Rămîne ceva ... o noimă . . .  " (ibid. cap. 1) .  

Intre patosul revoluţionar al celor ce 
înfruntau cindva torturile Siguranţei (Oa ­
meni care tac de Al. Voitln), infrigurarea 
celor ce-şi Instalau mitralierele intr-o 
casă liniştită, intr-un moment crucial al 
luptei de eliberare (Surorile Boga de Ho­
ria Lovinescu) şi meditaţiile unui bărbat 
care discerne ce e esenţial şi progresist, 
astăzi, se deseneazA traiectoria unui erou 
care ocupă un loc aparte in istoria lite­
raturii ; el s-a format in focul luptei şi 
al confruntării permanente cu marile e­
venimente social-politice, care I-au călit, 
1-au modelat, determinindu-1 să evolueze 
de la simplitatea viguroasă a acţiunii con­
crete şi de la vizionarismul schematic spre 
o complexitate Intelectuală şi psihică re­
velatorie. Def,inlmdu-se altădată numai 
printr-o apartenenţă declarată, comunis­
tul devine un personaj dramatic din ce in 
ce mai captivant, prin modul cum gîn­
deşte, prin nivelul problemelor pe care 
şi le pune, şi convingător prin contri­
buţia sa efectivă la procesul de innoire 
şi perfecţionare socialistă, la stimularea 
energii,lor creatoare a mii şi mii de oa­
meni, la or.!entarea eforturllor obştii. • 

gurile acestei perioade, care a consemnat 
şi insuccese, spectacole amorfe, fără scln­
teierea Ideii directoare sau tributare for­
mulelor prefabricate. Important este că 
şi reacţia faţă de aceste manifestări ne­
gative a fost promptă şi violentă, semn 
peremptoriu al exercitării unui spirit cri­
tic ce ne oferă certitudinea că, biruind 
dificultăţile, teatrul are forţa de a se 
racorda noilor fonne de sensibiJ.itate şi 
achlziţiilor inteligenţei umane, slujind cu 
vocaţie incoruptlbilă nevoia omului de 
adevăr şi artă. 
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