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Teatrul lui D. R. Popescu

I. Figurile originalitatii

Cu mai multa sau mai putind sub-

tilitate, cu inocentid sau fari, dar

cu o perseverentd tulburitoare, mai
toti comentatorii dramaturgiei lui D. R.
Popescu, de la distinsul om de teatru
Valentin Silvestru la impetuosul critic ti-
nir Val Condurache, se feresc si vor-
beascd despre ceea ce constituie prima
evidentid a pieselor acestuia : epicitatea,
structura nuvelistica, topirea dramaticu-
lui in narativ. Probabil din grija de a nu
rani orgoliul dramaturgului legindu-] om-
bilical de prozator, caci, in fond, asta
vrea sd spuni respectiva — si de neoco-
lit — evidentd cd dramaturgul D. R. Po-
pescu este o sucursald stilisticA a proza-
torului cu acelasi nume. Buni prozatori
-care si fi fost si buni dramaturgi am mai
avut si mai avemn, dar la nici unul dintre
ei nu se poate detecta un atit de intim
acord intre genuri ca la D. R. Popescu.
Nici nu cred cd e vorba, in cazul lui, de
o dublad vocatie : una de prozator si alta
de dramaturg, precum la Camil Petrescu,
de pild3, ci de o singurid vocatie : de pro-
zator, cu posibilititi de exprimare supli-
mentard in dialog teatral. De la Acegti
ingeri trigti la Mormintul cdldretului a-
var, toate piesele lui au un pronuntat
aspect de teatru nuvelistic, iar unele sint
de-a dreptul fragmente epice dramatizate
(a doua dintre cele mai inainte citate),
usor de reperat ca atare, cu atit mai mult
cu cit nu o dati prozele sale — cele
scurte, mai cu seamd, dar si capitole de
roman — au, la rindu-le, o infitisare de
nuveli teatrald. Am spus , fAnfitisare“,
adicd invelis stilisticc mod de expresie,
iar nu compozitie, aceasta, mereu nuve-

listicd in piese, in proza scurtd si in ro-
mane. Nu vdd nimic r3u in caracterul
predominant epic al teatrului scris de
D. R. Popescuy, citd vreme piesele au dra-
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matism, expun stari si relatii conflictu-
ale, impun solutii dramaturgic plauzibile
si propun o viziune coerentd si tensiona-
tad. Dealtfel, raportatd la dramaturgia
autohtonad de azi sau de ieri, aceasti co-
loraturd epic3 face originalitatea textelor
lui D. R. Popescu, mai exact constituje
una dintre figurile originalitatii drama-
turgului. Insertia dramaticului in mate-
ria epicd joacd un rol de rectificare 3
naratiunii, in sensul concentrarii si g
formalizarii simbolice (alegorice), firj
insd a atinge ordinea interioard a fluxulyj
narativ, care riamine eminamente nuve-
listicd. Fireste, nu toate piesele divulgi
in aceeasi miasurd acest raport dintre
dramatic si epic, functia corectivd a pri-
mului termen si conservarea celuilalt in
structura de adincime a textului. In
Muntele, Mormintul cdldretului avar,
Lapte de pasdre, Omul de cenuyd, Pa-
sdrea Shakespeare, Hotul de vulturi, fap-
tul este mai evident, pe cind in Acesgti
ingeri trigti, Pisica in noaptea Anuluj
nou, Pddure cu pupeze, Doud ore de pace,
O pasdre dintr-o altd zi, Rugdciune pen-
tru un disc-jockey si Balconul e mai as-
cuns de alertefea primului strat al texte-
lor.

Aceastd prima si cea mai la vedere fi-
gurd a originalitdtii dramaturgiei derepo-
pesciene are, ca efect principal, adinci-
rea literarititil si, complementar, dimi-
nuarea teatralititii. De aici, dificultatea
montarii scenice a acestor piese, fn ciuda
dramatismului lor adesea covirgitor. In
plan teoretic, pare s fie vorba de o este-
tici literard ce transcende poeticile par-
ticulare, de gen : proza, poezia, eseul §i
dramaturgia aluneci din specificul de
gen in specificul supraordonat al litera-
turii, si o atare foarte moderni abando-

nare a identititii genuine in favoarea fap-



tului de literaturd poate fi observatd in
scrisul lui D. R. Popescu, chiar dacd
scritorul nu a marturisit-o explicit ca
pozitle esteticd. Mijloace poetice in dis-
cursul epic si dra-maturgic, mijloace epi-
ce In eseuri gl in piese, interferenta unor
smurn legate de un anume gen e prezenta
te tot, uneori implicind sl tehnici ex-
tmllterare, bundoard filmice. Scriitorul
yede mereu padurea literaturii fn timp
ce priveste copacii genurilor literare. O
face dintr-un adinc instinct scriitaricesc,
adicd literar, dar ceea ce ordoneazi evan-
taiul privirii e vocatia de prozator.

sele au, dincolo de varietatea pre-

textelor sl a situatillor conflictu-
ale, 0 anume unitate, destul de ascunsia
spre a nu fi ugor de remarcat la o lec-
turd analitic-monografica traditionals, su-
ficient, totusi, de vizibild printr-o lectura
ce cupleazi analiza la imperativul sinte-
zei. E vorba de existenta in nucleul ide-
atic al fiecirui text a unor repere atin-
gitoare de problema raportului dintre
adevar gl realitate, cu cele doud subre-
latii ale sale : adevir-dreptate pi realita-
te istoricd-realitate lduntricd. Realitatea
contine difuz adevérul, iar scriitorul, in-
teresat fiind de adevér, plonjeazi in rea-
litate, precum c3utitoril de perle fn ocea-
nul tulbure, spre a-l1 descoperi. Odata
aflat acesta, materia care-l1 continea, ine-
vitabil schimbitoare, devine o entitate
definitd, exploatabild artisticegte exclusiv
ca decor posibil pentru o desfAgurare de
tensiuni (ideologice, psihologice, morale,
politice) care, in fond, §i supraviefuiesc.
Despre nevoia reveldrii adevérului din
realitate si despre functia lui de memorie
a realititli, depdsind ca duratd realitatea
tnsasl, dar conservindu- sensurile majore,
D. R Popescu a scris in mal multe rin-
duri, §1 opiniile sale In aceasti chestiune
pot fl citite in volumul de eseuri Virgule,
drept care nu voi mal insista acum asu-
pra lor. Important pentru dramaturgia lui
(intr-un fel gl pentru prozi) este cd pre-
ocuparea de respectivul raport reprezintd
o constanti tematicA fatid de care pie-
sele nu sint altceva decit ipoteze anali-
tice succesive, mai bine zis variante li-
terare de investigatie. ,Furios* (Acegti
ingeri trigtl) sau ,fantast" (O pasdre din-

Q Din punct de vedere tematic, pie-

tr-o altd zi), ,reportericesc* (Hotul de
vulturi) sau ,croniciresc’ (Mormintul
cdldretului avar), .grotesc* (Pddure cu

pupeze) sau ,filosofic* (Muntele), ,ludic"

(Lapte: de pasdre) sau .eleglac* (Omul
de cenugd), pe de o parte, .istoric® sau
scontemporan” pe de alta, teatrul luil
D. R. Popescu convoaci realitatea (scene,
situatii gi relatii) la un proces de iden-
titlcare a adevirului, pentru ca, pe mai-
surid ce se descoperd ,oblectul* ciutat,
realitatea si apard ca ocazionali, ca pre-
text al procesulul insugi, interesind deci
nu prin diversitatea factologici sau prin
insolit, ci prin cantitatea gi calitatea ade-
varului continut. Ar fi, asta, a doua figura
(tematicid) a originalitdtii dramaturgului.
Consecintele el sint mai numeroase in
cgmparatie cu prima ; unele au fost sesi-
zate de critica : valoarea de ,ipostazi" a
personajelor, ambiguitatea situatiilor gi
relatiilor dramatice, aburirea materiei
faptice sub expiratia ,cuvintului ce ex-
prima adeviarul“ ; altele ramin incd de
gasit. Cred cA poate fi socotitd o astfel
de consecintd gi infitigsarea barocd a unor
texte sau uvertura poematlc-simbolicd a
altora.

Degi pusd cel mai adesea in termenii
moralei, problema adevirului depiseste,
chiar in piesele cu temi exclusiv morala
(cum sint Omul de cenugd sau Rugdciune
pentru un disc-jockey), domeniul etic,
prelungindu-se in aria psihologicului sau
a politicului, acoperind agadar {intreaga
realitate sau, totuna, recunoscindu-i a-
cesteia o complexitate ireductibils. In
fascinatla pe care cdutarea gi exprimarea
dramaturgicA a adevirulul o exerciti a-
supra scriitorului vdd nu doar reactia na-
turald a unei inteligente speculative, ci
sl un artificiu de protejare a unei sensi-
bilitdti incredule, de tipar sceptic. O re-
alitate in care nu potl descoperi decit un
adevar mic i Inconsistent e o realitate
banalid si decolorati, dar o realitate din
care lipseste chiar si aceastd brumi de
adeviar e ininteligibild. Si nimic nu sperie
mai mult firea speculativ-scepticd a dra-
maturgului decit ceea ce nu intelege. Asta
il sperie si pe profesorul Sebastian Voi-
culescu (Omul de cenugd) si pe Dromi-
chaites (Muntele) si pe Patriciu (O pasdre
dintr-o altd zi). Reactlile lor la acest pri-
lej de teami care este neintelesul (ceva
intre nonsens gl absurd) sint diferite, dar
la fel de sincére. In cazul dramaturgului,
reacfia e paradoxald : opune unui ceva
de neinteles un altceva de neinteles, cu
alte cuvinte sfideazid obiectul fricii (real
launtric) provocindu-l prin fictilune. Semn
cid problema adevirului gi a raporturi-
lor sale cu realitatea a devenit pentru el
si o problemi estetica.
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