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Număr de număr, redacţia noas
tră s-a preocupat să realizeze o 
imagine cit mai cuprinzătoare şi, pe 
cit cu putinţ4, mai fidelă a vieţii 
teatrale. Cum, de bună seamă, mie
zul acesteia .îl constituie spectacolul 
însuşi, capitolul căruia îi acordăm 
o maximă atenţie este cronica dra
matică. 

Cu toată răspunderea putem 
să susţinem că, urmărind cu aten
ţie mişcarea teatrală romdnească, 
toate premierele absolute, majorita
tea spectacolelor importante cu pie
se mat vechi şi cea mai mare parte 
a evenimentelor de larg ecou din via
ţa artistică a ţării au fost, prompt, 
cunoscute nemijlocit şi comentate 
în paginile revistei. Astfel, pe du
rata limitată a unei stagiuni, ca şi 
pe parcursul întregii sale existente, 
revista .. Teatrul" realizează eva
luarea critică şi consemnarea docu
mentară, mai amplu decit o ppt face 
alte publicaţii culturale. Este şi fi
resc, pentru o publicaţie de spe
cialitate. 

Se inţelege că, apreciind fenome-· 
nul teatral în ansamblul său, nu 
putem să nu observăm importante
le progrese pe care le-au realizat 
oamenii de teatru, laolaltă cu toţi 
oamenii muncit din ţara noastră, în 
anii din urmă, sub semnul deter
minantelor majore ale Congresului 
al IX-lea al partidului. In acelaşi 
timp, şi în lumina strălucitelor în
văţăminte pe care le desprindem din 
Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la Plenara lărgită a C.C. 
al P.C.R. din 1 iunie 1982, ca şi din 
concluziile secretarului general al 
partidului la cel de-al II-lea Con
gres al educaţiei politice şi culturii 
socialiste, nu putem trece sub tă
cere nefmplintrile, neajunsurile ma
nifestate în viaţa noastră teatrală, 
după cum nu putem crede că s-a 
făcut totul pentru ca teatrul, ală
turi de alte domentt de activitate, 
să. răspundă marilor comandamente 
care-i stau în faţă. 

Acum, alcătuind bilanţul, am so
licitat redactorilor şi colaboratori
lor rubricii de cronică dramatică să 
formuleze un punct de vedere suc
cint asupra stagiunii. Publicăm opi
niile lor - apropiate în esenţă, di
verse în observaţiile de detaliu -
cu convingerea că, împreună, repre
zintă o apreciere de ansamblu o
biectivă asupra stagiunii care s-a 
scurs. 
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MARGARETA 

BĂRBUŢĂ 

Dramaturgia originală 
pe primul plan, 

Am mai vorbit, cu multe alte prile
juri, despre locul important, cuce
rit de dramaturgie originală, in re-

pertoriul teatrelor. Loc cucerit pe merit, 
printr-o convingătoare şi perseverentA po
litiCă culturală, prLn creşterea şi tmbogă
ţirea valorică a creaţiei dramaturgilor, 
printr-o activizare a conştiinţei răspun
derii in rindurile directorilor de teatre şi 
ale realizatorilor de spectacole. Acest fe
nomen a continuat in stagiunea de care 
ne ocupăm. De data aceasta, cred că se 
poate vorbi, mai ales, de afirmarea valo
rilor de durată ale dramaturgie! noastre, 
ca o trăsătură distinctă a stagiunii, mani
festatA, indeosebi, in prezenţa, pe scenele 
teatrelor, a numeroase piese apărute In 
anii trecuţi. 

Nu înseamnă că, in .stagiune& 1981-
1982, au lipsit premierele absolute. Ba 
dimpotrivă, au fost destul de �umeroase. 
tntre ele se remarcă şi lucrăn ale u nor 
autori consacraţi - Paul Everac, Theodor 
Mănescu, Marin Sorescu, Dumitru Solo
mon, Mircea Radu Iacoban - şi ale unor 
debutanti, precum Constantin Popa, Ga
briela Cerchez, Mircea Marian etc. Pre
ocupările dramaturgilor sint constant ori
entate cAtre actualitate, etica socialistA 
afllndu-se In obiectivul investigaţiei ; ac
centele satlrice la adresa malformaţiilor 
morale nu lipsesc ; pe alocuri, unghiul de 
vedere cată să se deschidă mai larg, spre 
teme angajind esenţialul şi universalul. 
Către sflrşitul stagiunii, Poltttca. de Theo
dor Mănescu (primele două părţi ale te
traloglei) a marcat un moment de rezo
nanţă majoră, prin dezbaterea unei pro
blematici politice de acută importanţă. In 
ansamblu insA, producţia dramatică a 
stagiunii �-a depăşit un anume nivel me
diu de onorabilitate, fiecare piesA justifi
cind aprecieri favorabile, fiecare - sau 
aproape - suscltînd, in momentul repre
zentArii, reacţii pozitive, dar fArA a stir
ni entuziasme deosebi te. S-a ajuns, parcA, 
la un standard, care s-ar cere depăşit. 

S-au jucat, cum spuneam, multe piese 
apărute in anii trecuti. Unele dintre ele, 
continuindu-şi cu succes seriile de spec
tacole incepute mai de mult (Jocul vteţU 
şt al morţii In deşertul de cenuş4 de Ho-

şi totuşi. . .  

ria Lovinescu a Implinit trei stagiuni), 
sau mai de curind (Carţea lut Iovtţ4 de 
Paul Everac are şi ea două stagiuni) ; 
susţinute fidel de public, bAnuiesc că au 
toate şansele să fie reluate şi In anul vi
itor. Altele, prezentate in noi premiere, 
şi-au demonstrat viabilitatea, chiar dacă 
spectacolele n-au izbutit totdeauna sA 
devină evenimente artistice sau să dea 
corporalitate scenlcă echivalentă vil'tuali
tăţilor expresive conţinute in opera lite
rară. Unele piese, scrise şi publicate cu 
ani in urmă, au fost abia acum prezen
tate in- premieră absolută (Pil'Ta.cltserul 
de Marin Sorescu), clătinindu-se astfel 
tabuuri şi prejudecăţi. SA mai spun oare 
că, din nou, teatrele din ţară, uneori co
lective modeste, ca acelea din Petroşani, 
Reşlta sau Botoşani, au dovedit mai multA 
!ndrăzneală şi Iniţiativă decit cele bucu
reştene, mai puţin generoase, in aceastA 
stagiune, cu dramaturgie originalA 7 E de 
prisos, mai ales că, şi aici, replicile ar 
putea fi prompte. Pentru că, desigur, e 
bine că au Intrat In circuitul viu al sce
nei româneşti Europa, aport, viu sau 
mort 1 de Paul Cornel Chitic, sau Pa.ra.
cltserul, deja citată ; e bine că se readuc 
in acest circuit, In noi montări, piese ca 
Matca. de Marin Sorescu sau ca Interesul 
general de Aurel Baranga sau comed1lle 
lui Teodor Mazilu ; şi ar fi bine să se 
exploreze mal perseverent şi cu folos 
fondul existent al dramaturgie! noastre 
contemporane. Dar e şi mal bine cind 
aceste opţiuni repertoriale se întregesc şi 
se valideazA prin spectacole pe măsură. 
După opiniile colegilor care I-au văzut, 
Aceşti nebuni f4ţa.rntct de Teodor Mazilu, 
la Botoşani, a fost tocmai un asemenea 
spectacol. 

Asistăm la un fenomen pe care l-aş 
numi de ,.clasicizare" a 

. 
dr�maturglei 

noastre contemporane. Reg1zoni se in
dreaptă cu tot mai multă incredere spre 
piesele care, reprezentate in anii trecuţi, 
oferA posibilitatea unor noi viziuni sce
nice, a unor explorări artistice semnifi
cative. Faptul are o incontestabilă latură 
pozitivă, demonstrind tocmai ceea ce spu
neam : există valori de durată ale dra
maturgie! noastre. In reinterpretarea a-
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VALERIA 

DUCEA 

Nu se poate spune că, in această sta
giune, teatrele au ignorat drama
turgia românească contemporană. 

Dimpotrivă. Dacă vrem să obţinem, însă, 
o imagine adevărată şi clară asupra ni
velului scrisului nostru dramatic, chemat 
să dea greutate şi semnificaţie reală no
ţiunii de actualitate, trebuie să recunoaş
tem că locul cuvenit unor piese româ
neşti valoroase ă fost cedat, prea uşor, şi 
prea adesea, unor lucrări minore, cu 
nPriză" Ia public, in care, insă, actuali
tatea e doar un palid pretext. Aici, mi 
se pare că e cazul să ne oprim şi să ne 
gindim ce s-ar putea intreprinde pentru 
ca acest loc uzurpat de piesele mediocre 
să fie restituit unor opere dramatice sem
nificative, in care noţiunea de actuali
tate d :>bî'lde<>te înţeles, I'n vederea alcă
tuir· i unui. repertoriu românesc perma
nent. Un repertoriu privit, pe de o par
te, ca factor de educare ideologică şi es
tetică a publicului (a noilor generaţii, in 
special), pe de alta, ca instrument de 
formare a unei solide culturi teatrale. 

Sint multe piesele româneşti bune la 
care mă gindesc, născute din transfor
marea revoluţionară a societăţii noastre, 
şi care ar fi putut prilejui spectacole re
marcabile. Mă intreb de ce nu apar In 
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Sorin Medelenl, Llana Cetercbl IJI 
Nicolae Pomoje, in .,Politica" de 
Th. MAnescu, la Teatrul Foarte Mic 

cestor piese, regizorii manifestă adesea 0 
ati tudine dezinvoltă, lipsită de prejude
căţi, eliminind echivocurile, rezolvind 
conf!i��le in mod �ai categoric, uneorj 
modtftcmd perspectiva ; dar aici incepe 
să apară un fel de stereotipie, un fel de 
dogmatism al viziunii in negativ, care ar 
merita ceva mai multă reflecţie. 

Sintem, in continuare, aşadar, intr-un 
moment bun al teatrului nostru. Drama. 
turgia originală se află in planul intii ai 
interesului, iar afluenta de public e in
curajatoare. Să ne amintim de aglomera
ţia de spectatori, la Antologia spectacole
lor cu piese originale, manifestare orga. 
nizată Ia Cluj-Napoca. 

Şi, totuşi, evenimentele artistice ale 
stagiunii au fost TaTtuffe şi Cabala bigo. 
tiloT, KaTama:zovti, Diavolul şi bunul 
Dp.mne:zeu. Iată un subiect de meditaţie. 

Piesele uitate 

repertoriul fiecărei stagiuni, de ce n-au 
apărut nici in aceastA stagiune, versiuni 
scenice noi ale unor texte de vibrantă 
actualitate, cum sint Pasd.Tea ShakespeaTe 
de D. R. Popescu, Ştafeta nevd.:zutd., Ca
meTa de ald.tuTi, A cincea lebd.d4 de Paul 
Everac, IeTtaTea de Ion Băieşu, Scaunul 
de Tudor Popescu. 

Se creează o situaţie ciudată : pe de o 
parte, se formulează o serie de dezide
rate tematice prlwnd ech:Llibrul reperto
riului, pe de alta, piese existente [n por
tofoliu! teatrului nostru, şi care răspund 
acestor deziderate, sint ocolite, ca nişte 
veşminte lăsate să zacă prin dulapuri 
fiindcă nu exprimă "noua linie a mo� 
dei" ... De pildă : lngeTul bd.tTin (Come
dia nebuniloT) de Alexandru Sever, o 
piesă foarte frumoasă şi foarte actuală 
cu mesaj antirăzboi:nic, care condamnĂ 
cu vehemenţă ororile fascismului. Sau : 
teatrele tşi afirmă atitudinea politică, mi
litantă, totuşi nu se pun in scenă scrleli 
remarcabile ca PuteTea şt Adevd.Tul de 
Titus Popovict sau Sintem şL Td.minem 
(aceasta, încă nejueată !) de Paul C<lrnel 
Chitic, in care se infruntA opinii politice 
cu puternică rezonanţă contemporană. De 
asemenea, se vorbeşte despre necesitatea 
educă.rii tn spirit materialist a. publlcu-
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]ui, şi nici un teatru nu observă că exist;i 
0 excelentă satiră antimistică, Bocet ve
sel pentru un fir de praf rătăcitor de 
Si.iW Andras. 

Mulţi creatori de spectacole îşi mani
festă predilecţia pentru dramaturgia cu 
problematică filozofică, alergind după a
semenea texte compuse pe alte meridiane, 
in timp ce trilogia Socrate, Platon, Dio
gene ciinele de Dumitru Solomon aş
teaptă de ani de zile să-şi trăiască fi
reasca viaţă scenică. E drept, la ince
putul stagiunii, Teatrul �Bulandra" şi-a 
adus aminte de Diogene ciinele şi 1-a 
introdus in repertoriu. Spectacolul s-a 
aminat mereu. Sine die ? 

In alcătuirea programelor repertoriale 
se manifestă inexplicabile fluxuri şi  re
fluxuri, acolo unde ar fi normale conti
nuitatea şi echilibrul. Astfel, după ce, in 
deceniul 7, am avut o lungă serie de 
drame Istorice, dramatu rgii şi teatrele lu
îndu-se parcă la intrecere, acest capitol 
a intrat in conul de umbră. Nu se joacă 
nicăieri Bălcescu de Carnii Petrescu, Pe
tru .Rareş de Horia Lovinescu, Săptămîna 
patimilor de Paul Anghel, Avram Iancu 

CRISTINA 

OUMITRESCU 

P omită destul de domol - nu ezi
tant, nu mediocru, dar fâră boom-ul 
scinteietor al celei anterioare -

stagiunea teatralA pe CBil'e o Incheiem 
acum ne-a bucurat cu multe dintre spec
tacolele ei, ne-a dezamăgit nu o dată, ni 
s-a părut obosită prematur, am descope
rit-o imediat după aceea invioratA, pre
gătitii pentru "cursA lungă" . Sint, toate 
acestea, desigur, meandrele obişnuite ale 
unei stagiuni teatrale, umorile, momen
tele bune sau proaste ale oricărui orga
nism viu - şi teatrul işi revendicA, prin 
definiţie, acest atribut. Dincolo, insA, de 
toate aceste fireşti, inevitabile scăderi şi 
creşteri de "tonus vital", o privire re
trospectivă, o cercetare, fie cit de sumară, 
IntreprinsA acum, ne va indemna să pla
săm stagiunea '81-'82 sub semnul matu
ritâţU artistice, al seriozităţii profesio
nale. 

Am asistat mai puţin, poate, in acest 
sezon, la o sArbAtoare a spectacolului, aşa 

de Al. Voitin, Descăpăţînarea de Al. Se
ver . . .  

Ca să inchei seria exemplelor cu unele 
mai recente, anul trecut, �vista noastră 
a publicat Costandineştit şi Leordenit 
de Paul Everac şi, respectiv, Alexandru 
Sever, scrieri de largă respiraţie, in care 
conflictul moral se profilează pe un fun
dal de . frescă dramaticA de ev mediu ro
mânesc. Nici un teatru - şi in primul 
rind mc1 un Teatru Naţional, primele 
care dispun de forţele artistice necesare 
unei asemenea intreprinderi - n-a in
cercat să le dea un echivalent scenic. 
Aceste două piese, ca dealtfel toate pie
sele mai sus enumerate, ar oferi actori
lor noşt.ri premisele unor creaţii memo
ra'Jile. 

Emulaţia artistică la care indeamnA 
viitoarea ediţie a Festi'Valului naţional 
.. C1ntarea României " ,  sarcinile complexe
izvorite din cel de-al doilea Congres al 
educaţiei politice şi culturii socia.liste, vor 
determina, desigur, conducerHe tealbrelor 
să se aplece cu mai multă responsabili
tate şi discernămînt asupra fondului de 
opere valoroase ale dramaturgie! noastre 
social.4ste. 

Insemnele 
profesionalismului 

cum ne obişnuisem in anii trecuţi ; ceea 
ce nu inseamnă că au lipsit montările 
importante, unele chiar remarcabile. Esen
ţial, insă, pentru acest an de teatru, mi 
se pare a fi interesul matur pentru text, 
cercetarea fondului principal de piese al 
dramaturgiel româneşti şi univensale 
(dintre care, multe au lipsit, ani In şir, 
de pe scenele noastre), ca şi montarea 
unor opere reprezentative pentru creaţia 
autorilor contemporani. 

E drept, nu intotdeauna imaginea sce
nică a fost la înălţimea opţiunii reperto
riale, dar, trebuie precizat, chiar In cazul 
unor nereuşite, era vorba de tdei regi
zorale - oportune sau discutabile, vaii
date sau nu de spectacol -, nu de teri
bilisme gratuite, de diletante inslillări de 
circumstanţli. Neguţ4torul dtn Veneţia pe 
scena teatrului din Botoşani, de exemplu� 
a fost o neizblndli, dar, in afara meritu· 
lui incontestabil de a readuce in atenţia 
publicului un text important, trebuie sA 
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,.Pericle" de Shakespeare, la Tea
trul Gluleştl. ScenA cu lon Cara
mltru şi Anca Neculce 

recunoaştem regizorului Iulian Vişa - in
dependent de rezultat - efortul de a citi 
piesa intr-o manieră personală. DesăVîr
şit nu a fost (deşi cu multe calităţi dem
ne de reţinut) nici spectacolul realizat la 
Piteşti, de Mihai Lungeanu, cu M4s�r4 
pentru măsurii ; evident, insă, alei se ma
nifestă o gîndire regizorald, idei, puncte 
de vedere, o atitudine faţă de text. Celor 
doi tineri regiwri care s-au "infru:tltat" 
in această stagiune cu teatrul lui Shake
speare, trebuie să le adăugăm numele lui 
Mircea Cornişteanu, autorul unui specta
col cu Richard al II-lea pe scena craio
veană, pe acela al lui Dinu Cernescu 
care a pus in scenă Pericle la Teatrui 
Giuleşti, şi iată un serios argument al 
interesului, observat in această stagiune 
pentru marele repertoriu. 

' 

Trebuie amintit, de asemenea, că la 
Craiova şi la Teatrul Maghiar de Stat din 
Timi.şoara, au avut loc premiere cu O 
scrisoare pierduti!, că la Naţionalul ti
mişorean a fost pusă in scenă Rifzvan şi 

' Vidra, că Naţionalul ieşean a montat 
după o lungă absenţă de pe afişe, Cht� 

riţa în provincie a lui Alecsandri. La 
Teatrul "Nottara" , s-a jucat CoptH soa
relui de Gorki, Sartre a fost prezentat 
publicului românesc prin două piese ale 
sale - Diavolul şi bunul Dumnezeu, la 
Mic, şi Muştele, la Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ -, Andorra lui Max 
Frisch a fost realizată scenic la Teatrul 

. Evreiesc de Stat, Teatrul "Bulandra" a 
marcat un insemnat punct de relief in 
viaţa artistică a anului cu montarea 
- intr-o concepţie regizorală unitară, de 
refT\arcabllă pregnantă a ideii - a pie
selor Tartuffe de Moliere şi Cabala bi
goţilor de Bulgakov ş.a.m.d. 

Interesul pentru textul de valoare nu 
s-a limitat la inscrierea In repertoriu a 
unor piese fundamentale, extinz,tndu-şt 
zona de acţiune şi asupra unor opere 
insemnate, ce nu aparţin literaturii dra
matice. Ne referim, desigur, la prezenţa 
Karamazovtlor (transpunere scenlicji de 
înaltă ţinută profesional(! a romanului 
lui Dostoievski) pe afişul Teatrului "Not
tara", şi deopotrivă la cele două dramati
zări după Moromeţtt, montate de Naţio
nalul bucureştean şi de Teatrul "Maria 
Filotti" din Brăila. 

Acelaşi discernAmint, aceeaşi opţiune 
decisă pentru calitatea literară s-a făcut 
remarcată ş i  in privinţa piesei româneşti 

,.Copiii soarelui" de Maxtm Gorkl, 
la Teatrul ,.Nottara". 1n Imagine, 
M.aqareta Pogonat, mena Botl şi 
Ştefan Raclof 
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contemporane. Pe mai multe scene ale 
ţării s-au jucat piesele cele mai repre
-zentative ale lui Mazllu, unele dintre 
.spectacole fiind remarcabile şi ca reali
zare regizOil'ală ( Aceştt nebuni f4ţarntci, 
de pildă, montată de Mircea Marin la 
:aotoşani) ; au dobindit viaţă scenlcă 
unele piese mal vechi (ParacUserul sau 
Existd nervi de Marin Sorescu) ; multe 
dintre premierele absolute ale stagiunii 
au propus publicului piesele cele mal va
loroase din creaţia de pinA acum a auto
rilor respectivi (vom numi, in primul 
rlnd, Poltttoo, de Theodor Mănescu, dar 

ALICE 

GEORGESCU 

şi Hardughia, de Mircea Radu Iacoban, 
sau Mcznaczrdcz, de Radu F. Alexandru). 

Pentru fiecare dintre paragrafele de 
mai sus, pentru fiecare afirmaţie, exem
plele pot urma Jncă, dar rindurile de 
faţă nu-şi propun o trecere in revistă 
runănunţită, el doar punctarea unor tră
sături specifice stagiunii ce s-a incheiat. 
Şi ni se par specifice exigenţa dove
dită - in majoritatea cazurilor - in 
selectarea titlurilor, ţinuta, dacă nu tot
deauna excepţională, aproape totdeauna 
meritoriu profesională, a creaţiilor sce
nice. 

Un repertoriu-program 

Orice discuţie despre flzio
.
nomia unei 

stagiuni porneşte, de obiCei, de la 
analiza repertoriului. In mod firesc, 

dealtfel, deoarece toate celelalte conside
raţii - vizind calitatea concepţiei regizo
rale, a actorle! sau scenogra.fiei etc. - se 
raportează, inevitabil, la opţiunea reper
torială, care capătă, astfel, statut de pro
gram ideologic şi estetic, fie al unei scene 
anume, fie al intregii mişcări teatrale. 

Care a fost, aşadar, dominanta progra
mului teatrelor, tn staglunea recent in
cheiatA ? O caracteristicA evidentA este 
similitudinea sa cu cel ai stagiunii ante
rioare, 1980-81, similitudine ce poate sâ 
denote salutarâ consecvenţă, dar şi ne
mulţumltoare "minimâ rezistenţă" . Prac
tic, consecvenţa se idep.tificâ, iri pri�ul 
rind, cu promovarea hotAritA a creaţ1ei 
dramatice autohtone actuale : din totalul 
premierelor, cele cu piese româneşti con
temporane reprezintâ mal mult de jumâ
tate. E un fenomen - care tinde să de
vină stare - imbucurAtor, mal ales dato
rită faptului că, in general, au văzut lu
mina rampel (in premierâ absolutA, sau 
In noi versiuni scenice) texte importante, 
substanţiale, incitante. Proştii sub clar de 
lunii (la Arad), Aceştt nebuni f4ţarntct 
(la Botoşani), Somnoroasa aventur4 (la 
TES şi la Naţionalul timişorean) - vă
dind redeşteptare& interesului pentru dra
maturgia mazlliană -, Casa-evantai, de 
Marin Sorescu (la Oradea), Politica, de 
Th. Mănescu (la Teatrul Foarte Mic), Dt
rtjOTul de D.R. Popescu (la Sibiu), Intre 
etaje, de D. Solomon (la Braşov şi la 
I.A.T.C.), Harduahta, de M.R. Iacoban (la 
Iaşi), Ordtnatorul şf zafb4rul, de Paul 
Everac şi Fantomtada, de Ion BAieşu (la 

Piteşti), Ntnae la Troia, de Kincses Elemer 
(la Sa tu Mare, secţia maghiară), cărora U 
se adaugă dramatlzarea Karamazovtt, de 
Horia Lovinescu şi Dan Micu (la ,.Not
tara" ) - iată cîteva exemple de asemenea 
lucrări dramatice, care au prilejuit spec
tacole remarcabile sau, măcar, interesante. 
CA, alături de acestea, au figurat, in re
pertoriul unor teatre, texte medii sau me
diocre, este, din păcate, la fel de adevă
rat. Ce-i drept, nu există, cred, nicăieri 
in lume teatru care să joace numai ca
podopere. Mai puţin drept este însă ca 
sub-literatura cu pretenţii de "probiema
tizare" să ocupe, citeodată, ,.poziţii" In 
detrimentul unor piese care, dacă nu 
poartă eticheta actualităţii, şi-au dovedit, 
in schimb, rezistenţa In timp. Mă refer 
la operele clasidlor dramaturgie! naţio
nale şi universale, şi, in oarecare mă
sură, la textele autorilor străini contem
porani. In cazul ultimei categorii, se poate 
observa, pentru stagiunea in diseuţie, o 
ameliorare a criteriilor de selecţie ; ast
fel, au fost reprezentate, de pildă, Dia
volul şf bunul Dumnezeu şi Muştele de 
Sartre, Andorra de Max Frisch, Cabala 
btgoţflor de Bulgakov, Doamna din Du
buque de Albee, Velazquez de A. Buero 
Vallejo, Strfaoi lcz Kttahama de Kobo 
Abe, adică multe piese valoroase, de cer
tă ţinută artistică şi ideologică. "Punctul 
nevralgic" , lnsă, sinonim cu ,.minima re
zistenţă" de care pomeneam, au rămas, 
in sezonul teatral '81-'82, clasicii. Fap
tul di - in ce priveşte dramaturgia ro
mânească de pinA in 1944 - s-a făcut 
simţită o anume incercare de diversifi
care a titlurilor (s-au jucat, alături de 
comediile lui Caragiale, piese de Alecsan-
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,.Andorra" 
de Max Frlscb, 

la Teatrul 
Evreiesc de Stat 

dri, Hasdeu, Camil Petrescu, Tudor Mu
şatescu, V. 1. Popa, G.  Ciprian) nu com
pensează numărul extrem de mic - mai 
puţin de zece ! - al numelor din patri
moniul culturii naţionale care apar pe 
afişele teatrelor. Şi numărul rărnine mo
dest, chiar dacă i se adaugă spectacolele 
de acest profil, preluate din stagiunile 
trecute. Asemănătoare a fost situaţia pre
zenţei in repertoriu a clasicilor literaturii 
dramatice universale. Căci, dintre autorii 
importanţi, cu excepţia lui Shakespeare 
(din creaţia căruia au fost urcate pe sce
nă şase piese - printre ele, Neguţ.itOTul 
din Veneţia, Pericle, Jlllacbeth), dl)Sr 
Mollere (Tartuffe), Go�the (lfigznia in 

MIRCEA 

GHIŢULESCU 

Fără a face cu tot dinadinsul ,.avan
gardisrn", am urmărit in stagiunea 
ce se incheie sp�tacolele remarca-

bile ale unor foarte tineri regizori, spec
tacole-surpriz4 nu pentru că nu ne-am fi 
aşteptat la asemenea performanţe din par
tea artiştilor respectivi; ci datorită lectu 
rii profunde şi originale a unor piese ce
lebre, sau mai puţin celebre, dar coru;a
crate prin alte versiuni scenice. Aşa, de 

· pildă, spectacolul lui Mihai Măniuţiu, cu 

28 

Taurida), Ibsen (Hedda Gabler) şi Gorki 
(Copiii soarelui) s-au bucurat de atenţie. 
Nici un dramaturg antic, nici un repre
zentant al .,Secolului de aur" spaniol, nici 
o piesă de Strindberg, nici o piesă de 
Cehov - ca să citez, Ia intimplare, epoci 
şi creatori neglijaţi. 

Poate fi socotit satisfăcător .,bilanţul 
tematic" - expus, aici, in lini i  sumare -
al stagiunii de curind tncheiate? Şi da, şi 
nu. Stăruie, însă, speranţa că, printre re
zervele critice exprimate, şi-'au făcut loc 
şi citev3 sugestii, utile, eventual, celor ce 
pregătesc, de pe acum, repertoriul vii toa
rl'i stagiuni. . .  

Spectacole-surpriză 
Macbeth, de Shakespeare, pe scena Tea
trului Naţional din Cluj-Napoca, Nouă şi 
profundă in lectura shakespeareană a lui 
Măniuţiu este ponderea pe care o pri
meşte in spectacol personajul Malcolm, 
moştenitorul legitim al tronului Scoţiei, 
prin intermediul căruia regizorul ne vor
bPŞte despre ţerorism şi corupţie, despre 
ciclurile şi simetriile istoriei. Printr-un 
subtil decupaj, finalul propus de Mihai 
Măniuţiu înlocuieşte incoronarea bine-
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"Dragonul" de Evghenl Şvarţ,. la 
Teatrul Tineretului din Piatra -
Neamţ : Gheorghe Blrlu, Mlbal Ca
rrlţa şi Ion MuscA 

voitoare din piesa lui Shakespeare cu un 
rnonolog al lui Malcolm, dublat de cite
va imagini "de mase" , loa.rte sugestive. 
tn locul unui caz de psihoză a puterii, a
siStăm la un spectacol cu implicaţii po
litice, preocupat de ideea consecinţelor a
venturii puterii asupra maselor, idee ce 
apropie piesa lui Shakespellire de sensi
bilitatea social-politică a secolului nostru. 
Ceea ce in text apare ca reprezentare 
5upraraţională a unui "destin asumat" -
grupul vrăjitoarelor - prim�te, in inter
pretarea lui. Măniuţiu, valoarea unor 

dublul·!" , inseparabile de fiinţa eroi�or. 
GruP abstract, cu rol masiv in spectacol, 
vrăjitoarele sint prezente, pe toată dura
ta ace;tuia, ca intrupâri ale plăsmuirilor 
singeroase ce bil'lltuie conştiinţa eroilor. 
Adevărate umbre ale personajelor, vrăji
toarele sint, in lectura lui Mihai Măniu
ţiu, sub-conştiinţe sau supra-conştiinţe 
ale eroilor. Scena nebuniei reginei, in 
care frlnturi de replici şi gesturi sint 
dublate, de o vrăjitoare, prin panto
mimă, pune in valoare tocmai ideea 
identităţii dintre fiinţa concretA a eroilor 
şi intruchiparea propriilor rătăciri. 
pus sub semn1.1l rlsului sinistru, spectaco
lul lui Mihai Măniuţiu Un scenografia, de 
surprinzătoare intuiţii simbolice şi plasti
ce, a pictorului Octavian Cosman) este 
foarte clar in tendinţă şi, din punct de 
vedere formal, un bun exemplu de tea
tru al deriziunii grave. Inrudit cu Mac
beth de la Cluj, prin tendinţa de a gene
raliza o experienţă social-istorică, este 
Dragonul de Evgheni Şvarţ, realizat de 
tînărul Victor Ioan F.runză pe scena de 
ta Piatra Neamţ. "Basm pentru oameni 
mari" , Dragonul nu ne . moralizează cu o 
fabulă oarecare, el ameninţă c·u o meta
foră cumplită, a dictaturii, ce narcâti
zeazâ conştiinţa colectivâ. In felul sAu, 
V. 1. Frunză optează de asemenea pen
tru un teatru al deriziunii, · riscind chiar 
să treacă in "război vesel" lupta, pe via
ţă şi pe moarte, nu atit a eroilor, cit a 
sensurilor piesei. Categoriile estetice pe 
care îşi intemeiazA lectura sint parodia 
�� burlescul, de unde şi impresia de pam
flet zeflemist pe care o transmite specta
colul. Este, desigur, discutabil, dacA Lan
celot, "cavalerul libertăţii" ,  trebuia in
clus şi  el in ci·clurile eşuate ale luptei 
penh·u libertate, dar, prin citeva scene de 
virtuozitate ("jocul de-a victima şi că
lăul" devine emblematic pentru intregul 
spectacol), V. 1. Frunză realizează o re
prezentaţie - şi, aici, decorurile semnate 
de Marie-Jeanne Lecca şi Doina Antemir 
oferă un suport de semnificaţii expresiv 
- consecventA cu propriile ipoteze. 

Un debut dovedind personalitate este 
spectacolul Ţarul Ivan cel Groaznic de 
Mihail Bulgakov pUs in scenă de Tompa 
Gabor la Teatru.! Maghiar de Stat din 
Cluj-N.apoca. Tompa Găbor a operat şi 
el in text generalizări şi abstractizări, in
cit satira unor mentalităţi şi contexte spe
cific ruseşti, post-revoluţionare, devine o 
meditaţie asupra condiţiei creatorului. 

Cu adevărat surprinzător ni s-a părut, 
in această stagiune, spectacolul De ce 
dormi, iubito ? de J6s Vandeloo, regizat, 
lă Teatrul de Stat din Turda, de Ioan 
Pitaru, regizor secund la cinematografie, 
aflat, se pare, la primul contact cu 
teatrul.  Serios, in lectura pe care o 
face unei piese, cind amuzantă, cind 
gravă, cînd facilă, Ioan Pitaru ate
nuează incidentele comice, ridicind far
sa cuplului, conţinută in text, la o inăl
ţime simbolicA pentru societatea occiden
tală contemporană. Avind, ca şi ceilalţi 
regizori citaţi mai inainte, vocaţia so
cialului, Ioan Pitaru transformă specta
colul intr-o dramA de familie, grefată pe 
un fundal social foarte larg, . pentru că 
regizorul dezvoltă, amplifică şi argumen
tează expresiv teme latente in text, ca 
mutilarea afectivă, claustrarea in con
fort, violenta, mllitarismul şi celelalte. 
Foarte profundă ni s-a părut ideea de a 
alterna planurile real şi ireal, din care 
Ioan Pitaru a făcut un procedeu constant 
al spectacolului. Este remarcabilă, in acest 
sens, scena serialului de televiziune, cind 
eroii de pe micul ecran năvălesc in apar
tamentul celor doi soţi, aducind, prin con
trast cu placiditatea acestora, marile 
probleme ale violenţei şi terorismului, cu 
care se confruntă lumea din afarA ; sau, 
la fel, scena "catedralei bufone",  ce ex
primă incapacitatea eroilor de a accede 
la sublim. Ioan Pitaru este un regizor in
ventiv, şi numele său trebuie reţinut. 
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MIRA 

IOSIF 

A lte stagiuni au fost mai bune, chiar 
mult mai bune ; stagiuni mai spec
taculmise, cu jerbe de montări-e-

veniment, cu explozii de creaţii actori
ceşti şi de viziuni regizorale, adevărate 
focuri de artificii pe firmamentul nostru 
teatral ; alte stagiuni au fost mai bogate, 
in festivaluri exemplare, in competiţii şi 
in reuniuni profesionale substanţiale şi 
stimulative ; au aliniat la rampă un nu
măr mai mare de creatori din toate ge
neraţiile, propunind mai ferm un tabel 
de valori ; au fixat in repertoriul nostru 
permanent mai multe titluri din drama
turgia originală, sau scrieri mai intere
sante din teatrul universal. Le-am i nven
tariat, la vremea lor, catalogîn'du-le, se
riindu-le, in bilanţul final, şi iată-ne robi 
ai propriei noastre memorii şi ai fişelor 
de istorie a teatrului românesc. Mă lupt, 
in ceea ce mă priveşte, cu această ten
dinţă .,comparativistă" , ca şi cu uşoara 
panică ce mă încearcă, in faţa unei "dări 
de seamă" , mai puţin limpezi ca altădată, 

Intre mediocritate 
şi valoare 

rezultatele fiind mai puţin nete, dimpo_ 
trivă, complexe, sinuoase, pretinzind a
naliza unui număr mai mare de factori 
implicaţi in reuşitele sau nereuşitele se
zonului. Oricum, imi apare limpede c\ 
această stagiune se supune mai greu ch
sificări.Jor, aprecierilor şi .,notelor" . Este 
vădit faptul că mişcarea teatrală se află 
intr-un accentuat proces de innoire ; se 
transformă structuri economico-financiare 
se schimbă metodele de lucru, cadrele

' 

mentalitatea unui teatru necondiţionat 
subvenţionat face loc unei politici de efi
cienţă economică ; concepţiile ce privesc 
rentabilitatea prin compromis şi produse 
facile - �comestibiJe" ,  de ,.consum" - se 
infu'untă şi se confruntă cu cerintele şi 
idealurile unui program in care 
doar valoarea şi prestigiul artistic să a
ducă publicul in staluri ; birocraţia, opor
tunismul, repertoriul conjunctural, indife
rentismul, incompetenta - ce mai persistă 
şi se mai vădesc uneori in mecanismele 
de funcţionare (deficitarA) ale unor insti-

"Tartuffe" de Moliere, la Teatrul "Bulandra". In sceniL : Lumlnlţa 
Gbeorghlu - o subretă Imprevizibilă şi originală -, intre Mariana 

Burui&niL şi Gelu Colceag 
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tuţll teatrale - fac loc Iniţiative!, elanu
Jui, priceperii, indrăznelil, spiritului crea
tor, devotamentulul faţă de cauza teatrului 
nostru, viziunllor prospective. Schimba,
rea unor conduceri de teatre, fluctuaţia 
evidentă a regizorilor, permutări de ca
dre actorice,�ti, o relativă intlnerire a co
lectivelor reprezintă alţi factori, de a
semeni de luat in seamă, Intr-o j udecată 
globală asupra rezultatelor acestei sta
giuni. Am simţit lipsă de ambiţii, comodi
tate, gj.ndlre rutinată, In munca a nu pu
ţine colective : teatrele din Bacău, Galaţi, 
ploieşti, SBitu Mare au avut o stagiune 
mediocră, cenuşie, chiar dacă pot invoca 
circumstanţe atenuante şi greutăţi obiec
tive, cu duiumut DeticLtare, sub raportul 
direcţiilor programatice, al nivelului va
loric, al indeplinirii misiunii lor de răs
pundere, stnt mal ales unele scene Na
ţionale şi, din păcate, chiar prima noastră 
scenă 1 Că-reia 1 se alăturA Naţionalul clu
jean (in incertitudini reperto.rlale), cel 
din Tirgu Mureş (cu rezultate disconti
nue) ... Dealtfel, discontinuitatea sau mun
ca tntreruptă de "hopuri" a devenit o 
trăsăturA distinctivă In activitatea mal 
multor teatre, care, îndeobşte, au inceput 
acest an teatral bine, .,sus" , cu montărl 
importante, de ţinută, cu opţiuni repec
torlale majoce, şi I-au sfirşi t "jos" , cu 
programiri nesemnificative şi reprezentaţit 
de serviciu" .  Am remarcat, tn acelaşi timp, o relativ substanţială doză de cău

tări, de experienţe spectacologice, tato-

nări in abordarea unor noi fonnule d e  
mizall5cenă ; multe colective şi-au incre
dintat curajos destinul unor tineri regi
wri. Parte dintre aceste experienţe au 
reuşit, parte dintre aceste spectacole au 
atins un real nivel artistic, altele, insă, 
au dezamăgit, au derutat sau n-au con
Vill5, unele montări nici nu s-au putut 
finaliza, soldindu-se cu lrosirea energiilor 
investite ; totuşi, fenomenul innoiri! e, in 
ansamblu, pozitiv şi totodată profilactic : 
el apără teatrul de imbătrinire, de scle
rozare, de rutina profesiunii, care este 
mai primejdioasă decit cea a administra
ţiei. Căutări - repertoriale şi stilistice 
-, ambiţii lăudabile in lansarea unor 
texte reprezentative pentru dr;ima origi
nală de actualitate, sau recitlrea scenidi 
inspirată a unor scrieri coll5ac.rate din 
teatrul universal am intilnit, iarăşi, pe 
afişul unor scene din ţară : la Birlad şi 
la Brăila, la Braşov şi la Botoşani, la Pe
troşani şi la Oradea, la Piteşti şi la Arad, 
la Naţionalul din Timişoara, ca şi la cel 
din laşi. 

SA notăm şi că am asistat la mari spec
tacole, chia.r la unul sau două evenimen
te teatrale, nu le enumerăm, ele sint cu
noscute şi recunoscute.. .  Cam puţine, e 
drept, dar, cum spuneam, am parcurs o 
etapă al cărei merit constă, in primul 
rind, in ciocnirea dintre placiditate şi Ini
ţiativă, dintre indiferenţă şi căutare, din
tre mediocritate şi valoare. 

Tablou sugestiv pentru stilul "Cabalel blgoţllor" de Bulgakov, la Tea
trul "Bulandn" 
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DINU 

KJVU 

e După mine, stagiunea care s-a in
cheiat se caracterizează prin normalitate. 
Adică, prin!Ir-o stare de lucruri fi.rească, 
în care valorile ce s-au impus in anii tre
cuţi s-au confirmat, in care abaterile in 
sus (cu puţine excepţii), sau în jos (cu 
mai multe), de la o imaginară linie me

die, au fost neimpor:talllte, in care viaţa de 
zi cu zi a teatrului a continuat netulbu
rată. Somnolenţă ? Aurea mediocrltas ? 
N-aş zice, pentru că am învăţat mai de 
mult că teatrul - prin structura sa spe
cifică - se numără printre artele care 
se opun, cu îndîrjire, asaltuxilor conjunc
turale şi statisticilor cu termen redus. Un 
eşec, în teatru, se poate produce oricind : 
o victorie se pregă�te pe indelete, şi nu 
întotdeauna pe parcursul unei singure sta
giuni. Iată de ce nu pot fi de acord cu 
fraze de genu·l "noutăţile n-au lipsit, dar 
nici nu s-au ridicat la o cifră care să fie, 
măcar prin ea insă.şi, mulţumitoare" (a
părute intr-un recent comentariu SBupra 
stagiunii). Care e cifra mulţumitoare ? Şi, 
cum adică, "prin ea însăşi". ? O cifră, 
"prin ea însăşi " ,  nu-mi spune - nici mie, 
nici al tora - nimic, atîta timp cît ea în
sumează doar cantitatea, nu calitatea. 

e Pornind însă tocmai de la aceSBtă 
"normalitate" a ei, poate că stagiunii i-a 

lipsit - intr-un fel - "sarea şi piperul" . 
Puţine au fost punctele ei de virf, de 
tensiune. tn Bucureşti, ele s-au numit -
<lupă opinia mea - spectacolele Tocilescu 
de la "Bulandra" (cu Tartuffe, de Moliere 
şi Cabala bigoţilor, de Bulgakov), adevă
rate repere în spectacologia din ultimele 
stagiuni, şi Politica, de Theodor Mănescu, 
la Tea1:Jrul Foarte Mic (regia, SiJviu Pur
cărete) - poate prima piesă esenţial 
politică a întregii noastre dramaturgi! 

contempo11Blle. Dificultăţhle textului (în 
toate privinţele, inclusiv la nivelul con
strucţiei dramatice) fac din Politica o 
probă redutabilă pentru orice regizor ; 
cu atît mai aplaudabil este demersul lui 
Purcărete, care a reuşit un spectacol 
limpede şi captivant. 

O Din păcate, nu acelaşi lucru se poate 
spune despre soarta Hardughiei lui Mir
�ea Radu Iacoban (alt vîrf - în planul 
dramaturgiei - ai acestei stagiuni ) .  Cele 
<!ouă montări pe care le avem la dispo
ziţie pînă acum (semnate de Dan Nasta 

la Iaşi, şi Călin Florian - la Piatra 

32 

Puncte, puncte . . .  

Neamţ) nu ne-au pus încă in faţa unei 
înscenări revelatoare. 

e I s-a reproşat stagiunii Precedente 
un anume dezechilibru, la capitolul dra
maturgie! universale (mai ales contem
porane), slab sau nesemnificativ rep,re_ 
zentate. De data aceasta, bilanţul pare 
să nu mai fie deficitar. Cîştigurilor an
terioa·re (confirmate din plin, prin suc
ces de public, şi in această stagl,une) li 
s-au adăugat cîţiva autori de PrUnA 
importanţă : Sartre (Diavolul şi bunul 
Dumnezeu, la Teatrul Mic, regla, Silviu 
Purcărete, şi Muştele, la Teatrul Tinere
tului din Piatra Neamţ, regla, Laurenţiu 
Ulici), Mircea Eliade (Ifigeni.a, la Teatrul 
Naţional din Bucureşti, regla, Ion Cojar) 
Buero Vallejo (Veldzquez, la Timişoara

' 

regia, Ioan Ieremia), Ghelderode (Hop' 
Stgnor !, la Constanta, regia, Gh. Jora)

' 

Eugen Ionescu (Imaginile sint imagini, I4 
Teatrul "Ion CreangA" , regla, Ion Lucian) 
şi - nu in ultimul tind - Dostolevs:ti 
prin intermediul scenariului semnat d� 
Horia Lovinet>Cu şi Dan Micu (Karama
zovii, în regia de indiscutabilă personali
tate şi incitantă la discuţii a lui Dan 
Micu) . Lista ar putea continua, nefăcind 
decit să întărească această concluzie. 

e Un fel de flux şi reflux perpetuu al 
microcosmosului nostru teatral ne aduce 
în fiecare an, in centrul atenţiei, alte şi 
alte teatre, ce tind să-şi defineascA per
sonalitatea (altele, să şi-o piardA). In une
le cazuri, acest proces de "personalizare" 
este durabil (chiB!I' dacă trece şi prin 
momente de eclipsă), alteori el este o 
simplă efemeridă, determinatA de cine 
ştie ce potriveală fericită a astrelor (ci
teşte - actori, regizori, director) . Este 
greu de pronosticat ce se va dovedi du
rabil, din personalitatea afirmată rnai 
pregnant, in această stagiune, de unele 
dintre teatrele ţării. Timpul ne-o va spu
ne. Deocamdată, eu aş semnala două co
lective care au reuşit să impună o nouă 
imagine, desprizindu-se din vechile lor 
tipp.re : Teatrul Naţional din Iaşi şi Tea
trul "Maria Filotti" din Brăila. Primul 
(director, Mircea Radu Iacoban), incercind 
să definească (şi să exempliflce practic) 
mai bine decit celelalte instituţii similare 
statutul de Teatru Naţional ; al doilea, 
incercind - şi reuşind - o performanţă, 
cea a unei stagiuni formată exclusiv din 
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,.Bardughla" de Mircea Radu lacoban, montatA la Teatrul Naţional din 
laşi. ScenA cu TeofJI VAicu, Gelu Zaharia 1,11 Saul Talşler 

prem iere absolute şi pe ţară. De perspec
tivă, este mai ales prima experienţă ; a 
doua - dacA nu va fi nuanţată � riscă 
să devină o ambiţie ,.pro domo" . 

.. . Deci, o stagiune "normală" . Nu am 
doar impresia, ci - din datele pe care 

VIRGIL 

MUNTEANU 

T itlul, imprumutat de Ia Radu F. 
Alexandru, îmi slujeşte de minu
ne. Vorbind despre stagiunea care 

s-a i.ncheiat, să examinăm şansa pe care 
au avut-o interpreţii, actorii noştri mult 
lăudaţi şi mult preţuiţi, de a se implini, 
de a se depăşi, la intilnirea lor cu piese 
importante, cu rolurt mari. 

Colegii mei de rubrică vor analiza, de 
bună seamă, repertoriul teatrelor, for
mulînd, cu egală îndreptăţire, laude şi 
observaţii critice la adresa modului de al
cătuire a programului politic şi cuLtural 
al teatrelor, vor evidenţia spectacole,le 

le posed - chiar certitudinea că a fost 
o stagiune de ftpregătire" . Că fructele a
cestei stagiuni, mult mai bogate şi mai 
spectaculoase, vor fi culese in stagiunea 
'02-'83. Pînă atunci, să incheiem această 
intervenţie doar cu puncte, puncte . . .  

O şansă 
pentru fiecare . . .  

bune, ca şi pe cele neizbutite, vor emite 
aprecieri cu privire la mişcarea festiva
lieră, adevărat stimul prin caracterul ei 
competitiv, de permanentă confruntare, 
vor diagnostica starea de sănătate a vieţii 
teatrale, şi aşa mai departe. Sint, la rin
du-mi, preocupat de toate aceste chesti
uni arzătoare, dar alung ispita de a In
cerca o schiţă de ansamblu a stagiunii, 
pentru a mă opri la o mereu actuală pro
blemă a noastră, a tuturor, practicieni, 
comentator.i sau teoreticieni ai teatrului : 
cum, şi in ce măsură, este pus in valoa
re potenţialul creator al teatrelor noas
tre ? 
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In prim-plan, Tanla Filip şi Mircea 
Albulescu, în "lfigenla" de Mircea 
Eliade, la Naţionalul bucureştean 

La fiecare început de stagiune, teatrele 
pleacă la drum cu o singură zestre ac
torii .  Le rămîne directorilor, regizorilor 
celorlalţi factori de decizie, să găsească 
cele mai fericite căi pentru fructificarea 
maximă a acestei bogăţii. O vastă, cu. 
prinzătoare bibliotecă teatrală le stă la 
indemînă. Simplificînd lucrurile, pentru 
a face teatru bun, util, cu larg ecou în 
public, de mare eficienţă politică şi cul
turală, nu trebuie decit, cu incăpăţinare 
pricepere şi exigenţă, căutat punctul d� 
in.tilnire a operei dramatice cu truPa 
de interpreti. Un important regizor spu. 
nea, cu deplină indreptăţire : .,RepertoJ;J.uJ 
este gradul de conştiinţă aJ. unui an tea
tral, o şans4 datd creatcwilor de a se 
mărturisi" .  O şansă oferită tuturor, dar 
şi o şansă pentru fiecare. Cum se poate 
desăv.îrşi, alinna, implini., depăşi un ac
tor, altfel decît int4lnindu-se cu roluri 
mari, din opere valoroase ? Şi, di.mp0. 
trivă, ce poate dobindi, interpretind ro
luri palide, in piese de teatru fără vi
goare artistică, fără mesaj vibrant ? Sau 
şi mai rău, aşteptîndu-şi, inactiv şi ne� 
putincios, şansa ? Stagiunea care s-a 
scurs ne-a dovedit că, fără excepţie, va
loarea interpretării este direct şi strict 
determinată de valoarea operei drama. 
tice puse in scenă. Aleg citeva exemple 
absolut la intimplare, şi exclud posibili� 
tatea de a le epuiza. Teatrul nBulandra" 
montează Tartuffe şi Cabala bigoţtlor. 
Spectacolul, dincolo de alte merite, re
afiriT\ă pe Octavian Cotescu, pe Florian 
Pittiş, şi o impune pe Luminiţa Gheor
ghiu. La Teatrul Naţional, o foarte tî
nără actriţă, Tania Filip, are şansa să se 
întîlnească cu Ifigenia, din piesa lui 
Mircea Eliade. La Teatrul Mic, cu rolu
rile din Diavolul şi bunul Dumnezeu şi 
Politica, Dan Condurache, Monica Ghiuţă, 
Nicolae Pomoje şi Jean Lorin urcă noi 
trepte pe scara valorilor actoriceşti. La 
Teatrul de Comedie, intr-un spectacol cu 
destule netmpliniri, Sentimental-tango, 
Vasilica Tastaman îşi reafirmA marele 
talent. Andorra, la Teatrul Evreiesc de 
Stat, ii prilejuieşte o nouă realizare im
portantă lui Bebe Bercovicl. Prin Ri
chard al II-lea, la Naţionalul craiovean, 
Tudor Gheorghe işi consolidează poziţia 
de actor fruntaş. Constantin Codrescu, 
animator, regizor valoros, se dovedeşte 
din nou şi un strălucit interpret, in spec
tacolul Cu c4luşul in gură, la Brăila. 
Turneul in Capitală al Naţionalului Ieşean 
a impus cel puţin doi actori de o va
loare deosebită : Sergiu Tudose şi Dio
nisie Vitcu. ŞI prin alte teatre din ţară 
actori talentaţi şi-au pus capacitatea in-

� 
Tudor Gheorghe, protagonistul 
montlrll eralovene cn "Richard al 
fi-lea" de Shakespeare https://biblioteca-digitala.ro
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terPrctativă in valoare. fi indcă au avut 
tansa sia întîlnească roluri mari in piese 
de teatru importante Dem. Niculescu , 
de Ja Teatrul "A. Davi la" d i n  Piteşti, In 

ordinatorul, Ion Miinea, de la Teatrul de 
stat d i n  Oradea, in Casa-evantat, Gheor
ghe Dănilă,  de la Teatrul Tineretului din 
piatra Neamţ, în Dragonul, Sandu Simio
nică, de la Teatrul Naţional din Timi
ioara, in Răzvan şi  Vidra, Larisa Stase 
r.�ureşan, de la Teatrul de Stat din Arad, 
jn Hedda Gabler, Anton Tauf şi Melania 
l)rsu, de la Teatrul Naţional din Cluj
Napoca, in Macbeth. 

Sigur, exemplele oferite nu epuizează 
subiectu l . La fel de sigur este cA, sin
gură, şansa nu inseamnă totul. Cunoaştem 
cu toţii destule exemple de roluri ratate 

sau realizate fă.ră strălucire. Asta e o 
altă problemă, care merită luată in discu
ţie cu alt prilej. 

Dar care a fost, �n stagiunea trecută, 
şansa unor actori fruntaşi, a căror pre
zentă pe scenă a rămas doar o dorinţă 
a noastră, a tuturor ? La cit se ridică 
pagubele pricinuite de nesocotirea pre
zenţei lor in colectiv ? Care sint preju
diciile fnregistrate prin absenţa lor de pe 
afiş ? Să aruncăm o privire prin teatre. 
ce roluri importante, pe care le aşteaptă 
şi care li se cuvin, au avut de interpre
tat actori-vedete, pe care publicul fi do
!ffile ? Să Incepem cu Naţionalul. Şi să 
incepem cu Radu Beligan, Ce rol i-a re
zervat, fn stagiunea trecută, directorul 
teatrului , marelui actor Radu Beligan ? 
ee creaţii li s-au prilejuit Mareelei Rusu, 
silviei Popovici, Cocăi Andronescu, lui 
Mircea Albulescu, lui Marin Moraru, lui 
Ion Marinescu, lui Mihai Fotino, lui Ma
tei Alexandru ? Să ne aruncăm privirea 
şi prin alte teatre. Ce au jucat, Ia ,.Bu
}andra" , Ion Caramitru, Irina Petrescu, 
neana Predescu, Ştefan Bănică ? Sau, la 
Giuleşti, Cornel Dumitraş, Irina Mazani
tis, Florin Zam.firescu ? Sau, la Naţiona
lul din Cluj-Napoca, Geo Nuţescu şi Con
stantin Adamovici ? Sau, Ia Constanţa, 
Lucian Iancu ? MA opresc aici. Lista ar 

fi prea lungă. Să adăugăm, la bilanţul 
stagiunii, această idee. Să nu uităm, la 
alcătuirea repertoriului viitoarei stagi
uni, că avem viori de calitate, pe care 
nu ne este ingăduit, şi nici iertat, să nu 
le utilizăm pentru marile concerte. "Stra
divarius" nu e făcut să cinte muzică lău
tărească, şi nici să stea, uitat, pe vreun 
dulap. FArA putinţă de recuperare, ,.Stra
divarius" devine, astfel, un obiect nein
semnat. 

� 
VaalUca Taatamau, la ,.Seutlmeutal
iaD&'O" de Teodor Mazllu, la Tea
trul de Comedie 

Ilie Gheorghe şi Valeriu Dogaru 
in .. o scrisoare pierdută." de 1. 1,. 
Caragiale, la Teatrul NaUonal din 
Craiova 
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CONSTANTIN 

PARASCHIVESCU 

e Colegii noştri din sport au obiceiuri 
b ilanţiere de natură statistică, in genul 

a 65-a ediţie a campionatului" . .. �al IlO-lea meci" . . .  , ,.al 200-lea gol" ş.a.m.d ; 
v-ati intrebat a cita stagiune teatrală ar 
putea fi aceasta, dacă socotim anul 1816 
ca inceput oficial al  activităţii continue 
a teatrului românesc ? După socoteala 
mea, a 165-a - şi poate că cifra ar me
rita o anume luare-aminte, măcar infor
mativă, dacă nu aniversară. 

e O anchetă in rîndurile publicului, 
pe tema "de ce merg la teatru ?", iniţiase 
revista ,.Scena" , in cursul anului 1918 ; 
răspunsul unei spectatoare pare a fi ac
tual şi astăzi, cu foarte mici amenda
mente �pentru că imi place să studiez 
lumea, şi pe cele patru scînduri ale sce
nei se perindă doar, prin vraja scriitori
lor şi a actorilor, toate visurile, patimile 
şi suferinţele oamenilor" . Nu ştiu dacă 
un spectator de azi ar mai spune "să 
studiez lumea" , dar sînt sigur că n-ar 
spune "prin vraja scriitorilor" ; a actori
lor da. De ce ? ln dramaturgie intirzie, 
tot�i, lucrarea 

"
care să capteze interesul 

publicului, cu �visurile, patimile şi sufe
rinţele" omeneşti. Cele care dau un pri
lej de meditaţie au gust de migdală a
mară - fruct rar, se pare, neimpămînte
nit la noi, totuşi incolţit dintr-o reali
tate, cam dureroasă şi trecătoare. Debut 
promiţător ? Constantin Popa, cu al său 
Calul verde, bine pus in valoare de tea
trul din Iaşi. Altceva ? "Consacraţii" 
confirmă - Mircea Radu lacoban a dat 
cea mai bună piesă a sa, Hardughia (dar 
teatrul din laşi, nu cel mai revelator 
spectacol cu piesa, care e mai incisivă, 
cu foc mocnit ; poate, în stagiunea urmă
toare, alte scene ... ) ; Radu F. Alexandru 
e reprezentat prin Mansarda ; Nelu Io
nescu e .Pe afişul a două teatre, la laşi 
şi la Brăila, cu două emoţionante versi
uni ale d�zertaţiei sale despre frumuseţea 
vieţii, Preferam să mor de rîs ; Theodor 
Mănescu atinge un inalt nivel al dezba
terii,  în Politica, prompt fructificată sce-
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Cîteva repere 
nic la Teatrul Foarte Mic. Restanţe "! c 
frunza dudului din rai de Dumitru Rad a 
Popescu şi Amurgul burghez de Romul� 
Gugu, rămase încă intre coperţile revistei 
,.Teatrul" 

e Evenimente "! Sărbătoarea Moih�re 
de! la Teatrul ,.Bulandra" , unde Tartuffe 
şi Cabala bigoţilor de Mihail Bulgakov 
prilejuiesc o înaltă afi1·mare originală a 
valorilor artei româneşti, prin regia lui 
Al. Tocilescu, şi cel puţin două interpre. 
tări magistrale - Octavian Cotescu şi 
Florian Pittiş. Adaug versiunea nouă a 
Scrisarii pierdute de la Craiova, in regia 
lui Mircea Comişteanu, şi, poate, pentru 
mulţi spectatori, tensionata poveste a 
K!ll"amazovilor, in versiunea Teatrului 
,.Nottara" . 

La antipod - notez cu amărăciune 
suprasolicitarea, şi subsolicitarea regizo
rală, faţă de texte mai vechi ale unor 
dramaturgi preţuiţi, cu rezultate indoiel
nice şi contradictorii (Dirijorul de D. R. 
Popescu Ia Sibiu, Sentimental tango de 
Teodor Mazilu la Teatrul de Comedie, Act 

vcneţian de Carnii Petrescu la Naţionalul 
bucureştean). 

e Consider eveniment apariţia unei 
cărţi foarte utile pentru toţi oamenii de 
teatru, şi nu numai pentru ei - Ion 
Sava Teatralitatea teatrului - rod a1 
unei ambiţii de cercetător, pasionate, te
nace şi respectabile, a lui Virgil Petro. 
viei, care ne resti.tuie nu numai o vale
roasă personalitate a artei româneşti, dar 
ş.i concepte de sinteză, moderne, pe care 
creatorii de azi par, de multe ori, a le 
considera propria lol" contribuţie. 

e In contextul existenţei unor festi
valuri care-şi suprapun unele teme şi 
distincţii, merită notată o iniţiativă flru. 
moasă a unui colectiv modest - ,.Zilele 
comemorative Goethe" , la Petroşani, sin
gurul loc, dealtfel, unde lumea teatrului 
a omagiat această personalitate a cul
turii universale. 
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CONSTANTIN 

RADU-MARIA 

Că stagiunea a demarat t imid, cu 
spectacole care nu au constituit 
evenimente teatrale, iată o consta-

tare pe care n-am formulat-o cel dintii, 
dar la care nu pot decit să subscriu. De
sigu r, această timiditate se datoreaz�1 şi 
unor motive extraartistice, consecinţe ale 
unor reorganizări administrativ-economice. 
Marile montări costă bani şi timp. Dar, 
după un inceput banal, cu neajunsurile 
lucrului improvizat, au apărut şi specta
cole care, avind caracter de unicat, s-au 
ridicat viguroase şi inalte deasupra unui 
relief cu cotă mică, chiar dacă nu ne
apărat sub nivelul interesului spectato
rului mediu. 

Stagiunea actuală seamănă cu o con
strucţie medievală, care ridică, din ori
zontalitatea zidurilor, citeva turnuri do
mmind net imprejurimile ; am fi dorit 
ca teatrul să urmeze mai degrabă prin
cipiul unificator al arhitecturii Renaşterii, 
ce se regăseşte in inălţifl.llle conciliatoa
re ale cupolei. Am fi avut atunci bucuria 
să comentăm un intreg armonios articu

lat. Am fi avut bucuria să vorbim despre 
stilul teatral românesc, despre ambiţiile 
repertoriale. Insă, aceasta fiind situaţia, 
să amintim cele cfteya spectacole de va
loare, care, dacă nu exprimA staglunea, 
nu ii acordă caracterul - acesta rămi
nind, la o simplă examinare a afişului, 
indeajuns de eclectic şi de i·ntimplâtor -, 
sint semnificative prin ele insele. Aşa
dar, să le numim : Diavolul şi bunul 
Dumnezeu de SartTe şi PoUttca de Theo
dor Mănescu la Teatrul Mic, Karamazovtt, 
la Teatrul "Nottal'â" , Tartuffe şi Cabala 
bigoţilor, care repun in circuitul valo
rilor Teatrul "Bulandra" ; in fine, la Na
tional, Act veneţian. Acestea, in Bucu

reşti. 
tn ţară, Nationalul craiovean răspunde 

şi el dezideratului calităţii, prin două 
spectacole de valoare pe texte clasice : 
o scrisoare pierdută de Caragiale şi Ri
chard al II-lea de Shakespeare, ambele 
in regia lui Mircea Cornişteanu. 

Ici-colo, pe harta teatrală mai strălu
cesc citeva spectacole. De pildă, la Boto
şani, Aceşti nebuni făţarnici, in montarea 

Răzleţe turnuri 

lui Mi rcea Marin ; la Piatra Neamţ Dra
oonul de E. Şvarţ, realizat de tînărul re
gi zor Victor I oan Frunză. La Iaşi, auzim 
ci\ Hardughia de Mircea Radu Iacoban 
se bucură de sufragiile eri ti cii .  

tn rest, opţiuni repertoriale bune care 
nu şi -au putut găsi realizări pe măsură, 
sau, invers, spectacole ale căror calităţi 
teatrale n-au putut suplini carenţele unor 
texte lipsite, cum se zice, de miză. Pă
cate vechi, perpetuate, nu ştim de ce, 
poate din comoditate, poate din lipsă de 
gust sau din cauza slabei pregătiri pro
fesionale a realizatorilor - şi cite altele 
mai putem presupune. 

O altă caracteristică a stagiunii reflectă 
Hpsa de vocaţie culturală a unor direc
tori de teatru, concepţia lor ingust pre
zenteistă. Anul acesta au fost comemo
rati doi scrii tori clasici români şi unul 
universa·l - I. L. Caragiale, Carnii Pe
trescu şi Johann Wolfgang Goethe. N-au 
participat decit Naţionalele din Bucureşti 
şi din Craiova - pentru Caragiale, cel 
din Bucureşti - pentru Camll Petrescu, 
Ia Teatrul din Sibiu s-a montat Faust, 
iar la Petroşani, lftgenta in Taurtda de 
Goethe. Restul teatrelor au trecut cele 
trei evenimente sub tli.cere, sau poate !n 
uitare - care uitare se întoarce asupra 

lnr . . .  
tn schimb, s-a putut observa, nu un 

reviriment (ar fi prea mult spus), ci, mai 
degrabă, o vogă Shakespeare - fapt îm
bucurător, dacă n-am fi tentaţi să-I pu
nem pe seama influenţei programului 
B.B.C., preluat de televiziunea noastrA. 
A�tfel, Ia Bucureşti, Teatrul Giuleştl a 
montat Pericle, din care regizorul Dinu 
Cernescu a reuşit un spectacol mai mult 
original decit origilllar. Nu altfel a pro
cedat şi Mihai Mâniuţlu, cu Macbeth, la 
Cluj-Napoca ; piesa părlndu-i-se prea 
stufoasă, a curăţat-o şi prelucrat-o, în
gustind, după cum am auzit, cîmpul sem
nificatiilor. 

Richard al Il-lea, la Craiova, impunind 
un actor, pe Tudor Gheorghe, Cum vă 
place, la Iaşi, Măsură pentru măsură, l a  
Piteşti, Negăţătorul din Veneţia, la Bo-
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toşani, TroHu.s şi Cresida, la I .A.T.C., 

completează o recol tă destul de bogată 

de spectacole Shakespeare ; păcat că re

gizori i şi actorii nn5tri nu işi încearcă 

pu terile cu capodoperele, iar cind o fac 

(ruzul de la Cluj-Napoca), le croiesc după 

tal ia lor. Număru l  relativ mare de spec

tacole Shakespeare ar p utea lăsa impre

sia că in teatrele noastre clasicii i-ar 

eclipsa pe con temporani.  Nimic mai fals ! 

Pe h arta stagiunii ,  ei ocupă o suprafaţă 

minusculă. 

Dar inchei, acestea toate sint păreri şi 

constatări p ropri i,  amendate. aşadar, de 

mine insu mi, ca fiind subiective ; dorinţa 

mea este ca profilul  vi itoarei stagiuni să 

arate cu totul altfel. 

--+ 
George 

Constantin, 
Dragoş 

P&slaru, 
Ştefan 

Slleanu, 
Horaţlu 

Mlllele 1,11 
Alexandru 

Repan. 
in ,.Karamazovll" , 

dramatlzare de 
Horia Lovinescu 

şi Dan Mlcu, 
după 

Dostoievski, la 
Teatrul .,Nottara" 

Scenl din ,.Diavolul şi bunul Dumnezeu" de J. P. Sartre, la TeatrU) 
Mic 
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MARIUS 

ROBESCU 

M ă surprinde şi anul acesta (ca şi 
:1nul trecut, ca şi acum doi ani etc.) 
momentul delicat al retrospectivei. 

Graba mă inhibA.. Pur şi simplu, nu sint 
pregătit să trag linie şi să incerc ope
raţii matematice. După ultimul val de 
spectacole in premieră, dosarul stagiunii 
e încă deschis, documentele se mai află 
in studiu. Mi-e teamă de concluziile ce 
ar putea fi - nu-i aşa ? - pripite. Dar, 
de vreme ce conştiinţa ne cere un bilanţ, 
trebuie să dăm satisfacţie acesteia. Zic : 
conştiinţa, căci nu văd alt imperativ. E, 
intr-adevăr, nerecomandabil să pleci in 
vacanţă, cu o conştiinţă incărcată. Asta 
nu inseamnA că mediile pe oare le vom 
scoate din notele succesive ce le-am dat 
trebuie să fie neapărat excepţionale, ca 
si!. ne liniştim. Ajunge că fenomenul 
nostru teatral a mai promovat un an. Şi 
totuşi... 

Examen final 
(improvizat) 

Personal, mă simt ca un examinator 
chiţibuşar, care, deşi elevul, evident. 
"ştie" , ar mai intirzia verificarea cu o 
serie de int,rebări. Elevul e însă grăbit. 
El a spus totul, nu chiar dintr-o răsu
flare, poticnindu-se pe la jumătatea ex
punerii, dar a terminat "tare" ... Nu chiar 
tare de tot, extraordinar, dîndu-ne indi
cii ferme asupra viitorului. Asta, nu. Ba 
ne-a lăsat intr-o oarecare in.ctl1'Cătură, in 
ce priveşte profunzimea cunoştinţelor şi 
caracterul lor legat. In fine ... 

Ca să incep cu inceputul, voi menţiona 
cele două spectacole "grele" din toamna 
trecutf1. Diavolul şi bunul Dumnezeu, de 
la Teatrul Mic, şi Karamazovii, de la 
"Nottara" . Primul reprezintă o opţiune 
repertorială majoră, tratată măreţ, pe a
locuri puţin bombastic. Cel de-al doilea, 
o interpretare originală a problematicii 
dostoievskiene, cu unele simplificări, pe 
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care nu !�-aş numi i nerente. Oricum, ca
pete de afiş. Dar veritabilul eveniment 
s-a petrecut ceva mai tîrziu, la Teatrul 
.,Bulandra" Aici, regizorul Tocilescu şi-a 
dat măsura, construind un diptic gindit, 
pe- cît de i nspirat, tot pe atît de fericit 
pus în practică Tartuffe şi Cabala bi
goţilor. Acestea ar fi, pasămi te, cele mai 
înalte cote ale stagiunii, stabilite Ia o 
.,repede ochi re" , sau la o privire �din 
avion" , cum zicea Călinescu. Urmează, 
cu dreptul profesionalităţii serioase şi al 
i nspiraţiei chiar, Dragonul de la Piatra 
Neamţ, iscălit de un tînăr cu frumoase 
perspective, pe nume Victor Ioan Frunză, 
Ifigenia Naţionalului, text superior şi vi
ziune regizorală corespunzătoare, Andorra, 
de la Teatru l  Evreiesc, montare impetu
oasă a unei piese celebre. N-aş vrea să 
uit nici Pericle de la Giuleşti, in contro
versatul decupaj al lui Dinu Cernescu. 

S-a precipitat apoi finalul trei premi
ere venite cu viteză şi făcînd impresiile 
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eputuri, noţiunea de Tea
tru Naţional era sinonimă cu aceea 

de teatru in limba română, cu tim-
pul, ea dobîndeşte şi alte sensuri. La ora 
actuală, cind in ţară avem 40 de colec
tive dramatice profesioniste, şi numai ci
teva care poartă denumirea de Teatru 
Naţional (la Bucureştd, Iaşi, Cluj-Napoca. 
Timişoara, Craiova şi Tirgu Mu.reş), noţi
unea înglobează trebuie să înglo
beze - prestigiul, calitatea de model. 
Dealtfel, nici un teatru nu poate fi, azi, 
o simplă fabrică de spectacole. Naţio
nalele îşi asumă obligaţii superioare, fac, 
aşa cum s-a spus de atitea ori, operă de 
educaţie naţională, impunîndu-şi să ri
dice nivelul estetic al publicului, dove
dind o responsabilitate deosebită faţă de 
spectatori. Din premise, aşadar, condi
ţia de "Naţional" este, simultan, aceeaşi 
şi totuşi alta decît aceea a celorlalte tea
tre. Iată de ce, a .  discuta acum calitatea 
stagiunii Naţionalelor mi se pare a fi un 
demers oportun şi necesar. 

O repede privire aruncată asupra reper
toriilor Teatrelor Naţionale îngăduie să 
observăm că mai vechi deprinderi s-au 
repetat şi în stagiunea de care ne des
părţim. Se ştie că repertoriul a fost şi 
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noastre să se intersecteze. Amintiri de la 
"Bulandra" ne-a lăsat rezerva de entu
ziasm intactă. Cit despre Strigoi la Kita
hGma, ca admirator al teatrului japonez 
şi al regizoarei Cătălina Buzoianu, mă 
văd sfîşiat de incertitudini. Cel puţin, in
teresant a fost, totuşi ! In sfîrşit, Poli
tica lui Theodor Mănescu exprimă inte
gral un autor, cu tot ce are arid şi pa
sional dialectica sa dramatică. Desigur, 
Teatrul Mic, care a montat această nouă 
piesă, nu mai are nevoie de u n  cert if icat 
de acurateţe. 

Paralel, în d iscreţie şi seriozitate, s-'l 
desfăşurat stagiunea Studioului Institu
tului de teatru "1. L. Caragiale" Iertarea 
Intre etaje, Gustul mierii, Deşteptare� 
primăverii şi celelaJ,te sint reprezentaţii 
ce denotă gust, maturitate şi talent. Şcoa
la ne dă speranţe. Fie să le vedem con
firmate ! 

Stagiunea 
Naţionalelor 
este un plan de luptă cu o strategie pre
cisă. Pentru că o simplă alăturare de 
titluri de .piese, oricât de minunate ar fi 
ele, nu a însemnat şi nu va insemna 
niciodată un repertoriu, indiferent cit de 
importanţi sint autorii textelor respec
tive. Nu este suficient să ai drept cap de 
afiş o piesă de Shakespeare, pentru ca 
repertoriul să spună ceva. Trebuie avute 
in vedere şi momentul stagiunii, conjunc
tura ei, şi, de aici, modalităţile de a 0 
aborda. 

Nu ni se pare că repertoriul Naţiona
lelor îndeplineşte aceste minime condiţii, 
deşi, dacă avem în vedere perspectiva 
unei .,bătălii" teatrale, vom descoperi 
asemenea intenţii la Iaşi, Craiova şi Ti
mişoara. 

Intr-adevăr, puse sub semnul lui 
Shakespeare, repertoriile Naţionalelor din 
Iaşi şi Craiova nu reprezintă numai un 
şir de titluri, ci spun ceva in plus şi 
despre nevoia de a fi contemporan, despre 
d ragostea pentru limba maternă, despre 
interesul pentru problemele realităţii ro
mâneşti şi despre î ncrederea in valoarea 
literară. Dacă, la Iaşi, Calul verde de 
Constantin Popa, Preferam să mor de ris 
de Nelu Ionescu, Hardughia de Mircea 
Radu lacoban, precum şi Tot ce avem 
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mai sfint de Ion Druţă dau v ieţii teat ru
lui o dimensiune acut contemporană, in
cercind să deschidă publicului un anume 
orizont, la Craiova şi la Timişoara - da
torită unor regizori remarcabili - sta
giunea a căpătat un stil al actualităţi i 
rnai ales prin spectacole ca Richard al 
Il-lea de Shakespeare şi O scrisoare pier
dută de Caragiale (director de scenă, 

Mircea Comişteanu),  respectiv Veldzquez 
de A. Buero Vallejo şi Juriştii de Rolf 
I{ochhuth (puse în scenă de Ioan Ieremia) . 

Alăturarea de titluri într-un reperto
riU trebuie să aibă un farmec şi o logică 
a vîrfurilor. Una înseamnă să u rei pe 
3cena unui Naţional Calul verde de 
constantin Popa - dînd aripile necesare 
unui scriitor care îndreptăţeşte toate spe-
rantele -, şi alta, să produci un specta
col cu textul lui Al. Căprariu Pensiunea 
Speranţa, cu cel al lu i Alecu Popovici 
C4ruţa cu pă.puşi (Cluj-Napoca) sau chiar 
cu cel al distinsuJui savant Ştefan Ber
ceanu Cheile oraşului Breda (Bucureşt i) , 
care preia ideea lui A. Buero Vallejo -
aceea de a dramatiza un tablou de 
Velâzquez -, bineinţeles, cu instrumen
tele şi cu tehnica de care dispune la ora 
actuală debuta.ntul in dramaturgie. Tot 
0 dramatizare, de aLtă natură, fi.reşte, 
este şi Moromeţtt, semnată pe afiş de 
Marin �. (Deci, Bucureşth.J� a produs 
numai două premiere din dramatw"gia 
coMemporană romAmească, faţA de cele 
patlnl promise la tncepu.tul stagi.umi.) 

Aceste ultime constatări ne-au reamin
tit cit de dator este Naţionalul bucureş-

tean scri i torilor prin vocaţie şi profesie, 
in speţă, valoroase! dramaturgi! autoh
tone de azi, care, departe de a fi in urma 
poeziei şi a prozei , nu şi-a găsit, in sta
•!iunea de care n�-am despărţit , locul 
firesc in repertoriul acestui teatJru. Na
t ionalu l bucureştean se intil neşte foarte 
rar, foarte greu sau deloc cu opera lui 
Mazilu, a lui D. R. Popescu, Dum itru 
Solomon, Paul Comel Chitic, Fănuş Nea
gu, Valeriu Anania, Tudor Popescu. De 
ce oare ? De asemenea, de ce oare regi
zori foarte buni n-au fost chemaţi nici 
odată să colaboreze la Naţionalul bucu
reştean ? Să-i amintim doar pe Alexa Vi
sarion. Dan Micu ,  Mkcea Comişteanu, 
Ioan Ieremia, Câtălim Buzoianu, Al. To
cilescu, Harag Gyărgy. Alături de Horea 
Popescu, Sanda Manu, Mihai Berechet, 
Ion Cojar, aceştia ar desăvîrşi paleta sti
l istică a montărilor. 

In sala Atelier a Naţionalului bucureş
tean, trupa de actori ar putea Jntemeia 
un studio al riscului major pentru fru
mos, sau, cum spunea cindva un cunos
cut critic, �o fereastră deschisă spre nou
tatea teatrală, spre zorii zilei care va să 
vie" . 

Aceste gînduri, sugerate de numai. cum· 
spuneam, o repede privire asupra reper
tol'i ilor teatrelor noastre Naţionale, s-ar 
inmulti de citeva ori, dacă privLrea ar 
intirzia asupra fiecăruia in parte. �Ei, 
cum a fost, intr-un cuvint, stagiunea Na
ţionalelor ?" - mă intreba un coleg. 
"In curs de constituire" - i-am răspuns. 
cu gindul la stagiunea care urmează. 

----�<>g () <>C.----

J}Rampau� acum 50 de ani 
iulie 1932 

Compatrioata noastră Ma
ria Ventura pregăteşte un 
nou rol la Comedia Fran
ceză, in drama lui H. 
Bernstein, Secretul. Rol 
jucat la Bucureşti. e Bi
lanţ la Opera română din 
Cluj : s-au jucat, in sta
giune, 145 de spectacole. 
e Lui Soare Z. Soare, Max 
Reinhardt i-a dat o piesă 
care va face senzaţie" .  "
c ine mai era prin Beri'in ?" - intreabA degajat 

reporterul. "Numai Carnii 
Petrescu !" - fu răspunsul. 
e Paul Gusty dezvăluie lui 1. Massoff un amănunt 

referitor }a sfîrşitul lui 
1.  L. Caragiale. Regizorul 
il căutase la locuinţa sa 
berlineză, in dimineaţa 
decesului. Ln camera scri
itorului s-au găsit peste o 
sută de mucuri de ţigări .  
Ce nelinişti il indemna
seră pe marele Iancu la 
acest .abuz, care, negreşit, 
i•a fost fatal ? e Maxim 
Gorki lucrează, pentru 
trupa lui Vahtangov, dra
ma Egor Bulîciov (ce cre
aţie va face, la noi, peste 
citeva decenii, maestrul 
Calboreanu !). e Poate cea 

mai veche scenă de varii 
bucureşteană, cea de la 
grădina Ji.�iţa, adăpos
teşte o trupă evreiască de· 
operetă, cu artişti din Sta
tele Unite. e Ion Marin 
Sadoveanu mărturiseşte : 
.,Pasiunile mele mari in 
viaţă sint marea, cu toa
te navele şi cerurile ei ; 
teatrul, cu toate satisfac
ţiile şi intrigile lui ; şi me
dicina" . e Căutăm cores
pondenţi in localităţile bal
neare şi climaterice din 
ţară ! (Mitică şi Acriviţa 
sint in vilegiatură .. . ). e 
,.Se dă ca pozitivă ştirea" 
că Puiu Iancovescu va face 
un teatru (al citelea ?). 
Deocamdată, �impuşcă 
francul" la cafenea. Oame
nii cu bani sint la... ră
coare (a brazilor, desigur). 

1. N. 
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