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UN DOCUMENT : G. Călinescu, cu un grup de actori ai Teatru- 1 
lui Naţional din Bucureşti, care, sub conducerea regizorului 1 
1. Cojar, se pregăteau să monteze ,.Ludovic al XIX-lea" - proiect, 
din pllcate, nereallzat ... (1964) j --------- ---------------- · 
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In urma apariţiei celei de-a II-a 
ediţii a Istoriei literatur i i  române de 
Ia origini ş i  pînă în prezent de G .  Că­
linescu, profesorul Al. Piru, şeful Ca­
tedrei de istoria literaturii române de 
la Universitatea Bucureşti, este pur şi 
simplu asaltat - în calitatea sa de 
editor, fireşte - de cititori, profesori 
de liceu, studenţi, scriitori şi critici li­
terari precum şi de reporteri de la 
radio

' 
şi televiziune. Aşa se explică de 

ce a fost atît de greu să ajung s.ă 
obţin o fereastră" pentru convorbt­
rea care 

·�rmează. Ea a avut loc fără 
nici un fel de introducere şi s-a in­
cheiat tot aşa, fără nici un protocol. 

o convorbire realizată 
de PAUL TUTUNGIU 

- Ce spaţiu ocupă dramaturgia, în 
economia Istoriei... lui G. Călinesc" ? 

- In ediţia a doua revăzută şi adău­
gită din Istoria literaturii române de la 
origini pînă în prezent de G. Călinescu, 
in total de 1060 de pagini, doramaturgia 
ocupă cam 44 de pagini, ceva mai mult 
de 4%. In fonnat obişnuit de carte (8"), 
sint destinate dramaturgiei 135 de pagini 
din 3180. 

46 

- Cum s-a documentat G. Călinescu 
pentru paginile despre dramaturgUl 

română dintre cell' două războaie 
mondiale ? 

- Mă intrebi dacă mergea des la tea­
tru '! Nu . G. Călinescu a văzut unele pie­
se de Carnii Petrescu (Suflete tari, Act 
veneţian), Lucian Blaga şi cam atit. In 
general, a citit ce s-a publicat, citeodată 
şi in manuscris, din arhivele particulare 
sau ale Teatrului Naţional. 

- Ce cultură teatrală avea G. Că­
linescu ? Ce spectacole văzuse în Eu­
ropa ? In ce măsură a folosit această 
informare în Istoria ... sa ? 

- Probabil că G. Călinescu a văzut la 
Roma (dacă nu la Bucureştii), piese de 
Paolo Giacometti (Marte civile), Sem 

Cu 
AL.  PIRU 

despre 
locul dramaturgiei ... 1 • " 1n " stona . . .  

lu i 6. Călinesc u  

Benelli (La cena �elle beffe), Pirandello 
( Sei personaggi in cerca d'autore). Primii 
sint citaţi in Istoria literaturii . . .  , despre ul­
timul a scris un mic articol . In "Adevărul 
literar şi artistic" din 5 octombrie 1933, 
îşi manifestă indignarea că actori pre­
cum Ion Morţun jucau in grădina de 
vară de la Coloseum, iar Niculescu-Buzău 
şi Puiu Iancovescu, la cinema Vox. La 
Teatrul Naţional din laşi a văzut ( "Ade­
vărul literar" din 24 aprilie 1938) Şcoala 
femeilor de Moliere şi-i plăcuse jocul ac­
torului D. Hagiac. In "Lumea" din 4 no­
iembrie 1945, scrie despre marele actor 
C. Nottara, care, zice, "a fermecat anii 
adolescenţei mele" . Văzuse, aşa rezultă 
dintr-un alt articol, la Bucureşti, Avarul 
lui Moliere, cu Ion Brezeanu, iar la Tea­
trul Armatei ("Contemporanul" din 20 
ianuarie 1956), Nunta lui Figaro de 
Beaumarchais şi ( "Contemporanul" din 
27 ianuarie 1956) Fîntîna Blanduziei de 
V. Alecsandri, cu George Vraca ("a Inter­
pretat cu o mare vibraţie pe Horaţiu, iro-
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oic, înflăcărat, uşor melancolic, uman .. .  
sublim " ) .  Băgăm de seamă că in 1 956, 
G. Călinescu prefera Teatrul Armatei. A 
rnai văzut aici ( ,.Contemporanul" din 17 
februarie 1 956) Don Carlos de Schiller, 
R4zvan şi Vidra de Hasdeu, Nora de 
Ibsen. Apoi ( ,.Contemporanul" din 27 
aprilie), Apus de soare de Delavrancea, 
cu G. Calboreanu ( ,.actor excelent, care, 
potrivit mijloacelor sale, deosebite de ale 
marelui, neuitatului C. Notta:ra, a infAp­
tuit un Ştefan cel Mare cuminte, sfătos 
şi dîrz ca un ţăran ardelean" ) .  G. Căli­
nescu cunoştea bine teatrul lui Carlo Gol­
doni şi Henrik Ibsen, despre care a oon­
ferenţiat la Academie. Două cronici. tea­
trale ("Contemporanul" din 8 martie şi 
28 iunie 1957) referă despre spectacole cu 
Femeia inddrătnică de Shakespeare, Mon­
serrat de Em. Robles, Institutorii (Flachs­
mann als Erzieher) de Otto Ernst, 
Regele Lear de Shakespeare (cu "mare­
le" G. Storin). lşi verifica, prin partici­
parea la spectacole, impresiile dobindite 
la lectură. Vezd, de exemplu ( ,.Contem­
poranul" din 10 iunie 1960) articolul de­
spre tragedia lui Corneille Cidul, cu ini­
mitabilul G. Storin in rolul regelui. A 
vAzut Ia Teatrul muncitoresc C.F.R. ("Con­temporanul" din 17 martie 1961) Puterea 
întunericului de Lev Tolstoi. Articolele 
despre A. Davila ( "Contemporanul" din 
23 februarie 1962), Electra de Sofocle şi 
despre Victor Eftimiu nu sint despre 
spectacole, ci (primul şi ultimul) ocazio­
nale. Lui Eftimiu il ura (,.Contempora· 
nul" din 24 ianuarie 1964), la implinirea 
virStei de 75 de ani, "să ne dea creaţia 
fundamentală a artei sale" . Iţi citez cite· 
va meditaţii despre teatru de G. Căli­
nescu : "0 dramă, o comedie, aci nu in­

cape ţndoi ală, trebuie să constituie un 
spectacol. Altfel nu văd de ce m-aş duce 
la teatru. Pentru cei care, totuşi, soco­
tesc că teatrul e teatru, o 'specialitate profesională fArA raport cu literatura, 
rAspund cu un adevăr mai inalt şi verifi­
cat. O piesă de teatru care, după ce a 
fost reprezentată, nu intră in literatură, 
e un număr de circ ori de varieteu. Toţi 
marii dramatuxgi sint, prin faptul de a 
fi spus ceva despre om şi univers, mari 
scriitori. Cine nu e decit reprezentabil, 
chiar cu mare succes de public, nu-i de­
cit un ... faiseur... Mii de piese au amuzat 
şi au pierit uscate ca fluturii de lampă ... 
Moliere rămine mereu actual." "Cel mai 
bun regizor pentru piesele ma:rilor crea­
tori, Shakespeare, Moliere, Calderon de 
la Barca, Goldonl, Carlo Gozzi, Ibsen, Ca­
ragiale este cititorul lnsuşi. El fşi lnchi­puie personajele tn chipul sAu, deducin· 
du-le figura şd accentele din text, juoin­
du-le intr-un fel, mental, pe fiecare şi a­
desea interpretarea scenlcă Il dezamă-
geşte. Hamlet a luat, după veacuri de re­

fiecţie asupra cazului său uman, o fizdo· 

nomie tipică, şi dacă I-ar interpreta un 
actor gras, cu barbă şi mustăţi, ca pe 
vremea lui Shakespeare, am fi foarte 
contrariaţi. Pe Moliere însuşi, de l-am 
vedea jucind intr-unul dintre rolurile pie­
selor sale, nu l-am gusta. Lumea din ma­
rile opere de teatru devine independentă, 
fictiv-obiectivă, şi nu vrea să ştie nici de 
autor" "Mergem la teatru, ca să fim sin­
ceri , spre a vedea evenimente, cum unul 
se ceartă cu altul, cwn se încaieră oa­
menii între ei, ce spune cutare şi ce ră­
spunde cutare, ce iese din această gîl­
ceavă. Teatrul este pentru noi viaţa, "'ces­
tiunea arzătoare la ordinea zilei .. , prin 
care căutăm să ne sustragem vidului. 
Problema generalizării priveşte pe estet 
şi e de fapt un chi.p de a surprinde pre­
zentul şi esenţa lui. Un lucru trebuie 
ştiut viaţa nu poate fi fabricată" . 

- Care sint, in viziunea lui G. Cd­
linescu, cei mat importanţi dramaturgi 
rom4nt '! 

- Vasile Alecsandri, B. P. Hasdeu, I. L. 
Caragiale, Delavrancea, A. DaviJ.a, Victor 
Eftimiu, Mihail Sorbul, Carnii Petrescu. 
Lucian Blaga şi Tudor Muşatescu. 

- Care sint deosebirile de ierarhiza­
re a valorilor dramaturgtce între Isto­

ria... lui CdUneBcu (.14 apariţia ei 
dintîi 1) şi celelalte istorii ale litera­
turii romdne apărute pînă in 1941 ? 

- Compa:raţia e posibilă doar cu Istoria 
literaturii rom4ne contemporane 1900-
1937 de E. Lovinescu . Faţă de acesta, G. 
Călinescu e mult mai pozitiv in legătură 
cu A. Davila şi Carnii Petrescu, aproape 
la fel in legătură cu Delavrancea, Victor 
Eftimiu, Mihail Sorbul, Caton Theodorian, 
A. De Herz, Victor Ion Popa, Lucian Bla­
ga Tudor Muşatescu şi G. Ciprian, mult �i reticent in legătură cu Ronetti Ro­
man, Al. G. Peretz, Horia FUTtună, Lu­
creţia Petrescu şi George Mihail Zamfi­
rescu. G. Călinescu nu scrie despre tea­
trul lui Iosif şi Anghel, nimic despre tea­
trul lui N. Iorga, Paul Prod.an, enumeră 
doar pe Al. Kiriţescu şi Mircea Ştefă­
nescu, nimic despre teatrul lui Ion Marin 
Sadoveanu şi Ion Sin-Giorgiu, nimic de­
spre teatrul lui Liviu Rebreanu, Adri� 
Maniu, Claudia Millian, Gib Mihăescu ş1 
Anton Holban. 

- In vederea ediţiei a doua a Isto­
riei ... , ce modificdri a fdcut Călinescu 
în secţiunea dramaturgiei '! 

- G. Călinescu a adăugat In ediţia a U-a 
din Istoria literaturii rom4ne... comen­
tarii sau chiar capitole noi despre teatrul 
lui Iordache Golescu, C. Conachi, G. A­
sachi, Iancu VAcârescu, M. KogAlniceanu, 
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C. Bălăcescu, C. Caragiale, Iorgu Cara­
giale, Enric Winterhalder, A. Pelirnon, G. 
Baronzi, Matei Millo, Ollăinescu-Ascanio, 
DuBiu . ZamJirescu, G. Diamandy, Caton 
Theodorian, Carnii Petrescu. 

- In ce măsură rerdictele lui Că­
linescu în legătură cu valoarea operei 
dramatice a scriitorilor români au ră­
mas şi azi valabile ? 

- Caracterizările operelor dramatice 
ale scrii torilor români din Istoria litera­
turii române ... nu sînt verdicte fără apel 
In general, opinia actuală nu d i feră de 
părerile lui G. Călinescu. Nu cunosc vreo 
opinie de-a sa, infirmată. 

- 1 s-a făcut lui Mihail Sebastian 
o nedreptate nefiind comentat ca dra­
maturg ? 

- Nu cred că i s-a făcut, din moment 
ce prima ediţie din teatrul lui Mihail 
Sebastian a apăru t abia în 1946, cu cinci 
ani după Istoria... l ui G. Căllinescu. E 
drept că în ediţia a doua G. Călinescu 
nu a găsit necesar să adauge ceva de­
spre dramatu rgia lui Mihail Sebastian. 
Probabil n-o socotea esenţială. 

- Ce opinie are criticul şi istoricul 
literar Al. Piru despre dramaturgul 
G. Călinescu ? Dar despre teatrul în­
fiinţat de G. Călinescu ? 

- Mi-am spus opiniile despre teatrul 
lui G. Călinescu în studiul pe care i l-am 

consacrat în volumul Permanente rom4-
neşti (1978) . Consider o capodoperă piesa 
Şun sau calea neturburată, din 1943, şi 
i nteresantă, piesa Ludovic al XIX-lea, ac­
ceptată pentru reprezentare de Teatrul 
Naţional din Bucureşti, dar nejucată pînă 
azi (s-a prezentat doar la televiziune) . Cu 
ani în urmă, am văzut un spectacol ex­
perimental cu piesa Şun, avind in rolul 
titular pe actorul Ion Marinescu. Totuşi, 
Şun a rămas pînă azi nejucat. Este ab­
solut incredibil. Iti vine să intrebi : cui 
ii e frică de G. Călinesou ? Nu cumva 
mediocrilor autori de piese jucaţi pe 
toate scenele şi in toate stagiuniie ? 
Aşa-zisul teatru inmnjlat de G. Că­
linescu nu era decit propria sa 

-48 

locuinţă. Aici s-au reprezentat, cu ac­
tot•i recrutaţi din rîndul membrilor Insu. 
tutului de istorie literară şi folclor (azi 
I nstitutul de istorie şi teorie li terară .. G 
Că·li nescu" ) ,  micile piese-parodii Phedra· 
Secretarii domnului Voltaire şi Răzbuna� 
rea lui Voltaire, Tragedia regelui Otakar 
şi a prinţului Dalibor (piesetă pentru tea. 
trul de păpuşi, interpretată chiar de au. 
tor) , Basmul cu minciunile, Fluturele 
Irod împărat, Brezaia, Crăiasa fără cusur' 
Soarele şi luna, Napoleon şi Sfinta Elena' 
Despre minie sau Napoleon şi Fouche şl 
scenetele bufone In vagon restaurant, Vine 
şeriful, Fata răpită de strigoi, Fiul mării 
şi altele. Au fost şi sînt în marea lor ma­
joritate nişte încîntătoare d ivertismente. 
Multe au fost publicate in volumul de 
Teatru din 1 965, altele, de curînd, in re­vista Manuscriptum. 

- Azi, la a doua ediţie, este încă 
Ist()l·ia... lui Călinescu o operă pole·­
mică ? Cum se reflectă acest lucru in 
capitolele de comentaTe a dramatur­
giei ? 

- Scriind despre operele dramatice, G. 
Călinescu nu polemizează în Istoria lite­
raturii române... cu cineva anume. Se 
poate vorbi de stil polemic doar în sen­
sul că părerile lui nu repetă opiniile 
vechi, formu·lind mereu observaţii noi. 
In ediţia a doua caracterizările au rA­
mas neschimbate, adaosucile intărind ar­
gumentele vechi. 

- Ce valori tn dramaturgie a anun­
ţat Călinescu ? 

- Călinescu nu a anunţat nume noi 
in dramaturgie. Prin observaţiile sale, a 
consolidat însă valorile existente pînă in 
1941,  de exemplu dramaturgia lu i Carnii 
Petrescu . 

- Se poate vorbt de o contribuţie 
reală a lui Călinescu la dezvoltarea 
dramaturgiei româneşti ? 

- In orice caz, contribuţia sa nu e ne­
glijabilă in acest domeniu. La fel de im­
portant este aportul său la dezvoltarea 
criticii teatrale. 

• • • • • • • 
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