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C onsiderată mal mult o problemă de 
psihologie, re9J)eCtiv de psihologie a 
persoanei, decit una de estetică sau 

filozofja artei, cTeativtwtea deţine in stu
diHe despre artă un statut pseudoştiinţific, 
intuitiV şi, ca atare, adesea lnoperant. Totuşi, 
0 cercetare a ��tazelor existentei dra
matice nu se poate Upsl de analiza, şi 
din punct de vedere estetic, a criteriilor 
de identificare şi apreciere a c.reatlvităţii, 
precum şi de dlstlngere a el de formele 
şi etapele necreatoare, rutlnlere, ale acti
vitAtii dramatice. Ne vin In ajutor, in a
cest sens, achizitiile teoretice clarlfica
toare, din ultimele decenii, ale psihologi
el şi sociologiei c�tlvltAţJI, da!9rită că
rora s-a ajuns la o Intelegere mal rigu
roasă a mecanismelor creativitAtii şi a 
aptitudinilor, atitudinilor şi climatului 
social ce o conditioneazA. 

· O  coloraturA apeciflcă dobîndeşte pro
blematica creativităţii in contextul arte
lor lnterpretative, şi indeOBebl al artei 
dramatice, domeniu in care nu numai că 
stăruie confuziile teoretice In Intelegerea 
şi definirea procesului creator, dar este 
contestată adesea, explicit sau implicit, 
însăşi legitimitatea utilizării conceptelor 
de creaţie şi creativitate in raport cu a
ceste arte. Incercind să demonstrAm ne
temeinicia şi anacronismul unor astfel de 
opinii,  datorate partial necunoaşterii ap
titudinilor şi operaţiilor ce definesc crea
tivitatea şi parţial unor prejudecăţi ale 
esteticii tradiţionale, vom incepe prin a 
schita succint un "portret-.robot" al cre
ativităţii, aşa cum �reiese el din cercetările 
recente amintite, spre a incerca să identi
ficăm, apoi, ipos_tazţle ei speci fice de ma
nifestare in sfer.a de existentA a teatru
lui. 

1. CREATIVITATEA, CA 
APTITUDINE lN GENERAL 

V om expune pentru i-ncepu-t, in mod 
succint, cele mai recente concluzii 

. ale cercetărilor experimentale pri
vmd trăsăturile creativităţii, structura 
şi dinamica ei, precum şi indicatorii de 
apreciere a creativităţii. 

Transferul acestor principii şi concluzii 
generale asupra domeniului artistic de 
care ne ocupăm devine posibil, Intrucit 
mecanismele creatoare, ce acţionează in 
domeniul artei, păstrindu-şi specificul, 
sinrt supuse. totodaltA, acel01118Şi principii 
ca şi cele din domeniul ştiinţelor, in le
găturA cu care au fost efectuate majori
tatea cercetărilor la care ne vom referi. 
Cu alte cuvinte, şi după focmularea 
plastică a psihologului Raymond B. Ca
teii, .,deşi artistul, in�erul, omul de 
ştiinţă sau arhitectul se hrănesc cu ali
mente tehnice total diferite, ei le digeră 
cu acelaşi vi-n i-ntelectual" . 

De obicei, conceptul de creaţie intilnit 
in studiile de estetică şi filozofie a artei 
este tributa-r unor ipostaze mal vechi ale 
psihologiei empirice, care folosea, in ex
plicarea personalitAtilor superior inzestra
te, concepte instrumentale precum dota
ţie, aptitudine, talent şi geniu, legate, la 
rîndul lor, de ideea de destin şi pTedestt
naTe, noţiuni asociate cu imagini mitolo
gice privind inspiratia, prin care fortele 
supranaturale îşi coboară harul asupra 
unora dintre muritori. Abia in ultimele 
decenii, mai exact Lncepind cu deceniul 
al şaselea al acestui secol. studiile dedi-
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eate potenţialului uman şi social creator, 
criteriilor de evaluare, precum şi meto
delor de stimulare şi animare a creati
vităţii au căpătat un caracter preponde
rent experimental, eliberat de orice spe
culaţii meta:fizice, precum şi o amploare 
fără precedent, concretizată în zeci de 
institute de specialitate şi în sutele de 
lucrări dedicate acestei proQ.leme. Ală
turi de psihologie, sociologie, iar mai re
cent de pedagogie, in uJţima vreme şi 
cibernetica, teoria informaţieJ, praxiolo
gia ş.a. şi-au conexat efor:turile spre a 
contribui la eXJplicarea şi dezvoltarea ac
tului creator. In lumina acestor noi şi 
complexe cercetări. multe dintre preju
decăţile ce introduceau false ierarhii  şi 
disocieri discriminatorii in sfera activită
ţii artistice î{;i vădesc, cum vom vedea, 
caracterul anacronic, neştiinţific şi dău
nător. 

Principala mutaţie de perspectivă da
torată cercetărilor amintite vizează sepa
rarea explicaţiilor creativităţi i de teoria 
elitelor şi de absolutizarea dota\iei ·nati
ve (de care erau grevate conceptele de 
talent şi de geniu) şi coosiderarea ei c a  
un ansamblu d e  însuşiri proprii tuturor 
oameni.Ior, chiar dacă, evident. în grade 
şi forme diferite. Nu numai că toţi oa
menii sînt consideraţi potenti�l creativi, 
dar toţi îşi pot spori şi realiza acest po
tenţial, în funcţie, cum vom vedea, de 
prezenta unor condiţii favorizante. In 
orice caz, analiza factorială a creativită
ţii consideră că oamenii încadrati in · a
numite profesiuni - actorii,  muzicienii, 
artiştii in general - prezintă indici de 
creativitate mai ridicaţi decit media. Ca
racteristică noii perspective este, :tşadar. 
punerea creativităţii, ab initio, în ter
meni constructivi. Şi. de asemenea, inclu
derea in structura e.i a u nor dimensiuni 
şi condiţionări sociale. A devenit astfel 
posibilă o mai riguroasă formulare a 
teoriilor creativităţii în termeni operaţi
onali. 

Din această perspectivă. caracteristicile 
definitorii ale activităţii creatoare sint 
considerate a fi productivitatea, utilita
tea, eficienta. noutatea şi originalitatea. 
Rolul preponderent in această constelaţie 
de calităţi il deţin noutatea, ineditul, ce 
disting activitatea creatoare de latu.ra re
productivă a activităţii psihice şi ma
teriale curente, de comportamentul con
formist şi de tendintele conservatoare 1. 

Opera, respectiv soluţiile datorate com
portamentului creativ, trebuie să fie im
previzibile, reprezentind o ruptură esen
ţială cu "normalul" existind anterior. Ca 
atare, o idee sau un produs sint consi-
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1 M. Roco, Creativitatea individuală 
şi de grup, Ed. Academiei R. S. R., 
Bucureşti, 1979, p. 18-19. 

derate a fi cu adevărat noi, atunci CÎllld 
ele n-ar fi putut fi prevăzute ori deduse 
din starea sau realizările precedente ale 
sistemului lo�- de referinţă. Deoarece ne
prevăzutul .poate fi însă şi expresia unor 
comportamente absurde, aberante sau 
pur întîmplătoare, creativitatea este cu 
necesitate legată de criterii calitative 
p·recum "superior" , ,,mai bine" şi "pro
gres" . Această perspectivă axiologică in 
aprecierea creativităţii este imperios ne
CESară, intrucit nu tot ceea ce este nou 
inedit şi original este, automat, semnifi: 
cativ şi valoros, din punct de vedere 
uman. Noul, ca simplă imprevizibilitate, 
ca spontaneitate necontrolată, poate fi 
obţinut şi prin variatie oarbă, ca in cazul 
happening-ului, neputind fi astfel un cri
teriu sufiţ:ient al creativi�ăţii, tocmai din 
cauza lipsei lui de finalitate. Eficienţa 
reală, practică a soluţiei creative este a
testată de corectitudine, adecvare şi uti
lizabilitate. De aceea. cum vom :vedea, nu 
orice ipostază nouă, imprevizibilă, nu 
orice excentricitate conferită, prin mon
tare, unei piese, sau prin interpretare 
unui personaj - in căuta·rea Oll"iginalită: 
tii cu orice preţ - vor fi şi "corecte" . 
respectiv "adecvate" , punerii in valoare 
a unor semnificaţii profunde ale textului 
respectiv. O creaţie interpretativă corec
tă va trebui să fie credibilă in raport cu 
contextul, adică viabilă scenic, ş.l doar 
astfel "utilizabilă" de către regizor, in 
armonizarea de ansamblu a montării. 

Principalele aptitudini com'Portamenta
le de care trebuie să dea dovadA o per
soană, pentru a putea fi considerată efi
cient creativă, au fost puse cel mai preg
nant in evidenţă de studiile efectuate, in
tre anii 1950-1975, de către psihologul 
american J. P. Guyliord 2• 

Structura acestor ca,pacităţi caracteris
tice ale persoanei creatoare este bazată 
pe următorii factori : 

a) fluiditatea (verbală, ideatică, asocia
tivă sau expresivă), înţeleasă ca uşurinţă 
de a opem ou cuvinte, notiuni, idei, sim. 
baluri, de a face comparatii, asocieri, re
ordonări, analize şi sinteze. Fluiditatea se 
bazează, aşadar, pe cursivitatea, rapidi
tatea şi ingeniozitatea gindirii şi expre
siei ; 

b) flexibilitatea gîndirii, prin care se 
�nţelege capacitatea de modificare lesni
cioasă şi rapidA a gindh·ii şi cooduitei in 
situaţii noi, neaşteptate, restructurarea 
spontanA a vechilor deprinderi, in con
formitate cu cerinţele nq_ii situaţii şi noi
lor ill'lStrucţiuni. Ea este opusă rigidităţii 
şi inerţiei. 

2 J. P. GuylfOTd, Creativity of a quar
ter century of progress, "Perspectives 
in creativttjl", Aldine, Chicago, 1975. 
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Prezenta acestor doi primi factori de 
creativitate este, cum vom vedea, cu de
osebire solici tată in munca actorului . Cer
cetări recente au pus in evidenţă relaţia 
existentă intre mobilitatea comportamen
uJ!ă, ca trăsătură temperamentală ce fa
vorizează ex.presivitateu şi transpunerea 
scerucA, pe de o parte, şi flexibilitatea şi 
f]uiditatea gindirii, pe de al� parte :1 ; 

el sensibilitatea faţd de probleme. O
mul creativ sesizează probleme şi acolo 
unde alţii nu le observă. El posedă ca
pacitatea de a identifica precis şi corect 
problema, precum şi curajul de a o a
borda ; 

d) capacitatea de redefinire, respectiv 
abilitatea intelectuală de a elabora intr-o 
rormă nouă, originală, lucruri cunoscute. 
cel care !l"edefineşte utlldzeazA date şi re
latii dintr-o situaţie anterioară, dar le 
ordonează şi le explică intr-un mod ori
ginal. Sint puse, astfel, in corelaţie, la
turi aJe unei situaţii sau dimensiuni ale 
unei probleme, pinA atunci străine una 
de alta. In acest sens, Labarit defineşte 
creativitatea drept .,facultatea de a des
coperi relaţii despre care omul încă nu 
avea cunoştinţă" ; 

el capacitatea de stntezd, exprimind ca
pacitatea intelecbului uman de a găsi şi 
articula, din elemente disvar.ate, o struc
tură nouă, originală. 

Aceste calităţi nu epuizează compo
nentele structurii creative, dar ele sint 
recunoscute drept principale de către ma
joritatea cercetătorilor. tJe-am oprit asu
ora lor intrucit, cum vom vedea, ele nu 
numai că .pot fi regăsite, dar sint obliga
torii pentru obţinerea performantei in 
munca actorului şi regizorului, demon
strind, a.stfel, apartenenţa acestor activi
tăU, la sfera creativităţii. 

Spuneam mai sus că ex·perimentele au 
pus in evidenţă faptul că fiecare om, in
deosebi la virsta copilAriei, posedă cali
tăţi creative potenţiale. Actualizarea lor 
sub forma unei creativirtăţi eficiente, tn 
acto, depinde insii. de o serie de împre
jurări favorabile, de ordin personal (di
rectionarea intereselor, educlllfea unor ati
tudini creative, antrenament, intimplare, 
prezenţa unor talenft speciale, precum 
voce sau u reche muzicaJ.ă, pentru muzi
cieni) sau social. 

Chiar dacă nu reprezintă cauza crea
tivităţii, prezenţa unor factori de perso
nalitate atitudinali şi motivaţionali in
truchipeazA condtţtile necesare or:icărei 
actualizări a creativitAţil. Il vom reamin
ti aici in mod succint, deoarece s111lt şi 
ei indispensabili nu numai in declanşa
rea, dar mal ales in conservarea şi dez-

J Al. Roşea, Creativitatea generală şi 
specifică. Ed. Academiei R.S.R., Bucu
reşti, 1981, p. 59. 

voltarea potenţialităţii creatoare a artis
tului dramatic. 

Ca trdsături atitudinale, 
_persoanele 

creative dovedesc încredere m forţele 
pmprii, tendinţe spre dominare, tărie de 
caracter, spirit de independenţA, noncoo
formism, acceptarea şi asumarea riscului, 
dispoziţie de autoevaluare critică. I .  A. 
Cambers relevă, cu deosebire, următoa
rele trăsături de personalitate ale indi
vidului creator, indiferent de ni.vel, do

meniu şi tip : forţ,a eului, p1'eferinţa pemru 
complexitate, sensibilitatea esteticd. Iar 
pen.tru dobîndirea unor performanţe 
creative superioare, sint considerate a fi 
necesare trăsături precum spiritul de int
ţiativd, independenţa, perseverenţa şi nd
zuinţa spre perfecţionare. 

ln sf.irşit, să nu uirtăm o ultimă con
diţie indispensabilă desfăşurării procesu
lui creator energia mottvaţionald. Spre 
a-şi asuma d ificultăţile şi efortul susţi
nut jm.plicate in orice proces de creaţie, 
spre a avea răbdarea necesară parcurgerii 
intregii ,,golgote" a creaţiei, individul are 
nevoie de o motivaţie puternicA, fie in
ternă, fie externA. Forţa acestei motivaţii 
trebuie să fie adecvată sarcinii creative 
asumate, ea asigu.ră inltetnsiţatea şi stabili
tatea mobilizăJrii persoanei pentru un a
nume gen de activitate. In cazul unei 
motivaţii slabe, i ndividul se descurajează 
prea repede şi abandonează sarcina. Fac
torii motivaţionali interni, nu intotdeauna 
înţeleşi in aspectul lor poz1tiv şi sancţio
naţi ca atare de societate, sint : curiozi
tatea, ambiţia, nevoia lăuntrică de afir
mare şi autorealizare, dorinţa. de succes 
şi afirmare socială. Factorii motivaţtonalt 
externi, sociali, respectiv instaUII"area unui 
.,climat motivaţional",  depind de modul 
în care societatea sau colectivu[ asigură 
recunoaşterea valorilor create, respecta
rea şi prestigiul creatorilor ; de apre
cierea de care se bucurA educaţia şi cul
tura in fonnarea personallităţi i ;  de culti
varea stimei oamenilor pentru fecundi
tatea creatoare. Status-ul şi rolul social 
de nivel superior al creatorului repre
zintă şi el un factor motivaţtonal de prim 
rang. Relevanţa şi valabilitatea tuturor 
acestor factori, pentn.I menţdnerea unui 
climat creator stimulativ şi ffn sfera ac
tivităţii artistice, nu mai necesită, cred, 
comentarii  suplimentare. 

Absenţa acestor faotori atitudinali şi 
motivaţionali favorizaalţi se instituie in 
blocaje ale creativitdţit. Cum observă 
unul dintre cercetătorii români ai crea
tivităţii, Leon Ţopa, aceasta "nu este 
produsul unei creşteri de la sine, ci o 
filtrare şi o opţiune permanentă, in 
condiţii interne şi externe, favorabile şi 
nefavorabile. Premisele, valoril.e, bloca
jele constituie, la modul real, mediul 
social-cultuTal, moral şi politic, care 
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poli/te promova, întreţine sau :poate re
duce şi aatihila calitatea şi conţinutul 
creaţiei... Numim blocaje ale creativi
tăţii fenomenele de oprire a dezvoltării 
clispoziţillor înnăscute, aptitudinilor sau 
capacităţilor (talentelor) formate. Bloca
jele creativităţii nu se referă numal la 
stoparea aptitudinilor, ci şi a atitudini
lor favorabile creaţiei. Aceste fenomene 
de opri·re, prin intirziere, restrl·ngere sau 
obligare de a merge intr-o direcţie ne
dori·tă de .creatori, produc importante 
pierderi sociale şi ·umane, materiale şi 
spirituale." � 

Blocajele sociale vizează atit climatul 
mai restrins al unei colectivităţi, cit şi 
pe cel mai larg, de nivelul unui intreg 
climat social. Ele sînt, de l!'egulă, rezul
tatul unei concentrări unilaterale a efor
tur.Uor sociale, aii intoleranţei şi autorita
riSmului, al dogmatismu�ui de orice fel. 
Acelaşi efect il pot avea instalarea 
unor relaţii reci, protocolare, indiferente 
intre membrii cruectivelor ; suspiciunea 
reciprocă ; disoriminăaile n.eprincdpiale 
inrtlre areatooi, pe criterlii e�trlnseol. do
meniului lor de aotivita/te ; impunerea 
unor pseudovalor:l, reounoaşterii SOCiiale. 

Reflex al blocajelor sociale, cele indi
viduale sint :reprezentate de fenomene 
ca : lipsa de incredere in forţele proprii ; 
teama de a descoperi şi comunica ade
văruri socialmente incomode ; teama de 
răspundere şi de implicare ; fuga după 
succese imediate, dar superficiale şi de 
valoare neconcludentă. Uneori, tendinţa 
exagerată spre perfecţiune, teama de a 
nu o putea atinge, este şi ea un factor 
de blocare, încă din start, a creativită
ţii ; la fel, şi tendinţa de supraevaluare 
a propriiloc limdlte. 

II. IPOSTAZE ALE CREATIVITATII 
1N ARTA DRAMATICA 

C um am mai menţionat, negarea 
explicită sau impliciotă a caracteru

lui creator al artelor interpretative 
îşi are originea fie in neCUilloaşterea mai 
sus menţionatelor mecanisme şi trăsături 
psihologice ale creativităţii, fie în sau şi 
în ignorarea perspectivei revoluţionare 
deschise de estetica fenomenologică prin 
descoperirea rolului creator, participativ, 
al receptorului in procesul comunicării 
artistice, deci şi al interpretului, ca re
ceptor profesionist. Am enunţat astfel 
cele două direcţii în care va evolua in
cercarea noastră de a evidenţia şi de
monstra virtuţile creative ale artei dra-

58 

" Leon Ţopa, Creativitatea, Ed. Şti
inţifică şi enciclopedică, Bucureşti, 
1980, p. 59-60. 

matice : argumentul psihologic şi argu. 
mentul fenomenologic. 

a) Argumentul psihologic 
Odată numite determinantele obiectt'l 

stabili.te ale creativităţii, putem Vedea 
acwn in ce măsu.ră ele sint proprii artei 
dramatice, justificind aprecierea J)erfor. 
manţelor, şi din. sau mai exact, in Pri
mul rind din, .perspectiva ga-adului de 
creativibate pe care iJ. implică (ol'litenu 
mult prea rar ilntilnit, incă, ·in illSitru. 
mentarul teoretic al cri.tiJCii noastre dra. 
matice). Această perspectivă axiologică 
asupra teatrului, indelung şi cu i�. 
tăţire revendicată de slujitol'lii ThalieJ 
se poate vădi insă incomodă şi excesi� 
de severă pentru nu puţini actori, Prea 
repede cantonaţi in rutină şi oare se 
au.tolinlştesc cu iluzia că orice aparitie a 
lor pe scenă reprezintă un fapt de artă 
derivind aurtomat din imprejurarea că 
opera de artă literar4, deci textul Pe 
care il rostesc, reprezintă o valoare ar. 
tistică certă. 

Utilizarea criteriului creativităţii 1n 
judecata estetică asupra ·reuşitei actori
ceşti sau regizorale ln·trocluce astfel ne
cesitatea relaţlonării ei, respectiv a pla
sării rolului sau montA.rii analizate in 
contextul realizăril.or anterioare ale ce. 
lui discutat. Fiindcă, ceea ce JM"iVl·t doar 
din perspectiva limitată a unui spectacol 
deci din punctul de vedere a:l celui ce' 
la acel spectacol, ia pelllllru prima datâ 
cunoştinţă de actorul sau regizorul 
respectiv, poate părea satisfăcător 
sau chiar un succes, raportat la cre
aţiile lor 11111terioare s-811' putea să se do
vedească un simplu act de rutină, ce 
nu satisface cerinţa de noutate, origina. 
lltate şi imprevizibilitate a oricărei crea
ţii. Statutul de creator pe oare il reven. 
dică artistul interpret presupune astfel 
cum vom vedea, obligaţii şl .rigar.i su� 
perioare faţă de dezvdlta·�a şi valori.fi. 
oa.rea aptitudini�or pe c811'e le PQSedă, 
asumarea unul regim de muncă şi stu
diu continue, pe baza căruia acestea să 
funcţioneze constant şt eficient sub a
spect creator. 

Neutilizarea pină acum, in estetica tea
trului, a datelor revelatoare obţinute de 
psihologia experimentală a ultimelor de
cenii asupra mecanismelor şi P['()Ceselor 
creativităţii poate fi pusă şi [n seama 
unei prejudecăţi a esteticii tradiţionale, 
preocupată exclusiv de produsul creativ, 
deci de opera rezuUată din creaţie, in 
condiţiile neglijării aproape totale a 
comportamentului creativ. Or, sub as}le(:
tul produsuLui, opera de artă audio-vi
zuală care este spectacolul dramatic (im
plicind creaţiile actoriceşti şi regi.zomle), 
deoarece este lipsită de atributul pereni
tăţii (propriu artei literare sau drama
turgice), nu a fost considerată de estetica 
tradiţională un obiect de studiu demn 
de a fi luat in considemţie din unghiul 
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creaţiei. Cum am văzut insă in para�a

ul anterior, pr.incipalele atribute ale �aţiei au fost puse in evidenţă tocmai 
llb aspectul comportamentului cre&Jtiv, 

�n rapoct cu care perenitatea sau efeme

ritatea produsului rellllizat nu joacă nici 
un roi. Nici 'UII1 istoric, de pildă, nu s-ar 
gindi să nege V'.lrtuţlle creative ale unor 
J1131'i strategi militari, precum Alexandrru 
ft{acedon. Nels�, Napoleon OI"i �i� 
Viteazul, nlllmat pentru că ,.opera 1n 
care s-au concretizat şi materializat apti
tlldin.i.Je lor creatoare, comportamen.tul 
!OI' creotiv, respectiv o bătălie ilau un act 

Utic, a avut o existenţ,ă de numai cîteva � sau zile, după care a devenit istorie. 
DuPă cum ,.istorie" au deven1t şi ,.efe
merele" izbinzi artistice ale lui Nottara, 
Iancu Brezeanu, Tony Bulandra, Mano
leSCU şi ale atitor al ţi mari creatori ai 
colii româneşti de teatru. 

ş Să vedem acum in ce măsură caracte
risticile principale ale comportamentului 
creativ (fluiditate, flexibilitate, origi:nali
tate. tenacitate, capacitate de sinteză şi 
redefinire) pot fi regăsite ca trăsilturi in
diSpensabile in activitatea artistică a ac
torului. 

Să ne oprim intii ia flexibilitate, cen
trul vital al comportamentului creativ. 
Sâ reamintim mai intii faptul că mo
delarea şi comtruirea scenică a fiecărui 
nou rol, intr-o modalitate creatoare, ori
ginală, pune in faţa actorului probleme 
neprevăzute, solicitări neaşteptlllte ce nu 
pot fi rezolvate doaa: pe baza experienţei 
fealizărilor anterioare, presupunind in
noirea. din mers, a inventarului mijloa
celor de eXJPresie, adaptarea rapidă la 
cerinţele, şi ele imprevizibile şi adesea 
reinJroite SUCCe.!!IV, ale regizorului - adi
cA o accentuată flexib!Utate a comportamentului scenic. 

De asemenea, pentru dne cunoaşte gra
dul de neprevăzut, de (ntlmplător pe 
care il aduc in desfăşurarea concretă, 
seară de seară, a unui rol, pe de o par
te, publicul - cu reacţiile sale impre
vizibile, aleatoare -, iar pe de alta, par
tenerii de joc, cu disponibilităţi supuse 
fluctuaţie! dispoziţionale, acc1dentelor me
moriei sau altor imprejua-ări perturba
toare. necesitatea unei mari flexibi11tăţi 
orientative şi operative din partea acto
rului este evidentă. In raport cu struc
tura artistică indţi•ală a spectacolului şi 
cu datele minuţios elaborate şi studiate ale rolului, pot interveni, deci, şi situa
ţii noi, neaşteptate, care cer actorului 
capacitatea de a :renunţa .rapid la unele 
dillltre vechile formule şi modaJ!:ităţi de 
exprimare, spre a se a<l,apta din mers 
noilor cerinţe de reelaborare a accente-

lor psihice sau comportamentale din sce
na. actul sau ansamblul spectacolului res
pectiv. Aceste răsptllllsuri sint spontane, 
neaş�t.ate, ele n...au putut fi prevăzute 
ori studiate dinainte şi reprezintă, ca a
talre, intervenţii creatoare, soluţii dato
rate exclusiv mobiJU.tăţil adaptative şi 
operative a actorului, inventivităţii şi 
imaginaţiei Bale creatoare. Actorii cu ex
perienţă ştiu că oricit de minuţios şi ri
guros şl-ar construi personajul, niciodată 
ei nu vor putea socoti mu·nca lor înche
iată, in sensuJ el:aborării 'WlUi model fix, 
definitiv, de comportament scenic in ro
lul respectiv, pe care nu le-ar ' ma.t ră
mîne apoi, după premieră, decit să-1 reia 
in mod automat şi să-1 reproduc! seară 
de seară. Un actor manierizat, cantonat 
in rutină şi stereotipie, obişnuit să folo
sească, in toate rolurile, şi indiferent de 
situaţie, soluţii creative anterioare, nu va 
fi, evident, capabil să facă faţă solicită
rilor imprevizibile ce fac din menţinerea 
calităţii artistice a unei interpretATi de-a 
lungul tuturor spectacolelor un ;tct de 
creaţie continuă. 

Capacitatea de 7'edeftnire şi 01'i(llnali
tatea silllt trăsături creative strins imple
tite in cazul artelor interpretative. Şi, a
ceasta, intrucit originalitatea 'UIIlei inter
pretări, noutatea alcătuirii unui rol, in 
raport cu alte realizări ale acestuia. da
torate unor actori diferiţi, este asigurată 
de C81Pacitatea de a redefini termenii 
personajuLui făoră a renunţa la datele lui 
esenţiale, flrră a-i contr82Jice semnificaţia 
originară. Mecandsmul acesta creator, de 
elaborare şi prelucrare originală a unor 
date anterior cwnoscute, este acelaşi cu 
cel ce asigură, In orice artă, trecerea de 
la vechi la nou, de �a tradiţie la Inova
ţie, aceasta din UTrnă nesemnificlnd vreo
dată o contrazlcere totală a tradiţiei. 
Redeflntrea inscrie astfel şi in Istoria in
terpretărilor diverse ale unui rol un pro
Ce.!l de continlll1tate şi discontinuitate, 
care ţine de metabolismele creaţiei uma
ne fiind in acelaşi timp o preluare
ad�ptare şi o negare-depăşire. A realiza 
azi o creaţie actoricească tn Hamlet In
seamnA a te detaşa şi individualiza pe 
fundalul unor interpretări de referinţă iil 
memoria spectatorilor, de la acelea legen
dare, datorate lui Nottara sau Tony Bu
laJildra, la cele mai moderne, ale lui Lau
rerree Olivier sau Smoktunovski. O greu
tate iJn .plus faţă de interpretarea unui 
rol dintr-o piesă in premieră absolută, 
unde problema redefinirii nu se pune, ră
mînind doar aceea a ortginalităţit şi ine
ditului in raport cu propriile realizări 
anterioare ale actorului respectiv. 
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