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onsideratd mal mult o problema de

psihologie, respectiv de psihologie a

persoanei, decit una de estetici sau
filozofia artei, creativitatea detine in stu-
diile despre artid un statut pseudogtiintific,
intuitiv §i, ca atare, adesea inoperant. Totusi,
o cercetare a }postazelor existentel dra-
matice nu se poate lipsi de analiza, si
din punct de vedere estetic, a criteriilor
de identificare si apreciere a creativitatii,
precum si de distingere a el de formele
si etapele necreatoare, rutiniere, ale acti-
vitdtll dramatice. Ne vin fn ajutor, in a-
cest sens, achizitiile teoretice -clarifica-
toare, din ultimele decenii, ale psihologi-
el sl sociologiel creativitdtii, datoritd ca-
rora s-a ajuns la o intelegere mai rigu-
roasd a mecanismelor creativitdtii si a
aptitudinilor, atitudinilor si climatului
soclal ce o conditioneaza.

O coloraturd specificA dobindegte pro-
blematica creativitdtil in contextul arte-
lor interpretative, si indegsebl al artei
dramatice, domeniu in care nu numai ci
stdruie confuziile teoretice in intelegerea
si definirea procesulul creator, dar este
contestatd adesea, explicit sau implicit,
insdsi legitimitatea utilizarii conceptelor
de creatie si creativitate in raport cu a-
ceste arte. Incercind si demonstrAm ne-
temeinicia §i anacronismul unor astfel de
opinii, datorate partial necunoasterii ap-
titudinilor si operatiillor ce definesc crea-
tivitatea si partial unor prejudecidti ale
esteticii traditionale, vom incepe prin a
schita succint un ,portret-robot* al cre-
ativitatil, asa cum reiese el din cercetirile
recente amintite, spre a incerca s identi-
ficdAm, apoi, ipostazele ei specifice de ma-
nifestare in sfera de existentd a teatru-
lui.
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(I)

I. CREATIVITATEA, CA
APTITUDINE IN GENERAL

om expune pentru inceput, in mod

succint, cele mai recente concluzii

ale cercetdrilor experimentale pri-
vind trasiturile creativitdtii, stiructura
si dinamica ei, precumn si indicatorii de
apreciere a creativitatii.

Transferul acestor principli si concluzii
generale asupra domenlului artistic de
care ne ocupdm devine posibil, fntrucit
mecanismele creatoare, ce actioneazi in
domeniul artel, pastrindu-si specificul,
sint supuse, totodatd, aceloragi principii
ca sl cele din domeniul stiintelor, in le-
giturd cu care au fost efectuate majori-
tatea cercetdrilor la care ne vom referi.
Cu alte cuvinte, gi dupad formularea
plasticA a psihologului Raymond B. Ca-
tell, .desi artistul, inginerul, omul de
stiintd sau arhitectul se hrinesc cu ali-
mente tehnice total diferite, ei le digera
cu acelasi vin intelectual®.

De obicei, conceptul de creatie intilnit
in studlile de esteticd si filozofie a artei
este tributar unor ipostaze mai vechi ale
psihologiei empirice, care folosea, in ex-
plicarea personalitidtilor superior inzestra-
te, concepte instrumentale precum dota-
tie, aptitudine, talent si geniu, legate, la
rindul lor, de ideea de destin si predesti-
nare, notiuni asociate cu imagini mitolo-
gice privind inspiratia, prin care fortele
supranaturale isi coboard harul asupra
unora dintre muritori. Abia in ultimele
decenii, mai exact incepind cu deceniul
al saselea al acestui secol. studiile dedi-
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cate potentialului uman si social creator,
criteriilor de evaluare, precum si meto-
delor de stimulare si animare a creati-
vitdtii au c¥pitat un caracter preponde-
rent experimental, eliberat de orice spe-
culatii metafizice, precum si o amploare
far4 precedent, concretizatd in zeci de
institute de specialitate si in sutele de
lucrari dedicate acestei probleme. Ala-
turi de psihologie, sociologie, iar mai re-
cent de pedagogie, in ultima vreme si
cibernetica, teoria informatiei, praxiolo-
gia s.a. si-au conexat eforturile spre a
contribui la explicarea si dezvoltarea ac-
tului creator. In lumina acestor noi si
complexe cercetdri. multe dintre preju-
decitile ce introduceau false ierarhii si
disocieri discriminatorii in sfera activita-
tii artistice isi vddesc, cum vom vedea,
caracterul anacronic, nestiintific si dau-
nator.

Principala mutatie de perspectivd da-
toratd cercetdrilor amintite vizeaza sepa-
rarea explicatiilor creativitdtii de teoria
elitelor si de absolutizarea dotaliei nati-
ve (de care erau Erevate conceptele de
talent si de geniu) si considerarea ei ca
un ansamblu de insusiri proprii tuturor
oamenilor, chiar dacd, evident., in grade
si forme diferite. Nu numai ca toti oa-
menii sint considerati potential creativi,
dar toti isi pot spori si realiza acest po-
tential, in functie, cum vom vedea, de
prezenta unor conditii favorizante. In
orice caz, analiza factoriald a creativita-
tii considerd cd oamenii incadrati in a-
numite profesiuni — actorii, muzicienii,
artistii in general — prezintd indici de
creativitate mai ridicati decit media. Ca-
racteristici noii perspective este, asadar.
punerea creativititii, ab initio, in ter-
meni constructivi. $i, de asemenea, inclu-
derea in structura ei a unor dimensiuni
si conditiondri sociale. A devenit astfel
posibild o mai riguroasd formulare a
teoriilor creativitdtii in termeni operati-
onali.

Din aceastd perspectivad. caracteristicile
definitorii ale activitdtii creatoare sint
considerate a fi productivitatea, utilita-
tea, eficienta. moutatea i originalitatea.
Rolul preponderent in aceastd constelatie
de calitati i1 detin noutatea, ineditul, ce
disting activitatea creatoare de latura re-
productivd a activitatii psihice si ma-
teriale curente, de comportamentul con-
formist si de tendintele conservatoare!.

Opera, respectiv solutiile datorate com-
portamentului creativ, trebuie s3 fie im-
previzibile, reprezentind o rupturid esen-
tiald cu ,,normalul“ existind anterior. Ca
atare, o idee sau un produs sint consi-

1 M. Roco, Creativitatea individuala
si de grup, Ed. Academiei R. S. R,
Bucuregti, 1979, p. 18—19.
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derate a fi cu adevarat noi, atunci cind
ele n-ar fi putut fi previzute ori deduse
din starea sau realizdrile precedente ale
sistermnului lor_de referintd. Deoarece ne-
prevazutul poate fi insd si expresia unor
comportamente absurde, aberante sau
pur intimplitoare, creativitatea este cu
necesitate legatd de criterii calitative
precum _superior*, ,mai bine“ si ,pro-
gres*. Aceastd perspectivd axiologicd in
aprecierea creativildtii este imperios ne-
cesard, intrucit nu tot ceea ce este nou,
inedit si original este, automat. semnifi-
cativ si valoros, din punct de vedere
uman. Noul, ca simpld imprevizibilitate,
ca spontaneitate necontrolati, poate fi
obtinut si prin variatie oarbd, ca in cazu]
happening-ului, neputind fi astfel un cri-
teriu suficient al creativitd}ii, tocmai din
cauza lipsei lui de finalitate. Eficienta
reald, practicA a solutiei creative este a-
testatd de corectitudine, adecvare si uti-
lizabilitate. De aceea. cum vom vedea, nu
orice ipostazd mnoud, imprevizibild, nuy
orice excentricitate conferitd, prin mon-

tare, unei piese, sau prin interpretare
unuil personaj — in ciutarea originaliti-
fii cu orice pret — vor fi si ,corecte,

respectiv ,,adecvate“, punerii in valoare
a unor semnificatii profunde ale textulyi
respectiv. O creatie interpretativd corec-
td va trebui sd fie credibild in raport cu
contextul, adicid viabild scenic, §i doar
astfel ,utilizabild* de catre regizor, fn
armonizarea de ansamblu a montarii.
Principalele aptitudini comportamenta-
le de care trebuie sd dea dovadd o per-
soand, pentru a putea fi consideratd efi-
cient creativd, au fost puse cel mal preg-
nant in evidentd de studiile efectuate, in-

tre anii 1950—1975, de citre psihologul
american J. P. Guylford 2.
Structura acestor capacitdti caracteris-

tice ale persoanei creatoare este bazat3
pe urmatorii factori :

a) fluiditatea (verbala, ideaticd, asocia-
tivd sau expresivi), inteleasid ca usurint3
de a opera cu cuvinte, notiuni, idei, sim.
boluri, de a face comparatii, asocieri, re-
ordondri, analize si sinteze. Fluiditatea se
bazeazi, asadar. pe cursivitatea, rapidi-
tatea si ingeniozitatea gindirii si expre-
siei ;

b) flexibilitatea gindirii, prin care se
ntelege capacitatea de modificare lesni-
cioasd si rapidd a gindirii si conduitei in
situatii noi, neasteptate, restructurarea
spontand a vechilor deprinderi, in con-
formitate cu cerintele noii situatii si noi-
lor instructiuni. Ea este opusi rigiditatii
si inertiei.

2 J. P. Guylford, Creativity of a quar-

ter century of progress, ,Perspectives
in creativity”, Aldine, Chicago, 1975.



Prezenta acestor doi primi factori de
c,eaﬁvitate este, cum vom vedea, cu de-
osebire solicitatd in munca actorului. Cer-
cetdri recente au pus in evidentd relatia
existentd intre mobilitatea comportamen-
wld, ca trhsdturd temperamentald ce fa-
yorizeazd expresivitatea si transpunerea

jcd, pe de o parte, si flexibilitatea si
fluiditatea gindirii, pe de alti, parte®;

¢) sensibilitatea fatd de probleme. O-
mul creativ sesizeazd probleme si acolo
unde altii nu le observa. El posedi ca-

citatea de a identifica precis si corect
problema, precum si curajul de a o a-
porda ;

d) capacitatea de redefinire, respectiv
gbilitatea intelectuald de a elabora intr-o
forma noud, originald, lucruri cunoscute.
Cel care redefineste utilizemazd dabe i re-
jatii dintr-o situatie anterioard, dar le
ordoneazad si le explicd fntr-un mod ori-
ginal. Sint puse, astfel, in corelatie, la-
wri ale unei situatii sau dimensiuni ale
unei Probleme, pind atunci strdine una
de alta. In acest sens, Labarit defineste
creativitatea drept ,facultatea de a des-
coperi relatii despre care omul incid nu
avea cunostinta“ ;

e) capacitatea de sintezd, exprimind ca-
pacitatea intelectului uman de a gasi si
articula, din elemente disparate, o siruc-
wra noud, originald.

Aceste calitdti nu epuizeazd compo-
nentele structurii creative, dar ele sint
recunoscute drept principale de citre ma-
joritatea cercetitorilor. Ne-am oprit asu-
ora lor intrucit, cum vom vedea, ele nu
numai cad pot fi regasite, dar sint obliga-
torii pentru obtinerea performantei in
munca actorului si regizorului, demon-
strind, astfel, apartenenta acestor activi-
tati, la sfera creativitatii.

Spuneam maj sus cd experimentele au
pus in evidentd faptul c& fiecare om, in-
deosebi la virsta copildriei, posedi cali-
titi creative potemtiale. Actualizarea lor
sub forma unei creativititi eficiente, in
acto, depinde insd de o serie de impre-
jurdri favorabile, de ordin personal (di-
rectionarea intereselor, educarea unor ati-
tudinl creative, antrenament, intimplare,
prezenta unor talent? speciale, precum
voce sau ureche muzicald, pentru muzi-
cieni) sau social.

Chiar dacd nu reprezintid cauza crea-
livitdtii, prezenta unor fiactori de perso-
nalitate atitudinali si motivationali In-
truchipeazd conditiile necesare oricarei
actualizari a creativitdtil. i vom reamin-
ti aici in mod succint, deoarece sint si
ei indispensabili nu numai In declanga-
rea, dar mal ales in conservarea gi dez-

J Al. Rogca, Creativilatea general4 si
specificd. Ed. Academiei R.S.R., Bucu-
regti, 1981, p. 59.
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voltarea potentialitdtii creatoare a artis-
tului dramatic.

Ca trdsdturi atitudinale, persoanele
creative dovedesc incredere in fortele
proprii, tendinte spre dominare, tarie de
caracier, spirit de independentd, noncon-
formism, acceptarea si asumarea riscului,
dispozitie de autoevaluare criticd. I. A.
Cambers relevd, cu deosebire, urmaitoa-
rele trasituri de personalitate ale indi-
vidului creator, indiferent de nivel, do-
meniu i tip : forfa eului, preferinfa peniru
complexitate, sensibilitatea esteticd. Ilar
pentru  dobindirea unor performante
creative superioare, sint considerate a fi
necesare trdsituri pracum spiritul de ini-
tiativd, independenta, perseverenta si nd-
zuinta spre perfectionare.

In sfirsit, s3 nu uitdm o ultimi con-
ditie indispensabild desfisurarii procesu-
lui creator energia motivationald. Spre
a-si asuma dificultdtile si efortul susti-
nut implicate in orice proces de creatie,
spre a avea rabdarea necesard parcurgerii
intregii ,golgote* a creatiei, individul are
nevoie de o motivatie puternicé, fie in-
ternd, fie externd. Forta acestei motivatii
trebuie si fie adecvatd sarcinii creative
asumate, ea asigurd intensitatea si stabili-
tatea mobilizdrii persoanei pentru un a-
nume gen de activitate. In cazul unei
motivatii slabe, individul se descurajeazi
prea repede si abandoneazi sarcina. Fac-
torii motivationali interni, nu intotdeauna
intelesi in aspectul lor pozitiv gi sanctio-
nati ca atare de societate, sint: curiozi-
tatea, ambitia, nevoia liuntricA de afir-
mare §i autorealizare, dorinta de succes
si afirmare sociali. Factorii motivationali
externi, sociali, respectiv instaurarea unui
.~climat motivational*, depind de modul
in care societatea sau colectivul asigura
recunoagterea valorilor create, respecta-
rea 6i prestigiul creatorilor ; de apre-
cierea de care se bucuri educatia si cul-
tura in formarea persanalititii; de culti-
varea stimei oamenilor pentru fecundi-
tatea creatoare. Status-ul gi rolul social
de nivel superior al creatorului repre-
zintd $i el un factor motivational de prim
rang. Relevanta si valabilitatea tuturor
acestor factori, pentru mentinerea munui
climat creator stimulativ si fn sfera ac-
tivitatii artistice, nu mai necesiti, cred,
comentarii suplimentare.

Absenta acestar faotori atitudinali sgi
motivationali favorizanti se instituie in
blocaje ale creativitdtit. Cum observd
unul dintre cercetdtorii roméni ai crea-
tivitatii, Leon Topa, aceasta ,nu este
produsul unei cresteri de la sine, ci o
filtrare si o optiune permanenti, in
conditii interne si exterme, favorabile si

nefavorabile. Premisele, valorile, bloca-
jele constituie, la modul real, mediul
social-cultural, moral si politic, care
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poate pramova, intretine sau poate re-
duce i anihila calitatea si continutul
creatiei.. Numim blocaje ale creativi-
titii fenomenele de oprire a dezvoltdrii
dispozitillor inndscute, aptitudinilor sau
capacitatilor (talentelor) formate. Bloca-
jele creativitdtii nu se referd numai la
stoparea aptitudinilor, ci si a atitudini-
lor favorabile creatiei. Aceste fenomene
de oprire, prin intirziere, restringere sau
obligare de a merge intr-o directie ne-
doritid de creatori, produc importante
pierderi sociale si umane, materiale si
spirituale. 4

Blocajele sociale vizeazd atit climatul
mai restrins al unei colectlvitdti, cit si
pe cel mai larg, de nivelul unui f§ntreg
climat social. Ele sint, de reguld, rezul-
tatul unei concentriri unilaterale a efor-
turilor sociale, al intolerantei si autorita-
rismului, al dogmatismului de orice fel.
Acelasi efect il pot avea instalarea
unor relatii reeci, protocolare, indiferente
intre membrii colectivelor ; suspiciunea
reciprocd ; discriminirile neprincipiale
intre creatamn, pe critenii extrinseci do-
meniului lor de activitate; impunerea
unor pseudovalori, cecunnagterii sociale.

Reflex al blocajelor soclale, cele indi-
viduale sint reprezentate de fenomene
ca : lipsa de incredere in fortele proprii ;
teama de a descoperi §si comunica ade-
viruri socialmente incomode; teama de
rdspundere si de implicare; fuga dupi
succese imediate, dar superficiale si de
valoare neconcludenti. Uneori, tendinta
exagerati spre perfectiune, teama de a
nu o putea atinge, este si ea un factor
de blocare, incd din start, a creativita-
tii ; la fel, si tendinta de supraevaluare
a propriilor limite.

II. IPOSTAZE ALE CREATIVITATII
IN ARTA DRAMATICA

um am mai mentiionat, negarea

explicitd sau implicita a caracteru-

lui creator al artelor interpretative
isi are originea fie in necunoasterea mai
sus mentionatelor mecanisme §i trisdturi
psihologice ale creativititii, fie in sau gi
in ignorarea perspectivei revolutionare
deschise de estetica fenomenologicd prin
descoperirea rolului creator, participativ,
al receptorului in procesul comunicirii
artistice, deci si al interpretului, ca re-
ceptor profesionist. Am enuntat astfel
cele doud directii in care va evolua in-
cercarea noastri de a evidentia si de-
monstra virtutile creative ale artei dra-

% Leon Topa, Creativitatea, Ed. Sti-
intificd gi enciclopedicd, Bucuregti,
1980, p. 59—60.
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matice : argumentul psihologic si argy.
mentul fenomenologic.

a) Argumentul psihologic

Odatid numite determinantele oblectjy
stabilite ale creativitdtli, putem vedea
acum in ce masurd ele sint propril art
dramatice, justificind aprecierea perfqr.
mantelor, $1 din, sau mai exact, in prj,
mul rind din, perspectiva @raduluj g,
creativitate pe care il implicAd (criter,
mult prea rar intilnit, incd, in instn,.
mentarul tearetic al criticii noastre dra.
matice). Aceastd perspectivd axiologicy
asupra teatrului, indelung si cu inadpep.
titire revendicatd de slujitonii Thaljg
se poate vidi {nsd incomodd i excesjy
de severd pentru nu putini actori, preg
repede cantonafl in ruttnd i care g
autolinistesc cu iluzia cé orice aparitle ,
lor pe scend reprezintd un fapt de ary
derivind automat din imprejurarea
opera de artd literard, deci textul
care {1 rostesc, reprezintd o valoare ar.
tistica certa.

Utilizarea criteriulul creativitatii g
judecata esteticd asupra reusitei actori.
cegti sau regizorale introduce astfel ne.
cesitatea relationdrii ei, respectiv a pla-
sirii rolului sau montérii analizate iy
contextul realizirilor anterioare ale ce.
lui discutat. Flindca, ceea ce privit doar
din perspectiva limitatd a unui spectaco),
deci din punectul de vedere al celui ce,
la acel spectacol, ia pentru prima dat}

cunogtinti de actorul sau regizor)
respectiv, poate pérea satisfacator
sau chiar un succes, raportat la cre.

atiile lor anterioare s-ar putea si se do-
vedeascd un simplu act de ruting, ce
nu satisface cerinta de noutate, origina-
litate g¢i imprevizibilitate a oricdrel crea-
til. Statutul de creator pe care il reven-
dicd artistul interpret presupune astfe]
cum vom vedea, obligatii si rigom su-
perioare fatd de dezvoltarea qi valorifi.
carea aptitudinilor pe care le poseds
asumarea unui regim de munca §i stu-
diu continue, pe baza cAruia acestea si
functioneze constant §i eficient sub a-
spect creator.

Neutilizarea pind acum, in estetica tea-
trului, a datelor revelatoare obtinute de
psihologia experimentald a ultimelor de-
cenii asupra mecanismelor &i proceselor
creativitatii poate fi pusid si In seama
unei prejudeciti a esteticii tradifionale,
preocupatd exclusiv de produsul creativ,
deci de opera rezultatd din creatie, in
conditiile neglijdrii aproape totale a
comportamentului creativ. Or, sub aspec-
tul produsului, opera de arti audio-vi-
zualid care este spectacolul dramatic (im-
plicind creatiile actoricesti §i regizomale),
deoarece este lipsiti de atributul pereni-
tatii (propriu artei literare sau drama-
turgice), nu a fost considerati de estetica
traditionald un obiect de studiu demn
de a fi luat in consideratie din wunghiul



creotiei. Cum am vazut insad in paragra-
1 anterior, principalele atribute ale
creatiei au fost puse in evidentid tocmai
qub aspectul comportamentului creativ,
‘n rapoft cu care perenitatea sau efeme-
:mtea produsului realizat nu joac3d nici
n rol. Nici un istoric, de pildi, nu s-ar
giﬂdi s3 nege virtutile creative ale unor
mari strategi militari, precum Alexandru
Macedan, Nelson, Napoleon ori Mihai
Viteazul, numai pentru ci ,opera“ in
care S-au concretizat si materializat apti-
rudin-i'le lor creatoare, comportamentul
or creativ, respectiv o batilie sau un act
politic, a avut o existentd de numai citeva
ore sau zile, dupd care a devenit istorie.
pupd cum ,istorie* au devenit si ,efe-
merele” izbinzi artistice ale lui Nottara,
lancu Brezeanu, Tony Bulandra, Mano-
lescu §i ale atitor alti mari creatori ai
seolii roménesti de teatru.

sia vedem acum in ce misur3 caracte-
risticile principale ale comportamentului
creativ (fluiditate, flexibilitate, originali-
wte, tenacitate, capacitate de sintezd gi
redefinire) pot fi regisite ca triséturi in-
dispensabile in activitatea artisticd a ac-
orulul.

tsa ne oprim intii la flexibilitate, cen-
trul vital al ocomportamentului creativ.
¢3 reamintim mai intii faptul cA mo-
delarea si construirea scenicd a fiecidrui
nou rol, intr-o modalitate creatoare, ori-
gnala, pune in fata actorului problame
neprevdzute, solicitdri neagteptate ce nu
pot fi rezolvate doar pe baza experientei
realizirilor anterioare, presupunind in-
noirea, din mers, a inventarului mijloa-
celor de expresie, adaptarea rapidid 1la
cerintele, si ele imprevizibile gi adesea
reinnoite succeslv, ale regizorului — adi-
cA o accentuatd flexibilitate a comporta-
mentului scenic.

De asemenea, pentru cine cunoagte gra-
dul de neprevizut, de intimplitor pe
care il aduc in desfigurarea concreti,
seard de seard, a unui rol, pe de o par-
te, publicul — cu reactiile sale impre-
vizibile, aleatoare —, iar pe de alta, par-
tenerli de joc, cu disponibilitd{i supuse
fluctuatiei dispozitionale, accidentelor me-
morlei sau altor imprejurdri perturba-
toare, necesitatea unei mari flexibilitati
orientative si operative din partea acto-
rului este evidenti. In raport cu struc-
tura artisticid initialA a spectacolului si
cu datele minutios elaborate si studiate
ale rolului, pot interveni, deci, si situa-
fii noi, neasteptate, care cer actorului
capacitatea de a renunta rapid la unele
dintre vechile formule si modalititi de
exprimare, spre a se adapta din mers
noilor cerinte de reelaborare a accente-

lor psihice sau comportamentale din sce-
na, actul sau ansamblul spectacolului res-
pectiv. Aceste rispunsuri sint spontane,
neagteptate, ele n-au putut fi previzute
ori studiate dinainte si reprezint3, ca a-
tare, interventii creatoare, solutii dato-
rate exclusiv mobilitdtil adaptative gi
operative a actorului, inventivitdtii gi
imaginatiei sale creatoare. Actorii cu ex-
perientd stiu cd oricit de minutios si ri-
guros gi-ar construi personajul, niciodata
ei nu vor putea socoti munca lor inche-
iatd, in sensul elabordrii unui model fix,
definitiv, de comportament scenic in ro-
lul respectiv, pe care nu le-ar mai ra-
mine apoi, dupd premierd, decit si-l1 reia
in mod automat gi si-l reproduc3 seara
de searad. Un actor manierizat, cantonat
fn rutind gl stereotipie, obignuit s& folo-
seascd, in toate rolurile, g1 indiferent de
situatie, solutii creative antericare, nu va
fi, evident, capabil si faci fatd soliciti-
rilor imprevizibile ce fac din mentinerea
calitatii artistice a unei interpretiri de-a
lungul tuturor spectacolelor un dct de
creatie continua.

Capacitatea de redefinire gi originali-
tatea sint trisituri creative strins imple-
tite in cazul artelor interpretative. Si, a-
ceasta, intrucit originalitatea umei inter-
pretdri, noutatea alcidtuirii unui rol, in
raport cu alte realiziri ale acestuia, da-
torate unor actori diferiti, este asigurata
de capacitatea de a redefini termenii
personajului fard a renunta la datele lui
esentiale, f&r4 a-i contrazice semnificatia
originard. Mecanismul acesta creator, de
elaborare gi prelucrare originald a unor
date anterior cunoscute, este acelasi cu
cel ce asigur3, in orice arti, trecerea de
la vechi la nou, de la traditie la inova-
tie, aceasta din urmé nesemnificind vreo-
datd o contrazicere totald a traditiel.
Redefinirea inscrie astfel gi in istoria in-
terpretarilor diverse ale unui rol un pro-
ces de continuitate si discontinuitate,
care tine de metabolismele creatiei uma-
ne, fiind in acelasi timp o preluare-
adaptare si o negare-depidgire. A realiza
azi o creatie actoriceasci In Hamlet fin-
seamnd a te detasa gi individualiza pe
fundalul unor interpretiri de referinti in
memoria spectatorilor, de la acelea legen-
dare, datorate lui Nottara sau Tany Bu-
landra, la cele mai moderne, ale lui Lau-
rence Olivier sau Smoktunovski. O greu-
tate in plus fatd de interpretarea unui
rol dintr-o piesi in premlerd absolutd,
unde problema redefinirii nu se pune, ra-
minind doar aceea a originalitdtii gi ine-
ditului in raport cu propriile realiziri
anterioare ale actorului respectiv.
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