Prin aceastd discutie despre tea-
trul american — prima, dintr-o se-
rie consacratd migcirli teatrale din
diferite tdri si zone geografice —,
fnscriem traditionalele ,,mese ro-
tunde“ ale revistei , Teatrul* in o-
rizontul transformarilor care se pe-
trec in teatrul lumii, in acest stirgit
de secol 20.

Urmirim, astfel, un dublu obiec-
tiv: pe de o parte, s3 inlesnim ca,
prin intermediul revistei, bagajul de
observatil vil, experien{d artisticd,
idei, criterili de valoare, opinil cri-
tice, acumulat de oamenii de tea-
tru romini care au cunoscut, la
fata locului, fenomenul teatral din
striinitate, si devini bun comun
al miscdril noastre teatrale; pe de
alta, sd oferim cititorilor un ,,atlas

]
ATLAS

TEATRAL

teatral“ captivant prin prospefimea
gl originalitatea unghiulul de ve-
dere sl edificator prin calitatea sin-
tezei.

Invitatii nostrl au cilitorit in
Statele Unite, unii cu citiva ani in
urmi, altli mal de curind, in ca-
drul acordurilor de schimb cultu-
ral sau ca participantl la diverse
programe profesionale. Confruntin-
du-gi opiniile, completindu-se re-
ciproc, interpretind faptele obser-
vate potrivit personalititil fieciruia,
el confirmi astfel, implicit, efici-
enta politicli roméinesgti, de incura-
jare a contactelor culturale si de
schimb de valori.

Seria acestor ,mese rotunde“ va
cuprinde, in numerele viitoare, dez-
bateri despre teatrul din Uniunea
Sovietici, Anglia, Franta, R.P. Bul-
garia, Republica Democrati Germa-
nd, Canada, Republica Federali Ger-
mania etc.
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MIRA IOSIF : Aflindu-ne, in diferite
momente §i imprejurdri, tn  Statele
Unite, flecare dintre mnoi, cei de fatd,
avem propria noastrd imagine despre
teatrul american. Degi e foarte greu
sd cuprindem, sd analizdm gi sd sin-
tetizdm ceea ce am putea numi ,feno-
menul teatral american“ — realitate
complexd, contradictorie, dinamicd,
desfdsuratd la dimensiunile unui con-
tinent — vd propunem sd incercdm fm-
preund sd realizdm o vedere de ansam-
blu gt sd desprindem citeva dintre trd-
sdturile lui caracteristice. Ce anume §l
frapeazd pe omul de teatru din Ro-
mdénia, la un prim contact cu scena de
dincolo de ocean?

Teatru §i viald

ALEXA VISARION : Atit cit se poate
vedea intr-o luni, din teatrul american,
inseamn& destul de putin, in ciuda pro-
gramulul compact si bogat, care s-a do-
vedit extremm de generos ca ofertd, uma-
n3, fn primul rind, apoi profesionald. In
primévara anului 1881, vazind spectacole
de la New York la San Francisco, am
incercat sd cuprind ceea ce mi s-a pérut
mal marcant in respectivul sezon gi si
extrag esentialul din aceasti vasti ma-
nifestare, care se definegte in primul rind
prin diversitate : diversitate stilistica, te-
maticd, diversitate de structuri, diversi-
tate a eficlientel.. Importante, pentru
mine, nu au fost In primul rind specta-
colele; am vizut multe reprezentatii foarte
bune, altele bune sau pur gi simplu obig-
nuite, dar revelator mi s-a parut con-
tactul uman cu artigtlii americani, cu oa-
menil de teatru. Am discutat despre ceea
ce se intimpld in teatrele lumii gl in
miscarea teatrald americand, despre si-
tuatia ,la zi* a ideilor teatrale, despre
necesitatea ca teatrul si-si giseasci un
drum propriu, care nu este nicl al avan-
gardel, nici al formulelor traditionale, ci
un drum al vietil. Cred ci, in lumea a-
mericans, experientele de viatd au ,su-
focat"* experientele artistice. Viata este
alcl mal tare, mal diversi, mal impre-
vizibila, sl teatrul nu a putut tine pasul —
la un moment dat — cu acest tumult.
Teatrul urmireste viata, o pindegte, o
adulmeca.

MIRA IOSIF : Intr-adevdr, a fost o
perioadd, deceniul gapte in special, cind
realitdtile au intrat direct, nemediat,
pe scend: atentatele politice, rdzboiul

https://biblioteca-digitala.ro

din Vietnam, margurile pdcii, Ilupta
pentru drepturile civile.. Atunci s-a
produs un fenomen -cultural pe care
critica l-a denumit ,$nmugurirea Ame-
ricii”... Dar, cred cd azi s-a produs o
mutatie...

ALEXA VISARION : Spectacolul Ame-
ricii fiind fascinant si dramatic, teatrul, la
un moment dat, nu a mai avut puterea
sd-1 transfigureze. Ca o reactie, s-a pro-
dus un proces foarte interesant: cauta-
rea si descoperirea altor surse noi, apte
s genereze spectacole care si insemne
ceva pentru societatea americand ; dupa
parerea mea, noile surse sint nu realitatile
politice, starile sociale conflictuale, ci
ideile. In teatrul din Statele Unite se di
azi o luptd pentru a se impune anumite
idel, idel dramaturgice gi idel de specta-
col. Grupuri de regizori-dramaturgi cre-
eazl obstinat, Incercind si evite presiunea
schimbérilor prea rapide, s& contracareze
fluctuatlile gustulul, s& se adapteze ne-
conttenitel migcAri — tipic americane —
care provoacs, in teatru, o anume Insta-
bilitate ; in acelagl timp, rapiditatea schim-
bérilor face gl farmecul viefli teatrale,
dovedindu-se un factor stimulativ...

EMIL MANDRIC : Da, gi eu cred ci in
America viata depigsegte actul teatral.
Impactul dintre realitatea cotidian& si ac-
tul artistic poate fi vazut ca o directle
de program. Pe mine m-a interesat tea-
trul american mai ales sub raportul iden-
titicArlli mijloacelor de expresie artisticd
cu problemele societidtli americane con-
temparane.

SANDA MANU : Este adevirati obser-
vatia lul Alexa Visarion, ci el sint mereu
in ciutare de Idel pentru plese sau spec-
tacole. Sint mal ales In cautarea unul
drum in teatru. Spectacolul vietii este ins&
cu mult superior oricirui alt spectacol.
La TV, nimic nu este mal cuceritor de-
cit programul de actualititi, News; nici
un fel de serial — gl sint cu zecile, cu
sutele — nu poate concura, nu este mal
vibrant decit ceea ce se poate vedea la
News... Eu renuntam la orice alt program
pentru actualitati.

+~BREAD AND PUPPET", ,LIVING
THEATRE“, ,OPEN THEATRE“,
formatii experimentale create fin
anii '60, ca expresie a migcdrii off-
off-off Broadway, de contestatie a
teatrului comercial gi de divertis-
ment.
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Avangarda
apartine istorleil

CATALINA BUZOIANU: Nu pot si
judec fenomenul teatral de azi, decit prin
comparatie cu prejudecitile mele despre
teatrul american, prejudeciti formate la
diverse festivaluri din Europa, intre anii
1969 si 1978. Atunci s-au produs contac-
tele mele cu teatrul experimental ameri-
can, cind la Belgrad, la Festivalul
BITEF, la Nancy sau la Wroclaw, am
putut vedea importantele experiente ale
anilor ’60. Nu privesc fenomenul avan-
gardei americane prin prisma avangardei
propriu-zise, ci prin prisma animatorului.
A unuia dintre ei : a lui Peter Schumann,
creatorul lui ,Bread and Puppet* de pilda,
pe care l-am cunoscut in 1969, revazindu-l
in 1970 si 1978, sau a lui Luis Valdez,
creatorul lui ,El Campesino“. Acestia, ca
si Joseph Chaikin, ca si Richard Foreman
sau Richard Schechner, animatori ai tea-
trului din deceniul 7, sint in primul
rind mari personalitd{i. Experienta lor
s-a incheiat. Nu stiu dacd a esuat, dar,
ca orice experientd, a luat sfirgit. L-am
vizut pe Grotowski comentindu-si pro-
pria-i experienta, si am scris despre sen-
timentul acut de neputinta tragicd pe care
il transmitea. Cind le-am vizut eu, ex-
perientele lui Peter Schumann erau mai
proaspete ca oricind. 11 apreciez pe Peter
Schumann nu ca pe un artist de avan-
gard3, ci ca pe o personalitate de necon-
fundat, care a insemnat, si inseamna si
azi, mult, pentru mine... El continud si
existe nu numai ca om de art3, ci ca un
creator profund implicat fn problemele
esentiale ale epocii noastre, trezind, prin
arta lui, un risunet universal. In cilito-
ria mea din aceastd primivara, in Statele
Unite, am constatat insid cd acasd el nu
este cunoscut. M-a izbit in chip deosebit
acest fapt: experienta artisticA a unor
mari creatori, pe care o judec — i in-

+BREAD AND PUPPET“, for-
matie animatd de regizorul, sculpto-
rul, muzicianul §i scriitorul Peter
Schumann, §i-a impus principiul
»Sdrdciei voluntare* : cu ajutorul
unor mdsti §i marionete uriage, ac-
torii dau reptrezentatii in cele mal
insolite locuri publice, in piete si
pe strdzi, preferind procesiunea i
demonstratia, pe trama unor sce-
narii elaborate in colectiv §i pe
teme la ordinea zilei.
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LLIVING THEATRE*“, companie
creatd de Julian Beck si Judith Ma-
lina, a rteprezentat in deceniul 7
categoria teatrului protestatar im-
potriva esteticii, deopotrivd tradi-
tionale si moderne; s-a identificat
cu platforma de idei a contracul-
turii, profesind, prin membrii sdi,
o viatd comunitard, in care arta i
existenta se confundau.

sist asupra acestui lucru — nu din punc-
tul de vedere al avangardei artistice, s-a
sters, a fost uitati, ca si cum nici nu ar
fi existat.

MIRA IOSIF: Cred cd pentru mnoi,
ca pentru multi oameni de teatru de
pe vechiul continent, teatrul exrperi-
mental american a fost, in anii ’60—
’70, un punct de referintd: prin refor-
mularea limbajului teatral, prin vizuali-
zare, creafie colectivd, teatru de grup,
revolutionarea spatlilor de joc etc. La
asta a contribuit gi critica de speciali-
tate, critica tindrd §i cea universitard,
care a vdzut in aceastd migcare de
avangardd expresia luptei impotriva
restablishmentului“, cum se spune,
impotriva traditiilor unei culturi ofi-
ciale, institutionalizate...

SANDA MANU : Notiunea de avangar-
da presupunea atunci contestatia, dar, la
ora aceasta, prin avangardd se intelege
spectacolul mnon-comercial ! Discutarn cu
John Hirsch, regizor, directorul Festiva-
lului Stratford din Canada, despre feno-
menul avangardel; el observa cu tristete
si revoltd cd azi asistdm pe scene la eta-
larea reziduurilor ei ; migcarea si-a pier-
dut substanta §i au rdmas pe alocuri, ca
distinctive, doar elemente exterioare:
violenta, pornografie, limbaj obscen ; asta
inseamnd moartea artei, nimeni nu-si
poate gasi identitatea intr-o asemenea ex-
primare. In afara culturii, in afara pro-
fesionalismului, folosind doar reactiile
viscerale, nu se poate face arti. Si mai
cred ci la un moment dat avangarda a
avut si un succes comercial. Ea se vin-
dea! Ea s-a vindut! Si astfel si-a pier-
dut idealul !

ILEANA BERLOGEA: Dati-mi voie,
ceea ce la un moment dat era contesta-
tie in avangardd nu se vindea deloc!
Cunosc problema, fitndcAd experienta mea
.americani“ s-a desfidsurat pe o perioadi
mai lungi, aproape un an de zile, de la
sfirgitul lui 1974 pini in toamna lui 1975,
timp In care am parcurs aproape intreg
continentul teatral, de la un ocean la



altul. Si eu am plecat in Statele Unite
stiind o multime de lucruri despre tea-
trul american. Cunostearmn tot ceea ce a-
mericanii aduseserd in Europa prin anii
'60—"70, ,,Living Theatre“, ,Open“, expe-

rientele lui Beck si Malina, ale lui
Chaikin  si ale trupei ~LaMama"
etc. Europa i-a facut cunoscuti,

impunindu-i, critica teatralid si popularele
festivaluri europene, retineti acest lucru.
LJLiving“-ul a stridbitut aproape intreaga
Europ3, triumfind la Avignon; .Bread
and Puppet“ a entuziasmat cercurile ti-
neretului protestatar al vremii. Audienta
acestor spectacole sau happening-uri (in-
timplari) era uriasd in rindul tineretului
hippy, in miscarile protestatare ale negri-
lor, in cele ce contestau razboiul din
Vietnam. Dar mai ales in Europa. In A-
merica, aceste grupuri teatrale nu se bu-
curau de sprijin financiar, nu cistigau
bani deloc, nu erau recunoscute, nu nu-
mai de critica institutionalizati, dar nici
micar de intelectualitatea universitara !
Nu aveau publicc. Am vrut si le revid,
acasi la ele. Nu s-a putut, fiindci tot a-
cest teatru experimental, sau de avan-
gardd, apartinea deja istoriei ! Dar, para-
doxal, nu unei istorii cunoscute de ame-
ricani, ci, dimpotriva, chiar ignorati de ei.
Aceastd miscare teatrald a murit, deoa-
rece cea mai mare parte dintre anima-
toril de formatii si grupuri experimentale
nu au reusit si ajungi, in ceea ce ficeau,
la o transfigurare artisticA autenticid. Ei
s-au oprit la trecerea protestului social
fntr-o simpld forma protestatar3, fn care
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Scend din
spectacolul
»Gray Lady
Cantata*“
(»Cantata
Doamnel
cenugii¥), in
interpretarea
formatiel

predomina elementul amator, adesea fira
nici o valoare esteticd. Cind am ajuns in
Statele Unite, ,,Open Theatre" fgi inchisese
de mult portile, iar animatorul lui, Jo-
seph Chaikin, monta Pescdrugul in cea
mali clasicizant3, academici §i poetici
manierd, neomitind din text nici un cu-
vint, nici o indicatie. ,Living"-ul trecea
printr-o perioadid foarte tristi : nu obti-
neau bani defel, igi pierduserd fostii co-
laboratori, in 1975 nu se mai gisea nici
un tindr dornic si lucreze cu ei! Faimo-
sul ,Living" nu mai ficea parte din pre-
zentul care fi interesa pe tinerii americani,

+LAMAMA E.T.C* Unul dintre
cele mai cunoscute teatre off-off-
Broadway din Statele Unite. Infi-
intat de Ellen Stewart in 1962, a
inceput ca o simpld cafenea unde
se reprezentau piese moi, originale,
CAFE LAMAMA, devenind ulteri-
or LAMAMA E.T.C. (Experimental
Theatre Club). Treptat, LAMAMA
se transformd intr-un teatru al in-
noirilor gi experimentdrilor. O con-
tributie importantd a avut regizorul
Tom O’Horgan, dupd cum gi Andrei
Serban, care a montat aici Arden
din Feversham gi Ubu Roi in 1970,
trilogie anticd formatd din Medeea,
Electra gi Troienele in 1974, Omul
cel bun din Siciuan de Bertolt
Brecht in 1974.
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apartinea definitiv trecutului. Se mali
mentinea pe pozitili Ellen Stewart cu ,La
Mama“. Ea continua si patroneze un co-
lectiv cu foarte multe clutdri si didea
mai ales tinerilor regizori si dramaturgi
posibilitatea si se afirme. Continua sd
lucreze acolo Andrei Serban, dar si el igi
epuizase, cu trilogia antici, marile ex-
perimente. De fapt, aceastd montare l-a
impus, cu ea, Serban ramine fn istoria
teatrului. Dar gi aceasti trilogie apartinea
trecutului (chiar dacd ea a continuat si
se joace pind ftn 1979). In 1975, Andrei
Serban, devenit personalitate de prim
rang, a pus aici in sceni Omul cel bun
din Siciuan de Bertolt Brecht. Am vazut
spectacolul, era fireste foarte bun, dar
nu atit de indrazne{ ca montarea lui de
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamf.
Noua viziune era extrem de cizelatd, de
rafinatd, influenta teatrului oriental era
bine asimilatd, dar violenta dramatici din
reprezentatia noastrd lipsea. Am mal va-
zut atunci citeva lucruri interesante care
tineau tot de ,experiment" : de pilda,
.teatrul ambiental“ al lui Richard Sche-
chner, un spectacal cu Mutter Courage
de Bertolt Brecht, deosebit de exnpresiv,
fdcut intr-un garaj. Richard Foreman,
~are mal tirziu a lucrat. in teatre renu-
mite ca ,Lincoln Center* sau ,Public
Theatre", reprezenta, ca gl Bob Wilson,
ultimele faze si forme ale experimentului
bazat mai mult pe vizualitate; aparuse
acum un alt tip de experiment, pur in-
telectual, de deosebit rafinament, gi f&ra
nici o legdturd cu marile convulsii so-
ciale si revolte proprii deceniulul ante-
rior.

CATALINA BUZOIANU: Eu am va-
zut acum un spectacol intr-adevar excep-
tional, realizat de Richard Foreman, cu
piesa Trei acte de recunoagtere (Trilogia
revederii) de Botho Strauss, la ,Public
Theatre" din New York, un spectacol pe
care critica il considera de ,avangardi“ —
dacid avangardd inseamni azi teatru bun,
necomercial.. Era cel mai bun spectacol
din tot ce am vizut in cadrul progra-
mului propus, dar, din picate, nu cu o
problematicd americani. Piesa e scrisid de
un scriitor vest-german.

ILEANA BERLOGEA : Asta reprezintd
mutatia produsd ! Dar atunci, in 1975, a-
cesti animatori cdutau vadit un alt drum.
Se stinsese preocuparea pentru finnoirea
limbajului teatral, dispdruserd incercari-
le prin care scena fsi asuma calitatea de
tribund nemijlocitd a framintarilor socia-
le si a evenimentului la zi. In schimb,
continuau s3 existe cele mai bune pro-
duse ale acelei misciri innoitoare, de
pilda teatrul ,El Campesino®, un teatru
leceat de public, de cele 14 milioane de
oameni din populatia chicano, reprezen-
tind nevoia lor de identitate culturala.
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+El Campesino®,
scend-tribung,
scend-gazeta

EMIL MANDRIC: Am vizut multe
spectacole, in opt mari orase, dar in vir-
ful sciril mele de valorl asez experienta
teatrului ,El1 Campesino“, condus de o
autenticA personalitate a vietil teatrale
americane, Luis Valdez. Acest teatru isi
desfisoarad activitatea intr-un sat pierdut
din California, in San Juan Bautista, loe
de pelerinaj al vechilor indieni la mor-
mintele strimogilor lor ; tribund a mun-
citorilor agricoll mexicani in lupta lor
pentru drepturi civile gl drept la muncj,
acest teatru se face exponentul platfor-
mei politice proclamate odatd cu declan-
sarea maril greve din 1965, si cu luptele
care au continuat gi continud inca, intr-
un adevirat ,ridzboi verde“. Ca personali-
tate artistici, Luis Valdez era cunoscut
de mult, era actor in trupa de mimi din
San Francisco (San Francisco Mime
Troupe), pe care a parasit-o, angajindu-se
direct in lupta de revendicidrli social-po-
litice, alaturi de José Chavez, conducito-
rul sindicatulul de muncitori agricoli, de
chicanos, cum se numesc comunititile de
indienl mexicani din California. Valdez a
realizat eficienta unul teatru de actiune,
conceput ca o gazeti vie, ca un mijloe
de agit-prop cu lozincile la zi, in slujba
si in sprijinul grevel. Teatrul ,El Cam-
pesino" si-a cristalizat o form& de ex-
presie extrem de original3, reusind s&
dea glas problemelor taranului chicano
prin formulele gl traditille commediei
dell'arte, filtrate concomitent prin expe-
rienfa Brecht si cu anumite ecouri ale mi-
turilor indienilor din Mexic, mergind pind
la explorarea culturilor maya gi aztecd.
Asadar, misterul dramatic, mitul, istoria
sint contopite intr-o modalitate de expre-
sie pusid in slujba actiunii politice. L-am
vizut pe Luis Valdez la lucru, l-am vi-
zut cum repeti. Era in timpul sirbitori-
lor de iarnd si se pregitea un mister in-
dian de prin 1530, Sfinta Fecioard din
Guadelupa. Valdez, el insusi autor dra-
matic, actor, regizor, se implica total in
jocul colectiv, misterul fiind tradus in-
tr-un registru lalc, cu trimiteri la situa-
tia actuali a comunitatil mexicane din



Teatrul

»El Campesino“
»Calaveras“, apectacol cu misgtl, de
inspira{ie mexicand

prezinti

California. Trama misterului — conflic-
tul dintre un indian din Mexic g1 Misi-
unea spanjold — fnfitiga extrem de ex-
presiv situatla mexicanulul chicano fin
raport cu forfa coercitivd a autorita{ii
statale. Repetifla ritualiza, cu o nemai-
intilnitd bucurie colectivd, vechi cutume,
dintece corridas gi texte cu adresi la eve-
aimente recente; asistam la o integrare
a mitului in faptul cotidian, politic, totul
realizat intr-o atmosferd unics, de feri-
cire a creatiei | Bucuria de joc le era lor
Ingile suficients, de parcid nu i-ar fi in-
teresat reactia publicului. Atunci am fin-
teles curn se explicA enorma audientd a
acestul teatru in rindurile tuturor colec-
tivitdtilor etnice din America. Teatrul
,El Campesino“ se adreseazd deopotriva
asiaticilor, arablilor, europenilor imigranti,
ca sd nu mail vorbim de negri.
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De la scoala
hiperreallsmulul,
la regia stll!stlcé

MIRA IOSIF : Ce anume vi se pare
caracteristic pentru ziua de azi, fin
teatrul din Statele Unite ?

ILEANA BERLOGEA : Un element cu
pondere in structura teatrului american
fl reprezinti teatrele regionale (ca ,Marc
Taper Forum*, la Los Angeles, ,Guthrie
Theatre“, la Minneapolis, ,,Dallas Theater
Center“, la Dallas, ,Arena Stage“, la
Washington etc.). Acestea sint mari tea-
tre, majoritatea cu un colectiv perma-
nent, toate cu un program estetic gi cul-
tural ferm, mal ales in sustinerea dra-
maturgiel americane. Toate sint teatre de
repertoriu, cultivind si valorile contem-
porane sau clasice ale dramaturgiei euro-
pene. Acolo unde animatorii sint gi per-
sonalitdti regizorale, teatrele respective
au un profil original. Asa este teatrul din
Dallas, al c#rui animator, Paul Baker,
este si un regizor foarte talentat. Alteori,
animatorii, ca de pildd Zelda Fichlander
de la ,Arena Stage“, aduc programatic re-
gizori valorogi, sprijinindu-i, afirmindu-se
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prin ei: aici a avut loc ,debutul* ame-
rican al lui Ciulei cu Leonce §i Lena.

ALEXA VISARION: Semnificativa este
azi dorinta acestor teatre regionale de a
depasi etapa culturala in care primau
textul si dramaturgul, pentru a cristali-
za o expresie spectaculara proprie. In
acest sens sint concepute seminariile cu
regizori din lumea intreaga, din est si
vest, din nord gi sud, la care am participat
si noi ; americanii considera cunoasterea
experientelor regizorale europene ca o
necesitate stringenta a vietii teatrale, ex-
periente in care scoala noastra de regie
detine un loc deosebit. Pe regizorii ame-
ricani ii preocupa acum aga-zisa regie
»Stilisticd“ europeani. Ei vor sa depa-
seascd un anume realism cotidian, pe care
il practica, dealtfel, foarte bine; dar a-
ceasta modalitate, de redare fidela, pe
sceni, a realitatii, a devenit o frina in
calea aprofundarii semnificatiilor.  Aici
intervine si scoala lor de actorie, influen-
tata, la rindul ei, de film, o scoala a de-
taliului realist, o scoala in care actorii
pornesc in realizarea personajelor de la
datele exterioare spre cele launtrice. Mi
s-a parut c¢iudat faptul ca in cele mai
multe dintre spectacolele vazute la Festi-
valul noilor piese americane, de la
Louisville-Kentucky, preocuparea esen-
tiala era g#sirea de noi §i noi detallii,
privind materializarea fizici a persona-
jelor.

CATALINA BUZOIANU: Acest fe-
nomen tine si de curentul hiperrealist,
din arta plasticA. Drama americana este
preocupatid de hiperrealism, dar, din pa-

»~Cum v3 place“
de Shakespeare,
in regia lul
Liviu Clulel,

1a ,,Guthrie
Theatre* din
Minneapolis.
Scend cu

Patti LuPone
(Rosallnda) si
David Warrllow
(Jacques
Melancolicul)
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»GUTHRIE THEATRE“ din Min-
neapolis — Minnesota. Unul dintre
cele mai cunoscute teatre regionale
din Statele Unite, creat in 1963 de
regizorul englez Tyrone Guthrie,
invitat in mod special de oragul
Minneapolis pentru a forma aici
un puternic centru de culturd tea-
trald. Din 1981, teatrul este con-
dus de Liviu Ciulei.

cate, spre deosebire de realixirile din
plastica, pe care le-am admirat, pe scenj
detaliul ramine uneori la nivelul natu-
ralismului plat, nu- ajunge si se impunj
in mod hiperrealist !

Hiperrealismul nu presupune doar foto-
grafierea exactd a unui detaliu al reali-
tatii, ci o atitudine violenti fata de acest
detaliu. Un dinte strimb, o masgina stri-
vitd, sinii lasati ai unei femei exprim3,
de pild3, revolta in fata unei nedreptdti
existentiale. Ca acel ciob de oglinda pa-
truns in ochiul lui Kay din povestea luj
Andersen, care deformeaza realitatea. Cru-
zimea exacerbarii detaliului amplifica
sensurile altfel decit in suprarealism. Am
vazut, la Seattle, un foarte bun spectacol
de acest fel cu piesa Mensch Meier de
Franz Xaver Kroetz. Detaliul de viata,
foarte expresiv, intrerupea curgerea vie-
tii ,asa cum este ea“, ca sad accentueze
imagini cutremuratoare.

ALEXA VISARION In discutiile pur-
tate cu Michael Lessac, director artistic
la ,Colonnades Theatre* din New York,




unul dintre organizatorii programului
nostru, reiesea cd se di o adevarata lup-
ti in regia americand pentru construirea
imaginii scenice ; a acelei imagini in care
cuvintul nu mai are decit un rol ajuta-
tor. El incerca si ne demonstreze ca re-
gia este azi o problemi-cheie, o necesita-
te acut resimtitd in multe teatre, mai
ales cA — asa cum am viazut — avan-
garda e in declin gi nevoia de spectacol
se simte la tot pasul. De la realitate la
imaginalie — iatid un sens al teatrului.
Asa se explicd gi marele, uriasul succes
al lui Livju Ciulei, in prezent director
artistic al teatrului ,Guthrie* din Min-
neapolis. La o discutie organizatd de Aso-
ciatia Criticilor din New York, s-a vorbit
mult despre aportul lui Ciulei la revigo-
rarea regiei americane.

CATALINA BUZOIANU: Prestigiul lui
Ciulei este imens. E considerat unul din-
tre principalii animatori ai vie{ii teatra-
le contemporane americane. Recentul
premiu Tony, care corespunde Oscar-ului

ntru film, acordat lui Ciulei pentru
activitatea lui regizoralad in anul 1981, con-
firmd asta. Tot materialul publicitar con-
sacrat lui Ciulei, referirile la activitatea
sa din RomAnia, la perioada ,Bulandra“
si la importan{a acestui teatru in migca-
rea teatrald roméaneascd, au fost pentru
mine emotionante. Emotionant a fost si
spectacolul sdu Cum vd place. Degi de-
corul si multe sensuri ale spectacolului
erau diferite de cel bucurestean, m-am
slmtit ,acasa“.

ALEXA VISARION : Regizorili prezenti
la intilnirea la care ma refeream discutau
despre fenomenul teatral de pe pozitiile
unora care au multe greutdti de intim-
pinat pentru a impune o viziune regizo-
rali sd nu uitdm ce rol joacad banii, pro-
fitul, in teatrul american.. cum este con-
ditionat publicul de citre televiziune si
de show-urile publicitare.. s& nu uitam
contextul cu totul special §i complex in
care se poate nagte un spectacol de va-
loare...

+,DALLLAS THEATER CENTER-“.
Inaugurat in 1959 la Dallas, Texas,
acest teatru regional, cu o trupd
permanentd condusd de regizorul i
profesorul Paul Baker, dispune de
una dintre cele mai frumoase i
functionale clddiri, proiectatd de
Frank Lloyd Wright. In programul
teatrului, un loc ferm detine dra-
maturgia originald. Aici sz desfd-
goard un festival bienal al drama-
turgiei originale.
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SANDA MANU : Lupta neconteniti,
cura, acerba cu teatrul comercial este in
acelagi timp stimulatoare. Teatrul — orice
teatru fiind, in cele din urma, in S.U.A,,
un business — pretinde idei, initiative,
eficienti. De aici, unele produse excelen-
te, mai ales musical-uri, poate mai putin
teatru ,stilistic* in acceptia noastra...

CATALINA BUZOIANU : Impresia mea
este cd in acest moment ideile innoitoa-
re se impun viguros in artele plastice ;
teatrul este intr-o fazi de acumulare, sal-
tul se va face probabil in viitor. $i mie
mi s-a pirut ci se manifestd, ca pretu-
tindeni in lume, o carentd de regie, o
minimalizare a rolului ei, adesea lipsa
unui punct de vedere creator, viu, per-
sonal, asupra unui text. Am vazut, fi-
reste, mari spectacole, ca cel al lui Fo-
reman, sau un musical extraordinar,
Dreamgirls, dar gi multe spectacole obig-
nuite. Trebuie insd si vA méarturisesc ca
formatia mea, sau prejudecatile mele, m-au
impiedicat si inteleg intotdeauna punctul
lor de vedere asupra a ceea ce e impor-
tant, actual, -in filozofie, politicA gi viatd
sociali, raportate la actul teatral. S$tiu
foarte bine ce e important pentru mine,
pentru noi, simt pulsul vietii noastre, dar
nu cunosc destul de bine realitatea ameri-
cani pentru a intelege exact ce experien-
fe au consumat, si ce considerid el a fi
actualitate ! Grupul nostru a avut o foarte
interesantd discutie pe aceastd termnd, cu
criticul Mantin Esslin, in acest moment,
printre alte activitati, ,dramaturg" la
»Magic Theatre* din San Francisco. Martin
Esslin (pe care il consider unul dintre
profesorii mei, caci si din cartile lui am
invatat teatru) ne-a prezentat, extrem de
eficient, o vastd panorami a teatrului a-
merican contemporan, in care nici unul
dintre termeni nu era absent. Eu — insa
— n-am inteles foarte bine ce inseamni
politic in acest moment pentru societa-
tea americand, deoarece spectacolul luat
drept etalon si prezentat in cadrul pro-
gramului, chiar la ,Magic*, nu mi s-a
parut a fi revelator. Imi dau seama ca
judecétile si prejudecatile lor, ca si ale
noastre, sint constituite, dar putem dialo-
ga. Un teatru care mie mi s-a parut re-
marcabil, adicA un teatru cu program, cu
o directie esteticd, sociald, politica, filo-
zoficd este ,New York Shakespeare Festi-
val Public Theatre“, condus de Joseph
Papp, un artist care intelege teatrul ca
un act de cultur3, ca un focar cataliza-
tor in viata unei natiuni. Repertoriul de
la ,Public Theatre* are o mare diversita-
te problematici, firi a se face nici un
rabat din punct de vedere artistic. Aici a
lucrat si lucreazid compatriotul nostru
Andrei Serban (pe care l-am intilnit
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NEW YORK SHAKESPEARE
FESTIVAL. Institutie infiintatd in
1953, cu scopul realizdrii spectacole-
lor de artd. Sub conducerea lui Jo-
seph Papp, NEW YORK SHAKE-
SPEARE FESTIVAL a devenit azi
un teatru cu un program complex :
organizarea unor spectacole shake-
speareene, gratuite, in Central Park,
in New York; prezentarea — la ,,PU-
BLIC THEATRE“ — a unor specta-
cole de tip experimental, ce trebuie
sd aducd in mod obligatoriu un ele-
ment innoitor, din punct de vedere
fie dramaturgic, fie regizoral. Tot
la ,,PUBLIC THEATRE" sint gdzdu-
ite mai multe formatii de teatru
dramatic, cit gi de dans, THE
MANHATTAN PROJECT, THE
SHALIKO COMPANY, THE CHI-
CAGO PROJECT, ELIOT FELD
BALLET etc.

foarte apropiat de c3utirile, de realizi-
rile noastre si animat de o arzitoare do-
rintd de a lucra si in tari). La ,Public
Theatre* el a realizat Maestrul gi Marga-
reta, in propria sa dramatizare, foarte
fideld ramanului, O, ce zile frumoase! de
Beckett, cu Irene Worth, Umbrelele din
Cherbourg si altele. (In aceastd vari, An-
drei Serban a terminat, la ,,Guthrie Thea-
tre“, Nunta lui Figaro.) Aici, la ,Public
Theatre“, am vizut spectacolul lui Fore-
man cu piesa lui Botho Strauss, un text
important pe o problemi existentiald ca-
pitald pentru epoca noastri, valorificat
dintr-un punct de vedere regizoral per-
sonal. Regia, munca deosebitd cu actorii,
toti factorii necesari realizirii  actului
teatral, existau la nivel inalt. Era un
spectacol de arti bine ficut,in conditiile,
repet, clasice, ale relatiei text-regie-actori.
Dar, in mod paradoxal, sau poate firesc
din punctul american de vedere, critica
si publicul, la New York, apreciau in chip
deosebit altd montare, Othello, cu vedeta
de cinema Christopher Plummer in Jago,
un spectacol care mie mi s-a pirut in-
tru totul obisnuit. Vedeti, mitul vedetei
functioneazi nu numai pentru public, dar
si pentru critica teatrald, si ce uriasi re-
clami se face cite unei montiri! Acest
Othello avea o reclami fantastici, publi-
cul finnebunea si cumpere bilete, dar
spectacolul era cit se poate de conven-
tional, in decoruri de operi si intr-un stil
care s-a practicat in teatrul nostru cu
foarte mul{i ani in urmi. In sfirgit, as
mai spune ci, dintre numeroasele mon-
tiri vizute, intr-un program de aseme-
nea foarte bogat, organizat pe timp de o
'unid. am mai retinut, in afard de piesa
lui Franz Xaver Kroetz — dupid cum se
vede, dramaturgia vest-germani o concu-
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reazi serios pe cea americani — un
incintitor, un foarte bun spectacol cu
Visul unei nopti de vard, tot la Seattle, la
»Bathhouse Theatre“. Cea mai americand
dintre toate reprezentatiile ! Realizatd de
doi regizori, John Aylward i Ame
Zaslove, In stilul anilor ’50, plini de ver-
v3, de idei, de umor, de ironie si de
poezie ! Prin intermediul lui Shakespeare,
ea mi-a spus foarte multe despre mora-
vurile §i mentalititile provinciei ameri-
cane, despre cligseele unui comportament
modelat de mass-media.

Cele mal americane
spectacole :

autorll —

Shakespeare §l Goldonl

SANDA MANU: ,Cel mai american“
spectacol vazut de mine a fost Piateta
de Goldoni, in regia lui Liviu Ciulei, tot
la Joseph Papp, la ,Public Theatre“, in
1981. Un spectacol de arti, dar si un
spectacol comercial, din punct de vedere
newyorkez ; un spectacol fird vedete,
tipic pentru , Public Theatre"; un specta-
col cu text si subtext, in manierd italia-
n3, cu implicatii psihologice de tip slav,
cu atmosferi europeani, in care se insi-
nua declinul unei civilizatii sufocate, gi
— nu e un paradox — prin tot acest
conglomerat, reprezentatia e foarte ame-
ricani, cea mai americani.

CATALINA BUZOIANU : As spune un
cuvint despre divertisment, care repre-

' zintd o directie importanti in viata tea-

toului american. L-am vizut mai ales in
formula dinner theatre, teatru-restaurant,
sau café-theatre. Se spun de pe sceni a-
numite adeviruri despre politici, se spun
si bancuri, totul la nivelul unui divertis-
ment. La Minneapolis, de pild3, la dinner-
theatre se joacd musical-uri si tlpice,
clasice montiri-western, dar se joacid cu
mult succes si Bietul meu Marat de Ar-
buzov. In aceastdi nemaipomeniti diver-
sitate pe care o prezinti teatrul ameri-
can. intrd si experientele unor trupe
mici, care joacd in spitale Am vizut
una dintre ele, ,Bread and Roses“ (,Pii-
ne si trandafiri¥) — atentie: nu ,Bread
and Puppet“ ! (.Pline si Papusi“) — o
trupd cu un ambitios program de asis-
tentd sociali, care seamini mult cu siste-
mul brigizilor noastre artistice profilate
pe satird si umor.



Doud musical-uri: ,Chorus
Line“, un spootacal care cla-
tind prejudecata asupra mon-

tirilor de pe Broadway..

Broadway :

0

loviturd

data
prejudecatilor

MIRA IOSIF : V-ati referit, pe rind,
la existenta teatrului comercial. Nu
credeti cd imaginea noastrd despre a-
cest fenomen pur american, care este
Broadway, este simplistd gi mai ales
simplificatoare ?

ILEANA BERLOGEA : Teatrul comer-
cial este o realitate, deloc neglijabila, a
Americii. In 1974—75, cele mai bune si
mal interesante ciutadri ale avangardei,
ale migcaril experimentale, erau preluate,
spre uimirea mea, de Broadway. Era, fi-
reste, o comercializare a unor elanuri,
idei, lnitiative, care initial avuseseri alt
scop. Candide de Leonard Bernstein, apoi
Chorus Line, un faimos musical, au fost
primele montéri care au adus pe Broad-
way ceva din nelinigtea si din stilul spe-
cific off-off-Broadway-ului !

EMIL MANDRIC : Cea mai serioasi lo-
viturd pe care au primit-o prejudecétile
mele a fost spectacolul Chorus Line, si
in genere montirile de pe Broadway.
Chorus Line (Linia de balet), un musical,
sirac ca mijloace tehnice, adica fﬁré
fast. f&rd desfasurdri spectaculoase, un
spectacol aspru, bogat in idei, un comen-
tariu dramatic al realitatilor din lumea
culiselor show-bizz-ului, un musical scil-
dat intr-o bale de viatd gi de adevar. Am
constatat cd Broadway-ul este sedus nu
numai de muzic4, de strilucire etc.,, ci gi
de probleme. De pilda, un spectacol cu o
tema dureroass, cea a copillor-vagabonazi,
Runaways (Copii fugiti de acasd), de Eli-
zabeth Swados, la ,,Public Theatre*, tulbu-
ra puternic consgtiintele, producind o mai
mare cerere de bilete decit montérile cu
Jack Lemmon. lar Luis Valdez imi spu-

..§i ,,Dreamgirls“,
care lanseazi

»0 nous Ella
Fitzgerald“ —
Jenniter Holliday
(in imagine, intre
Sheryl Lee Ralph
si Loretta Devine)



Scend din ,Runaways“. La pilan,
Judith Fleisher, la contrabas, John
Schimmel. Evon H, Miranda cint3
cintecul , Fiului nedescoperit*

nea cu mindrie cd este invitat si mon-
teze pe Broadway Zoot Suit (Costumul
Zoot), un spectacol-dezbatere, o piesa-
proces !

CATALINA BUZOIANU : Musical-ul a-
merican nu se dezminte! Am vizut o
premierd recentd, Dreamgirls (Fete de
vis), in care s-a lansat o cintdreatd de
culoare, o noui Ella Fitzgerald, i anume
Jennifer Holliday, care trezea in sali un
adevdrat delir.

Dacd dorl{i sa facetl
teatru,

trebule sd mai avetl
o meserie |

SANDA MANU Americanii au o cali-
tate care, dintr-un anume punct de ve-
dere, se intoarce impotriva lor, ma refer
la teatru, fireste : perfectionismul profe-
sional. Perfec{ionismul lor fanatic in toa-
te meseriile duce la o profesionalizare
desdvirsita, dar in arti e nevoie i de
risc, si anumiti profesionisti isi asuma
tot mai rar riscul ciutdrilor. Dar sid ma
intorc la prejudecitile noastre. Daca sint
la Leningrad, caut cu desperare casa in
care a stat Dostoievski. La Venetia, um-
blu dupi urmele lui George Sand si Mus-

set. La New YptKe:/fAnpRtRcdipislisnb

si gidsesc ceea ce credeam eu ci se afla!
In toate calatoriile caut trecutul cunos-
cut al locurilor vizitate. Am ajuns ast-
fel si ma suspectez de o anume recep-
tivitale livresci. Dacd nu gasesc ce stiu,
timpul fiind scurt, nu pot intra in at-
mosferd, nu pot si ma adaptez, nu mi
pot integra publicului de acolo, ceea ce
este o altd conditie pentru receptarea unui
spectacol. Era sid cad de la balcon in fata
unei performante de music-hall, si, cre-
deti-m3, nu eram pentru prima oari la
teatru ! Trebuie si recunosc cid pur sl
simplu m-a fascinat bucuria actului tea-
tral. Cind teatrul devine o performant3,
traiesti o mare bucurie ! Si un sentiment
de admiratie ! Ca sl admiratia fatd de un
anume eroism, de care americanii dau do-
vadi, si de care au nevole, ca si faca
teatru. Un eroism pe care noi nu-l cu-
noastem. Spun asta fiindcid in orice carte
de teatru (si m-am fntors cu multe, in
special cu carti de invatadmint), pe prima
pagind putetl citi urmaitoarele: ,Daci
doriti s faceti teatru, daci nu mai puteti
trai fara teatru, dacid va mistuie o dorin-
ta arzatoare, desigur cid veti ciuta o scoa-
13 de urmat, dar inainte de asta trebuie
neaparat si mai aveti o meserie". Crite-
riul de selectie este acolo atit de dur,
atit de necrutdtor, incit a face teatru
este un eroism.

MIRA IOSIF In Statele Unite,
teatrul face parte din cultura gene-
rald predatd in wuniversitdti, servind
drept suport si activitdtii teatrale de
amatori; totodatd, existd multe gscoli
specializate, destinate profesionalizdrii.
Cred cd ati cunoscut direct aceste as-
pecte...

ILEANA BERLOGEA : In universititi
se desfisoard o vastd si intensi viatd
teatrald. In mai toate colegiile, scolile



superioare §l campusurile universitare se
prezintd spectacole, cu un singur scop :
formarea publicului, educarea gustului
pentru piese bune. Indeobgte se aleg plese
din repertoriul clasic sau contemporan,
american 91 universal, o dramaturgie de
calitate, transpusd in scenid sub indru-
marea profesorului, intr-o atentd valori-
ficare literard a textului. Un program
special este destinat spectacolelor pentru
copii, majoritatea textelor fiind scrise
de studenti si montate tot de ei. Func-
tioneazAd aici principiul teatrului sarac.
Se poartd un dialog direct cu micii
spectatori, de o mare spontaneitate si
prospetime, se materializeazd  pozitiv
forta creatoare a zeci sl sute de tineri.
A unor tineri care stiu ci nu vor deveni
actori. Drama, teatrul, se studiazi alaturi
de alte discipline, uneori absolventii au
sanse si devind /profesorl de educatie
artisticA In licee, in scolile primare, sau

regizori, adicA sd conducd echipe de
amatori.
SANDA MANU: Eu am predat un

curs de improvizatie teatrald pe teme ce-
hoviene, la Skidmore College din Sara-
toga Springs, statul New York. Depar-
tamentul de teatru de la acest centru
universitar este condus gi animat de
un profesor-romancier-actor-regizor-istoric,
Allan Brody. El monteaz3 spectacole cu
studenti, dar, evident, putini dintre ei
vor deveni actori, desi calitatea profe-
sionald a unora este remarcabilid. La
Skidmore College am vizut, in regia lul
Allan Brody, o piesd foarte frumoasj,
scrisd de laureatul Premiului Nobel,
Isac Bashevits Singer, Yentl, inspiratd
din viata evreilor in Polonia sfirgituluil
de secol 19; in afari de montarea lul
Clulei cu Piateta, acest spectacol ,,ama-
tor* s-a dovedit cel mal de calitate, la
acea ord. M-am intilnit acolo cu o ,,com-
panie* teatrald cu program ; cu un ade-
virat animator, om cu o bogatd expe-
rientd, trecut prin foarte multe mese-
rli, deloc convins cé-gil va sfirgi viata
in teatru, hotarit cu neclintire si nu
adere la servitutile teatrulul comercial ;
cu ochi de profesor, am =zirit acolo 6l
citeva viltoare forte actoricesti, dar bag
mina in foc cid nici unul dintre el nu
va ajunge o vedetd! Concurenta e
mare, competi{la, crincend. Asta ne
aratdi minunat musical-ul Chorus Line.
Mal exista ceva, in aceastd gcoald, o sec-
tle care poate fi intflnitA In {foarte
multe colegll cu departamente de
drami : sectla de managing sau de ma-
nagement, un curs necesar ca si devil
produciitor, adicA un ins care cunoagte
la perfectie tot ceea ce este necesar ca
teatrul si fie rentabil; se invatd busi-
ness, contabilitate, economie, literatura,
dramaturgie. Totodatd, producdtorul tre-
buie si gtle totul despre actorle, regie,
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cinematogratie, trebule sd ,invete* gtiint{a
flerulul comercial, dar sl cea a flerului
artistic. O meserie firA de care nu se
poate trdi, gl mal ales supravietui, in tea-
trul american !

Strategll pentru
dramaturgia
natlonala

MIRA IOSIF: Dar dramaturgia
americand, noile voci care se aud pe
continent, in ce mod v-au retinut
atentia ?

ILEANA BERLOGEA : In 1975, mo-
mentul dramaturgic nu era foarte bun.
Baza afigului erau tot clasicli americani.
In teatrele regionale, in formatlile mici
sau in cele universitare, autorii prefe-
ratli ramineau O’Neill, Arthur Miller,
Tennessee Williams, Albee. Migcarea off-
off-Broadway din anii '60—’70, nu numai
cid a produs o explozie de forme, imbo-
gitind limbajul scenic, dar a néscut gl
o pleiadd de tineri dramaturgl care au
scris anume pentru ea. Printre ei, Sam
Shepard, Israel Horovitz, Paul Foster, Jean
Claude Van Itallie, foarte mulfi, unil
jucati s la nol. El au dinamitat formele
clasice ale plesel americane, drama de
familie, sau comedia foarte bine scrisi,
genuri tipice gi mult gustate pe Broad-
way. Cu o energie rar intflnitd au pul-
verizat nenumdirate canoane sl cligee
dramaturgice, dar trebule si recunoag-
tem c3, pind acum, dincolo de dinamiti
sl explozie, el nu au reugit sd scrie pilese
durabile, de certd valoare. In Statele
Unite se mal intimpld un fenomen: azi
nu se mal poate trdi din dramaturgie !
In orice caz, acestl tinerl scriitori nu o
pot face, si pentru a-gi cistiga existenta
el scriu scenaril de televiziune, de film,
seriale. Cit despre pilesele lor, montate
de zecl 31 sute de formatll miecl gl chiar
mari teatre regionale, ele sint uitate
odatd cu scoaterea spectacolului de pe
afig ; teatrul comercial nu le preia, cu
alte cuvinte, le lipseste consacrarea !

MIRA IOSIF: In acelagi
existd citeva mari teatre regionale,
care se devoteazd ,promovdrii mnoii
dramaturgii originale“, cum am spune
nol. In California, la San Francisco,
»~American Conservatory Theatre*, ade-
vdratd academie a dramaturgiel na-
tionale, institutie care se proclamd cu

timp
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wZoot Suit”, montat de Luis Valdez pe scena Teatrulul ,Marc Taper
Forum*. In centru, Daniel Valdez

orgoliu ,,0 alternativd fatd de teatrul
comercial“. La Los-Angeles, ,Marc
Taper Forum“. |[ntr-o convorbire,
Gordon Davidson, animatorul acestui
teatru gi pregedinte al puternicei aso-
ciatii ,Theatre Communications Group“,
reteaua nationald a teatrelor profesio-
niste mecomerciale, imi explica verita-
bila strategie conceputd de teatrul sdu,
pentru lansarea  noilor dramaturgi;
un program de pionierat in explora-
rea creatiei de mnoi piese gi in impu-
nerea lor scenicd. ,Forum“-ul folo-
segte scena principald pentru serii
scurte de reprezentatii, atrdgind aten-
tia publicului asupra noilor titluri, gi
,The Lab“, atelierul de dramaturgie,
pentru crearea lor. Aici se afld un
studio experimental, cu dramaturgi
»in rezidentd“, gdzduiti de teatru i
scriind potrivit sugestiilor acestuia.

EMIL MANDRIC: Am fost la ,Marc
Taper Forum* si cunosc programul lui
politic ; aici s-au prezentat piese pe teme
la zi, de la cazul Oppenheimer la raz-
boaiele din Vietnam, din Africa, piese
implicate in lupta pentru drepturile ci-
vile si problemele minorititilor. La ,,Marc
Taper Forum*“ se lucreazi anual cu peste

98

https://biblioteca-digitala.ro

o mie de texte, dintre care se aleg 15,
iar dintre acestea, o piesd sau dou sint
intr-adeviar bune sau foarte bune. Luis
Valdez a realizat aici, in 1979—1980, un
mare spectacol, in care dramaturgia si
regia ii apartin in egald misuri : Zoot
Suit (Costumul Zoot). Luls Valdez a ple-
cat de la un fapt real, un incident pe-
trecut in 1842 la Los Angeles, care a de-
clansat o represiune politieneascd impo-
triva populatiei mexicane, urmati de
fronda respectivel comunita{i, exprimatj,
printre altele, si printr-o anumitd modj
vestimentard, de comportament si de
limbaj, denumiti ,Zoot“ ; el a creat un
spectacol in care documentarul, reporta-
jul  politic, piesa-proces gl mijloacele
show-ului se interfereazid pentru a pune
in discutie ,,The boiling pot“, cum se
spune, ,o0ala incinsid“, conglomeratul de
etnii §si de nationaliti{i al Americii. In
urma uriasului succes obtinut, Valdez a
montat spectacolul si pe Broadway. Alt3
experientd interesantsi, de laborator dra-
maturgic, am vizut la ,Arena Stage“, la
Washington. Aici, o piesi inci nefinisati
a unui debutant (firegte, promititoare)
se incredinteazi unui regizor gi unui grup
de actori; dupid doud siptimini de re-



petitii, lucrarea se reprezintd, timp de
altd sdptidmini, publicului, urmati mereu
de discutii; se cer sugestii, se dialo-
gheazd, se polemizeazd adesea acerb cu
autorul, cu regizorul, spre beneficiul au-
torului, al trupei si al cauzei dramatur-
giei! Fiindcd asemenea experiente au
produs, alcl sau pe alte scene, opere dra-
matice interesante. Experienta aceasta
se numeste work-in-progress, adicd operd
in lucru...

CATALINA BUZOIANU: La festiva-
Jul de dramaturgie americani de la Louis-
ville am vézut citeva piese, nu lipsite de
interes ; dar nu se poate spune ci m-am
intilnit cu marea piesd americand con-
temporani ! La Chicago, piesa cu proble-
maticd actuald (gi un rasunitor succes
de public), poate cel mai politic spectacol,
m s-a piyut Sister Mary Ignatius ex-
plains it all for you (Sora Mary Ignatius
vdi explicd totul) de Christopher Durang.
Cel mai important autor american ,,pe
scend* in acest ,turneu“ rémine insd Da-
vid Mamet.

ALEXA VISARION : Nu cred ci dra-
maturgia americani se afli intr-o fazi
de declin, ¢i dimpotrivd, intr-un mo-
ment de reafirmare. Am vizut foarte
multe piese americane, dintre care citeva
foarte bune. Un dramaturg interesant,
puternic, este Lanford Wilson, ultima lui
piesd 5 iulie este remarcabili. S& nu
uitim de Sam Shepard, considerat un
nou O’Neill, de incitantele lui texte, Co-
pilzl ingropat gi Adevdratul vest. Un de-
but promititor mi s-a pirut Sora mea din
casa aceea de Windy Kesselman. Multe
piese care dezbat raporturile artistului cu
societatea sint bine scrise. Mi se pare ci
]a ora actuald dramaturgia fincearci si
ajungd la esentele vietll americane gl si
producd opere in care detaliul realist,
despre care am mai vorbit, inceteazi si
mal fie un element ilustratlv, devenind
semnifican{, cu putere de reverberatie.
imi permit si spun, dupd scurta mea ex-
pericnia  in teatrul american, cd prin
spectacole, prin dramaturgie, el este nu
numai foarte variat, multidiversificat, cl
si intr-o continui gestatie, gl acest lucru
mi-a plicut cel mal mult. Am sesizat
| bitaia unui puls extraordinar §i o ar-
| dere continu& ; uneorl nalva, dar totdea-
wma exprimatid cu talent, cu profesiona-
lism. Toate acestea dau teatrului liber-
tatea de a fl el insusi, sl teatrul ameri-
can are marea calitate de a fi, in pri-
mul rind, el Insugi. Iati tdria lui..
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Teatrul culturii negre —
teatru al
intregii socletatl

ILEANA BERLOGEA : Si nu uitim,
cind vorbim despre teatrul american,
teatrul culturii negre. Anul 1875 a mar-
cat inflorirea acestei culturi, foarte ame-
ricane gl extrem de originale : originald
nu atit prin problematica specifici, ci
prin pasiunea, fanatismul, lirismul freme-
tic al negrilor, care exprimi o altid cul-
turd ancestrali, decit cea proprie ame-
ricanilor albi, cu radicini europene.

EMIL MANDRIC: Am vizut un spec-
tacol minunat, Vrdjitorul din Oz, pe
Broadway, cu muzici neagrd, interprefi
de culoare gi mai ales cu psihologia oa-
menilor de culoare, un spectacol care ia-
radsi desfide cligseele unui teatru comer-
cial.

CATALINA BUZOIANU : Teatrul ,ne-
gru“ este intr-adevir intr-o mare for-
mi, gi ag spune cid pe aceste scene se pun
marile gi dureroasele probleme politice gi
sociale.

MIRA IOSIF: Am trdit o experi-
entd interesantd vdzind Moartea unui
comis-voiajor de Arthur Miller cu o
trupd micd, de culoare, ,Pacific Con-
servatory of the Performing Arts“. Pe
orice altd scend din Statele Unite,
piesa e firegte datatd, a devenit de
cpocd; mnu in interpretarea acestei
trupe din Santa Maria, California.
Pentru minoritdtile etnice, sau pentru
populatia neagrd, problematica sociald
a plesei este foarte actuald : efortul
desperat de integrare al lui Willy Lo-
man, adinca lui frustrare, egecul, sint
probleme ale zilei, $i aceastd autenti-
citate a contextului imprimd spectaco-
lului o vibratie speciald.

ILEANA BERLOGEA : Bogatd, diversa
este si dramaturgia ,,neagrd“. Scriitori ca
Le Roi Jones, Ron Milner, Douglas Tur-
ner Ward, Ed Bullins, Charles Fuller sint
voci puternice, originale, care se fac tot
mai auzite. Am asistat, la National Play-
wright Conference (Conferinta nationa-
18 a dramaturgllor), la Connecticut, 1a
debutul lui Charles Fuller, cu piesa Rai-
dul din Brownsville, in care o problemi
specificA negrilor a devenit o problemi
general-umand, de larg interes. Tema —
destiintarea, din considerente raslale, in
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Texas, in 1912, a unui regiment de ne-
gri — s-a transformat intr-o drami a
demnititii umane. E clar ci aceastd dra-
maturgie nu se mai adreseazi azi doar
comunititilor de culoare, ci intregii so-
cietati.

Spectacole pentru copli :
CGaston Leroux
sl produsele ,Adidas"

EMIL MANDRIC: Fireste, nu numai
ci nu putem epuiza, dar nici micar
atinge toate aspectele vietii teatrale din
Statele Unite, dar as dori si mentionez
grija deosebiti acordatd teatrului pentru
copii. La Minneapolis este un mare tea-
tru, cu o opulentd de mijloace tehnice
si o scend fantastic echipata.

CATALINA BUZOIANU: L-am vizi-
tat si eu, i m-au impresionat foarte tare
sediul, constructia ca atare, si tehnica de
scenid. Mai putin spectacolul, Fantoma de
la Operd, un text de la 1900 al lui Gaston
Leroux. Un teatru de groaz#, un specta-
col de ,série noire*, ficut cu maximi
seriozitate, cu monstri, vampiri etc.; se
cinta in scenid Faust de Gounod, trucajele
erau extraordinare, eu priveam uluiti,
copiii rdmineau placizi.. N-am inteles de
ce s-a pus in miscare un asemenea dis-
pozitiv scenic complicat, o asemenea ava-
langd de procedee tehnice, pentru
aceasti... fantomi | Dar complexul teatral
sl experientele cu copiii sint realmente
interesante.

-~THE CHILDREN'S THEATRE
COMPANY*“ din Minneapolis, Min-
nesota, unul dintre cele mai cunos-
cute teatre pentru copii, infiintatin
1961. Condusd din 1964 de John
Clark Donahue, pictor scenograf si
regizor, compania are un program
complex, oferind lectit gt cursuri de
pregdtire atit copiilor care vor sd
studieze teatru (cursuri recunoscute
de gcolile din Minneapolis) cit i
profesorilor de educatie artisticd
din gcoli.
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EMIL MANDRIC : Se repeti povestea
ucenicului-vrijitor : desivirsirea mijloa-
celor artificiale striveste actul pur al
creatiei. Dar la ,Children’s Theatre Com-
pany* au i alt tip de spectacale, dupji
metoda work-in-progress : John Clark
Donahue, directorul si animatorul teatru-
lui, mi-a relatat o experienti de creatie
colectivi : siptdmini la rind au invitat
la teatru sute de copli, selectionati prin
tesle, si i-au pus in fata a tot ceea ce
inseamni productie de bunuri si ,,culturi«
anume destinatd lor: carti, discuri, juci-
rii, gadget-uri, produse ,Adidas“, imbrai.
ciminte, casete TV, publicitate specifica,
personaje din mitologia publicitari ete.
Copiii au fost 153sati si circule in aceast3
lume sintetizati, apoi au fost urmadriti in
reactii, in discutii, In jocurl. Rezultatul:
un spectacol original, pe un scenariu scris
in colaborare de adulti si copil !

Fluldul
comunlcarll...

ILEANA BERLOGEA : Alt element de
sine stititor il reprezintid aga-numitele
.teatre mici® teatre cu mai putin de o
sutd de locuri. Aceste teatre fac parte din
reteaua nerentabild, se §i numesc non-
profit-company, deci ele nu aduc profi-
turi, si traiesc din diferite subventii. Aid,
aldturi de profesionisti, lucreaz# gi multi
amatori.

MIRA IOSIF : Ag adduga cd majo-
ritatea acestor teatre mici — cel putin
la Los Angeles, unde am fost — gsint
situate in cele mai neagteptate spatil, in
garaje, tn biserici, in antrepozite, in
gcoli, in baruri, rareori pe scene ,ade-
vdrate“. La Los Angeles sint aproape
40 de teatre cu ,99 de locuri”. Aceastd
cifrd restrictivd e legatd de impozite
st de asigurdrile sociale. O lege pro-
mulgatd fn 1927, in timpul crizei —
cind migratia actorilor din est spre
vest a adus aict, in imprejurimile
Hollywood-ului, peste o mie de artigti
dornici sd-gi cigtige existenta — a per-
mis fnfiintarea unel sociletdti de breas-
ld, ,Equity Association“, care, apdrin-
du-gi membrit de ldcomia producdto-
rilor, le reglementeazd findatoririle ji
drepturile.



CATALINA BUZOIANU: Aceasti specta-
culoasd diversitate de stiluri, genurl, ex-
periente, aproape imposibil de catalogat,
face, dupid pérerea mea, marea bogitie a
teatrului american contemporan. Teatru
pentru toate categoriile sociale, pentru
toate virstele, de la cel mai sofisticat la
cel mai popular, cu bani multi, cu bani
putini, sau fird bani, cu exigente de ren-
tabilitate sau ,de dragul artei“, cu exi:
gente estetice sau la indemfina tuturor...

ILEANA BERLOGEA: Foarte ampli este
si migcarea de amatori, constituitd in aga-
numitele community theatres. Ele existd
in toate localititile, bucurindu-se de spri-
jinul comunitdtil respective. Pretutindeni
lucreazd amatori, luptindu-se, in masura
posibilitatilor, s facd din spectacolul de
teatru un act de culturid. Au publicul lor
credineios. Pentru montari, au dreptul si
angajeze un regizor g un scenograf pro-
fesionist, dar interpretii n-au voie si pri-
meascid nici un dolar! Costul biletelor
nu putea depisi, atunci, in 1975, patru
dolari, ceea ce inseamni o culturid acce-
sibild la nivelul unor mase foarte largl.

MIRA IOSIF : Cred, fdrd sd fi apro-
fundat problema, cd aceste community
theatres reprezintd o formd a nevoii de
comunicare umand, atit de acutd in
aceastd lume sufocatd de tehnicd, i de
artd pe bandd magneticd. La orice spec~
tacol pe viu, publicul american, exce-
dat poate de imensa cantitate de ris
An conservd“, de cunoscutele aplauze
sl hohote de la ,show*“-urile televizi-
unii, reactioneazd intr-o solidaritate tul-

burdtoare, oamenii stabilind intre ei,
spontan, un contagios fluid al comu-
nicdril...

ALEXA VISARION : Cel mai important
lucru, pentru mine, la acest prim contact
cu teatrul american, a fost impresia ci
miscarea teatrald de peste ocean gi cea
roméneascl, beneticiind, ambele, de o ex-
perientd bogatd, pot instaura un fertil
schimb de valori. Din prima zi, la Wa-
shington, am avut senzatia solidaritatii
teatrului nostru cu cel american. Atit in
teatrul american,-cit §i tn teatrul romA-
nesc primeazi viata, evenimentele declan-
seazi in artigtli reagtll imediate, scena nu
urmiireste delectarea gratuiti (ma refer
la teatrul adevirat), ci implicarea in con-
flictele unei epoci. Contextul social este
hotaritor. Nenum#rati artisti, oameni de
culturd americani, cu care am discutat,
—mi refer la cel care au vizitat tara
noastrd — mi-au marturisit admiratia lor
fatd de bogitia vietil noastre teatrale,
dorinta lor de a patrunde si de a inte-
lege spiritul roménesc. .

Teatrul american exprim3 personall-
tatea Americil.

MIRA IOSIF : Cred cd putem in-
cheia discutia noastrd cu aceastd idee
pretioasd : cunoscindu-1 pe altii, ne in-
telegem mai bine pe mnol tngine. In-
cercind sd trasdm citeva repere pe
harta teatrului american, ne-am con-
fruntat, in acelagt timp, cu probleme
st preocupdri de pe agenda noastrd de
lucru; asfel, ni se confirmd Incd o
datd cd teatrul este o punte de legdtu-
rd tntre oameni, in lumea atit de com-
plexd in care trdim.
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