
Prin aceastA discuţie despre tea­
trul american - �trlma, dintr-o se­
rie consacrată mişcării teatrale din 
diferite ţări şi zone geografice -, 
lnscrlem tradiţionalele ,,mese ro­
tunde" ale revistei "Teatrul" în o­
rizontul transformArilor care se pe­
trec in teatrul lumii, in acest sfîrşit 
de secol 20. 

Urmărim, astfel, un dublu obiec­
tiv: pe de o parte, să înlesnlm ca, 
prin Intermediul revistei, bagajul de 
observaţii vii, experienţă artistică, 
Idei, criterii de valoare, opinii cri­
tice, acumulat de oamenii de tea­
tru români care au cunoscut, la 
faţa locului, fenomenul teatral d'ln 
străinătate, să devină bun comun 
al mişcării noastre teatrale; pe de 
alta, să oferim cltltGrllor un "atlas 
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teatral" captivant prin prospeţimea 
şi orlglnaUtatea unghiului de ve­
dere şi edJflcatGr prin caUtatea sin­
tezei. 

Invitaţii noştri au călătorit in 
Statele Unite, unii cu cîţiva ani in 
urmA, alţii mal de curind, in ca­
drul acordurilor de schimb cultu­
ral sau ca participanţi la diverse 
programe profesionale. Confruntîn­
du-şl opiniile, completindu-se re­
ciproc, interpretind faptele obser­
vate potrivit personalităţii fiecăruia, 
el confirmă astfel. Implicit, efici­
enţa politicii româneşti, de incura­
jare a contactelor culturale şi de 
schimb de valori. 

Seria acestor "mese rotunde" va 
cuprinde, in numerele viitoare, dez­
bateri despre teatrul din Uniunea 
Sovietici, Anglia, Franţa, R.P. Bul­
garia, Republica Democrati Germa­
nă, Canada, Republica Federali Ger­
mania etc. 

Teatrul 
amer1can 

văzut de 
• I leana BERLOGEA 

• Cătălina BUZ OIANU 

• Emil MANDRIC 

• Sanda MANU 

• Alexa VISARION 

Din partea redacfiei : 

• Mira IOSIF 

masa rofundd a 

revistei 
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MIRA IOSIF : Afl[ndu-ne, in diferite 
momente şi fmprejurdrt, tn Statele 
Unite, fiecare dintre noi, cei de faţd, 
avem propria noostr4 imagine despre 
teatrul american. Deşi e foaTte greu 
s4 cuprtndem, s4 anaUz4m şi s4 sin­
tetiz4m ceea ce am putea numi "feno­
menul te4t1Ta.l 4meric4n" - re4lit4te 
complex4, contradictorle, dinamic4, 
desf4şurot4 la dimensiunile unui con­
tinent - v4 propunem s4 tncerc4m lm­
preun4 s4 realtz4m o vedere de ansam­
blu şt s4 desprindem citeva dintre tr4-
săturlle lut caracteristice. Ce anume Il 
frapeaz4 pe omul de teatru din Ro­
m4ni4, la un prim contact cu scena de 
dincolo de ocean ? 

1 Teatru şi  viatl 

ALEXA VISARION : Atit cft se poate 
vedea intr-o lună, din teatrul american, 
InseamnA destul de puţin. in ciuda pro­
gramului compact şi bogat, care s-a do­
vedit extrem de generos ca ofertă, uma­
nă, in primul rind, apoi profesională. In 
primăvara anului 1981, văzlnd spectacole 
de la New York la San Francisco, am 
incercat să cuprind ceea ce ml s-a părut 
mai marcant in respectivul sezon şi sA 
extrag esenţialul din această vastă ma­
nifestare, care se defineşte in primul rlnd 
prin diversitate : diversitate st1listlcA, te­
maticA, diversitate de structuri, diversi­
tate a eficienţei... Importalllte, pentru 
mine, nu au fost in primul rind specta­
colele; am vAzut multe reprezentaţii foarte 
bune, altele bune sau pur şi simplu obiş­
nuite, dar revelator ml s-a părut con­
tactul uman cu artiştii americani, cu oa­
menii de teatru. Am discutat despre ceea 
ce se intimplA tn teatrele lumii şi In 
mişcarea teatralA americanA, despre si­
tuaţia "la zi" a Ideilor teatrale, despre 
necesitatea ca teatrul sA-şi gAseascA un 
drum propriu, care nu este nici al avan­
gardei, nici al fcmnulelor tradiţionale, el 
un drum al vietii. Cred cA, in lumea a­
mericanA, experienţele de viatA au "su­
focat" experienţele artistice. Viaţa este 
aici mai tare, mal diversA, mai impre­
vizibilA, şi teatrul nu a putut ţine pasul ­
la un moment dat - cu acest tumult. 
Teatrul urmăreşte viaţa, o pîndeşte, o 
adulmeci. 

MIRA IOSIF : 1ntr-adevllr, a fost o 
perioadlf, deceniul şapte in spectal, cind 
reaUtllţtle au tntrat direct, nemedtat, 
pe scend: atentatele poUtfce, r4zbotul 

dtn Vietnam, marşurlls pdctt, lupta 
pentru drepturile civile... Atunci s-a 
produs un fenomen cultural pe care 
critica l-4 denumit "fnmugurtrea Ame­
Tictt• ... Dar, cred c4 azi s-a produs o 
mutaţie ... 

ALEXA VISARION : Spectacolul Ame­
ricii fiind fascinant şi dramatic, teatrul, la 
un moment dat, nu a mai avut puterea 
să-I transflgureze. Ca o reacţie, s-a pro­
dus un proces foarte Interesant : căuta­
rea şi descoperirea altor surse noi, apte 
să genereze spectacole care să insemne 
ceva pentru societatea americană ; după 
părerea mea, noile surse sint nu realltAţile 
politice, stările sociale conflictuale, ci 
ideile. In teatrul din Statele Urute se dă 
azi o luptă pentru a se impune anumite 
idei, idei dramaturglce şi idei de specta­
col. Grupuri de regizori-dramaturgi cre­
ează obstlnat, Incercind sA evite presiunea 
schimbArilor prea rapide, să contracareze 
fluctuaţiile gustului, să se adapteze ne­
contenite! mişcArl - tipic americane -
care provoac�. in teatru, o anume insta­
bilitate ; tn acelaşi timp, ll'apidltatea schim­
bArilor face şi farmecuJ vieţii teatrale, 
dovedlndu-se un factor stlmulativ ... 

EMIL MANDRIC : Da, şi eu cred că !n 
America viaţa depăşeşte actul teatral. 
Impactul dintre realitatea cotidianA şi ac­
tul artistle poate fi vAzut ca o direcţie 
de program. Pe mine m-a interesat tea­
trul american mal ales sub raportul iden­
tlficArli mijloacelor de expresie artisticA 
cu problemele societăţii americane con­
temporane. 

SANDA MANU : Este adevAratA obser­
vaţia lui Alexa Vlsarlon, cA ei sint mereu 
in căutare de Idei pentru piese sau spec­
tacole. Sînt mai ales !n cAutarea unul 
drum t.n teatru. Spectacolul vieţii este InsA 
cu mult superior oricărui alt spectacol. 
La TV, nimic nu este mai cuceritor de­
cit programul de actualităţi, News ; nici 
un fel de serial - şi sînt cu zecile, cu 
sutele - nu poate concura, nu este mai 
vibrant declt ceea ce se poate vedea la 
News ... Eu renuntam la orice alt program 
pentru actualltAţi. 

,.BREAD AND PUPPET" , ,.LIVING 
THEATRE",  "OPEN THEATRE", 
formatii experimentale create tn 
antt '60, ca expresie a mişcărtt off­
off-off Broadway, de contestaţie a 
teatrului comercial şi de divertis­
ment. 
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1 Avangarda 
aparţine istoriei 1 

CATALINA BUZOIANU : Nu pot să 
judec fenomenul teatral de azi, decit prin 
comparaţie cu prejudecăţile mele despre 
teatrul american, prejudecăţi formate la 
diverse festivaluri din EUirOpa, intre anii 
1 969 şi 1 978. Atunci s-au produs contac­
tele mele cu teatrul experimental ameri­
can, cind la Belgrad, la Festivalul 
BITEF, la Nancy sau la Wroclaw, am 
putut vedea importantele experienţe ale 
anilor '60. Nu privesc fenomenul avan­
gardei americane prin prisma avangardei 
propriu-zise, ci prin prisma a111imatorului. 
A unuia dintre ei : a lui Peter Schwnann, 
creatorul lui "Bread and Puppet" de pildă, 
pe care l-am cunoscut in 1969, revăzindu-1 
în 1970 şi 1 978, sau a lui Luis Valdez, 
creatorul lui "El Campesino" . Aceştia, ca 
şi Joseph Chaikin, ca şi Richard Foreman 
sau Richard Schechner, anirnatori ai tea­
trului din deceniul 7, sint in primul 
rind mari personalită.ţi. Experienţa lor 
s-a incheiat. Nu ştiu dacă a eşuat, dar, 
ca orice experienţă, a luat sfîrşit. L-am 
văzut pe Grotowski comenttndu-şi pro­
pria-! experienţă, şi am scris despre sen­
timentul acut de neputinţă tragică pe care 
il transmitea. Cind le-am văzut eu, ex­
perienţele lui Peter Schumann erau mai 
proaspete ca oricind. Il apreciez pe Peter 
Schumann nu ca pe un artist de avan­
gardă, ci ca pe o personalitate de necon­
fundat, care a insemnat, şi înseamnă şi 
azi, mult, pentru mine ... El con-tinuă să 
existe nu numai ca om de artă, ci ca un 
creator profund implicat in problemele 
esenţiale ale epocii noastre, trezind, prin 
arta lui, un răsunet universal. tn călăto­
ria mea din această primăvară, in Statele 
Unite, arn constatat insă că acasă el nu 
este cunoscut. M-a izbit in chip deosebit 
acest fapt : experienţa artistică a unor 
mari creatori, pe care o judec - şi in-

"BREAD AND PUPPET", for­
maţie animată de regizorul, sculpto­
rul, muzicianul şi scriitorul Peter 
Schumann, şi-a impus principiul 
"sărăciei voluntare" : cu ajutorul 
unor măşti şi marionete uriaşe, ac­
torii dau reptezentaţii în cele mat 
insolite locuri publice, în pieţe şi 
pe străzi, preferînd procesiunea şi 
demonstraţia, pe trama unor sce­
narii elaborate în colectiv şi pe 
teme la ordinea zilet. 

"LIVING THEATRE" , companie 
creată de Julian Beck şi Judith Ma­
lina, a reprezentat in deceniul 7 
categoria teatrului protestatar im­
potriva esteticii, deopotrivă tradi­
ţionale şi moderne ; s-a identificat 
cu platforma de idei a contracul­
turii, profesînd, prin mem brii săi, 
o viaţă comunitară. in care arta şi 
existenţa se confundau. 

sist asupra acestui lucru - nu din punc­
tul de vedere al avangardei artistice, s-a 
şters, a fost uitată, ca şi cum nici nu ar 
fi existat. 

MIRA IOSIF : Cred că pentru noi 
ca pentru mulţi oameni de teatru d: 
pe vechiul continent, teatrul experi­
mental american a fost, în anii '60-
'70, un punct de referinţă: prin refor­

mularea limbajului teatral, prin vizuali­
zare, creaţie colectivd, teatru de grup 
revoluţionarea spaţfilor de joc etc. u; 
asta a contribuit şi critica de speciali­
tate, critica tîndră şi cea universitarii 
care a vdzut în aceastd mişcare d: 
avangardd expresia luptei împotriva 
"establtshmentului", cum se spune 
împotriva tradiţttlor unei culturi ofi� 
ciale, instituţionalizate ... 

SANDA MANU : Noţiunea d e  avangar­
dă presupunea atunci contestaţia, da:r la 
ora aceasta, prin avangardă se inţeiege 
spectacolul non-comercial ! Discutam cu 
John Hirsch" regizor, directorul Festiva­
lului Stratford din Canada, despre feno­
menul avangardei ; .  el observa cu tristeţe 
şi revoltă că azi asistăm pe scene la eta­
larea reziduurilo.r ei ; mişcarea şi-a pier­
dut substanţa şi au rămas pe alocuri ca 
distinctive, doar elemente exterio�re · 
violenţă, pornografie, limbaj obscen ; as� 
înseamnă moartea artei, nimeni nu-şi 
poate găsi identitatea intr-o asemenea ex­
primare. tn afara culturii, in afara pro­
fesionalismului, folosind doar reacţiile 
viscerale, nu se poate face artă. Şi mai 
cred că la un moment dat avangarda a 
avut şi un succes comercial. Ea se vin­
dea ! Ea s-a vindut ! Şi astfel şi-a pier­
dut idealul ! 

ILEANA BERLOGEA : Daţi-mi voie, 
ceea ce la un moment dat era contesta­
ţie în avangardă nu se vindea deloc ! 
Cunosc problema, fiindcA experienta mea 
"americanA" s-a desfăşurat pe o perioadă 
mai lungă, aproape un an de zile, de la 
sfîrşitul lui 1974 pină in toamna lui 1975, 
timp în care am parcurs aproape intreg 
continentul teatral, de la un ocean la 
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altul. Şi eu am plecat in Statele Unite 
ştiind o mulţime de lucruri despre tea­
trul american. Cunoşteam tot ceea ce a­
mericanii aduseseră in Europa prin anii 
'6o-'70, "Living Thea1II"e" ,  ,,Open" , expe­
rienţele lui Beck şi Ma1i100, ale lui 
Chaikin şi ale trupei "La.Mama" 
etc. Europa i-a făcut cunoscuţi, 
impunindu-1, critica teatJrală şi popularele 
festivaluri europene, reţineţi acest lucru. 
"Livin.g" -ul a străbătut aproape intreaga 
Europă, triumfind la A vignon ; "Bread 
and Puppet" a entuziasmat cercurile ti­
neretului protestatar al vremii. Audienţa 
acestor spectacole sau happentng-urt (în­
tîmplări) era uriaşă in rindul tineretului 
hippy, in mişcările protestatare ale negri­
lor, in cele ce contestau războiul din 
Vietnam. Dar mai ales in Europa. tn A­
merica, aceste grupuri teatrale nu se bu­
curau de sprijin financiar, nu ciştigau 
bani deloc, nu erau recunoscute, nu nu­
mai de critica i nstituţionalizată, dar nici 
măcar de intelectualitatea universitară ! 
Nu aveau public. Am vrut să le revăd, 
acasă la ele. Nu s-a putut, fiindcă tot a­
cest teatru experimental, sau de avan­
gardA, aparţinea deja istoriei ! Dar, para­
doxal, nu unei istorii cunoscute de ame­
ricani, el, dimpotrivă, chiar ignorată de ei. 
Această mişcare teatrală a murit, deoa­
rece cea mai mare parte dintre anima­
torii de formaţii şi grupuri experimentale 
nu au reuşit să ajungă, tn ceea ce făceau, 
la o transfigurare artistică autentică. Ei 
s-au oprit la trecerea protestului social 
intr-o simplA fonnă protestat&�ră, in care 

Scenl din 
spectacolul 
"Gray Lady 
Cantata" 
("Cantata 
Doamnei 
cenuşii"), in 
Interpretarea 
formatiei 
.,lkead aad 
Puppet" 

predomina elementul amator, adesea fără 
nici o valoare estetică. Cind am ajuns tn 
Statele Unite, "Open Theetre" fşl inchisese 
ue mult porţile, iar animatorul lui, Jo­
seph Chaikin, monta Pescăru.şul in cea 
mai clasicizantli, academică şi poetică 
manieră, neomiţind din text nici un cu­
vint, nici o indicaţie. "Living" -ul trecea 
printr-o perioadă foarte tristă : nu obţi­
neau bani defel, işi pierdused foştii co­
laboratori, in 1975 nu se mai găsea nici 
un tînăr dornic să lucreze cu ei ! Faimo­
sul "Living" nu mai făcea parte din pre­
zentul care ii interesa pe tinerii americani, 

"LAMAMA E.T.C." Unul dintre 
cele mai cunoscute teatre of!-off­
Broadway din Statele Unite. Infi­
intat de Ellen Stewart in 1962, a 
inceput ca o simplă cafenea unde 
se reprezentau piese noi, originale, 
CAFE LAMAMA, devenind ulteri­
or LAMAMA E.T.C. (Experimental 
Tl�eatre Club). Treptat, LAMAMA 
se transformă într-un teatru al în­
noirilor şi experimentărilor. O con­
tribuţie importantă a avut regizorul 
Tom O'Horoan, după cum şi Andrei 
Şerban, care a montat atei Arden 
din Feversham şi Ubu Roi in 1970, 
trilooia antică formată din Medeea, 
Electra şi Troienele in 1 974, Omul 
cel bun din Siciuan de Bertolt 
Brecht în 1974. 
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aparţinea definitiv trecutului. Se mal 
menţi·nea pe poziţii Ellen Stewart cu "La 
Mama". Ea continua să patroneze un co­
lectiv cu foarte multe căutări şi dădea 
mal ales tinerilor �regizori şi dramaturgi 
posibilitatea să se afirme. Continua să 
lucreze acolo Andrei Şerban, dar şi el lşi 
epuizase, cu trilogia antică, marile ex­
perimente. De fapt, această montare l-a 
impus, cu ea, Şerban rAmine in istoria 
teatrului. Dar şi această trilogle aparţinea 
trecutului (chiar dacă ea a continuat să 
se joace pînă in 1979). In 1975, Andlrei 
Şerban, devenit personalitate de prim 
rang, a pus aici in scenă Omu.l cel bu.n 
din Siciu.an de Bertolt Brecht. Am văzut 
spectacolul, era fireşte foarte bun, dar 
nu atit de îndrăzneţ ca montarea lui de 
La Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ. 
Noua viziune era extrem de cizelată, de 
rafinată, influenţa teatrului oriental era 
bine asimilată, dar violenţa dramatică din 
reprezentaţia noastră lipsea. Am mal vă­
zut atunci citeva lucruri interesante care 
ţineau tot de "experiment" : de pildă, 
" teatrul ambiental" al lui Richard Sche­
chner, un spectacol cu Mu.tter Cou.rage 

de Bertolt Brecht, deosebit de expresiv, 
făcut intr-un garaj. Richard Foreman, 
''are mai tirziu a lucrat . in teatre renu­
mite ca "Lincoln Center" sau "Public 

Theatre", reprezenta, ca şi Bob W:llson, 
ultimele faze şi forme ale experimentului 
bazat mai mult pe vizualitate ; apAruse 
acum un alt tip de experiment, pur in­
telectual, de deosebit rafinament, şi fălrA 
nici o legătură cu marile convulsii so­
ciale şi revolte proprii deceniului ante­
rior. 

CATALINA BUZOIANU : Eu am vă­
zut acum un spectacol intr-adevăr excep­
ţional, realizat de Richard Foreman, cu 
piesa Trei acte de recunoaştere (Trilogta 
revederii) de Botho Strauss, Ia "Public 
'I'heatre" din New York, un spectacol pe 
care critica U considera de "avangardA" -
dacă avangardă inseamnA azi teatru bun, 
necomercial... Era cel mai bun spectacol 
d i n  tot ce am văzut in cadrul progra­
mului propus, dar, din păcate, nu cu o 
problematică americană. Piesa e scrisă de 
un scriitor vest-german. 

ILEANA BERLOGEA : Asta reprezintA 
mutaţia produsă ! Dar atunci, in 1975, a­
ceşti animatori căutau vădit un alt drum. 
Se stinsese preocuparea pentru innoirea 
limbajului teatral, dispăruseră încercări­
le prin care scena îşi asuma calitatea de 
tribună nemijlocită a frămîntărilor socia­
le şi a evenimentului la zi. In schimb, 
continuau să existe cele mai bune pro­
duse ale acelei mişcări innoitoare, de 
pildă teatrul "El Campesino" , un teatru 
le�at de public. de cele 14 milioane de 
oameni din populaţia chicano, reprezen­
tînd nevoia lor de identitate culturală. 
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"El Campeslnou, 
scena-tribuna, 
scenA-gazeta 

EMIL MANDRIC : Am vAzut multe 
spectacole, in opt mad oraşe, dar rn vir­
ful scării mele de valori aşez experienţa 
teatrului "El Campeslno" , condus de o 
autentică personalitate a vieţii teatrale 
americane, Luis Valdez. Acest teatru işi 
desfăşoară activitatea intr-un sat pierdut 
din California, in San Juan Bautista, loc 
de pelerinaj al vechilor indieni la mor­
mintele strilmoşilor lor ; tribună a mun­
citorilor agricoli mexicani in lupta lor 
pentru drepturi civile şi drept la muncA, 
acest teatru se face exponentul platfor­
mei politice proclamate odată cu declan­
şarea marii greve din 1965, şi cu luptele 
care au continuat şi continuă incA, intr� 
un adevărat .,război verde" . Ca personali­
tate artistică, Luls Valdez era cunoscut 
de mult, era actor in trupa de mimA dJn 
San Francisco (San Francisco Mime 
Troupe), pe care a pă.rAsit-o, angajindu-se 
direct in lupta de revendicări social-po­
litice, alături de Jose Chavez, conducAto­
rul sindicatului de muncitori agricoli, de 
chtcanos, cum se numesc comunităţlle de 
indieni mexicani din California. Valdez a 
realizat eficienţa unui teatru de acţiune, 
conceput ca o gazetă vie, ca un mijloc 
de agtt-prop cu lozincile la zi, in slujba 
şi in sprijinul grevei. Teatrul "El Cam­
pesino" şi-a cristalizat o formA de ex­
presie extrem de originalA, reuşind sA 
dea glas problemelor ţăranului chtcano 
prin formulele şi traditllle commediel 

dell'arle, filtrate concomitent prin expe­
rienţa Brecht şi cu anumite ecouri ale mi­
turilor indieni101r din Mexic, mergind pină 
la explorarea culturilor maya şi aztecl 
Aşadar, misterul dramatic, mitul, istoria 
sînt contopite intr-o modalitate de expre­
sie pusă in slujba acţiunii politice. L-am 
văzut pe Luis Valdez la lucru, l-am vă­
zut cum repetă. Era in timpul sărbători­
lor de iarnă şi se pregătea un mtster in­
dian de prin 1530, Sfînta Fecioară din 
Gu.adelu.pa. Valdez, el insuşi autor dra­
matic, actor, regizor, se implica total in 
jocul colectiv, misterul fiind tradus in­
tr-un registru laic, cu trimiteri la situa­
ţia actualA. a comunităţii mexicane din 
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Teatrul "m Canapesmo" prezintA 
"Calaveraa", spectaeol ou mlftl, de 
Inspiraţie mexicani 

California. T·rama misterului - conflic­
tul dintre un ind.Jan din Mexic şi Misi­

unea spaniolă - tnfăţ.işa extrem de ex­
presiv situaţia mexicanulrui chtcano in 
raport cu forţa coercitlvă a autoriU.ţJi 
statale. Repetiţia r!tualim, cu o nemai­

intilnitA bucurie colectivă, vechi cutume, 
dntece corridas şi texte cu adresă la eve­
nimente recente ; asistam la o integrare 
a mitului in faptUJI. cotldtan, politic, totul 
realimt intr-o atmosferă unică, de feri­
cire a creaţiei 1 Bucuria de joc le era lor 
lnşlle suficientă, de parcă nu i-ar fi in­
teresat reacţia publicului. Atunci am ln­
ţeles c11rn se explică enorma audienţă a 

acestui teatru In rindurile tutu�or colec­
tivităţilor etnice din America. Teatrul 
�El Carnpes!no" se adresează deopotrivă 

asiaticilor, arabilor, europenilor imJgranţi, 
ca să nu mal vorbim de negri. 

De la şcoala 
hlperreallsmulul, 
la regia stilistică 

\ 

MIRA IOSIF : Ce anume vi se pare 
caracteristic pentru ziua de azi, in 
teatrul dtn Statele Untte ? 

ILEANA BERLOGEA : Un element cu 
pondere In structura teatrului american 
il reprezintă teatrele regionale (ca "Mare 
Taper Forum" , la Los .Angeles, �Guthrie 
Theatre" , la Minneapolis, "Dallas Theater 
Center" , la . Dallas, "Arena Stage" , la 
Washington etc.). Acestea sint mari tea­
tre, majoritatea cu un colectiv p�a­
nent, toate cu un program estetic şi cul­
tural ferm, mai ales In susţinerea dra­
maturgie! americane. Toate sînt teatre de 
repertoriu, cultivlnd şi valorile contem­
porane sau clasice ale dramaturgie! euro­
pene. Acolo unde animatorii sint şi per­
sonalităţi regizorale, teatrele respective 
au un profil original, Aşa este teatrul din 
Dallas, al cărui animator, Paul Baker, 
este şi un regizor foarte talentat. Alteori, 
animatorii, ca de pildă Zelda Fichlander 
de la �Arena Stage" , aduc programatic re­
gizori valoroşi, sprijinlndu-1, afirmindu-se 
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prin ei : aici a avut loc "debutul" ame­
rican al lui Ciulei cu Leonce şi Lena. 

ALEXA VISARION : Semnificativă este 
azi dorinţa acestor teatre regionale de a 
depăşi etapa culturală în care primau 
textul şi dramaturgul, pentru a cristali­
za o expresie spectaculară proprie. In 
acest sens sînt concepute seminariile cu 
regizori din lumea întreagă, din est şi 
vest, din nord şi sud, la care am participat 
şi noi ; americanii consideră cunoaşterea 
experienţelor regizorale europene ca o 
necesitate stringentă a vieţii teatrale, ex­
perienţe în care şcoala noastră de regie 
deţine un loc deosebit. Pe regizorii ame­
ricani îi preocupă acum aşa-zisa regie 
"stilistică" europeană. Ei vor să depă­

şească un anume realism cotidian, pe care 
îl practică, deal.tfel, foarte bine; dar a­
ceastă modalitate, de redare fidelă, pe 
scenă, a realităţii, a deveni t  o frînă in 
calea aprofundării semnificatiilor. Aici 
intervine şi şcoala lor de actorie, i nfluen­
ţată, la rîndul ei, de film, o şcoală a de­
taliului realist, o şcoală in care actorii 
pornesc în realizarea personajeloc de la 
datele exterioare spre cele lăuntrice. Mi 
s-a părut ciudat faptul că in cele mai 
multe dintre spectacolele văzute la Festi­
valul noilor piese americane, de la 
Louisville-Kentucky, preocuparea esen­
ţială era găsirea de noi şi noi detalii, 
privind materializarea fizică a persona­
jelor. 

CATALINA BUZOIANU : Acest fe­
nomen ţine şi de curentul hiperrealist, 
din arta plastică. Drama americană este 
preocupată de hiperrealism, dar, din pă-

"Cum vi place" 
de Shakespeare, 

in regla lui 
Liviu Ciulei, 

la "Guthrie 
Tbeatre" din 
Minneapolls. 

ScenA. cu 
Patti LuPone 
(Rosallnda) şi 

David Warrllow 
(Jacques 

Melancollcul) 

"GUTHRIE THEATRE" din Min­
neapolts - Mi1tnesota. Unul dintre 
cele mai cunoscute teatre regionale 
dtn Statele Unite, creat fn 1963 de 
regizoru� englez Tyrone Guthrie, 
invitat in mod special de oraşul 
Minneapolis pentru a forma atei 
un puternic centru de cultură tea­
trală. Din 1981, teatrul este con­
dus de Liviu Ciulei. 

eate, spre deosebire de realiaările din 
plastică, pe care le-am admirat, pe scenă 
detaliu! rămîne uneori la nivelul natu­
rallsmului plat, nu- ajunge să se impună 
în mod hiperrealist ! 

Hiperrealismu-1 nu presupune doar foto­
grafierea exactă a unui detaliu al reali­
tăţii, ci o atitudine violentă faţă de acest 
detaliu. Un dinte strlmb, o maşină stri­
vită, sinii lăsaţi ai unei femei exprimă 
de pildă, revolta în faţa unei nedreptAti 
existenţiale. Ca acel ciob de oglindă pă­
truns în ochiul lui Kay din pove5tea lui 
Andersen, care deformează realitatea. Cru­
zimea exacerbării detaliului amplifică 
sensurile altfel decît în suprarealism. Am 
văzut, la Seattle, un foarte bun spectacol 
de acest fel cu piesa Mensch Meter de 
Franz Xaver K.roetz. Detaliu! de viaţă, 
foarte expresiv, întrerupea curgerea vie­
tii "aşa cum este ea" , ca să accentueze 

imagini cutremurătoare. 

ALEXA VISARION In discuţiile pur­
tate cu Michael Lessac, director artistic 
la "Colonnades Theatre" din New York, 
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unul dintre organizatorii programului 
nostru, reieşea că se dă o adevărată lup­
tă in regia americană pentru construirea 
imaginii scenice ; a acelei imagini in care 
cuvintu l  nu mai are decit un rol ajută­
tor. El ince1·ca să ne demonstreze că re­
gia este azi o problemă-cheie, o necesita­
te acut resimţită in multe teatre, mai 
ales că - aşa cum am văzut - avan­
garda e in declin şi nevoia de spectacol 
15e simte la tot pasul.  De la realitate la 
imaginaţie - iată un seru; al teatrului. 
Ma se explică şi marele, uriaşul succes 
al lui Livju Ciulei, in prezent director 
artistic al teatrului "Guthrie" d i n  Min­
neapolis. La o discuţie organizată de Aso­
ciatia Criticilor din New York, s-a vorbit 
mult despre aportul lui Ciulei la revigo­rarea regiei americane. 

CATALINA BUZOIANU :  Prestigiul lui 
Ciulel este imens. E considerat unul din­
tre principalii anJmatori ai vieţii teatra­
le contemporane 81111ericane. Recentul 
prem iu Tony, care corespunde Oscar-ulul 
pentru film, acordat lui Ciulei pentru 
activitatea lui reglzorală tn anu1 1981, con­
firmă asta. Tot materialul publicitar con­
sacrat lui Clulei, referirile la activitatea 
sa din România, la perioada ,.Bulandra" 
şi la importanţa acestui teatru in mişca­
rea teatrală românească, au fost pentru 
mine emoţionante. Emoţionant a fost şi 
spectacolul său Cum vă pla.ce. Deşi de­
corul şi multe sensuri ale spectacolului 
erau diferite de cel bucureştean, m-am 
simtit "acasA". 

ALEXA VISARION : Regizorii prezenţi 
la intilni l·ea la care mă refeream diBcutau 
despre fenomenul teatral de pe poziţiile 
unora care au multe greutăţi de intim­
pinat pentru a Impune o viziune regizo­
rală să nu uitAm ce rol joacă banii, pro­
fitul.  in teatrul american ... cum este con­
diţionat publicul de către televiziune şi 
de show-urile publicitare.. .  să nu uităm 
contextul cu totul special şi complex in 
care se poate naşte un spectacol de va­
loare . . .  

"DALLAS THEATER CENTER". 
Inaugurat în 1959 la Dallas, Texas, 
acest teatru regional, cu o trupă 
permanentă condusă de regizorul şi 
profesorul Paul Baker, dispune de 
una dintre cele mai frumoase şi 
funcţionale clădiri, proiectată de 
Frank Lloyd W·right. In programul 
teatrului, un loc ferm deţine dra­
maturgia originală. Aici s? desfă­
şoară un festival bienal al drama­
turgiei originale. 

SANDA MANU : Lupta necontenită, 
d u ră, acerbă cu teatrul comercial este in 
acelaşi timp stimulatoare. Teatrul - orice 
teatru fiind, in cele din urmă, in S.U.A., 
un business - pretinde idei, iniţiative, 
eficienţă. De aici, unele produse excelen­
te, mai ales musical-uri, poate mai puţin 
teatru ,.stilistic" in accepţia noastră . . .  

CATALINA BUZOIANU : Impresia mea 
este că in acest moment ideile innoitoa­
re se impun viguros in artele plastice ; 
teatrul este intr-o fază de acumulare, sal­
tul se va face probabil în viitor. Şi mie 
mi s-a părut că se manifestă, ca pretu­
tindeni in lume, o carenţă de regie, o 
minimalizare a rolului ei, adesea lipsa 
unui punct de vedere creator, viu, per­
sonal, asupra unui text. Am văzut, fi­
reşte, mari spectacole, ca cel al lui Fo­
reman, sau un musical extraordinar, 
Dreamgtrls, dar şi multe spectacole ob�­
nuite. Trebuie insA să vă mărturisesc că 
formaţia mea, sau prejudecăţiJ.e mele, m-au 
împiedicat să inteleg intotdeauna punctul 
lor de vedere asupra a ceea ce e impor­
tant, actual, · in filozofie, politică şi viaţă 
socială, raportate la actul teatral. Ştiu 
foarte bine ce e important pentru mine, 
pentru noi, simt pulsul vieţii noastre, dar 
nu cunosc destul de bine reaUtatea ameri­
cană pentru a înţelege exact ce experien­
te au consumat, şi ce consideră el a fi 
actualitate ! Grupul nostru a avut o foarte 
interesantă discuţie pe această temă, cu 
criticul Ma11tin Esslin, in acest moment, 
printre alte aotivităţi, "dramaturg" la 
"Magic Theatre" din San Francisco. Martln 
Esslin (pe care il consider unul dintre 
profesorii mei, căci şi din cărţile lui am 
învăţat teatru) ne-a prezentat, extrem de 
eficient, o vastă panoramă a teatrului a­
merican contemporan, in care nici unul 
dintre termeni nu era absent. Eu - insă 
- n-am inteles foarte bine ce inseamnA 
politic in acest moment pentru societa­
tea americană, deoarece spectac()lul luat 
drept etalon şi prezentat in cadrul pro­
gramului, chiar la "Magic", nu mi s-a 
părut a fi revelator. Imi dau seama că 
judecăţile şi prejudecăţile lor, ca şi ale 
noastre, sint constituite, dar putem dialo­
ga. Un teatru care mie mi s-a părut re­
marcabil, adică un teatru cu progrru:n, cu 
o dirPCtie estetică, socială, politică, filo­
zofică este "New York Shakespeare Festi­
val Public Theatre" , condus de Joseph 
Papp, un artist care înţelege teatrul ca 
un act de cultură, ca un focar cataliza­
tor în viaţa unei naţiuni. Repertoriul de 
la "Public Theatre" are o mare diversita­
te problematică, fără a se face nici un 
rabat din punct de vedere artistic. Aici a 
lucrat şi lucrează compatriotul nostru 
Andrei Şerban (pe care l-am intilnit 

93 

https://biblioteca-digitala.ro



NEW YORK SHAKESPEARE 
FESTIV AL. Instituţie înfiinţată în 
1953, cu scopul realizării spectacole­
lor de artă. Sub conducerea lui Jo­
seph Papp, NEW YORK SHAKE­
SPEARE FESTIV AL a devenit azi 
un teatru cu un program complex : 
organizarea unor spectacole shake­
speareene, gratuite, în Central Park, 
în New York; prezentarea - la .,PU­
BLIC THEATRE" - a unor specta­
cole de tip experimental, ce trebuie 
să aducă in mod obligatoriu un ele­
ment înnoitor, din punct de vedere 
fie dramaturgie, fie regizoral. Tot 
la .,PUBLIC THEATRE" sint găzdu­
ite mai multe formaţii de teatru 
dramatic, cit şi de dans, THE 
MANHATTAN PROJECT, THE 
SHALIKO COMPANY, THE CHI­
CAGO PROJECT, ELIOT FELD 
BALLET etc. 

foarte apropiat de căutările, de realiză­
rile noastre şi animat de o arzătoare do­
rinţă de a lucra şi in ţară). La .,Public 
Theatre" el a realizat Maestrul şi Marga­
reta, in propria sa dramatizare, foarte 
fidelă romanuilui, O, ce zile jTu'fl'lO{lSe! de 
Beckett, cu Irene Worth, Umbrelele din 
Cherbourg şi altele. (In această vară, An­
drei Şerban a terminat, la "Gurthrie Thea­
tre", Nunta lui Figaro.) Aici, la .,Public 
Theatre" , am văzut spectacolul lui Fore­
man cu piesa lui Botho Strauss, un text 
important pe o problemă existenţială ca­
pitală pentru epoca noastră, valorificat 
dintr-un punct de vedere regizoral per­
sonal. Regia, munca deosebită cu actorii, 
toţi factorii necesari realizării actului 
teatral, existau la nivel inalt. Era un 
spectacol de artă bine făcut, in condiţiile, 
repet, clasice, ale relaţiei text-regie-actori. 
Dar, in mod paradoxal, sau poate firesc 
din punctul american de vedere, critica 
şi publicul, la New York, apreciau in chip 
deosebit altă montare, Othello, cu vedeta 
de cinema Christopher Plummer in Jago, 
un spectacol care mie mi s-a părut in­
tru totul obişnuit. Vedeţi, mitul vedete! 
funcţionează nu numai pentru public, dar 
şi pentru critica teatrală, şi ce uriaşă re­
clamă se face dte unei montări ! Acest 
Othello avea o reclamă fantastică, publi­
cul innebunea să cumpere bilete, dar 
spectacolul era cit se poate de conven­
ţional, in decoruri de operă şi intr-un stil 
care s-a practicat in teatrul nostru cu 
foarte mulţi ani in urmă. In sfîrşit, aş 
mai spune că, dintre numeroasele mon­
tări văzute, intr-un program de aseme­nea foarte bogat, organizat pe timp de o 
l u nă. am mai reţinut, in afară de piesa 
lui Franz Xaver Kroetz - după cum se 
vede, dramaturgia vest-germană o concu-
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rează serios pe cea americană un 
î'ndntător, un foarte bun spectacol cu 
Vf.su.l unei nopţi de vară, tot la Seattle, la 
"Bathhouse Theatre". Cea mai americand 
dintre toate reprezentaţille ! Realizată de 
doi regizori, John Aylward şi Am.e 
Zaslove, in stilul anilor '50, plină de ver­
vă, de idei, de umor, de ironie şi de 
poez:ie ! Prin intennediul lui Shakespeare 
ea mi-a spus foarte multe despre mora� 
vurile şi mentalităţile provinciei ameri­
cane, despre clişeele ulmi comportament 
modelat de mass-media. 

Cele mal americane 
spectacole : 
autorii -
S hakespeare şi Goldonl 

SANDA MANU : .,Cel mai american" 
spectacol văzut de mine a fost Piaţeta 
de Goldoni, in regia lui Liviu Ciulei, tot 
la J oseph Papp, la "Public Theatre" , In 
1981. Un spectacol de artă, dar şi un 
spectacol comercial, din punct de vedere 
newyorkez ; un spectacol fără vedete 
tipic pentru "Public Theatre" ; un specta� 
col cu text şi subtext, in manieră italia­
nă, cu implicaţii psihologice de tip slav, 
cu atmosferă europeană, in care se insi­
nua declinul unei civilizaţii sufocate, şt 
- nu e un paradox - prin tot acest 
conglomerat, reprezentaţia e foarte ame­
ricană, cea mai americană. 

CATALINA BUZOIANU : Al$ spune un 
cuvint despre divertisment, care :.;epre-

. zintă o direcţie importantă in viaţa tea­
tw.lui american. L-am văzut mai ades rn 
formula dinner theatre, teatru-restaurant 
sau caf�-theat'l'e. Se spun de pe scenă a� 
numite adevăru·ri despre politică, se spun 
şi bancuri, totul la nivelul Ull1ui  divertis­
ment. La Minneapolis, de pildă, la dinner­
theatre se joacă musical-uri şi tipice 
clasice montări-western, dar se joacă � 
mult succes şi Bietul meu Marat de Ar­
buzov. In această nemaipomenită diver­
sitate pe care o prezintă teatrul ameti· 
can. intră şi experienţele unor trupe 
mici, care joacă in spitale. Am văzut 
una dintre ele, "Bread and Roses" (.,Pii­
ne şi trandafiri") - atenţie : nu �Bread 
and Puppet" ! ("Piine şi Păpuşă" ) -, o 
trupă cu un ambiţios program de asis­
tenţă socială, care seamănă mult cu siste­
mul brigăzilor noastre artistice profilate 
pe satiră şi umor. 
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DouA musical-orl : ,.Cborus 
LIDe", un spectacoi oare cla­
tinA prejudecata asupra mon­

t.Arilol' tie pe Broad.wa.y.M 

Broadway : 
o 
lovitură 
dată 
prejudecăţilor 

MIRA IOSIF : V -aţi referit, pe rind, 
la existenţa teatrului comercial. Nu 
credeţi c4 imaginea noastr4 despre a­
cest fenomen pur american, care este 
Broadway, este simpltst4 şi mai ales 
simplificatoare ? 

ILEANA BERLOGEA : Teatrul comer­
cial este o realitate, deloc neglijabilă, a 
Americii. 1n 1974-75, cele mai bune şi 
mai interesante căutări ale avangardei, 
ale mişcării experimentale, erau preluate, 
spre uimirea mea, de Broadway. Era, fi­
reşte, o comercializare a unor elanuri, 
idei, iniţiative, care iniţial avuseseră alt 
scop. Candide de Leonard Bernstein, apoi 
Chorus Line, un faimos mustcal, au fost 
primele monU!.ri care au adus pe Broad­
way ceva din neliniştea şi din stilul spe­
cific off-off-Broadway-ului ! 

EMIL MANDRIC : Cea mai serioasă lo­
vitură pe care au primit-o prejudecăţile 
mele a fost spectacolul Chorus Line, şi 
in genere montă.rile de pe Broadway. 
Chorus Ltne (Linia de balet), un mustcal, 
sărac ca mHloace tehnice, adică făd 
fast. fără desfăşurări spectaculoase, un 
spectacol aspru, bogat in Idei, un comen­
tariu dramatic al realităţilor din lumea 
culiselor show-bizz-ului, un mustcal scăl­
dat intr-o baie de viaţă şi de adevăr. Am 
constatat că Broadway-Uil este sedUB nu 
numai de muzică, de strălucire etc., ci şi 
de probleme. De pHdă, un spectacol cu o 
temă dureroasă, cea a copiilor-vagabonzi, 
Runaways (Copii fugiţi de acasă), de Eli­
zabeth Swad06, la ,.Public Theatre" , tulbu­
ra puternic conştiinţele, producind o mai 
mare cerere de bilete decit montările cu 
Jack Lemmon. Iar Luis Valdez imi spu-

... şi "Dreamgirls", 
care lanseazA 
,.o nouă Elia 
Fitzgerald" -
Jennifer Holliday 
(in imagine, intre 
Sberyl Lee Ralph 
şi Loretta Devine) https://biblioteca-digitala.ro



ScenA. din ,.Runaways" . La plan, 
Judlth Fleisher, la contrabas, Jobn 

Scbimmel. Evoo H Mirauda ciDtA 
cintecul .,Fiului ned

.
escoperit" 

nea cu mindrie că este invitat să mon­
teze pe B roadway Zoot Suit (Costumul 
Zoot), un spectacol-dezbatere, o piesă­
proces ! 

CATALINA BUZOIANU : Musical-u.I a­
merican nu se dezminte ! Am văzut o 
premieră recentă, Dreamgirls (Fete de 
vis), in care s-a lansat o c.intăreaţă de 
culoare, o nouă ena Fitzgerald, şi anume 
Jennifer Holliday, care trezea in sală un 
adevărat delir. 

Dacă doriţi să faceti 
teatru, 
trebuie sa mai aveţi 
o meserie 1 

SANDA MANU Americanii au o cali­
tate care, dintr-un anume punct de ve­
dere, se intoarce impotriva l(lr, mă refer 
la teatru, fit"E.Şte : perfecţionismul profe­
sional. Perfecţionismul lor fanatic în toa­
te meseri ile duce la o profesionalizare 
desăvîrşită, dar în artă e nevoie şi de 
risc, şi anumiţi profesionişti îşi asumă 
tot mai rar riscul căutărilor. Dar să mă 
intorc la prejudecăţile noastre. Dacă sînt 
la Leningrad, caut cu desperare casa în 

care a stat Dostoievski. La Veneţia, um­
blu după urmele lui George Sand şi Mus­
set. La New York . . .  doream, inconştient, 

să găsesc ceea ce credeam eu că se află ! 
ln toate călători ile caut trecutul cunos­
cut al locurilor vizitate. Am ajuns ast­
fel să mă suspectez de o anume recep­
tivitate l ivrescă. Dacă nu găsesc ce ştiu, 
timpul fiind scurt, nu pot intra in at­
mosferă, nu pot să mă adaptez, nu mă 
pot integra publicului de acolo, ceea ce 
este o altă condiţie pentru receptarea unui 
spectacol. Era să cad de la balcon în faţa 
unei performanţe de mustc-hall, şi, cre­
deţi-mă, nu eram pentru prima oară la 
teatru ! Trebuie să recunosc că pur şi 
simplu m-a fascinat bucuria actului tea­
tral.. Cind teatrul devine o performanţă, 
trăieşti o mat·e bucurie ! Şi un sentiment 
de admiraţie ! Ca şi admiraţia faţă de un 
anume eroism, de care americanii dau do­
vadă, şi de care au nevoie, ca să facă 
teatru. Un eroism pe care noi nu-l cu­
noaştem. Spun asta fiindcă in orice carte 
de teatru (şi m-am intors cu multe, in 
special cu cărţi de invăţăm'int), pe prima 
pagină puteţi citi următoarele : "Dacă 
doriţi să faceţi teatru, dacă nu mai puteţi 
trăi fără teatru, dacă vă mistuie o dorin­
ţă arzătoare, desigur că veţi căuta o şcoa­
lă de urmat, dar inainte de asta trebuie 
neapărat să mai aveţi o meserie" . Crite­
riul de selecţie este acolo atit de dur, 
atît de necruţător, incit a face teatru 
este un eroism. 

M IRA IOSIF ln Statele Unite, 
teatrul face parte din cultura gene­
rală predată în universitdţt, servind 
drept suport şi activttdţii teatrale de 
amatori; totodatd, există multe şcoli 
specializate, destinate profesionalizării. 
Cred că aţi cunoscut direct aceste as­
pecte . . .  

ILEANA BERLOGEA : In u ni versităţi 
se desfăşoară o vastă ş i  intensă viaţă 
teatrală. In mai toate colegiile, şcolile https://biblioteca-digitala.ro



superioare şi campusurile universitare se 
prezintă spectacole, cu un singur scop : 
formarea publicului, educarea gustului 
pentru piese bune. Indeobşte se aleg piese 
din repertoriul clasic sau contemporan, 
american şi universal, o dramaturgie de 
calitate, transpusă in scenă sub indru­
marea profesorului, intr-o atentă valori­
ficare literară a textului. Un program 
special este destinat spectacolelor pentru 
copii, majoritatea textelor fiind scrise 
de studenţi şi montate tot de ei. Func­
ţionează aici principiul teatrului sărac. 
Se poartă un dialog direct cu micii 
spectatori, de o mare spontaneitate şi 
prospeţime, se materializează pozitiv 
forţa creatoare a zeci şi sute de tineri. 
A unor tineri care ştiu că nu vor deveni 
actori. Drama, teatrul, se studiază alături 
de alte discipline, uneori absolvenţi! au 
şanse să devină /profesori de educaţie 
artistică in licee, in şcolile primare, sau 
regizori, adică să conducă echipe de 
amatori. 

SANDA MANU : Eu am predat un 
curs de improvizaţie teatrală pe teme ce­
hoviene, la Skidmore College din Sara­
toga Springs, statul New York. Depar­
tamentul de teatru de la acest centru 
universitar este condus şi animat de 
un profesor-romancier-actor-regizor-Istoric, 
Allan Brody. El montează spectacole cu 
studenţi, dar, evident, puţini dintre ei 
vor deveni actori, deşi calitatea profe­
sională a unora este remarcabilă. La 
Skidmore College am văzut, tn regia lui 
Alian Brody, o piesă foarte frumoasă, 
scrisă de laureatul Premiului Nobel, 
Isac Bashevits Singer, 'Yentl, inspirati!. 
din viaţa evreilor in Polonia sfirşitului 
de secol 19 ; in afarA de montarea lui 
Ciulei cu Piaţeta, acest spectacol .,ama­
tor" s-a dovedit cel mal de calitate, la 
acea oră. M-am tntilnit acolo cu o .,com­
panie" teatr81lă cu program ; cu un ade­
vărat animator, om cu o bogată expe­
rienţă, trecut prin foarte multe mese­
rit, deloc convins că-şi va sfirşi viaţa 
tn teatru, hotArit cu necllntire si!. nu 
adere la servltuţlle teatrului comercial ; 
cu ochi de profesor, am zărit acolo şl 
ctteva viitoare forţe actoriceşti, dar bag 
mina tn foc că nici unul dintre el nu 
va ajunge o vedetă 1 Concurenţa e 
mare, competiţia. crtncenă. Asta ne 
arată minunat musical-ul Chorus Line. 
Mal exista ceva, in această şcoală, o sec­
ţie care poate fl intnnită in foarte 
multe colegll cu departamente de 
dramă : secţia de managtng sau de ma­
nagement, un curs necesar ca să devll 
producător, adiel!. un Ins care cunoaşte 
la perfecţie tot ceea ce este necesar ca 
teatrul să fie rentabil ; se invaţă bust­
ness, contabllltate, economie, literatură, 
dramaturgie. Totodată, producătorul tre­
buie să ştie totul despre actorle, regie, 

cinematografie, trebuie să "invete" ştiinţa 
flerulul comercial, dar şl cea a flerului 
artistic. O meserie fără de care nu se 
poate trăi, şi mai ales supravieţui, in tea­
trul american ! 

Strategii pentru 
dramaturg ia 
naţională 

MIRA IOSIF : 
american4, noile 
continent, în ce 
atenţia 7 

Dar dramaturgia 
voci care se aud pe 

mod v-au reţinut 

ILEANA BERLOGEA : In 1975, mo­
mentul dramaturgie nu era foarte bun. 
Baza afişului erau tot clasicii americani. 
In teatrele regionale, in formaţille m.lci 
sau in cele universitare, autorii prefe­
raţi râmineau O'Nelll, Arthur Miller, 
Tennessee Williams, Albee. Mişcarea off­
off-Broadway din anii '60-'70, nu numai 
că a produs o explozie de forme, imbo­
găţlnd limbajul scenlc, dar a născut şi 
o pleiadă de tineri dramaturgi care au 
scris anume pentru ea. Printre ei, Sam 
Shepard, Israel Horovitz, Paul Foster, Jean 
Claude Van Itallie, foarte mulţi, unii 
jucaţi şl la noi. El au dinamitat formele 
clasice ale piesei americane, drama de 
familie, sau comedia foarte bine scrisă, 
genuri tipice şl mult gustate pe Broad­
way. Cu o energie rar intilnitA au pul­
verizat nenumărate canoane şi clişee 
dramaturgice, dar trebuie să recunoaş­
tem că, pină acum, dincolo de dinamitA 
şi explozie, ei nu au reuşit să scrie piese 
durabile, de certă valoare. In Statele 
Unite se mai intimplA un fenomen : azi 
nu se mai poate trăi din dramaturgie ! 
In orice caz, aceşti tineri scriitori nu o 
pot face, şi pentru a-şl oiştiga existenţa 
el scriu scenarii de televiziune, de film, 
seriale. Cit despre piesele lor, montate 
de zeci şi sute de formaţii miel şl chiar 
mari teatre regionale, ele sint uitate 
odată cu scoaterea spectacolului de pe 
afiş ; teatrul comercial nu le preia, cu 
alte cuvinte, le lipseşte consacrarea 1 

MIRA IOSIF : 1n acelaşi timp 
exist4 citeva mari teatre regionale, 
care se devoteaz4 "promov4Tii noH 
dramaturgti originale" , cum am spune 
nof. 1n Calffornta, la San Francisco, 
"American ConservatOTt/ Theatre", ade­
v4rat4 academie a dramaturgtet na­
ţionale, Instituţie care se proclam4 cu 
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"Zoot Suit", montat de Lois Valdez pe scena Teatrului "Mare Taper 
Forum". In centru, Daniel Valdez 

orgoliu "o alternativă faţă de teatrul 
comercial" . La Los-Angeles, "Mare 
Taper Forum" . Intr-o convorbire, 
Gordon Davidson, animatorul acestui 
teatru şi preşedinte al puternicei aso­
ciaţii "Theatre Com1Wil.nications Group", 
reţeaua naţională a teatrelor profesio­
niste necomerciale, îmi explica verita­
bila strategie concepută de teatrul său, 
pentru lansarea noilor dramaturgi ; 
un program de pionierat în explora­
rea creaţiei de noi piese şi în impu­
nerea lor scenică. "Forum" -ul folo­
seşte scena principală pentru serii 
scurte de reprezentaţii, atrăgînd aten­
ţia publicului asupra noilor titluri, şi 
"The Lab", atelierul de dramaturgie, 
pentru crearea lor. Aici se află un 
studio experimental, cu dramaturgi 
"în rezidenţă" , găzdui ţi de teatru şi 
scriind potrivit sugestiilor acestuia. 

EMIL MANDRIC : Am fost la "Mare 
Taper Forum" şi cunosc programul lui 
politic ; aici s-au prezentat piese pe teme 
Ia zi, de la cazul Oppenheimer la ll'ăz­
boaiele din Vietnam, din Africa, piese 
implicate în lupta pentru drepturile ci­
vile şi problemele minorităţilor. La "Mare 
Taper Fonun" se lucrează anual cu peste 
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o mie de texte, dintre care se aleg 15, 
iar dintre acestea, o piesă sau douA sînt 
intr-adevăr bune sau foarte bune. Luis 
Valdez a realizat aici, in 1979--1980, un 
mare spectacol, in care dramaturgia şi 
regia U aparţin in egală măsurA : Zoot 
Suit (Costumul Zoot). Luls Valdez a ple­
cat de la un fapt real, un incident pe­
trecut in 1942 la Los Angeles, care a de­
clşnşat o represiune poliţieneascA impo­
triva populaţiei mexicane, urmată de 
fronda respectivei comunităţi, exprimatA, 
printre altele, şi printr-o anumită modll 
vestimentară, de comportament şi de 
limbaj, denumită "Zoot" ; el a creat un 
spectacol in care documentarul, reporta­
jul politic, piesa-proces şi mijloacele 
show-ului se interferează pentru a pune 
in discuţie "The boiling pot", cum se 
spune, "oala incinsă" , conglomeratul de 
etnii şi de naţionalităţi al Americii. In 
urma uriaşului succes obţinut, Valdez a 
montat spectacolul şi pe Broadway. Altă 
experienţă interesantă, de [aborator dra­
maturgie, am văzut la "Arena Stage" , Ia 
Washington. Aici, o piesâ î·ncâ nefinisată 

a unui debutant (fireşte, promiţătoare) 
se tncredinţeazâ unui regizor şi unui grup 
de actori ; după două săptă.Inini de re-
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petiţii, lucrarea se reprezintă, timp de 
al tă săptămină, publicului, urmată mereu 
de discuţii ; se cer sugestii,  se dialo­
ghează, se polemizează adesea acerb cu 
autorul, cu regizorul, spre beneficiul au­
torului, al trupei şi al cauzei dramatur­
gie! ! Fiindcă asemenea experienţe au 
produs, aici sau pe alte scene, opere dra­
matice interesante. Experienţa aceasta 
se numeşte work-tn-progress, adică operă 
in lucru . . .  

CATALINA BUZOIANU : La festiva­
lul de dramaturgie americană de la Louis­
ville am vAzut citeva piese, nu lipsite de 
interes ; dar nu se poate spune că m-am 
intilnit cu marea piesă americană con­
temporană ! La Chicago, piesa cu proble­
matică actuală (şi un răsunător succes 
de public), poate cel mai politic spectacol, 
l'!il s-a p<\l·ut Sister Mary Ignatius ex­
pratns tt all for you (Sora Mary lgnattus 
vă explică totul) de Christopher Durang. 
Cel mai important autor american "pe 
scenă" in acest .,turneu" rămine insă Da­
vid Mamet. 

ALEXA VISARION : Nu cred cA dra­
maturgia americană se află intr-o fază 
de declin, ci dimpotrivă, intr-un mo­
ment de reafirmare. Am văzut foarte 
multe piese americane, dintre care citeva 
foarte bune. Un dramaturg interesant, 
puternic, este Lanford Wilson, ultima lui 
piesă 5 iulie este remaroabiJA. Să nu 
uităm de Sarn Shepard, considerat un 
nou O'Neill, de incitantele lui texte, Co­
piltd îngropat şi Adev4ratul vest. Un de­
but promiţător mi s-a părut Sora mea din 
casa aceea de Windy Kesselanan. Multe 
piese care dezbat raporturHe artistului cu 
societatea sînt bine scrise. Mi se pare că 
Ia ora actualA dramaturgia incearcA să 
ajungă la esenţele vieţii americane şi să 
producă opere in care detaliu! realist, 
despre care am mai vorbit, inceteazA să 
mai fie un element ilustrativ, devenind 
semnificant, cu putere de reverberaţie. 
Imi permit să spun, după scurta mea ex­
peric•lţă in teatrul american, că prin 
spectacole, prin dramaturgie, el este nu 
numai foarte va.riat, multldiversificat, ci 
şi intr-o continuă gestaţie, şi acest lucru 
mi-a plăcut cel mai mult. Am sesizat 
bătaia unui puls extraordinar şi o ar­
dere continuă ; uneori naivă, dar totdea­
una exprimată cu talent, cu profesiona­
lism. Toate acestea dau teatrului liber­
tatea de a fl el insuşl, şl teatrul ameri­
can are marea calitate de a fi, tn pri­
mul rind, el lnsuşi. Iatll. tăria lui ... 

Teatrul culturii negre 
t eatru al 
intregii societati 

ILEANA BERLOGEA : Să nu uitll.m 
cind vorbim despre teatrul american' 
teatrul culturii negre. Anul 1 975 a mar� 
cat inflorirea acestei culturi, foarte ame­
ricane şi extrem de originale : originală 
nu atit prin problematica specifică, ci 
prin pasiunea, fanatismul, lirismul frene­
tic al negrilor, care exprimă o altă cul­
tură ancestrală, decit cea proprie ame­
ricanilor albi, cu rădăcini europene. 

EMIL MANDRIC : Am văzut un spec­
tacol minunat, Vr4jitorul din Oz pe 
Broadway, cu muzică neagră, inter-Preţl 
de culoare şi mai ales cu psihologia oa­
menilor de culoare, un spectacol care ia­
răşi desflde clişeele unui teatru comer­
cial. 

CATALINA BUZOIANU : Teatrul "ne­
gru" este intr-adevăr intr-o mare for­
mă, şi aş spune că pe aceste scene se pun 
marile şi  dureroasele probleme politice şi 
sociale. 

MIRA IOSIF : Am trăit o experi­
enţă interesanta văzînd Moartea unui 
comis-voiajor de Arthur Mtller cu o 
trupă mieei, de culoare, "Pacific Con­
servatory of the Performing Arts" . Pe 
orice altă scenei din Statele Unite, 
piesa e fireşte datată, a devenit de 
<'pocă ; nu tn interpretarea acestei 
trupe din Santa Maria, California. 
Pentru minorităţile etnice, sau pentru 
populaţia neagră, problematica soctal4 
a piesei este foarte actualei : efortul 
desperat de integrare al lut Wtlly Lo­
man, ad!nca lut frustrare, eşecul, sfnt 
probleme ale zilei, şi această autenti­
citate a contextului imprimă spectaco­
lului o vibraţie special4. 

ILEANA BERLOGEA : Bogată, diversă 
este şi drramaturgia "neagră" . Scriitori ca 
Le Roi Jones, Ron Milner, Doug}as Tur­
ner Ward, Ed Bullins, Charles Fuller sint 
voci putemice, originale, care se fac tot 
mai auzite. Am asistat, la National Play­
wrlght Conferenoe (Conferinţa naţiona­
li a dramaturgilor), la Connecticut, li 
debutul lui Charles Fuller, cu piesa Rai­
du! din Brownsvtlle, In care o problemă 
specifică negrilor a devenit o problemă 
general-umană, de larg interes. Tema 
desfiinţarea, din considerente raslale, rn 
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Texas, in 1912, a unui regiment de ne­
gri - s-a transformat într-o dramă a 
demnităţii umane. E clar că aceast� dra­
maturgie nu se mai adresează aZI doar 
comunităţilor de culoare, ci intregii so­
cietăţi. 

Spectacole pentru copii · 
Gaston Leroux 
şi produsele "Adidas" 

EMIL MANDRIC : Fireşte, nu numai 
că nu putem epuiza, dar nici măcar 
atinge toate aspectele vieţii. teatrale din 
Statele Unite, dar aş dori să menţionez 
grija deosebi·tă acordată teatrului pentru 
copii .  La Minneapolis este un mare tea­
tru, cu o opulenţă de mijloace tehnice 
şi o scenă fantastic echipată. 

CATALINA BUZOIANU : L-am vizi­
tat şi eu, şi m-au impresionat f0Sil1e tare 
sediul, construcţia ca atare, şi tehnica de 
scenă. Mai puţin spectacolul, Fantoma de 
la Operă, un text de la 1900 al lui Gaston 
Leroux. Un teatru de groazA, u n  specta­
col de "serie noi re", făcut cu maximă 
seriozitate, cu monştri, vampiri etc. ; se 
cinta in scenă Faust de Gounod, trucajele 
erau extraordinare, eu priveam uluită, 
copiii rărnineau placizi ... N-am inţeles de 
ce s-a pus in mişcare un asemenea dis­
pozitiv scenic complicat, o asemenea ava­
lanşă de procedee tehnice, pentru 
această... fantomă 1 Dar complexul teatral 
şi experienţele cu copiii sint realmente 
interesante. 

"THE CHILDREN'S THEATRE 
COMPANY" din Minneapolis, Min­
nesota, unul dintre cele mai cunos­
cute teatre pentru copii, infiinţat in 
1961. Condusă din 1964 de John 
Clark Donahue, pictor scenograf şi 
regizor, compania are un program 
complex, oferind lecţii şi cursuri de 
pregătire atit coptilor care vor să 
studieze teatru (cursuri recunoscute 
de şcolile din Minneapolis) cit şi 
profesorilor de educaţf.e artistică 
din şcoli. 
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EMIL MANDRIC : Se repetă povestea 
ucenicului-vrăjitor : desăvirşirea mijloa­
celor artificiale striveşte actul pur al 
creaţiei. Dar la "Chlldren's Theatre Cam­
pa.ny" au şi alt tip de spectacole, după 
metoda work-in-progress : John Clark 
Donahue, directorul şi animatorul teatru­
lui, mi-a relatat o experienţă de creaţie 
colectivă : săptămtni la rind au invitat 
la teatru sute de copii, selecţionaţi prin 
testt>, şi i-au pus in faţa a tot ceea ce 
înseamnă producţie de bunuri şi "cultură" 
anume destinată lor :  cărţi, discuri, jucă­
rii, gadget-uri, produse "Adidas", lmbră­
căminte, casete TV, publicitate specifică, 
personaje din mitologia publicitară etc. 
Copiii  au fost lăsaţi să circule in această 
lume sintetizată, apoi au fost urmăriţi in 
reacţii, in discuţii, in jocuri. Rezultatul: 
un spectacol original, pe un scenariu scris 
in colaborare de adulţi şi copil ! 

1 Fluldul 
comunicării... 

ILEANA BERLOGEA : Alt element de 
sine stătător il reprezintă aşa-numitele 
"teatre mici", teatre cu mai puţin de o 
sută de locuri. Aceste teatre fac parte din 
reţeaua nerentabilă, se şi numesc non­
profit-company, deci ele nu aduc profi­
turi, şi trăiesc din diferite subvenţii. Aici, 
alAturi de profesionişti, lucrează şi mulţi 
amatori. 

MIRA IOSIF : Aş adăuga cif majo­
ritatea acestor teatre mici - cel puţtn 
la Los Angeles, unde am fost - sînt 
situate in cele mat neaşteptate spaţtf, in 
garaje, tn biserici, in antrepoztte, fn 
şcoli, in baruri, rareori pe scene "ade­
vărate". La Los Angeles sint aproape 
40 de teatre cu "99 de locuri". Aceastd 
cifrif restricttvif e legatii de impozite 
şi de asigurările sociale. O lege pro­
mulgatif tn 1 927, in timpul crizei -

cind mtgraţta actorilor ditn est spre 
vest a adus aict, in imprejurtmt!e 
Hollywood-ului, peste o mie de artişti 
domfct să-şi dşttge existenţa - a per­
mis lnfttnţarea unet socf.etifţi de breas­
lif, "Equity Assoctation", care, apărîn­
d u-şi membrtt de lifcomta producifto­
rf.lor, le reglementeczif indatoririle şi 
drepturile. 
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CAT ALINA BUZOIANU : Această specta­
culoasA diversitate de stiluri, genuri, ex­
perienţe, aproape imposibil de catalogat, 
face, după părerea mea, marea bogăţie a 
teatrului american contemporan. Teatru 
pentru toate categoriile sociale, pentru 
toate virstele, de la cel mai sofisticat la 
cel mal popular, cu bani mulţi, cu bani 
puţini, sau fără bani, cu exigenţe de ren­
tabilitate sau ,.de dragul artei" , cu exi! 
genţe estetice sau la indemina tuturor ... 

ILEANA BERLOG EA : Foarte amplA este 
şi mişcarea de amatori, constituită in aşa­
numitele community theatres. Ele există 
in toate looalităţile, bucurlndu-se de spri­
jinul comunităţii respective. Pretutindeni 
lucrează amatori, luptilndu-se, in măsura 
posibi!ităţilor, să facă din spectacolul de 
teatru un act de cultură. Au publicul lor 
cred.l.nieios. Pentru montări, au dreptul să 
angajete un regizor şi un scenograf pro­
fesionist, dar interpreti! n-au voie să pri­
mească nici un dolar ! Costul biletelor 
nu putea depăşi, atunci, in 1975, patru 
dolari, ceea ce inseamnA o cultură acce­
sibilă la nivelul unor mase foarte largi. 

MIRA IOSIF : Cred, fără. să. fi apro­
fundat problema, că aceste community 
theatres npTeztntă o jOTmă. a nevoii de 
comunicare umană, atit de acută. In 
această lume sufocată de tehnică, şi de 
aTtă pe bandă magnetică. La orice spec­
tacol pe viu, publicul american, exce­
dat poate de imensa cantitate de rls 
,,i'n conservă", de cunoscutele aplauze 
şt hohote de la .,show"-urtle televizi­
unii, reacţionează intr-o solidaritate tul-

burătoare, oamenii stabilind intre ei, 
spontan, un contagios fluid al comu­
nicărtt ... 

ALEXA VISARION : Cel mai important 
lucru, pentru mine, la acest prim contact 
cu teatrul american, a fost impresia că 
mişcarea teatrală de peste ocean şi cea 
româneascA, beneficiind, ambele, de o ex­
perienţA bogatA, pot instaura un fertil 
schimb de valori. Din prima zi, la Wa­
shington, am avut senzaţia solidarităţii 
teatrului nostru cu cel american. Attt in 
teatrul american, · cit şi in teatrul romA­
nesc primează viaţa, evenimentele declan­
şează in artişti re�U imediate, scena nu 
urmăreşte delectarea gratui.tâ (mă refer 
la teatrul adevArat), ci implicarea in con­
flictele unei epoci. Contextul social este 
hotărîtor. Nenumli.raţi artişti, oameni de 
cultură americani, cu care am discutat, 
-mă refer la cei care au vizitat ţa.ra 
noastră - rnJ-au mArturisit adm1raţia lor 
faţă de bogăţia vieţii noastre teatrale, 
dorinţa lor de a pătrunde şi de a inţe-
lege spiritul românesc. • 

Teatrul american exprimă personali­
tatea Americii. 

MIRA IOSIF : Cred cii putem in­
cheia dtscuţta noastră cu această idee 
p1'eţfoas4 : cunosclndu-i pe alţii, ne In­
telegem mat btne pe noi lnştne. In­
cercind sii trasiim citeva repere pe 
harta teatrului american, ne-am con­
fruntat, în acelaşt timp, cu probleme 
şi preocupări de pe agenda noastf'ă de 
lucru ; asfel, ni se conttrmii tncă o 
dată .că teatrul este o punte de Zeg4tu­
r4 !ntf'e oament, In lumea atit de com­
plex4 fn care trătm. 
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