
O lillară i ronie, cum sînt, banal, toa­
te ironiile soartei, face să coincidă 
reintrarea lui Peter Weiss in ac-

tualitatea vieţii teatrale europene, cu ie­
şirea lui din viaţa de toate zilele. Ştirea 
că a trecut Styxul ne--a parvenit aproape 
simultan cu ştirea marelui succes de care 
s-a bucurat, la premieră, pe scena vene­
rabilă a teatrului regal din Stockholm, 
"Dramaten" , recenta sa scriere dram.a­
tică Noul Proces. O montase el însuşi şi, 

1 PETER 
WEISS 

1 FLORIN 
TORN EA 

Peter Weiss 

alături d e  soţia sa, GunHla Palmstierna­
Weiss, semnase şi scenografia spectaco­
lului. Concomitent. Ia Miinchen, "thea­
ter k" pusese pe avizier repetitiile Ia 
Turnul, una dintre cele dintii lucrări ale 
dramaturgului (lucrare de tatonare a ori­
zonturilor şi uneltelor lui teatral-poetice). 
Şi aici, un concurs de situaţii grele de 
tilcuri. Nu atit fiindcA. se repunea pe afiş 
nwnele său, cindva - acum lQ-15 ani -
în mare şi zgomotoasA (= contra.dicto­
l"ie) preţuire, pentru ca apoi să fie uşor 

Exercitiu pregtifitor pentru 

Incepusem cu nişte studii despre Giotto. In fiecare dimineaţA 
se aşeza in pragul atelierului lui Cimabue şi se tot uita la meşter 
cum lucrează, pînă cind acesta il primi la dlnswl. 
ca ucenic. Potrivit de<�crierii ce ne-a fost transmisă, Giotto 
era mărunt de statură, iar chipul sAu avea, după c� 1-a găsit 
Dante, la o tirzie intilnire cu el, un aer rAvăşit. Glotto 

era neincrezAtor in tot ce nu e palpabil şi nu .poate fi cu precizie 
conturat. Respingea orice iluzie şi introdUSe'le concretul 

In arta sa. Ceea ce picta exista pentru sine 

, . DIVINA 

• Trqnsmis de Studioul literar al postului de radiodifuziune din Koln, in 
ziua de 1� mai 1965, şi publicat in revista pentru poezie "Akzente" , caietul II, 
aprilie 1965. 
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dat uitării ; nici fiindcă s-a nimerit a fi 
avută în vedere, in acest chip polar, ope­
ra sa, ca o chemare, parcă premonitOil'ie, 
la parcurgerea intregii lui cariere scriito­
riceşti. Dar fiindcă, deopotrivă in lucra­
rea lui de început (scoasă acum la iveală 
pentru o tîrzie punere in valoare),  ca şi 
în lucrarea încheiată în pragul plecării 
lui fără întoarcere, Peter Weiss lansează 
el însuşi - omenirii - un mesaj pre­
mon i to riu.  De o par'e, in Turnul, vor­
beşte simbolic despre lanţurile trecutu­
lui, lăuntrice, despre efortul ruperii lor 
.şi al răzbaterii afară, în libertate ; van, 
acest efort, omul trăind osîndit in car­
cera timpului (precum Iona al lui Sorescu, 
in carcera spaţiului) ; eliberarea propriu­
zisă ar însemna, aşa fiind, o ieşire din 
timp (ceea ce se şi întîmplă cu eroul pie­
sei, saltimbancul, care sfîrşeşte gituit de 
chiar fdnghia din strinsoarea căreia se 
desfăcuse profesional) .  De altă parte, in 
Noul Proces, omul apare strins in chin­
gile lumii de afară şi !şi caută eliberarea 
in extrema cealaltă a timpului, in viitor ; 
căutare, şi aceasta, zadarnică, viitorul 
- în condiţiile lumii de afară - solu­
ţionîndu-se (pe dimensiuni sociale) tot 
prin ieşirea violentA din timp. Obsesia 
trecutului trimitea, in Turnul (in clima­
tul de trezire încă buimacă al anilor post­
belici) ,  la un complex de vinovăţie ce 
pusese stăpinln! atit pe făptaşi, cit şi pe 
victimele supravleţultoare, ca şl pe ino­
cenţii ce fuseseră orbi şl, dln orbire, se 
păstraseră neutri sau slmpll spectatori ; 

drdmd în trei ptir(i 

COMMEDIA"* 

atît pe părinţi, c'lt ş i  p e  copiii părinţilor 
trecuţi prin război. Viitorul se desenează, 
in Noul Proce.�. în culorile sumbre ale 
unu i posibil, ba chiar inevitabil război, 
într-un climat pervertit de uitare, in­
tr-un context de inconştienţă agresiv­
pofticioasă, in care omul n u  se vede rea­
lizat dE-cit căţărîndu-se "fără menaja­
mente" spre profituri şi spre putere, şl 
în care stăpînitorii nu văd altă dezlegare 
conflictelor in care intră de bună-voie, 
decît într-o reciprocă "înarmare pentru 
moarte" . . .  Şi în Turnul şi, mal lămurit, 
in Noul Proces vibrează ecouri şi pla­
nează viziuni kafkiene. Ultima scriere a 
lui Weiss îl foloseşte, dealtfel, şi il pla­
sează pe celebrul K., eroul marelui pra­
ghez (după ce îi dramatizase, in 1974, 
Procesul), în împrejurările necuprins mal 
labirintice şi mai aproape de coşmar ale 
vremilor de azi. Păienjenişul absurdului, 
din care Kafka nu s-a ştiut desface, dar 
asupra căruia a avertizat cutremurător, 
era un denunţ care atingea cu precădere 
locul şi modul de a fi a:le individului in 
societate. La Peter Weiss, acelaşi păienje­
niş, marcat de o recunoaştere mai !u­
cidă a structurii lui allenatoare, trece In 
zonele unui d;munţ care priveşte chiar 
societatea, destinul omenirii inseşi. Şi vi­
ne, cu greutatea unei a.flări doblndite 
de-a lungul unei nelstovite căutări de 
sine - ca om şi artist - şl, mai ales, 
vine cu greutatea unui cuvint rostit cu 
limbă de moarte, in cea mai fierbinte 
Oi!'il a actualităţii. 

in limitele unei suprafeţe. Nu 1J1Ai lAsA icoanele 
să eate ţl.ntA de pe pereţi, pentru a imobiliza privirea 
contemplatoru.lui. lşl apropie peraonajele dupA croiala lui 
şi le lăsă să-şi trăiască viaţa, tntr-o lume a lor, nesUil)UBe decit 
legllar portretului. Se lndepă.rtase mult de madonele bl0antlne, 
ca şi de grel.ele tonuri pA.m.intll şl negre ale smereniei şi cucerniciei, 
cărora Cimabue le era lncă Inchinat. Culorile lui erau strAbAtute 
de lumină, iar feţele şi trupurile ,pictate nu mai aparţineau 
unor făpturi de vis, el unor fiinţe vii. .Acestea se llflau 
aşezaţe intr-o atmosferă respirabllă, pe un teren solld, 
intr-o mişcare pecetluitA de clipa celei mai Intense realităţi. 
Citisem cum, la Asslsl, Giotto stătuse pe schele şl-şl pregătise 
grundul zugrăveli! : 
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Nu putem şti ce rezonanţă va avea a­
cest glas venit - acum - de dincolo, ca 
să se alăture puternicului Nu 1 pe care 
sutele de milioane de K. al pAmintului 
il opun cumplitelor intreceri intru inar­
mare şl intru pregătirea "soluţiei" ieşirii 
din timp (dar şi dln umanitate), războ­
iul. Cert este că Peter Weiss a inchis 
ochii impăcat cu sine, regăsit cu sine. Fi­
indcă aceasta a fost marea problemă a 
vieţll - şi a operei - lui : să-şi cu­
noască şi să-şi definească· răspunderea 
umană intr-o lume boJ.navă de L"lumanita­
te, de pierderea sau rătăcirea conştiin­
ţei propriei sale naturi, şi otrăvită in vo­
caţia ei etică şl prometeic-istorică. 

Părăsise Berlinul naşterii la virsta ma­
rilor intrebări şl cutezantelor zboruri. Si­
lit de imprejurAri pe care nu le inţele­
gea. Casa părintească era sau se voia in­
căpăţinat opacă la politică şi, ca să-1 .,fe­
rească" , ii barase şi lui orice privire şi 
cu atit mal mult orice drum spre aglta­
ţiile străzii, dezbaterile sălilor publice, 
culisele cabinetelor... Cind Hitler ardea 
cultura germană in pieţe publice, tinArul 
Peter se afla la Londra şi expunea, in 
diletant, primele incercAri coloristice. 
Cind Hitler ardea toate speranţele păcii, 
el părăsea (după trei ani de emigraţle şi 
de studii academice de artă) Praga ce 
avea să fie invadată. Cind Hitler pirjo­
lea intinderile ruseşti şi incendia Lenin­
gradul şi, rind pe rind, pină la zăgazul 
focului din Stalingrad, toate oraşele ce-l 
rezistau pînă la ruină, Peter deschidea 

o altă expoziţie de pictură, la Stockholm, 
şi descoperea marea literatură a penjnsu­
lei (Hamsun şi Strindberg), apoi altă li­
teratură răscolitoSJre - a lui Dostoievski, 
şi va cunoaşte cu adevărat Praga in care 
trltise vreme de peste trei ani, citindu-1. 
aici la Stockholm, pe Kafka. In sflrşit, 
cind la Auschwitz ardeau cuptoarele mor­
ţii, el se exersa, in suedeză şi in germană, 
cu proză poetică, cu notaţiile unor vizi­
uni ce ţineau de "o realitate străină rea­
lităţii altor oameni" ... Şi abia după stin­
gerea focului şi liniştirea apelor, cind va 
vizita, pentru o zi, lagărul de la Osviecim, 
Peter Weiss va mărturisi, zguduit nu aUt 
de ceea ce il fusese dat să-şi imagineze 
văzînd, cit de revelaţia inspăimintl\toare 
a ingenuită.�il cu care, grijuliu, il inco­
toşmănaseră părinţii, pentru a traversa, 
neatins, intunecata istorie a măcelului : 
" .. .fusesem destinat nimicirii ( ... ) Trebuia 
să fi fost omorit, jertfit şi, dacă n-am fost 
prins, ucis, impuşcat, trebuia măcar să 
port vina... vina de a nu fi fost alături 
de cei ce-au pierit, de cei cărora trebuia 
să le aparţin... Nu unde m-am născut, 
nici pe unde m-au purtat paşii, el aici (la 
Auschwitz), unde n-am trecut să stau de­
cît ca vizitator şi decit o singură zi, este 
locul destinului meu ... " Am citat din me­
morie, din soonnonlrile autoblografice cu 
care, inainte de a se incumeta să se pro­
nunţe, post-festum, despre problemele lu­
mii, ale istoriei, ale omului şi umanităţii, 
s-a străduit s4 iasă din ceea ce il va 
pune pe Marat să numească .,temniţele 

tencuiala ;�:idului, din două părţi nisip şi o parte var, fu 
muiată cu apă şi şpacluită gr� pe piatră ; apoi, 
ca schelet pentru desen, fu trasi!, .pe stratul uscat, o retea 
de pătrate. După aceasta, cu cinntz şi cu cărbune, fură 
trecute pe perete contururile schiţe! propriu-zise 
şi, bucată cu bucată, acoperite cu un s!rat subţire de tencuială. 
In spaţiile incă umede fu aşezat fondul, unnind liniile 
ce se intrevedeau lucind. modelate in alp şi in lut verde veronez, 
colorantul fiind imbibat cu gălbenuş de ouă şi lapte subţiat, 
inchegat in zeamă de lăstar de smochine. 
La Padova, Giotto proiectase capela lui Scrovegni şi, pentru asta, 
se lăsase plătit cu bani strînşi cy_ japca. El, zugravul, 
croi pentru Enrico Scrovegni UIIl veşmint in care acesta 
să se poată înfăţişa ca protector al artelor. 
Construcţia de pe piaţa Arena se inălţă spre cinstirea 
Sfintei Fecioare, iar ctitorul se plasă in faţa icoanelor, pentru 
a domina cu privirea oraşul. Sfinţită la 6 martie 1306, 
capela se arată astăzi, in mult aQ.imatul oraş Padova. 
nu departe de gară, plină de f.rescele lui Giotto ; acestea, 
suprapuse pereţilor, coboară răsucit în patru rinJiuri, 
citind de la stînga la dreapta, de la comişe pînă la 
bordura dpşumelli, ici, colo, pătate de lgrasie, ici, colo, 
brăzdate de fisuri, scrijelate de suflul bombelor căzute, 
dar rămase in deplina putere a culorilor lor şi a preciziei, 
încă nouă in felul ei, care stăpîneşte fiecar.e pas, fiece trAsătură 
a vrăjitelor icoane. 
Cindva, slujitorul insufiase patronului sAu, 
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din sine insuşi" , şi, tot pe Marat al său 
urmin.du-1, ,.să se tragă de pălr in sus, 
să se impingA el lnsuşi dinAuilltru in a­
fară şi sA vadă totul cu ochi noi ... " Aşa, 
spaimele prezentului vor fi resimţite ca 
nişte consecinţe ale trecutului, aveu să 
observe un eri tic al său ; aşa, ele vor 
naşte simbolul ,.turnului" .  Dar tot aşa, 
"ochii noi" (fără a pierde vechile lor vir­
tuţi imediat şi plastic ob6ervatoare) n vor 
Indruma spre certetarea in adinc şi in 
autentic, spre evitarea aparenţelor necon­
trolate, şi il vor pune in faţa adevărului 
ascWlB, arhivistic, documentar. Aceiaşi 
"ochi noi" se vor deschide, totodată, spre 
viziunea dantescă a unui theatrom mundi 
al contemporaneităţii, la lnchegMea că­
ruia se va strădui pe tot parcursul evo­
luţiei sale dramaturgice, şi care, in esen­
ţă, ar fi fost să fie o contemporaneizare 
şi o aducere pe pAmint, o secularizare a 
Dtvinei Comedii. 

StApinit de clnturile Comedie! danteşti, 
Peter Weiss preia, cum s-a observat (mai 
ales in scrierile majore - cu care a fA­
cut ,.epocă" in mişcarea teatrală a ani­
lor '80), o seamă de direcţii structu­
rale, ca impărţirile ternare ale poetului 
florentin : cele 33 (3 X 1 1) de cinturl, in 
care se inalţă tripticul edificiului dan­
tese, apar in MaratfSade (dispusă in "33 
de numere" ) şl in Ancheta (cu cele 1 1  
"cfnturi" ş i  c u  distribuţia i n  multiplu de 
3 : 3 anchetatori - judecătorul, procuro­
rul, apărătorul ; 3 X 3 = 9 martori ; 
3 X 6 = 18 acuzaţi). N-a avut insA ră-

gazul să-şi ducă Ia capăt gindul. "Ochii 
noi " ,  deschişi spre surprinderea şi zugră­
vi rea adevărului, il VOil' pune, din aproape 
in aproape, in faţa solicitărilor inexora­
bile ale evenimentelor zilei, in dauna re­
ceptării de ansamblu. La inceputuri, 
şi-a putut ingAdui să imagineze situaţU 
cu care să demonstreze grotescu·l, absur­
dul, comicul, şi clovnesc, şi crud, şi singe­
ros tragic, al inconsistenţei aşeză.rilOil' 
burgheze, şi să se simtă imbiat a le de­
monstra cu ajutorul instrumentarului ce­
lor mai felurite experienţe artistice - de 
la expresionişti, Strindberg şi Lautrea­
mont, pinA la dadaişti şi suprarealişti ; 
de la Jarry, Apollinaire, Gertrude Stein. 
la Kandinsky, De Chirico, Dali, pinA la 
Henry Miller, Arthur Miller, Beckett, .Ar­
taud, Buf!.uel (Asigurarea, Noaptea cu mu­
safiri, inclusiv Turnul şi "elLberarea din 
dureri" a clovnului din Mockimpott). 
Gindul necesităţii schimbATi! acestor aşe­
zări 1-a purtat insă spre convingerea că 
schimbările sint nu numai necesare, dar 
şi fatale, că nu ai voie să nu vezi reali­
tăţile "curgind" şi că revoluţia, inevita­
bilă, dacă vrei să realizezi o viziune efec­
tivă a adevărului, nu poate rAmine in a­
fara studiului, a documentării. Azilul de 
allenaţi din Charenton, dacă este o me­
taforă neagră in care stnt implnse isto­
ria şi lumea :revoluţiei, ca şi istoria şi 
lumea de după revoluţie, dezbaterea in 
care se Jncing Sade şi Marat in legătură 
cu revoluţia, se desfăşoară, in fondul ei, 
pe temeiuri documentare, dincolo de orice 

cu acest4: icoane, mindrie şi curaj şi increder� in superioritatea 
finanţelor sale, aşa cum potiretele noastre de azi le sfinţesc 
posesorilor de azi, averea. 
Apoi, sllueta lui Enrico Scrovegni 
se retrage şi doar la marginea abisului, 
de la al 7-lea la al 8-lea 
cerc al Infernului, 
unde, supravegheat! de tartorul Geryon, 
cămă�arii ţopăie pe pAmintul tncins, se mai aminteşte 
de el. Şi 
Giotto; venalul, a dispărut. Iar portretele dAinuie, aşa precum 
şi le gindise - fArA să apartinA nimănui altuia decit lor inseşl. 
_Ţimpul s tă incremenit in ele, Orice zgomot este exclus. 
Păstrindu-se 
in dinamica lor continuă, ce porneşte de la genunchi 
şi se intinde 
peste trunchi, braţe, zerea spre eaTe se IndreaptA capul, 
privindu-se ochi in ochi, rAspunzind unui gest cu alt gest. ele 
vorbesc despre ceea ce cindva Giotto pipâise chiar cu mina lui. 
Dante intrase la el cind zugravul tocmai fşi Incheia lucrarea, 
in capela Arenei, 

'
a Mariei, a lui Scrovegnl, pe locul unui răpănos 

bordel ; venise fugar, izgonit, de teama aTderil pe rug, din 

oraşul sâu nat�l. Florenţa, trăind neliniştit in Arezzo, Bologna, Ravenna. 

Legă cu el o convorbire care, se zice, 
a fost contlnuatâ in alte oraşe -
la Verona. poate, şi chiar la Paris, 
unde, la Sorbona, Dante 
avea să predea. 
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intenţie şi înclinaţie metaforică. La fel, 
spectacolul anticolonialist construit revu­
istic, cu măşti şi j ocuri şi cîntece, al Mo­
mîii din Lusitania. La fel, lungul Discurs 
despre p1·eistoria bimilenară a războiului 
de eliberare din Vietnam ş i  despre .,ten­
tativele S.U.A. de a nimici bazele revo­
luţiei" . La fel, stînjenitoarea şi sfîşietoa­
rea Anchetă în legătură cu ororile şi per­
sonajele din lagărele de exterminare. La 
fel, treptele spre izolare în tun·nul de pe 
Neckar, pe care urcă Holderlin ca să se 
prăbuşească in .,întunecare" ... 

Teatrul-document a făcut, cum am zis, 
epocă ; şi prozeliţi. El atingea, in căută­
rile lui Peter Weiss, tirziu, şi cimpul de 
investigaţie. şi ceva din metoclele de­
monstraţiilor, şi ceva din ambiguitatea 
conclu7iilor lui Brecht. Dar ceea ce şi 
cum reprezenta acest teatru avea cu­
rînd să se dovedească sub realităţi, cu 
toată autenticitatea mărturiilor pe care le 
aducea - reci, insă, şi seci, trunchiate, 
selecţionate, prin forţa lucrurilor, arbitrar 
şi, ca eficienţă artistică, artificial colate) .  
U n  sentiment de neîndestulărtor, d e  "to­
tuşi nu aşa" , un gust amar de "prea tir­
ziu" însoţeau revelaţia documentară ; 
viaţa e mai aspră, mai complexă, mai 
surprinzătoare, mai de nepăbruns declt 
o poate denunta - dar şi simplifica, in 
acelaşi timp - documentul ; lwnea e mai 
nărăvită decit se bănuie, in revenirea 
continuă la vechile ei deprinderi, iar 
schimbările continue despre care vorbesc 
documentele nu stnt neapărat innoiri. Do-

cumentele, cercetate pină la capăt, nu 
vorbesc oare despre schimbări doar amă­
gitoare, despre, în fond, rămîneri pe loc ? 

Prezentind tălmăcirea celor două acte 
închinate lui Holderlin •, arătam că ero­
ul lui Weiss apare ca .,victimă a propriei 
lui dreptăţi, a propriei lui intrări in stă­
pînirea adevărului" .  Dar Holderlin îl 
oglindeşte in fond şi pe Weiss. ArMam că 
piesa poate fi privită ca o inchidere de 
ciclu i n  creaţia lui Peter Weiss, dar şi 
că ea deschide, pentru viitoarea sa crea­
ţie, noi orizonturi. Spre aceste noi ori­
zonturi, Peter Weiss s-a indreptat, reve­
nind la Kafka şi incercind să-i omagi­
eze forţa lui tulburător revelatoare (peste 
orice document) , teatralizindu-i Procesul. 
După aceea, pentru teatru, o tăcere de 
aproape 1.ece ani. Timp in care a intrat 
însă, din nou, in "trecut" , in trecutul pri­
mei tinereţi. Se căuta acolo, pe sine, prin­
tre cei printre care n-a fost, şi care au 
ştiut sA infrunte istoria anilar de atunci 
şi să demonstreze cA se poate face isto­
rie şi impotriva Istoriei. Şi a scris trei 
volume masive de proză epicA închinate 
luptei antifasclste : Estetica rezistenţei. 
Pentru a scrie, inainte de a pleca, impA­
cat şi regAsit cu sine, Noul Proces. Şi 
pentru a visa mal departe la neimplinitul 

teatru al !umil", in care n.ăzuise să �eze, pentru timpurile de azi, o Divină 
Comedie pe măsură... • 

• "Teatrul", nr. B/1972. 

Mi l-am i�t pe Dante şi Giotto in această convorbire 
şi mă intrebam ce-ar f1 putut avea sA-şi spunA UI)Ul altuia. 
Pe atunci, de la Boccaccio citire, D8olllte pur:t:a o bărbuţi. 
deasă, creată, iar pe creştet o bonetă cu cl-ape. Lui Giotto, 
pictor al silu�telor desăvîrşite, dupA opinia lui Dante, 
statura Iui li apărea nereuşită.. Şi iatA-1 deci, 

unul in faţi celuilalt, pe oei doi innoLto.ri ai artei - al scrisului 
şi al pieturii. Putea oare aceesta să facă substanţa unei 
piese de teatru ? 

* 
Se putea naşte o tensiune dacA se comparau lumile pe care 
cei doi, pictorul şi scriitorul, le purtau in ei .lnşişi : 
la Giotto, totul marcat de pAmintesc, 
la Dante, de credinţa in supranatural. Dante, tini·nd

. 
cu severitate 

la cultul si ceremonialul religiosului, Glott_o. gindmdu-se numai la om. 
văztndu-4 .Pe om ca o intunecatA akătuire senzuaJă, de o cruzime 
care e corporală şi pe care o simţi in singe şi in oarne,

. neputin.du-se stăptni gladal, ca la Dante ; Giotto, atacind cu vehemenJţă 
clerul, Dante, dîndu-se speriat Inapoi din faţa ere�ui. 

Lumea lui Giotto s-ar re.l.iefa neabătut ca o natură concretă ; 
dimpotrivă, cea a lui Dante, ln durerea cugetArllor. Glotto . 
nu şi-ar tăgădui pasiunile, el, cel prin fire ciuruit de coptun 
şi strîmb crQlt, ar căuta iubiri trupeşti, in vreme ce Dante 
n-.ar trece decit pieziş pe UngA ele. 
Comună le-ar fi insă cerceta.rea fenomenelor, puterea de a le 

reda ; este ceea ce i-er face să se pretttiască reciproc. 
Am căutat mai departe, 
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