
�RONICII 
nRHiriH'I'I�H 
P IESA ROMÂN EASCĂ Î N  P R EM I E RĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL DRAMATIC DIN 
CONSTANŢA 

HEŢIL\ SFiNTii 
de Paul Everac 

Data premierei : 30 iunie 1982. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : V ASI LE JURJE. 
Distribuţia : ROMEL STANCIU­

GEL (Athanasios) ; VIRGIL AN­
DRIESCU (Gundolfo) ; LIVIU MA­
NOLACHE (Ralmund) ; ION AN­
DREI (Doca) ; VASILE COJOCARU 
(Menalchos) ; EUGEN MAZILU 
(Ioan) ; TITUS G URG ULESCU 
(Cosma) ; EMIL SASSU (Artimon) ; 
DIANA CHEREGI (Hrlstodora) ; 
ELENA GURGULESCU (Eupraxla) ; 
MARIA NESTOR (Rosaura) ; ILEA­
NA PLOSCARU (Athenalsa) ; PA­
TRIC IONESCU (Copilul). 

Beţia sfîntă, recenta piesă a lui Paul 
Everac, reprezentată mai intii la Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ (regia, Mi­
hai Manolescu, scenografia, Emilia Jiva­
nov) , acum şi la Teatrul Dramatic din 
Constanta, discută dimensiunea socială a 
unui proces istoric şi citeva dintre co­
ordonatele dialecticii sale, şi anume, me-
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canismul deteriorării idealului, al trans­
formării sale (prin pragmatism haotic) in 
instrument de constrîngere şi impilare. 

Punctul de pornire al acţiunii lui Pau] 
Everac este de notorietate istorică : 0 
cruciadă (situată de autor undeva, in Pe­
loponesul secolului al XI-lea), ilustrată 
printr-un cavaler şi doi dintre principalii 
săi sluj itori (in spatele cărora se bănu­
ieşte însă o foarte numeroasă armată), 
veniţi să ceară găzduire - "frăţeşte" şi 
"temporar" - unui aliat, in drumul lor 
cucernic către Sfintele Locuri. Destul de 
repede (şi de previzibil, dealtfel), atitu­
dinea "frăţească" devine invazie şi colo­
nialism in toată regula, iar temporarul... 
vorba francezului - "c'est le provisoire 
qui dure" . Asistăm la o "luare in pose­
siune" , însoţită, in cazul in speţă, de un 
cortegiu de abuzuri caracteristice orică­
rei forme de coloniaUsm sau de imperia­
lism : de Ia raptul material propriu-zis 
la aservirea intregului sistem economic, 
de la siluirea fizică pină la agresiunea 
morală, de la crima întîmplătoare la cea 
organizată. 

Actul "luării in posesiune" formează in 
Beţia sfîntă doar obiectul unei prime părţi 
a subiectului. Odată instaurate principi­
ile dictaturii imperialiste (care vor ră­
mîne imuab!le, cu mici variaţiuni, pină 
in final), atenţia dramaturgului se concen­
trează asupra inerentelor conflicte in­
terne din tabăra "cuceritor!lor" . Cavale­
rul Gundolfo, ajuns la apogeul puterii (şi 
mirşăviei !), va fi omorit de scutierul său, 
Raimund ; şi acest uzurpator va fi inlo­
cuit - prin aceleaşi mijloace - de grăj­
dartll Doca ; şirul evenimentelor poate 
continua Ia nesfîrşit, in cicluri de ascen­
siune, mereu încheiate cu o vărsare de 
sîn�e. 

Dacă in tabăra "cuceritorllor" ordinea 
evenimentelor este, cum spuneam, previ­
zibilă, cu mult mai interesantă mi se 
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Sceni din spectacol. In prim-plan, Eugen Mazilu 

pare analiza pe care autorul o consacră 
muta\i i lor caracterologice ce intervin in 
rîndul victimelor, după intrarea in con­
tact cu mentalităţile şi metodele celor 
dintii. Căci - cum spune Cosma, prima 
victimă, in fapt, a acestor "cruciaţi" : 
"Nu, draga mea, ca inainte n-<> să mal 
poţi dormi 1 Pentru că s-a schimbat ceva 
aici, la noi, de cind a venit oastea sfin­
tii" . Această schimbare echi�ează cu o 
ciudată contaminare. Semnele "imbolnă­
virii" sir.t numeroase, variazA de la in­
divid la individ, reflexe ale tot atitor 
moduri posibile de manJfesl.al'e a laşi­
tătJi şi meschinălrdei umane, in relaţia cu 
invadatorul. Tabelul "patologlilor" ex­
plorat de Paul Everac - fArA sA fie com­
plet - este neaşteptat de vast. 

Autorul creionează cu fineţe, din citeva 
repllcl, situaţii caracteristice nu numai 
invaziilor, agres.iunilor, el şi mal tuturor 
cataiClismelor soclaile. De o parte s!nt noii 
stăpîni ; ei nu pot fi atinşi (incA !) de 
proaspeţii invi.nşl, dar de distrus se vor 
distru�e intre ei. De ceala1tă parte sint 
învinşii. Unii dintre ei au capitulat -
mai incet sau mai repede - şi formea­
ză o castă privilegiată, toleratA de noii 
stăpini. Poziţie invidiatA, [nsll., de cel si­
tuaţi pe o treaptă mai joasă, care se vor 
folosi de orice ocazie pentru a le lua lo­
cul. Noii stăpîni fol<>Se6c toate mijloa­
cele pentru a-i transforma pe cei supuşi 
in uneltele lor perfecte : compromiterea, 
provocarea, corupţia. In numele purităţii 
doctrinare, primii beneficiari ai colabo­
rării cu noua putere vor fi recuzaţi de 
ultimii sosiţi la festin. In fine, cei care 

- indiferent din ce tabără - incep sA 
inţeleagă, să se apropie de Adevăr, vor fi 
lichidaţi pur şi simplu, sau extermmaţi 
şi apoi glorificaţl (Raimund şi Hristodo­
ra) . Dublul asasinat al mult-incercatului 
cuplu Raimund-Hristodora, uxmat de zi­
direa victimelor şi acreditarea lor drept 
�eroi", devine unul dintre cele mal emo­
ţionante şi mai teatrale momente ale pie­
sei ! In versiunea scenlcA de la Piatra 
Neamţ, ca şi in cea de la Constanţa, mo­
mentul se constituie intr-un virf al 
spectacolului. Cred cA aici ar fi trebuit 
să se incheie Beţta sfînt4. Toate lucru­
rile importante au fC?St spuse ptnă la a­
cest final de tablou (7). Incheiată aici, 
piesa ar fi avut o rotunjime şi un echi­
libru de invidiat. 

Nu s-a intimplat aşa, cAci Paul Eve­
rae a incercat să ne spună mai mult (nu 
aş merge pină la a afirma "la fel de 
mult, dar in mai multe pagini" ).  Şi lui 
Carnii Petrescu, contemporanii săi (şi nu 
numai ei) i-au reproşat că nu a lăsat 
Actul veneţian la simpla şi initiala lui 
dimensiune, de .,act" . Carnii Petrescu a 
cerut să se joace versiunea "Lungă" . 1 s-a 
respectat dorinţa, dar istoria literaturii 
va nota intotdeauna, cu maliţie, perfecţi­
unea acelui unic .,act" . Nici Paul Eve­
rac nu este de acord cu incheierea spec­
tacolului aici. A mai continuat cu un ta­
blou (8), in care descendenţii personaje­
lor din primii timpi ai dramei, Rosaura 
şi Menalchos, se int1lnesc şi se îndră­
gostesc (folosind copios citate din Pin­
dar), in timp ce Athenaisa, victimă a pri­
melor fărA.delegi (evocată doar), se arun-
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că, nebună, in mare. Urmează un ta­
blou (9) in care Laurenţiu, un nou cru­
ciat sosit pe meleagurile peloponesiace, 
devine tutorele spiritual al lui Menal­
chos. Dar tinArul va muri ucis de o să­
geată anonimă ... 

Spectacolul constănţean, graţie indrăz­
nelii tînărului regizor Dominic Dembin­
ski, se joacă in ... 8 tablouri. Lipseşte ulti­
mul (se face şi economie de un interpret, 
nemaiapărind personajul Laurenţiu) 
ceea ce, oricum, este un ciştig. Regizorul 
s-a mai incumetat şi la alte intervenţii 
in text, de data aceasta cu un foloo re­
lativ. Astfel, tablourile 2 şi 3 au fost 
montate .,in paralel" (ca să folosesc un 
termen cinematografic), cu intenţia vă­
dită de a dinamiza acţiunea. Numai că 
- paradoxal - rezultatul a fost cu totul 
altul decit cel scontat. S-a pierdut flu­
enta discujrlei şi s-a "clşH�t" un mon­
taj de planuri, obositor şi irelevant. Dar, 
dacă am judeca travaliul regizoral rapor­
tat doar la text, ar insemna să-I mini­
malizăm. Pentru că Dembinski (ajutat şi 
de plastica scenografiei semnată de Va­
sile Jurje), cu aplicaţie evidentă pentru 
semnul teatral armonios, expresiv, arti­
culat in toate componentele sale (ima­
gine, mişcare in cadru, fond sonor), con­
struieşte foarte multe scene de mare am­
plitudine emoţională, care potenţează in­
discutabil replicile lui Paul Everac. Cite­
odată abuzează de truvaiuri (muzica am­
plă, obsedantă, cu ecouri de cantată sau 
oratoriu, inspirată de spaţiul elin, evolu­
ţiile esoterice ale cutPlurilor de ba:lerini 
in momentele-cheie ale acţiunii ş.a.m.d.), 
dar impresia generală este de structură 
spectaculară construită inteligent şi cu 
imaginaţie. 

Regizorul are şi meritul de a-şi fi ales 
o bună distribuţie şi de a o fi condus cu 
siguranţă. Virgil Andriescu (Gundolfo) şi 
Romei Stănciugel (Athanasios) s«nt pio­
nii principali ai primei părţi (după care 
sint obligaţi de... partitură să dispară), 
evidenţiind - primul ln forţă, al doilea 
prin interiorizare - trăsăturile dominante 
ale eroilor. Eugen Mazilu (Ioan) şi Titus 
Gurgulescu (Cosma) ii secondează exact, 
nuanţind cu precizie trecerea de la obeât­
enţă la revendicare. Mai crispat, inci ne­
cizelat, dar cu perspective sigure in re­
gistrul marilor roluri de dramă - Liviu 
Manolache (Raimund) . Ion Andrei (Doca) 
este doar corect, fără relieful cerut de 
indirjirea personajului său. Emil Sassu 
(Artimon), un dogmatic, convinge prin 
tehnica actoriceascA superioară, mai pu­
ţin prin lnţelegerea strictă a caracteru­
lui pe care ii' intruchipeazA. Intre pre­
zenţele feminine, Ileana Ploscaru (Athe­
naisa) se impune, in ciuda trecerii sale 
efemere prin scenă (cu o prezenţă, mută, 

şi in primul tablou al spectacolului),  iar 
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Diana Cheregi (Hristodora) reuşeşte ad­
mirabil notele de demnitate ultragiată 
ale personajului, nu şi pe cele pasionale. 
Elt:>na Gurgulescu (Eupraxia) - cu tot 
nervul şi prestanţa scenică - rAmine 
incertă in intenţii. Maria Nistor (Rosaura) 
şi Vasile Cojocaru (Menalchos) fac tot 
ce pot intr-un scurt tablou parazitar (al 
8-lea) . 

Dinu KIVU 

TEATRUL "MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

MOROMETI I 
dramatizare de 
Liviu Dorneanu 
dupa romanul 
Marin Preda 

lui 

Primele zile ale acestei stagiuni inscri­
au pe afişul teatral bucureştean o dramă 
extrasă din substanţa romanului Moro­
meţit ; şi iată că tot o versiune scenică 
a cărţii lui Marin Preda incheie stagiu­
nea, de această dată la Brăila. Două pre· 
miere absolute, două incursiuni, cu mij­
loacele teatrului, in universul uneia din­
tre cărţile de temelie ale prozei noastre 
contemporane. Simetria ni se pare sem­
nificativă ; in interesul, pe deplin justi­
ficat, al oamenilor de teatru pentru Mo­
romeţti ne place să descifrăm inceputul 
unei ample exegeze scenice, dacă se poate 
spune astfel, a romanului. 

Dramatizarea. prezentatA de Teatrul 
Maria Filotti" poartâ semnA:tura lui Li­�iu Domeanu, şi işi extrage substanta din 

primul volum al Moromeţtlor. Mai apro­
piat, ca structură, de scenariul cinemato­
grafic decit de piesa de teatru, textul fi­
xează imagini, personaje, IntimplAri ale 
prozei legate intre ele, desigur, printr-un 
fir �ratlv, dar ordonate mai ales P': 
ideea reconstituirii mozaicate a une1 
lumi, a unei vieţi desfăşurate după legi 
şi ritmuri proprii. Sint decupate din '!'a­
terialul epic scenele cu un pronunţat tim­
bru dramatic dar in egalA mAsurA se ur· 
măreşte extr�gerea "pieselor de bravurA" 
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Data premierei : 28 mal 1982. 
Regla : MARIUS POPESCU. Sce-

nografia : GABRIELA BONDA-
RESCU CATARGIU. 

Distribuţia : PETRE SIMIONES­
CU (Moromete) ; MARILENA NE­
GRU (Catrloa) ; MARIN BENEA 
(Paraschlv) ; ANTON FILIP (Nili) ; 
ADRIAN NASTASE (Achim) ; MA­
RINELA CATALIN (Tiţa) ; TEODO­
RA MAREŞ (IIInca) ; IULIAN 
MUNTEANU (Niculae) ; RO-DICA 
MUŞEŢEANU (Marfa Moromete) ; 
ROMEO MUŞEŢEANU (Tudor BA­
Iosu) ; ELENA ACIU (Arlstlţa BlL­
Iosu) ; DUŢA GURUIANU (Poll­
na) ; GEORGE ŞOFRAG (BirlclL) ; 
ANA CRISTI (Mama lui BlrlclL) ; 
NICOLAE BUDESCU (CocoşlllL) ; 
GHEORGHE MOLDOVAN (Ţugur­
lan) ; MIHAI S'EOICESCU (Dumitru 
lui Nae) ; MIRCEA VALENTIN 
(locan) ; CRISTIAN PIRVULESCU 
(Din Vasllescu) ; NICOLAE ŢARA­
NU (CimpoaclL, Stan Cotellcl) ; 
GHEORGHE BOIANGIU (Ion al 
lui Mlal, Mocanu) ; NICOLAE 
CIOCOIU (Udubeaşci, Jupultu) ; 
PETRE CURSARU (Toderlcl) ; 
ION BALAN (Poştaşul) ; OON .. 
STANTIN BALŢATESCU (lnsoţl­
torul, Gheorghe al lui ;lJdubeaşclL) ; 
RELU CIOCOIU (BoţoghlnlL) ; EU­
GEN I FRIM (Matei PlelelunglL) ; 
VASILE CIOBANU (Ilie State) ; 
BEBY STOIAN, DRAGOŞ VUL­
CAN, MADALIN GURUIANU (Co­
piii). 

Petre Slmionescu 
şi Romeo 
Muşeţea.nu 

(discuţiile de la fierăria lui Iocan, de 
exemplu), şi deopotrivă a unor detalii. 
Mai puţin închegat în prima parte, mai 

expozitiv şi insistlînd pe notaţia de at­
m06feră (nejustificat de Jung, de pildă, 

episodul "premilitarei" ) ,  textul cîştigă, in 

cea de-a doua parte a sa, în expresivitate 

şi forţă dramatică, oferind o imagine mai 

vie, mai tensionată. 
Lucrat cu atenţie, cu migală, spectaco­

lul regizat de Marius Pop€6Cu vădeşte in 
fiecare moment al sAu, in oricare dintre 
soluţiile scenice adoptate, un deosebit 
respect pentru opera literară, o apropiere 
deferentă, am putea spune, de situaţiile 
şi personajele create de Marin Preda. 
Acest respect se traduce scenic prin fide­
litate faţă de litera şi spiritul lucrării, 
prin justetea interpretării regizorale şi 
grija de a nu ignora inţelesuri, sugestii, 
.,semne particulare" ale operei . Acelaşi 
respect, devenit sfială, conduce insii şi la 
unele neimpllniri - insuficient& inventi­
vitate scenicA, o uşoară notA de pedante­
rie fAcindu-ne sA simţim, parcA, In spec­
tacol, semnele citArii, şi oonştiincioase 
note de subsol. 

Privilegiu insemnat in cariera unui ac­
tor, rolul lui Moromete a revenit, tn mon­
tarea brAileană, lui Petre Simionescu. 
Personajul său se defineşte prin observa­
ţie precisă, prin alăturare atent ginditA a 
unor detalii de comportament, de vor­
bire, de atitudine, bine realizate fiecare 
in parte. Totuşi, lipseşk>. parcă, ce-.ra 
din forţa interioarA deosebitA, din per­
sonalitatea aparte, strivitoare pentru 
cei din jur, a eroului. Un rol foarte bun, 
o prezenţA scenică pregnantă, de adincă, 
emoţionantA expresivitate, :se datorează 
Marilenei Negru, interpreta Catrinei. Evo­
luţii sugestive, utile spectacolului, apar-
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ţin, de asemenea, lui Marin Benea şi An­
ton Filip (prea stăruitoare, totuşi, pre­
dilecţia acestuia din urmă pentru accente 
umoristico-pitor�ti, [n altă tonalitate de­
cît cea proprie operei lui Preda) . Nu ero­
nată, dar destul de inconsistentă, imagi­
nea personajelor create de Marinela Că­
tălin, Teodora Mareş şi Adrian Năstase 
(neinspirat ni s-a părut, in cazul actoru­
lui, şi costumul, care, prin detalii, ne duce 
cu gîndul Ia un tînăr dintr-un sat sicili­
an mai curînd decît la un ţăran din Si­
liştea-Gumeşti ) .  Un portret solid construit, 
finisat atent, semnează Romeo Muşeţea­
nu ; o apariţie episodică, dar purtind 
marca profesionalismului, realizează Ana 
Cristi. Rodica Muşeţeanu, Duţa Guruianu 
şi George Şofrag îşi construiesc persona­
jele din linii exacte, dar puţin prea apă� 
sate. Dintr-o altă lume literară, dintr-o 
altă familie de personaje - poate a lui 
Brăescu, poate a lui Anton Bacalbaşa -
par a fi eroii interp�retaţi de Nicolae Bu­
descu şi Petre Cursaru. E greu, [n spaţiul 
restrins al acestei cronici, să numim şi 
să facem referiri la toţi interpreţii celor 
35 de personaje, aşa incit ne vom rezu­
ma la a nota chipurile vii, in general 

·expresive, ale "politicienilor" adunaţi la 
fierăria lui Iocan (o menţiune specială se 
cuvine. aici, lui Mircea Valentin) . 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

TREN 
Fi1Ri1 ÎNTOARCERE 

de Dragomi r Horomnea 

La a doua sa piesă, Dragomir Horam­
nea dovedeşte un har mai puţin teatral 
şi mai mult cinematografic. Acest Tren 
fără intoarcere este o veritabilă schiţă 
cinematografică, căreia simţi că i-ar con­
veni mai bine procedeul montajului şi ar 
spune mai mult prin sugestia detaliilor 
aduse în prim-planul imaginii filmice, 
aici însă inoperante şi sufocate in spa­
ţiul fix convenţional. Autorul vede în­
tîmplările ca pe un ecran. 
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Locul acţiunii fiind un compartiment 
de tren, nu mai t!Ste nevoie de o moti­
vaţie d ramatică stringentA pentru a prile­
jui întîlnirea personajelor : aici se re­
unesc, potrivit hazardului, oameni cu cele 
mai diverse destine, care nu au răgazul 
:;ă se cunoască profund, dar fac schimb 
de imp1·esii, de păreri, de confidenţe, mai 
mult sau mai puţin revelatorii. Observa­
tor atent, interesat de diversitatea tipolo­
gică a lumii, Dragomir Horomnea adună 
inspirat personaje de diferite categorii, 
cărora le g�te, in ambianţa aceasta 
obişnuită, banalA, cite un "punct interior 
de nelinişte" Elvi·ra, o activistă de la 
un înalt for central, îşi regretă nereali­
zarea personală ; "Biatistul" , tînăr de pe 
un şantier, grăbit să ajungă la o cununie, 
dar bucuros că pierde prilejul de a co-

Data premierei : 18 iunie 198Z. 
Regla : MIHAI LUNGEANU. Sec · 

nografla : RADU CORCIOVA. 
Distribuţia : MARINELA PATRU­

BUGEAC (Elvlra) ; STELIAN PRE­
DA (Sculptorul) ; SILVIA BRA­
DESCU (BAtrinica cu clapon!) ; 
GEORGE ŢOROPOC (Biatlstul) ; 
MIHAI PAUNESCU (Fotograful) : 
DORU BUZEA (Conductorul) : A­
UNA SECUIANU (Fata cu cearcA­
ne) ; GHEORGHE HAUCA (Domnul 
in virstA) ; ELENA CORICIUC 
(Doamna in virstA) ; V ALERIAN 
RACILA (Excurslonistul modest) : 
CONSTANTIN GHINIŢA (Excursio­
nlstul excentric) ; RUXANDRA 
PETRU, FLORITA RUSU (Excurslo­
nlsta fArA pereche) ; AIDA MARI­
NESCU (Excurslonlsta modestA) ; 
NARCISA VORNICU (Excurslo­
nista excentricA) ; BORIS PERE­
VOZNIC (OspAtarul) ; ION LIGI 
(Cerşetorul) ; VIOLETA AFRASI­
NEI (Ţlganca). 

borî acolo unde era aşteptat, pentru că 
aici, in tren, descoperă o fată care-I in­
teresează ; ea, Fata cu cearcăne - şi cu 
probleme -, insărcinată, părăsită de ta­
tăl viitorului copil ; Doamna şi Domnul 
in vîrstă, care s-au iubit in tinereţe, dar, 
din prea multe reticenţe şi laşitate, nu 
s-au unit Ia vreme, mulţumindu-se acum 
cu anuale compensaţii sentimentale, de 
trei săptămîni la băi ; Conductorul - per­
sonaj fanatic in zelul descoperirii unor 
abateri de la regulament, insingurat, ină­
crit - "teroarea pasagerilor" , cum s-ar 
zice in numele unui principiu de corec­
titudine şi de cinste -, om care a pier-
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Seeni din spectacol 

dut cii:Klva "trenul" propriei sale impli­
niri ; in fine, alte citeva personaje com­
pletează galeria călătorilor - o bătrînică 
guralivă "cu claponj",  două perechj de 
excursionişti şi o altă excurslonistă, ca­
re-şi caută, cam excentric, perechea, un 
fotograf, un sculptor... Asupra acestora 
din urmă, inspiii"aţia a fost cam săracă. 

Ce semnificaţie are "trenul fără intoar­
cere" ? Că greşelile făcute cindva rămîn 
greşeli, oricîte justificătt li s-ar găsi mai 
tirziu. Că ar fi bine ca oamenii să-şi 
trăiască viaţa armonios şi fi·resc, impli­
nind la timp ceea ce au de implinit. 
Apelul e sensibil şi discret, sesizabil din 
mărturisiri şi din subtext, şi din acest 
punct de vedere autorul trebuie apreciat 
pentru măsura şi flneţea sugestie! cu 
care operează. Dar, de la un moment dat, 
aşteptarea devine obositoare, pentru că 
în acest spaţiu convenţional, dezvăluirile 
intimplAtoare par să nu se lege pe un fir 
care să-i implice pe toţi. Schimbarea 
vestmintelor tinArului, biletul, pe care 
nu-l găseşte, provocind izbucnirea de tri­
umf a Conductorului, sint singurele mo­
mente . care animA călătoria ; dar firul e 
prea subţire şi nu rezistă mult. Ne aş­
teptam ca, dincolo de intimplările oca­
zionale şi de "pundul interior de neli­
nişte" , bine surprins, ca argument de lu­
cru, personajele să dezvăluie zone mai 
adînci ale comportamentului uman. Aici 
era o probă de teatralitate pe care au­
torul a eludat-o, rAminind la premise şl 
Ia enuntarea unui apel Ia opinie, simplu 
şi discret. Cam puţin. Faţă de prima sa 
piesă, Cer cuvintul, Trenul 14r4 intoar­
cere e doar un exerciţiu. 

Tinerii realizatori botoşănenl, regizorul 
Mihai Lungeanu şl scenograful Radu Cor­
ciova, au lucrat cu seriozitate şi aplica­
ţie profesională, punind bine in valoare 

nuanţele şi sugestiile, armoniz.ind atent 
un întreg care se încheagă cu greu din 
prea multe episoade fărlmiţate. Sceno­
graful realizează trei planuri distincte 
de joc, dă lărgime, aer şi mobilitate plas­
tică spaţiului.  Regizorul conduce cu In­
teligenţă personajele, creează grupud 
care participă la acţiune sau o comen­
tează din planul secund şi fructificA din 
plin cele două momente mal dramatice, 
legate de prezenţa tinărului "blatist" . 
Unele exagerări par neînsemnate şi nu 
Rtrlcă fluenta reprezentaţie!. Dealtfel, a­
cest rol, Blatlstul, ni s-a păru.t cel mat 
realizat din reprezentaţie, actorul George 
Ţoropoc, "prins" de datele personajului 
său, interpretindu-1 Ia o anume tensiune. 
l-am alătura capacitatea de interiorizare 
a Allnel Secuianu, in Fata cu cearcăne ; 
Silvia Brădescu face, din intervenţiile 
BAtrinel cu clapon!, momente gustate, şi 
nu gratuite ; Marlnela Pătru-Bugeac e 
autoritarA şi convingătoare, in Elvira ; 
Elena Coriciuc, de o tandră disponibili· 
tate, in Doamna In virstA. In interpreta­
rea lui Doru Buzea, Conductorul apare 
feroce in tendinţa lui de a descoperi pre­
tutindeni contravenient! ; jocul lui e la 
un pas de rlzibil, ceea ce reduce semni­
ficaţiile acestui personaj. Corecţi, in ro­
luri episodice, Stelian Preda, in Sculpto­
rul şi Gheorghe Haucă, in Domnul in 
vir�tă ; utilA, prezenţa lui Mihai P�u­
nescu (Fotograful), Semnalăm diversita­
tea bine marcată, de tonuri şi atitudine, 
a grupului de excursionişti - Valerian 
Ră.Cilă, Constantin Ghiniţă, Aida Mari-
nescu, Narcisa Vomicu. Florita Rusu, !n 

Excursionista fără pereche, cam osten­
tativă. 

Constantin P ARASCIUVESCU 
https://biblioteca-digitala.ro



l N  PR EM IERĂ PE ŢARĂ 
TEATRUL NAŢIONAL DIN 
TIMIŞOARA 

JURIŞTII 
de RoiF HocLLutL 

Data premierei : 12 Iunie 1982. 
Regla : IOAN IEREMIA. Sceno­

grafia. : EMILI.I\ JIV ANOV. 
Distribuţia : VLADIMIR JURAs­

CU (Hellmayer) ; ANGELA IOAN 
(TIDa) ; DAMIAN OANCEA (Die­
&er) : ŞTEFAN SASU (Kiaus) ; 

DANIEL PETRESCU (Hammerling) ; 
OVIDIU GRIGORESCU (Ruten­
fra.nz). 

Cunoscut mai ales prin piesele Vicarul 
(1964) şi Soldaţii (1967), Rolf Hochhuth 
se numără printre acei dramatizatori ai 
istoriei care au impus aşa-numitul tea­
tru publicistic şi documentar. Pentru el 
(ca şi pentru Heinar Kipphardt, autorul 
Cazului J. Robert Oppenheimer), docu­
mentele istoriei devin "arzătoare materi­
ale de teatru" (Vito Pandolf.i), cal'e-f)i au 
momentul lor fierbinte de impact cu ac­
tualitatea. ,.Piesele lui (Hochhuth - n.n.) - comentează Gunther RUhle - nu sint 
piese care să poată fi reluate după citeva 
stagiuni, cum dealtfel nu sint piese care 
să intre intr-un repertoriu permanent" . 

Fragmentul de istorie pe care Rolf Hoch­
huth il abordează in piesele sale incepe 
cu cel de-al doilea război mondial şi du­
rează pînă in ziJJ.ele noastre, iar persona­
jele sale trăiesc şi azi, sau i.şi incep abia 
acum viaţa. Ca atare, textele lui nu sint 
simple relatări, ci au funcţie de martor 
intr-un proces de conştiinţă, ba chiar de 
procuror care scuză, prin intermediul sce­
nei. Faptele, abia aşezate in conştiinţa 
publică, abia stratificate şi evaluate, sî�t 
răscolite şi reinterpretate cu o energie 
furioasă, care, bineinţeles, a,gresează. Sco­
pul teatrului lui Hochhuth este de a-i re­
aminti omului că este o fiinţă responsa­
bilă. Altfel spus, acest tip de teatru docu-
mentar incearcă să repună in funcţiune, 
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în individ, mecanismul responsabilităţii, 
mecanism care, din cllferite motive, de 
cele mai mu!Jte ori din comoditate, s-a 
"gripat" . 

Cum este intimpinat un asemenea tea­
tru, de reinterpretare a documentelor de 
viaţă, înregistrate şi inser�te ? Cum vor 
reacţiona cei ce se recunose, sint obligaţi 
să se recunoască, in personaje ? ln piesa 
Juriştii, de pildă, personajul central, d�­
venit recent prim-ministru, este de profesie 
jurist ; fără să fi făcut par:te din parti­
dul lui Hitler, el a condamnat la moarte, 
in timpul celui de-al doilea război mon­
dial, un caporal de naţionalita� germa­
nă (pentru V·ina de a fi deteriorat, in 
stare de ebrietate, un portret al FUhre:."­
u1ui, zvirlind in perete o sticlă de bere), 
precum şi pe un medic care a provocat 
un avort ; tot el a pedepsit pe judecă­
torii care evitau sentinţele de condam­
nare la moarte. Reprezentată in premieră 
absolută, simultan, la Heidelberg, Got­
tingen şi Hamburg, la 14 februarie 1980, 
piesa a declarlŞ'at violente proteste din 
partea partidului Uniunea Creştin-Demo­
crată, care a văzut in personajul Heil­
mayer nici mai mult, nici mai puţin decit 
pe şeful partidului, preşedinte al Consi­
liului de Miniştri al landului Baden­
WUrtenbellg. ScandaJ.ui, devenit public, a 
detenninat destituirea acestuia. 

Miza teatrului lui Hochhuth nu este, 
aşadar, mică, şi nici echivocA. Dar nu 
cumva teatrul practicat de acest autor !.şi 
îndeplineşte funcţia numai intre hotarele 
acelei societăţi pentru care a fost con­
ceput ? Nu cumva, excesul de exactitate 
documentară (scriitorul adaugă pagini in­
tregi de amănunte cu privJre la data, 
ziua şl ora intimplării, numele participan­
ţilor sau numArul dosarului, pe care spec­
tatorul le-ar putea afla in ipostază de 
cititor) face ca idei deosebit de impor­
tante să rAmină legate de cadrul strict 
local, stirnind mai greu interesul unui 
spectator de pe alte meridiane ? 

Evident, Teatrul Naţional din Timişoa­
ra a dat un răspuns negativ acestor in­
trebAri. CAd Rolf Hochhuth ridică prea 
multe ei mari probleme contemporane, 
pentru ca ele să nu-şi găsească loc şi in 
conştiinţa publicului nostru. 

Toţi oamenii au un trecut. Iată un ade­
văr banal, care devine interesant (şi pe­
riculos in plan social), atunci cind tre­
cutul nu este unul oarecare. Heilmayer 
tinde să devină preşedinte al republicii. 
El poate fi impiedicat de trecutul său. 
Pe regizorul Ieremia nu 1-a interesat, in 
spectacolul său, dacă Hellmayer are .s.au 
nu şansa să ajungA preşedinte al statu-
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lui, ci faptul că acesta, deşi are un trecut 
pătat, a putut să ajungă ministru. Demo­
craţia, in numele căreia işl dirijeazA as­
censiunea Heilmayer, este pură demago­
gie : primul ministru a pus la punct un 
sistem poliţienesc computerlzat, din care 
nu lipseşte nici un amănunt compromi­
ţător din viaţa cetăţenilor, cu excepţia ... 
Intr-adevăr, din documentatul computer 
lipseşte (intimplAtor !) tocmai trecutul mi­
nistrului Heilrnayer. 

Ioan Ieremia creează scenic cadrul su­
gerat de scriitor : ciini poliţişti păzesc 
Intrările şi ieşirile clădirii vizitate de 
Heilmayer, ofiţerii din garda personală 
sint trăgători de elită inarmati pină-.n 
dinţi şi poartă blindaje de protecţie - do­
vadă a faptului că, propovăduind demo­
craţia, Hellmayer se teme. De ce se teme, 
de cine se teme Heilmayer, dacă apără 
interesele demosului ? 

Desigur, directorul de scenă· a operat in 
teJC.t, eliminind scene care ilustra·u mai 
bogat morala fabulei. Simplificarea a­
ceasta a dus la o distribuţie mal puţin 
numeroasă şi, fapt deloc de neglijat, la 
scui"f.area duratei spectacolului. In rest, 
ml�cena a fost fidelă viziunii lui Hoch­
huth, In măsura in care inşişi actorii 
distribuiţi au putut să se substituie in­
spi.rat personajelor încredinţate. 

In rolul dificil al lui Hellmayer, tip de 
politician abil şi de o teribilă morgă, Vla­
dimir Jurăscu a intrat. cu o anume de­
zinvoltură, fArA să se lase intimidat de 
anvergura personajului. 

Angela Ioan, in rolul tinerei jurlste Ti­
na, supusă evident indicaţlllor regizorale, 
a evoluat corect, cu gesturi calculate, In­
tr-o infruntare in care legLle firii pre­
supuneau insA explozia spontană. Serios 
şi aplicat, actorul Ştefan Sasu a făcut din 
doctorul Klaus un personaj viu. 

Surpriza spectacolului ne-a dăruit-o ac­
torul Daniel Petre6cu (Hammerllng) , re­
uşind sA fie un autentic şef al gărzii per­
sonale. Greşeala celor mai mulţi inter­
preti de poliţişti este de a-i prezentâ pe 
aceştia intotdeauna monocord, opaci la 
urcuşurlle !Şi coborîşurile pe scara soci­
alA. Daniel Petrescu n-a anulat lumina 
inteligenţei din ochii personajului său, ci 
a fAcut-o să strălucească mal perfid. 

Damian Oancea, in rolul lui Dieter, 
unul dintre juriştii care mai cred in dem­
nitate şi in supremaţia binelui in lume, 
a fost insuficient şi in efort, şi in reuşitA. 
tn ce-l priveşte pe Ovidiu Grigorescu, 
meritul său principal a fost de a învio­
ra scenele filozofarde. 

Emilia Jivanov a semnat o scenografie 
elaborată in bună cunoştinţA de cauză : 
fără elemente inutile, dar capabilă sA su­
gereze, undeva, in adincurile scenei, o te­
rasA pe acoperişul unui bloc care nu se 
afiA In centrul oraşului. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DRAMATIC DIN 
CONSTANTA 

HOP, SIGNOR 1 
de MicLel de G�elderode 

Data premierei : 25 februarie 
1982. 

Regla : GH. JORA. Scenografia : 
DAN JITIANU şi DANIELA CO­
DARCEA. Traducerea : SANDA 
DIACONESC.U. 

Distribuţia : MIRELA ATANASIU 
(Marguerlte) ; CONSTANTIN GU­
'fU (Jureal. zis Slgnor) ; TITUS 
GURGULESCU (Adorno) ; LONGIN 
MARTOIU (Helgar) ; EMIL SAS­
SU (Don Plllar) ; VIRGIL ANDRI­
ESCU (Larose) ; EUGEN MAZILU 
(Sulf) ; VASILE COJOCARU 
(Meche) ; VIOREL POPESCU 
(Omul Incblzlţlel). 

Prima incursiune in universul haluci­
nant al dramaturgie! lui Mlchel de Ghel­
derode, intreprinsA de Teatrul Nottara" 
s-a soldat cu un succes trainic� N-am fi 
crezut, de aceea, că vom aştepta at!ta 
(Vtztunt fl4m4nde s-a jucat acum 14 
ani !) pinA ni se va da din nou prilejul 
să vedem o altă piesA a celebrului poet 
flamand, a cărui operă cuprinde nu una 
sau două lucrAri dramatice mal răsârite 
ci aproape 30, majoritatea de orientar� 
umanistă, cu o problematică politicA şi 
socială tulburătoare, Iar din punct de ve­
dere teatral, neobişnuit de generoase. 

Cu Hop, stgnor 1 (a cArei premierA ab­
solutA, la Paris, in 1947, 1-a consacrat pe 
autor), teatrul din Constanta repară o 
prelungită omisiune, readuclndu-1 pe 
Ghelderode in repertoriu. 

Hop, stgnor 1 este una dintre cele mal 
elocvente lucrări dramatice ale acestui 
prollflc şi original autor ; in ea se imbi­
nA, intr-o spectaculoasA construcţie ba­
rocA, elementele de viziune şi stil carac­
teristice scrisul·ui său. 

Acţiunea acestei farse tragice se situ­
ează undeva in Flandra, intr-o atmosferă 
de carnaval grotesc, cu izbucniri de fre­
netică bucurie, de exaltare a senzualită­
ţU, de aţiţare a patimilor. In toiul cher­
mezei populare, printre schilozi, cavaleri 
ţanţoş!, câlugărt rn sutane jegoase, lnchi-
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Vasile Cojocaru, Constantin Guţu şi Eugen Mazllu 

zitori cu chipurile impietrite, fşi face a­
pariţia bătrînul şi dizgraţlosul sculptor 
Jurt�al. hotărît să sfideze batjocura ce-i 
inveninează viata. şi să sUrpe.ască minciu­
nile scornite pe seama ·căsniciei lui cu 
tinăra şi frumoasa Marguerite ; dar, prins 
ln jocul tradiţional numit .,Hop, - signor !", 
a cărui obişnuită brutalitate poate uşor 
acoperi intenţia ucigaşă, piere, strivit pe 
caldarîm. Intimplarea ii provoacă satis­
facţie odiosului călugăr Pillar, care, ca şi 
cei ce au pus Ia cale crima, aspiră Ia 
farmecele Margueritei ; jignit de refuzul 
ei, se răzbună trimiţînd-o la eşafod, sub 
învinuirea de vrăjitorie. Zguduită de dez­
lănţuirea de violenţă căreia 1-a căzut vic­
timă soţul ei, exasperată de scornelile 
ce o defăimează, virtuoasa Marguerite 
pleacă la moarte cu surisul pe buze, pur­
tind, sfidător, aureola femeii desfrinate, 
aşa cum au vrut-o fariseii. Două perso­
naje groteşti, asemeni bufonilor shake­
speareeni, comentează sarcastic şi deşu­
cheat faptele ; intr-un limbaj crud şi prin 
pantomlme excentrice, aceştia denunţă lf! · glira mare trista orinduire a "bătrlne1 
noastr� planete, dezmoştenită şi schiloadă 
frt ·mulţimea mîndră a 'stelelor" . 

Cu unele stridente şi cu accente de pa­
sionalitate morbidă, piesa exprimă refu­
zul domniei arbitrariului asupra de-
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stinelor omeneşti, avertizează !mpotriva 
nenorocirilor provocate de asocierea cru­
zimi! cu bigotismul. Pt:in splendide meta­

· fore de sorginte folclorică, Hop, stgnor ! 
afirmă cu patetică înverşunare chemarea 
vieţii, echilibrul şi armonia · ei. Culorile 
tari, luxurianţa, dau strălucire renascen­
tistă unui univers sumbru, populat de 
monştri - emanaţie a evului mediu, dar 
supravieţuind, in alte forme, şi în unele 
societăţi contemporane, in care magia 
răului dă naştere, pe temeiul unor însce­
nări, Ia călăl şi victime nevinovate. 

Incadrat intr-o frumoasă şi elegantă 
scenografie, semnată de Dan Jitianu şi 
Daniela Codarcea, spectacolul constăn­
ţean respiră atmosfera specifică textului. 
Am admirat intii forţa de sugestie a ca­
drului. Alcătuit 'dintr-un schelet de vergi 
metalice subţiri, acoperite cu pt.nză albă, 
in care se află doar două laviţe, îmbră­
cate tot in pînză albă, şi cîteva basore­
liefurl în alb, cu chipuri impietrite de 
durere, decorul sugerează expresiv curtea 
interioară a unei clădiri gotice, in re­
CO!lBtrucţie. Am urmărit apoi, cu Interes, 
măştile colorate, de carnaval, costumele 
in linii moderne, cu puţine, dar elocvente 
detali i  de epocă. Cu semnele rafinamen­
tului Impuse şi de scenografle, montarea 
semnată de Gheorghe Jora se desfăşoară 
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Constantin Guţu şi 
Mirela A\anaslu 

armonios şi cursiv, ideile majore fiind 
enunţate limpede. Fără a avea relieful 
adjncimea şi intensitatea textului, specta: 
colul impune, prin ctteva imagini de ex­
presivă teatralitate, dialectica proprie vi­
ziunii autorului jocul dintre aparenţe şi 
esenţe, dintre realitate şl ficţiune. 

Cele două personaje excentrice şi gro­
teşti, Suif şi Meche, excelent interpretate 
de Eugen Mazilu şi Vasile Cojocaru (in 
travesti) aduc in scenă culoarea mediului 
uman. Dintre caracterele angrenate in 
conflict, se distinge Jureal, in interpreta­
rea lui Constantin Guţu. Actorul rea.Ji­
zează, cu mijloace· simple, o compoziţie 
solidă, de maturitate profeşională, alter­
nînd nuanţat grotescul şi tragicul, amă­
răciunea autentică şi bufonada. Jucind In­
teligent şi sincer, tinAra interpretă a Mar­
gueritei, Mirela Atanasiu, s-a apropiat 
destul de mult de adevărul personajului, 
insă n-a putut exprima, pe tot parcursul 
rolului, dialectica unor trăiri complicate 
şi contradictorii, neizbutlnd să lege in­
tr-un intreg elanurile vitalităţii şi aspra 
cenzură morală, candoarea veritabilă şi 
inocent-perversa voluptate de a-şi asuma 
masca viclului. Virgil Andriescu a oferit 
o imagine edulcorată a Călăului chinuit 
de avînturile simţirii şi de inhibiţii mor­
bide, atrlbuindu-i o alură de intelectual 
interiorizat, care contrazice atit datele de 
instinctualitate primară, cit şi obscuran­
tismul funciar al celui ce ascunde înfri­
coşătoare taine. In linil ezitante a fost 
conturat şi Don Pillar, jocul lui Emil 
Sassu, in registrul realismului cotidian, 
nesugerînd dimensiunile simbolice ale 

personajului. Cuplul cavalerilor spioni, 
cinici şi afemeiaţi, care, plătind ucigaşi 
ca să-I înlăture pe Jur�al, declanşează 
tragedia, a· fost susţinut, cu vigoare tem­
peramentaHI, de Titus Gurgulescu, cu a­
plomb caricatura!, de Longin Mărtoiu. 

Cuvinte bune se cuvin Sandei Diaco­
nescu, pentru susţinuta ei activitate de 
răspîndire, intr-o frumoasă şi expreşivă 
limbă românească, a dificilelor partituri 
ghelderodeene. 

Valeria DUCEA 

telex-,, teatrul�-�etelex-,, teatrul� �. telex-"teatruP" 

Ulttma premter6. a sta­
gtuntt, la Teatrul Naţional 

dtn Ttmtşoara : Goana de 
Paul Ioachim, In regia lui 
Emtl Reus şt scenografia 
Dotnet Almifja:n-Popa, Ioan 
Ieremia a Inceput repetiţi­
ile cu Arrn11 secretă a lui 
Arhimede de Dumitru So­
lomon, cu Danfel Petrescu 
in rolul lut Arhtmede. e 
La Teatrul .,Nottara" se 
pregifteşte, pentru deschi­
derea stagtuntt 1982-1983, 

spectacolul cu _piesa Negru 
şi roşu, de Horia Lovi­
nescu, in regia lut Dan · 
Mtcu şi scenografia lui 
Dragoş Georgescu. e Popu­
larul actor Dem. Rifdu­
lescu a împlinit cincizeci 
de ani. Mulţi înainte şi 
noi succese 1 e Teatrul de 
Comedie d organt;at un 
concurs pentru angajarea 
unor actori. S-au prezen­
tat 57 de candidaţi. Au re­
uşit. patru actor!. Alţi trei 

au fost declaraţi "reuşiţi 
fărif loc" . E şi asta o for­
mulă ! e La Reghin, s-a 
sărbătorit de curînd îm­
plinirea unut veac de la 
primul spectacol de teatru 
jucat in localitate. Cu a­
cest prilej, a fost inaugu­
rat Teatrul popular, care 
a înscris pe afişul său 
Băiatul cu floarea, de Tu­
dor Popescu, şi Nu sint 
Turnul Eiffel, de Ecaterlna 
Oproiu. e 
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AL TE PREM IERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

TOT CE-AVEM 
MAl SFinT 
�e Ion Druti 

Data premierei : 22 Iunie 1982. 
Regla : NICOLAE SCARLAT. 

Scenografia : MARIA MIU. 
Distribuţia : • DIONISIE VITCU 

(Cilln Ababll) : CORNELIA GHEOR­
GHIU (Maria) ; TEOFIL VALCU 
(Miba.l Grula) ; DESPlNA MARCU 
(Secretara) ; DAN ACIOBANITEI 
(Clpltanul de mlllţle) : ION LAZU 
(Colboznlcul) ; RADU DIACONES­
CU, GADI IACOB (Sandu). 

Tot ce-avem mai sfint este, după P4-
s4rile tinereţii noastre, a doua piesă a lui 
Ion Druţă juoată, in interval de numai 
doi ani, la Iaşi, şi nu putem, dintru in­
ceput, decit să salutăm consecventa cu 
care "casa lui Alecsandri" introduce in 
repertoriul său textele acestui inzestrat 
dramaturg. De un generos şi vibrant uma­
nism, teatrul lui Ion Druţă este scris şi 
cu "meşteşug", cu ştiinţa dozării efectelor 
dramatice şi cu un remarcabil simţ al re­
plicii. In Tot ce--avem mai sfint, scriito­
rul urmăreşte destinele a doi vechi prie­
teni, Mihai Gruia şi Călin Ababii, care 
au copilărit şi au făcut războiul împre­
ună, şi pe care, ulterior, viaţa i-a des­
părţit : unul a făcut carieră in aparatul 
de conducere, celălalt, rămas in sat, s-a 
ir:�căpăţinat să fie, indiferent de Jocul un­
c""! ar fi muncit, de o corectitudine ire­
proşabilă, atrăgindu�i, in consecinţă, fel 
de fel de necazuri. Pretextul dramatic al 
piesei este pe cit de ingenj.os, pe atît de 
sin1plu : rugat de un copil să povestească 
amintiri din război, Călin Ababii depla­
sează de fiecare dată discuţia, rememo­
rind intimplAri, nu mai puţin impresio­
nante şi nu mai puţin edificatoare, pe­
trecute in timp de pace. Şi astfel, intr-o 
suită de tablouri intre care trecerea se 
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face in chipul cel mad firesc cu putinţă, 
îl urmărim pe pitorescul, şi, in acelaşi 
timp, atit de umanul personaj, infruntind 
obtuzitatea, meschinăria, laşitatea ; o lup­
tă mai totdeauna inegală din oare, deşi 
in aparenţă infrint, el iese mereu, fără 
excepţie, cu capul sus, oferind tuturor 
un exemplu de demnitate şi inflexibiUtate 
morală. Foarte interesantă este şl evo­
luţia relaţiilor dintre cei doi prieteni : 
ascensiunea spectaculoasă a lui Mihai 
Gruia îl găseşte, in finalul piesei, cu re­
zervele de umanitate nealterate, chiar 
dacă, pe parcurs, el părea să se fi înstră­
inat oarecum de oamenii şi locurile co­
pilăriei sale. In fine, o superbA poveste 
de dragoste, pe care Călin Aba.bii şi .Ma­
ria o trăiesc cu intensitate şi discreţie, 
completează, în chiip revelator, universul 
interior al eroilor. 

Remarcabil este efortul autorului de a 
evita o viziune simplificatoare, maniche­
istă, in alb-negru ; aceleiaşi preocupări 
pentru păstrarea autentlcităţii ii răs­
punde dozarea abllă a umorului şi a tra­
gicului, la care se adaugă ctteva momente 
de inaltA poezie. Finalul are inflexiuni 
de baladă şi deschideri simbolice tulbură­
toare. Calităţile literare ale piesei pun în 
umbră unele nai.vităţl şi unele clişee ; 
dealtfel, ceea ce mi se pare frapant in 
Tot ce-avem mai sfint este tocmai can­
doarea, puritatea funciară a protagonişti­
lor, care reflectă, nu incape indoialA, 
,;tructura sufletească a dramaturgului. 

Regizorul Nicolae Scarlat s-a străduit 
să pună in valoare această prospeţime a 
textului şi, in bunA parte, a reuşit. Cursiv 
şi limpede, spectacolul are unele accente 
melodramatlce, deşi, in locurile respec­
tive, simbolurile erau clare, Iar textul 
vorbea de la sine. Maria Miu (debut in 
scenografie) a imaginat un decor auster 
şi funcţional, ingAduind rapida succesi­
une a tablourilor şi acordind interpreţi­
lor o totală libertate de mişcare pe sce­
nA. Aceştia au sel'V'it admirabil piesa, do­
vedind o profundă inţelegere a atmosferei 
şi semnificaţillor ei. Comelia Gheorghiu 
intruchipeazA personajul Maria ou o per­
fect temperată gravitate patetică, fUnd, in 
cele citeva - totuşi - scurte apariţii, 
imaginea insăşi a devotamentului fără 
margini, a iubirii şi a suferinţei asumate 
pînă "la capăt. Teofil Vâlcu redA, cu fină 
intuiţie psihologică, evoluţia lui Mihai 
Gruia, de la dezinvoltura puţin cârn a­
gresivă şi superficială a inceputurilor, pinii 
la inţelepciunea maturităţii. Aflat perma­
nent in scenă, aproape de la un capăt la 
altul al piesei, Dionisie Vitcu este de o 
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.cuceritoare naturaleţe In rolul lui CAJln 
Ababll ; rind pe rind ironic, nostalgic, 
mucallt, trist, InvingAtor şi invins, trlind 
toate evenimentele vieţii, de la cele mai 
insolite pină la cele mai anodine, cu o 
dezarmantA seriozitate. Trio-ul protago­
niştilor e secondat, cu dăruire şi profe­
sionalism, de Despina Marcu şi Dan 
Aciobăniţel, intr-un spectacol merituos ce 
-confirmă valoarea unui dramaturg, pe 
.care l-am dori in continuare prezent pe 
scenele noastre. 

Alexandru CALINESCU 

'TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

• fl\RUL IVL\N 
CEL GROAZNIC 

Dala premierei : 26 mal 1882, 
Regla : TOMPA GABOR. Decoru­

rlle : ANDREI BOTH. Costumele : 
RACZ CLARA. Traducerea : EL­
BERT JANOS. 

Distribuţia : BARKO GYURGY 
(Bunşa-Koseţkl, Tarul lvan) : BE­
RECZKI JULIA (UIIaaa Andreev­
na) ; CZIKELY LASZLO (Jorj Ml­
lolslavskl) ; SEBOK KLARA (ZI· 
nalda Mlballovna) ; CSIKI ANDRAS 
(Timofeev) : KAKUTS AGNES (Ta­
rina) ; KULW B�LA (Şpak) : 
JANCSO MIKLOS (lakln) ; HEJJA 
SANDOR (Fedka) ; BIRO LEVENTE 
(Ambasadorul Suediei) ; SENKAL­
SZKY ENDRE (Patriarhul) ; KATO· 
NA KAROLY, BERECZKI JULIA, 
SCHAASER RICHARD, JANCSO 
MIKLOS (LAutarii ţarulul) ; KA­
TONA KAROLY (Soldat din gar­
da ţarulul, Şeful poliţiei). 

In Tarul Ivan cel Groaznic• Bulgakov 
este fantast şi incomod, baroc şi rafinat 
incilcit şi subtil, ca şi in Maestrul şi Mar� 

gareta. Şi aici, o enormitate este premisa, 
ce plasează intreaga construcţie in alego-

• Jucati! pîni! acum la not sub titlul 
Tarul Ivan işl schimbă meseria. 

rie fantastică. Nu l ivrescă, de data aceas­
ta, nici mitologică, ci de tip science-fic­
tion. Inventatoru.} Timofeev, un fanatic, 
lucrează la o maşină cu care poate in­
toarce timpul după plac, şi chiar reuşeşte 
să-şi pună la punct invenţia. "Maşina 
timpului", In Tarul Ivan . .. , sau apariţia, 
in Moscova modemă, a unul faustian Me­
fisto, sub infăţişarea profesorului Woland 
şi a echipei sale, in Maestrul şi Marga­
reta, sint de fapt soluţii Ingenioase, prin 
intermediul cărora Bulgakov creează un 
puternic contrast intre două epoci (Tarul 
Ivan ... ) sau intre două sisteme filozofice 
(Maestrul şi Margareta). Confruntarea a 
două epoci, intreprinsă Ln Tarul Ivan ... , 
este departe de complexitatea desfăşu­
rărilor de argumente şi contraargumente 
privind temeiurile filozofice ale idealis­
mului şi materialismului, din Maestrul şi 
Margareta : o confruntare dintre cele mai 
simple, menită să l·lustreze, in registru 
satiric şi burlesc, tema romantică a epi­
gonismului. Scenele-cheie - fie că ne gin­
dim la apariţia incredibilă a ţarului în 
apartamentul modest al lui Timofeev, in 
Moscova anilor '20, printre măruntele 
drame ale familiei inventatorului, fie că 
ne gîndim la prezenţa vulgară a admi­
nistratorului Ivan Vasillevici, pe tronul 
lui Iv.an cel Groaznic - vorbesc despre 
lipsa de nobleţe a timpurilor moderne, 
in raport cu grandoarea cavalerească a 
trecutului, idee deloc incomodă, dacă o 
punem in relaţie, cum spuneam, cu tema 
de circulaţie universală a epigonismului, 
cu înclinaţia poetică de a medita cu as­
prime asupra contemporanilor şi de a 
găsi o compensaţie in trecutul istoriC, 
dar şi cu certe trimiteri satlrice la ticuri 
şi mentalităţi specifice inceputurilor Ru­
siei post-revoluţionare. 

Tompa Gâbor s-a arătat mai puţin In· 
teresat de savoarea aluzivă a textului şi 
a construit, in interiorul visului enorm al 
lui Timofeev, o meditaţie despre condiţia 
intelectualului, in care Bulgakov insuşi 
apare ca emblemă tutelarA a spectacolu­
lui (chi·ar dacă aceSlltă emblemă este 
bustul autoruiul văzut din spate, şi este 
greu de identificat). Spre final, lntuim şi 
alte intenţii regizorale, ca, de pildă, ata­
cul impotriva spiritului gregar ; aici, mul­
ţimea urcă un fel de GolgotA a Istoriei, 
sub biciul unui apocaliptic administrator 
de bloc. Piesa fiind compusă ca o lungă 
evadare in coşmar a inventatorului Timo­
feev (numai prolog.ul şi epilogul se pe­
trec in planul realului), starea generală a 
spectacolului este dată de fierbinteala 
alegorică a coşmarului şi de contrastul 
dintre vis şi realitate. Un vis de o mare 
bogăţie a fanteziei şi de o libertate fărâ 
!imi te a asocierilor, in cheia absurdului, 

şi o realitate de o apăsătoare vulgaritate, 

cu un administrator de bloc ingust la 

minte şi atotputernic. Din cind tn cind, 
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Bark6 Gytirgy şi Czikeli L6szl6 

şi anume la începutul şi la sfîrşitul re­
"prezentaţiei, regizorul încurcă anume pla­
nurile temporale, personajele apartinind 
istoriei şi cele aparţinînd acestui secol se 
amestecă şi se mişcă în dezordine, sau 
îmbrăţişează aceeaşi soartă, idee ce cre­
ează o punte peste epoci ; avem jntuiţia 
că nu este vorba de o anecdotă "trăs­
nită" cu Ivan cel Groaznic, ci de umani­
tatea însăşi, surprinsă în chinul propriei 
sale lipse de responsabilitate. 

Dar nu atît in ideile noi asupra textu­
lui trebuie căutată valoarea spectacolului 
realizat de Tompa Găbor, ci in imaginile 
scenice, uneori de o mare forţă expresivă. 
Atent la expunerea personajelor şi a de­
corurilor, Tompa Gabor pare să se afirme 
ca un plastician al scenei, pe care cola­
borarea cu scenograful Andrei Both ti 
stimulează. Ca de obicei, Andrei Both 
tinde să umple scena cu locuri de joc, 
atît pe orizontală cit şi pe verticală, să 
creeze cele mai neaşteptate spaţii de ac­
ţiune. Decorul său se prezintă ca o cutie, 
care n-ar fi putut oferi soluţii de mizan­
scenă dacă nu s-ar fi adăugat acele pla­
nuri inclinate, suprapuse, care dinami­
zează acţiunea, precum şi trapele şi firi-
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deie, care fac posibilă apariţia unor ima­
gini-surpriză. Costumele sînt cînd ilustra-' 

tive, . cînd metaforice, cînd reconsiituiri' 

dintre cele mai naive, cînd simboluri 
dintre cele mai năstruşnice (Timofeev e 
îmbrăcat în costum de pilot) . 

Distribuţia, omogenă, vădeşte un susţi-, 
nut antrenament profesional. Bark6. 
Gyorgy, expresiv şi savuros, interpretea­
ză rolul administratoru·lui de bloc, un 
proletcultist mărginit şi timp, dar şi pe 
acela al lui Ivan cel Groaznic. Faţetele 
rolului său sint multiple : el este şi Ivan 
Vasilievici, administratorul, şi Ivan V.asi­
lievicl, pus în situaţia .de a face pe ţarul, 
şi ţarul însuşi ; actorul trece cu măiestrie,. 
găsind expresii diferenţiate, prin aceste 
stări şi identităţi. De o consistenţă remar-
cabilă este creaţia lui Czikely Lăszl6, în 
rolul profesionlstului în spargeri . �� fur­
turi, mişcîndu-se la largul lui in apar­
tamentul lui Spak, precum şi in sala tro­
nului, simpatic şi groblan, inventiv şi 
vulgar, acelaşi in orice context Istoric. 
Dintr-o distribuţie numeroasă, se disting 
Klill8 Bel1a, Csikl Anclds, Seb8k . Klăra. 
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:• Pi1Li1RIIl 
FLORENTINil 

ele Eugene La�icLe 
11 Mare Mic�el 

Opţiunoa lui Harag Gyi.irgy pentru Pă­
lăria florentină nu pare a avea alt scop 
.decit incursiunea intr-un repertoriu de 
divertisment, considerat compromis prin 
�xcesul de virtuozitate. Deşi, trebuie să 
aqmitem că Pălăria florentină nu repre­
zintă comicul gratuit, nefi ind l ipsită de 
un anume cinism al caricaturii, iar prin 
simct!"ia intrigii prefi gurează mecanis­
mele teatrulu i  absurdului. Philippe Sou­
pault (cf. Vito Pandolfi, Istoria teatrului 
universal) vorbea, pe bună dreptate, des­
pre cruzimea lui  Labiche, considerind ca­
racteristic, pentru viziunea acestuia asu­
pra vodevilului, "masacrul prin explozii 
de ris" . Regizoru l clujean nu s-a simţit 
atras de explorarea acestor valenţe ale 
textului,  pentru a ne face să asistăm la 
<> reevaluare scenică a vodevilului ; in­
tenţia sa pare să fi  fost, dimpotrivă, să 
reconstituie şi să restituie genul, in toate 
detali ile sale pi toreşti. O bogată ilustra­
ţie muzi.cală, cu o orchestră �la vedere" , 
inserturi de arii şi texte "dizate" apro-

------- - - - ·-----
Data premierei : 10 martie 1982. 
Regla : HARAG GYORGY. Sce­

nografia : EDIT SCHRANZ-KUNO­
VITS. Muzica : HARY B�LA. Tra­
ducerea : STELLA ADORIAN. 

Distribuţia : P�TER JANOS (Fa­
dinard) ; BARKO GYORGY (No­
naneourt) ; BIRO LEVENTE (Beau­
perthuis) ; SCHAASER RICHARD 
(Vezlnet) ; KOLLO B�LA (Tardi­
veau) ; JANCSO MIKLOS (Bobln) ; 
NAGY DEZSO (Emlle Tavernler) ; 
SATA ARPAD (Felix) ; HEJJA 
SANDOR (Aehllle de Rosalba) ; 
V ALI ZIT A (Helene) ; SEBOK 
KLARA (Anais) ; VITALYOS IL­
DIKO (Baroana de Champlgny) ; 
KAKUTS AGNES (Ciaire) ; PANEK 
KATI (Virglnle) ; ALBERT JULIA 
(Camerista baroanel) ; TODUCZ 
GYULA (Caporalul) ; KOZMA LA­
JOS (Valetul). 

pie reconstituirea lui Harag de formula, 
mai familiaTă nouă, a musicalului.  Un 
prolog şi un epilog, cu defilare-a perso­
najelor pe fondu l  unei cortine cu i lus­
tratii d e  epocă, defi nitivează recuperarea 
unui stil teatral desuet. ln urmări-rea 
scopului său, Harag Gyorgy nu precupe­
ţeşte nici un efort de fantezie, şi creează, 
prin trucuri de succes verificat, Ulil con­
sistent suport umoristic. Dincolo de a­
ceste caracteristici formale, spectacolul 
are accente ideatice neostentative. Exploa­
tînd tocmai modalitatea reconstituirii, 
Hara�-: potenţează parodia valorilor "ela-

Scen1 de ansamblu 
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si ce" , inclusă in text. De aceea, sint re­
marcabile momentele de parodie a subli­
mului, pe .,imnul nuntaşllor" ; alteori, 
subtilitatea cu care regizorul utilizează 
"sublimul de cafe-co:ncert" devine o rafi­
nată parodie. In cele din urmă, specta­
colul rămîne un ridicol şi grotesc tablou 
cte epocă, în care regizorul fixează in 
prim-plan buimăceala absurdă a lui Fa­
d inard - stare ce i se pare lui Harag 
atît de importantă, încît apelează la co­
laborarea actorului-păpuşar şi mim Peter 
Janos, de la Teatrul de păpuşi, un remar­
cabil actor de expresie, în genul lui Ma­
rin Moraru. Aceeaşi stare este susţinută 
de grupul nuntaşilor, care devine, in vi­
ziunea lui Harag, nu numai "personaj 
principal" ,  ci şi motorul acţiunii, supor­
tul comic şi elementul dinamic al intre­
gului spectacol. Grupul are uneori func­
ţia de panopticum (membrii săi fiind di­
ferenţiaţi după idei şi caractere comice), 
alteori, de raisonneur. Un rol important 
in buna funcţionare a grupului are acto­
rui Bark6 Gyorgy (Nonancourt) ; dealt­
fel, toţi actorii fac dovada unui profesio­
nalism fără cusur. Remarcăm doar apa­
riţia lui Hejja Sandor, in contre-emptot, 
într-un rol de compoziţie realizat cu un 
surprinzător simţ al caricaturii, de ase­
menea, vitalitatea exp·resivă şi supleţea 
lui Panek Kati, fără a trece nici peste 
portretul comic in descendenţa lui Fer­
nandel, realizat de Kollo Bela. Decorul, 
din împletituri de răchită, deşi nu are 
vreo relaţie subtilă cu textul, asigură ra­
finamentul de tip beHe epoque al spec­
tacolului ; la fel, costumele, caracterizate 
prin exactitatea reconstituirii. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DE STAT DIN ARAD 

• HEDDL\ GL\BLER 
de Henri� ILsen 

Dacă ambiţia firească a oricărui regi­
zor de azi este de a găsi, in textul care 
i se încredinţează, necesare "corespon­
denţe" cu actualitatea imediată, Dan 
Alecsandrescu încearcă, prin montarea 
realizată la Arad cu Hedda Gabler de 
Ibsen, să abordeze altfel problema. Si­
gur că eternul uman are o perpetuă ac­
tualitate, dar el nu se confundă nicio-
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Data premierei : 11 martie 1982. 
Regla : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : EVA GYORFFY. 
Distribuţia : DAN ANTOCI (Jor­

gen Tesman) ; LARISA STASE 
MURf:ŞAN (Hedda 'l'esnaan) ; EI,E­
NA DRAGOI (Jullane Tesman) ; 
MARIANA MtlLLER (Doamna Elv­
sted) ; IULIAN COPACEA (Aseso­
rul Brack) ; ION ŞTEFAN BARDUA 
(EIIert Lovborg), ; MARILENA TA­
RAS (Berte). 

dată cu imediatul, cu trecătorul. Dan 
Alecsandrescu este interesat, in acest nou 
spectacol al său, de caractere şi stări su­
fleteşti grave, de umbrele din inima fiin­
ţelor vorbitoare, de jocul abil cu desti­
nul, de flacăra uimitoare a unui gest care· 
poate intrece aşteptările. 

RegizoruJ n-a căutat ostentativ nouta­
tea [n afara textului, suprimind, ca alţi 
confraţi ai săi, scene esenţiale, adăugind 
replici, ori eliminind sau inventind per­
sonaje, ci a reanalizat poziţia pen;ona­
jelor "pe tabla de şah", astfel incit 
Hedda Gnbler să nu apară ca o indivi­
dualitate care-şi estompează partenerii ; 
polemizind cu "tradiţia" inscenării a­
cestui text, regizorul o integrează pe 
Hedda grupului, urmărlndu-şi intenţia 
pină-ntr-atit incit şi apariţiile episodice 
ale Bertei încheagă un substanţial rol 
principal. Dealtfel, intreaga acţiune este 
susţinută, in numele unei responsabilităţi 
egale faţă de tot ceea ce se întîmplă, de 
toate personajele piesei, care devin, i n  
aceeaşi măsură - ş i  nu in funcţie de 
cantitatea de text rostit - păl1aşe la 
intrigă şi la demod�nt. 

Berte este omniprezentă, furişindu-se 
pretutindeni (aici, obsesia la modă a "per­
sonajului care spionează" s-a insinuat, 
cu voia sau fără voia directorului de sce­
nă) ; asesorul Brack, Jorgen Tesman, dom­
nişoara Juliane Tesman, doamna Elvsted 
şi bineinţeles Eilert Lovborg sint virfuri 
ale unui pentagon care se roteşte, la in­
ceput mai lent, apoi din ce in ce mai re­
pede, pînă cind aceste virfuri se topei;c 
intr-un singur punct : decizia finală, fri­
zind indiscutabH grotescul şi sublimul, a 
Heddei Gabler. 

Este de la sine înţeles că regizorul a 
căutat, in acest text din perioada matu­
rităţii lui Ibsen, şi un prilej pentru exer­
sarea resurselor actoriceşti. 

Stăpînirea minuţioase! tehnici a cre­
scendo-ului dromatic prt!Bupune un tra­
valiu indelungat (cu inf·ringeri şi victorH 
de moment), pe teritoriul de "nJsip miş-
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cător" al scenei. Flresupune un timp şi 
un tirim al decantărilor, la care Dan 
Alecsandre6cu a ştiut cu răbdare să 
ajungă. 

Spectacolul . oferit de actorii distribuiţi 
in Hedda Gabler ne-a pus in faţa unui 
foarte interesant fenomen, pe care îl vom 
numi meridionalizarea personajelor nor­
dice. Duelurile de sentimente şi idei din 
acest spectacol nu au glacialitatea oame­
nilor fiordurilor, caracterele de pe scena 
arădeană sint vulcarti potenţiali. 

Larisa Stru;;e Muraşan a ştiut să pregă­
tească clipa in care Hedda Gabler îşi 
trage un glonte in tîmplă, lăsind un tul­
burător semn de intrebare, asupra enig­
melor infinite, din cugetul şi simţirea fe­
meii. Dar această bine afirmată actriţă a 
neglijat luciditatea cu care Hedda işi 
striveşte nestAvilita sete de viaţă şi dem­
nitate. 

Iulian Copacea, in asesorul Brack, a 
fost un strateg genial, �teptindu-şi vic­
tima, ca paingul, cu răbdare şi viclenie 
cinică. Ajutat de mimică şi indeosebi de 
datele fizice, Iulian Copacea şi-a construit 
personajul cu o plăcere realmente diabo­
lică, impunindu-ne astfel una dintre cele 
mai importante apariţii scenice din fişa 
sa profesională. 

Memorabil este şi personajul interpre­
tat de Dan Antoci, un Jorgen Tesman cu 
suflet strimt, capabil să se bucure de 
nişte vechi papuci . de casă, atunci cind 
Hngă el se afiă o femeie ispititoare. 

Marilena Taras nu este in intregime 
autoarea personajului ei. Cum spuneam 
la inceput, Berte devine un pion princi­
pal al intrigil, prin lectura pe care Dan 
Alecsandrescu a dat-o textului lui Ibsen. 
Dar meritul Marilenei Taras este evident, 
ea reuşind să facă din această Berte, 
care trebuie să ştie absolut tot ce se in­
tîmplă in vila cumpărată prin "bună­
voinţa" asesorului Brack, nu o servitoare 
care, din curiozitate şi proastă creştere, 
ascultă pe la uşi, ci o ipostază feminină 
a ases<>rului Brack, impersonalA ca un 
microfon inregistrind informaţii. 

Mariana MUloler a desenat . o doamnă 
Elvsted credibilA, delicatA şi uneori pAti­
meşA in naivitatea ei. Ion Ştefan Bardua 
nu ne-a oferit un Lovborg pe mAsura ex­
presivitAtii personajului. Foa·rte puţin in­
teriorizat, acest Ellert Lovborg nu şi-a 
arătat complicatele opţiuni lăuntrice, fi­
rea lui cheltuitoare de ginduri şi senti­
mente, specifică unui artist. 

Decorul Evei Gyorffy a urmărit să in­
lesnească supravegherea exercitată de 
Berte, inlocuind pereţii cu voaluri stră­
vezii, desigur in limitele presupuse de un 
interior care nu contrazice vădit indica­
ţiile dramaturgului. 

• TllCHE, 
lllNKE SI 
CL\DiR 

de U. 1. Popa 

Data premierei : 25 mal 1982. 
Regla : GHEORGHE LEAHU. 

Scenografia : EVA GYORFFY. 
Distribuţia : GHEORGHE LEAHU 

(lanke) ; EUGEN TANASE (Taebe) ; 
ION V ARAN (Cadir) ; MIŞU ORA­
GOI (Ilie) ; VIRGIL MtJLLER (Io­
nel) ; MARIANA MtJLLER (Ana) ; 
ELENA DRAGOI (Bafta). 

Inimosul om de teatru care este Gheor­
ghe Leahu, cu concursul Teatrului 1e Stat 
din Arad, a ţinut să marcheze o aniver­
sare care, altminteri, ar fi trecut, poate, 
neobservată : cinci decenii de la prima 
reprezentare a piesei Tache, lanke şi 
Cadir de Victor Ion Popa, in regia auto­
rului. Atunci, in aprilie 1932, spectacolul 
(pentru că a fost unul singur) a "căzut" 
- cum era şi firesc, dacA ne amintim 
conjunctura socială. 

Istoria teatrului românesc avea să In­
registreze, imediat după război, entuzi­
asta adeziune a publicului la această co­
medie, care ataca prejudecăţile etnice. 
Montată pe majoritatea scenelor din ţară, 
la radio şi la televiziune, Tache, Ianke şi 
Cadir a intrat in fondul de dramaturgie 
de cea mai largă audienţă populară. Iată 
ce işi aminteşte artistul emerit Gheor­
ghe Leahu in volumul său "Deocamdată" : 
" . . .  personajul Ianke l-am interpretat in 
peste o mie de spectacole, pe parcursul 
aproape neintrerupt a trei decenii... E 
uşor să fiu creditat că in atita amar de 
vreme am jucat sau am văzut jucindu-se 
multe comedii, in ţară şi in străinătate: 
Nu mi-a fost dat însă, ca-n comedia lu1 
Victor Ion Popa, să observ cum replică 
de replică, trei ore in şir, sute �i mii  de 
oameni să rîdă cu attta poftă nemtrerup­
tă, nestăpînită aş putea adăuga" . A�t 
omagiu adus lui Victor Ion Popa menta 
a fi reprodus. 

Cum era de aşteptat, spectacolul de la 
Arad regizat de Gheorghe Leahu, este un 
volubil spectacol de actori, care joacă -
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şi cu ce poftă ! - o partitură la care 
nu mai au nevoie de sufleor. 

Acest nou Ianke al lui Gheorghe Leahu 
este un dirijor cu bagheta IndreptatA 
spre public. Maşinărie de stirnit risul, 
cu buna-ştiinţă că risul este o terapeutică 
de care omul din stai are nevoie. Cu 
buna-ştiintă că rîsul este şi o fiară pri­
mejdioasă . . . 

Ceilalţi interpreti, descoperindu-şi par­
că o nouă familie, au trăit drarnoleta lui 
Tache şi Ianke, a Anei şi a lui Ionel, 
lăsîndu-! pe Cadir să cerceteze misterul 
lnfrăţirilor cosmice. Dacă Eugen Tănas� 
a luat ceva din aşezarea sufletească a lUI 
Titircă Inimă-Rea, pentru a-şi croi un 
Tache aparte, Ion Văran a

. speculat cu 
inteligenţă ipostaza de mechator a per-

sonajului Cadir, şi mai ales limbajul cu 
haz al turcului, care a învăţat române�te 
numai atit cit ii trebuie ca sA-şi vîndă 
caramelele. 

Mişu Drăgoi a fost un Ilie (Iţic) "ţapăn" 
şi sigur de el. Elena Drăgoi (Safta) a 
reluat viziunea asupra personajului din 
spectacolul lui Sică Alecsandrescu. Virgil 
Mi.iller şi Mariana Mi.iller au demonstrat 
că pet interpreta şi intr-o manieră mai 
puţin sofisticată decit eram obişnuiţi să-i 
vedem ; Ana şi Ionel, cele două perso• 
naje incredinţate lor, sint la inălţimea 
exigenţelor şi ritmului impus de neobo­
situl director de scenă Gheorghe Leahu. 

Paul TUTUNGIU 

- ---S P E CTACO L E  M U Z I CA L E  
TEATRUL DE OPERETA 

MllM'ZELLE 
ftiTOUCHE 
de Florimond Herve 

Se afirmă că nici un gen nu cade mai 
repede in desuetudine decit opereta ; to­
tuşi, de peste un veac, ea [şi are admi­
ratorii săi statornic!, teatrele de profil 
joacă mai întotdeauna cu săli pline. Vi­
talitatea operetei - produs, intr-un fel, 
al modei - se explică prin capacitatea 
ei de a renunţa la modă pentru a fi la 
modă. Astfel, libretele suferă permanente 
refaceri, adaptări, localizări, actuali­
zări ş.a.m.d., citeodată (şi nu chiar rar 
de tot) şi muzica se reorchestrează (păs­
trîndu-şi, evident, in mare, linia melo­
dică şi structura armonică) ; cit despre 
spectacol, el dovedeşte cea mai sesizantă 
mobilitate. Aşa stind lucrurile, din titluri 
apărute la sfirşitul secol�lui trecut se pot 
realiza spectacole care pot fi pe gustul 
spectatorului de azi. Opereta bucureşteană 
se situează, de o bună bucată de vreme, 
pe această linie, datorită stăruinţelor şi 
abilităţii lui George Zaharescu, semnat"arul 
regiei celor mai reuşi te spectacole, între 
care şi ultima premieră, cu Mam'zelle 
Nitouche de Florimond Herve. Noua 
versiune românească a libretului este 
semnată de Val Săndulescu, autor versat 
în gen, care şi aici înlătură în bună mă-
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sură zgura de melodramatic şi artificios, 
"periind" bufon�ele, . .  menţinînd satira 
mentalităţilor şi s1tuaţulor, scoţind in lu­
mină ideile care-şi pot păstra actualita­
tea. Acţiunea este bine decupată in scene 
ce se înlănţuie firesc şi in ritm alert, 
fără ghilotinele cortinelor, care fragmen­
tează spectacolul şi obosesc publicul, la 
aceasta contribuind şi scenografia semnată 
de Carmen Raszowski (imbinînd - e gr� 
de crezut - simplitatea cu fastul) .  Dis­
tribuţia este bine gîndită, de unde şi asi­
gurarea succesului de casă. Px:egătirea 
muzicală a soliştilor şi ansamblunlor (or­
chestrA cor - maestr·u Florin Sămă­
răscu) �ste cit se poate de îngrijită, dato­
rită lui Marian Didu, clirijor foarte in­
zestrat şi eficient la pupitru. Coregrafia 
lui Victor Vlase este sprinţară şi atră­
gătoare. In rolurile principale evoluează 
extrem de atent, in spiritul unitar impus 
de regizor - de unde şi �cu�te� spec­
tacolului -, aproape toţ1 sohştn şi 

.
ac­

torii teatrului. La premieră şi-au mer1�t 
aplauzele Daniela Diaconescu (o Demse 
inteligentă şi poznaşă), Eugen Savopol 
(Celestin, mobil şi înflăcărat), Sanda Măr­
gărit (Directoarea, savuroasă şi .cu sub­
texte bine subliniate), Nicolae Slf!1Ulescu 
(Colonelul, fanfaron şi in con�rabmp cu 
evenimentele), Ion Duţu (Lonot, intot­
deauna în vervă bufă), George Niculescu 
(Champlatreux), Indira Lu�sc� (solo in 
balet) ; i-au urmat, cu mente lnC<mtesta­
bile, Rodica Mincef, Iancu Groza, �lena 
Vasiloiu Ştefan Teodoru, Lizeta Chircu­
lescu, Elena Niţescu, Vasile Pacea,

_ 
Ma­

rian Pantazi, Constantin Albu, Nicolae 
Creţu ş.a. Spectacolul de acum două de­
cenii a avut o viaţă lungă ; cel de acum 
(deşi cu totul altul) îi calcă pe urme, a­
VÎnd pentru aceasta toate calităţile. 

Petre CODREANU 
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