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O NOUA PROMOTIE

LA.T.C. ,I. L. Caragiale“

m DESTEPTAREA
PRIMAUERII

de Frank Wedekind

Regla : Glna Guzlna (clasa prof.
Ciétilina Buzolanu, asistent : Euge-
nia Ionescu)

Stiinta psihologiei incd nu elaborase
definitia si nu catalogase caracteristicile
adolescentei, cind Frank Wedekind scria
Desteptarea primaiaverll, o piesd despre
virsta pubertitii, despre revolutiile si sta-
rile ei de blocaj, o piesd care afirmi li-
bertatea de a intreba si necesitatea de a
primi un ridspuns. Datele despre America
Centrald si Ludovic al XV-lea, memora-
rea versurilor lui Homer in limba greacj,
ecuatiile §i compunerea la latind — tot ce
se buchiseste la scoald — nu explici ,,cele
mai imediate probleme de viatd“. lar la
14 ani aceste probleme se referi deopo-
trivi la existenta lui Dumnezeu si la
misterul procreatiei, la imaginile tulburi
dintre starea de trezie si cea de somn, la
frica de moarte si la teama de viata, pre-
cum si la multe altele, pe care adultii
le-au uitat, sau nu le considerd impor-
tante, sau le invilule cu suficientd intr-un
mister mediocru. Aceastd tulburare a
unor spirite limpezi, tulburare fireascal,
exprimatid cu o violentd nevoie de sin-
ceritate, alcituieste substanta peren non-
conformistA a plesel; determinirileeltra-
gice depisesc sfera conflictului dintre ge-
neratil : nu parint{il se opun coplilor, ci
minciuna eternizatd de comoditatea con-
ventlilor, ordonatd de structura conve-
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nientelor, altercaza, distrupge, ucide ade-
varul vietii.

Cind a ales accasta piesa pentru debu-
tul ei regizoral, Gina Guzina (R.S.F. Ilu-
goslavia) si-a apreciat just propriile po-
sibilitati, precum si virtualilatile colecti-
vului de interpre}i. In conceptia regizoa-
rei, piesa surprinde un moment crucial -al
devenirii grupul adolescentilor si ¢él al
maturilor nu sint unite doar prin iega-
turi de rudenie, de vecinatale sau de ie-
rarnie administrativa, grupurile se deter-
mina, se interconditioneazd ; candoarca
cochetd a fetei prefigureaza cochetiria
caima a femeii mature, adolescentul care
se simte pe rind Othello, Barba-albastra,
Heliogabal poate deveni tiranicul si stu-
pidul director al gimnaziului. Felul cum
aceiasi interpreti au fost distribuiti in
rolurile adolescentilor si ale maturilor
concretizeaza aceasta idce-sinteza a spec-
tacolului, idee care se implineste apoi in
fel si fel de alte sugestii si care isi ga-
seste o admirabild intruchipare in scena

consiliului profesoral — imagine gro-
tesca a tiraniei intemeiate pe ordine si
prostie.

Jocul se poate transforma oricind in
realitate, fiecare dintre ei poate deveni,
acum, ceea ce va fi peste ani — cu ex-
ceptia celor cidrora mormintul le-a fere-
cat destinul. Echipa de interpreti a accep-
tat cu exuberant devotament aceastid pro-
punere si exceleazi in compunerea por-
tretelor si a starilor, in reproducerea pe
scend a fluidului vietii, in sugerarea sime-
triilor intimplidtoare si a iregularitdtilor
necesare din curgerea unor destine. Ca
virstd, studentii-interpreti sint la echi-
distantd de personajele adolescente si de
personajele mature. Ei compun, cu egal
talent, ambele ipostaze, cu blindd si in-
dulgentd ironie, sau cu acuzator haz-
amar, ei joacd si se joacid — gravilatea
se insinueazd treptat, transparenta ges-
turilor elementare de apropiere devine,
prin suprapunere, ecran opac. Sugestie
preluat3, dezvoltati si de decorul semmat
de Puiu Antemir.

Ana Ciontea (Wendla Bergmann), Clau-
diu Bleont{ (Melchior Gabor) si Catalin
Ciornei (Moritz Stiefel) creeazd cu tusge
delicate tensiunea asteptarii si ,,destep-
tarea“ primdverii. La limita atit de fra-
gild dintre sublim si ridicol, ei gisesc to-
nul just al jocului erotic, al exploziei
afective, al zbaterii intelectuale. Cu vir-
tuozitate interpretativa, virtuozitate spri-
jinitd pe calitatea deosebitd a traiirii, joa-
cd Tudor George monologul elevului
Hinschen Rilow, si cu mare precizie il
caracterizeaza pe directorul gimnaziului —
un tifnos speriat, un niting autoritar.
Martha este, in interpretarea Mirelei Ni-
colau, o fatd supus3 si speriati, care nici
nu indrizneste si-si inchipuie cam care
ar fi pacatele pentru care o pedepsesc,
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preventiv. parintii. In rolul D-nei Berg,
mann, aceste trasaturi capata stabilitate
si prestanta, umanitatea ullragiata a per-
sonajului devine arma involuntarda a mor-
tii fiicei ei. Esthera Neacsu — Thea sj
d-na Gabor — candoare chibzuitd si iu-
bire neputincioasd, martor vinovat si vic-
timi inocentd. Cu sobrietate joaca Traute
Roth In personajul llsei inconstienta alu-
necarii spre zonele intinate si confuz ade-
menitoare ale exisleniei. Marian Ralea,
Corneliu Jipa, Robert Linz, Helmuth la.
cobi — elevi, profesori, pastori sau pa.
rinti — isi caracterizeazi cu haz persona.
jele episodice. Aceste personaje sint foar-
te diferite si ca in[&iisare si ca esentj,
dar ele alcatuiesc o lume dominatd de in-
diferentd, o lume stabila prin principiile
si erorile ei — principii §i erori care ex-
plicA  sinuciderea lui Moritz Stiefel
moartea Wendlei Bergmann, trimiterea
lui Melchior Gabor la casa de corectie,
O lume pentru care primdvara vine fn
fiecare an doar pentru ca sid nu fie iarni
tot timpul.

m TROILUS
SI CRESIDA

de Shakespeare

Regla : Agnes Szabo (clasa prof.
Citidlina Buzolanu)

»Sintem in Troia“, spune Shakespeare
in primele cuvinte ale prologului. Deco-
rul imaginat de Marie-Jeanne Lecca ne
aratd cd Troia e locul unde s-au desfa-
surat, se desfisoard si se vor desfisura
toate riazboaiele lumii. Urmele tuturor in-
clestarilor, ramadsitele tuturor conflagra-
tiilor, darapanaturile tuturor asedlilor,
aglomereazi scena, patrund pin3 in salj
izbutind totusi sd izoleze un loc in care
se desfasoard conflictul dintre dorinta
de razbunare a grecilor si vointa troieni-
lor de a-si apira cetatea. Intre timp,
»Elena, rapitd Spartei, se alinti-n pat cu
Paris, craiul“, doar cid locul desfatarilor
s-a cuilbdirit intr-o teavd de tun. Pentru
a-si asigura neutralitatea si inviolabili-
tatea, personajul Prologul e coborit din
podul scenei pe o fringhie si, fara sa atin-
g3 podeaua, ne previne ci ,bine-i sau
riu, asa e la razboi“. Studenta regizoare




din citeva trasa-

Agnes Szabo creeaza,
turi, ambianta derizoriu crepusculara.
fond care explicd si justifici falimentul
povestii de dragoste. RAiul a devenit ba-
nal Troilus merge la razboi ca functio-
narii la serviciu, avind in servietd, impa-
chetat cu grija, micul dejun. Daca afla
cd e multad lume pe cimpul de lupt3, nu
se mal duce — si cu el, si firi el, o si
moard destui oameni, o si se spund des-
tule vorbe mari. In ajteptarea victoriei
finule prescrise de zei, eroii greci se
cearti tot timpul din motive cu totul
neeroice. Barbati si femei din ambele ta-
bere — Thersit, Pandarus, Casandra —
stiu si spun adevarul. Din simpla placere
de a-1 spune. Andromaca e furioasid ci
doar sotul ei, Hector, isi primejduieste
viata, in timp ce toti ceilalti trag chiulul.
O enerveazd peste masurd nerusinarea
Elenei si orbirea lui Paris. Cresida mi-
meazi fard convingere candoarea fecio-
relnicd si de-abia asteaptd si-si traiasca
viata.

Decupatd cu indeminare din textul
shakespearean, aceastd ambiant3 este tra-
dus3 scenic cu sigurantd si cu haz, folo-
sind din plin anacronismul, trimiterea la
absurd, obtinind, prin alaturare, paroxis-
mul inutilitdtii. Dar acest montaj rapid
se consumd in sine, anulind parcd posi-
bilitatea unor dezvoltari ulterioare. Spec-
tacolul e repetitiv, desi mijloacele sint
foarte diverse ; poate pentru cid din text
sint retinute doar nucleele care permit
desfisurari spectaculoase (unele foarte iz-
butite : sosirea Cresidei in tab3ra grecilor,
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Corneliu Jipa
sl

Citilin Ciornel,
in

»Trollus gl
Cresida“

moartea lui Hector). Altele sint tautolo-
gice : la iInceputul reprezentatiei, eroii
greci se ceartdi — comportamentul lor e

mecanic, caricatural. In partea a doua,
Thersit infafiseazd printr-un teatru de
papusi nevolnicia celebrelor personaje

mitologice, dar a doua imagine nu face
decit s-o repete pe prima — cici de la
incepul regizoarea 1isi insuseste optica
deformatd a bufonului.

Iubirea dintre Troilus si Cresida se des-
figsoard in acest sfirsit de lume, cu o
grab3 ridicold, minatd de presimtiri fu-
neste, dar nu lipsitA de sublimul unui
sentiment autentic. Marian RAalea si Mi-
rela Nicolau izbulesc si creeze fiorul
acestei legaturi fragile, s3 ne faci si
credem c3 uneori clipa poate invinge du-
rata.

Codosul activ Pandarus si tdmaduitorul
de nebuni Thersit sint jucati de acelasi
interpret Corneliu Jipa, un , Arlecchino
despartit in elementele lui componente”,
cum afirm3 regizoarea. Inteligenta batjo-
coritoare si cinismul ambelor personaje
sint jucate nuantat, dar ura, ura devasta-
toare, este doar rostitd, nu dobindeste for-
ta de blestem cu care a investit-o au-
torul. Ceilalti interpreti Tania Filip, Tu-
dor George, Citilin Ciornei, Ana Ciontea,
CosticA Birbulescu, Odalis Perez, Bog-
dan Gheorghiu, Marina Precopie, lipsiti
de partituri, dar nu de sarcini scenice, nu
izbutesc s creeze, fiecare in parte, gi toti
la un loc, imaginea unei echipe convinse
de rationalitatea actiunllor sale.
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m ATENTIE,
ONMEN !

de Bertolt Brecht,

Botho Strauss,
Peter Handke

Spectacol-coupé realizat de clasa de ‘
limba germand (prof. univ. Petre
Vasilescu)

Spectacolul a fost alcituit astfel nu
doar din dorinta de a asigura tuturor stu-
dentilor sanse egale cu roluri egale ca
intindere si dificultate, ci si cu ambitia
de a sugera, prin asamblarea celor pa-

tru texte, o supratemi singuritatea prin-
tre oameni si puterea oamenilor de a o
stapini micar, printr-un efort comun, dacj
nu pot — si nu pot — s-o anuleze defi-
nitiv.

Schitele dramatice extrase din Teroa-
rea $1 mizerille celul de-al treilea Relch
descriu chiar procesul insingurarii, al in-
strainarii, vorbele care ascund frica, ta-
cerile care exprima ura, lasele gesturi tan-
dre, acea clipa lungd cit o vesnicie, in
care omul simte c3, in lupta inegald cu
,ceilal{i“, nu se mai poate bizui pe ni-
meni decit pe sine insusi.

Familia din Delatorul se teme de toat3
lumea : de Fiihrer, de cel de la Casa
Bruni, de portar, de servitoare, de zi-
duri. Spaima lor e cu atit mal mare, cu
cit, de fapt, nu se opun acestei lumi care
reprezintd puterea — puterea nu le-a
validat incd devotamentul lor confuz, si
asteptarea fira termen si far3d criterii le
sporeste deruta. Clauss Zay intuieste si
recompune exact falsitatea si precaritarea
unei maculate imagini a tatidlui, care isi

pierde progresiv autoritatea in propriii sai

In loc de concluzii ..

Faptul cd un institut de teatru trebuie si ofere, anual, vietii artistice, un
anume numdir de talente dotate cu anume cantitate de cunostinte practice §i teore-
tice despre ,meseria“ pe care ele urmeazd s-o facid tine, desigur, de statutul de
functionare al institutiei. Si totusi, in fiecare an, aceasti reguld se particularizeazi
intr-un raport specific de certitudini si supozitii pe care viata le precipitd, dar
uneori le si amind, in functie de o mul{ime de alti factori, pe care programul de
studiu nu-i poate intotdeauna prevedea sau preintimpina. Deci, pe acest teritoriu
atit de fragil, in care concluziile ar trebui mai degrab3 s3 se refere la ceea ce o
si fie, decit la ceea ce a fost, observatorul spectacolelor *, care au insemnat debu-
tul in profesie al absolventilor claselor de actorie si de regie, nu-si poate permite
decit sid sublinieze obiectivele unei strategii in invatimintul teatral.

Studioul Institutului de teatru din Bucuresti a prezentat anul acesta un re-
pertoriu echilibrat sub toate raporturile. Piesa roméneasci de actualitate a fost
reprezentatd prin texte semnificative pentru dezbaterea de idei contemporani (Iona
de Marin Sorescu, Ilertarea de lon Biiesu, Intre etaje de Dumitru Solomon). Reper-
toriul universal — clasic §i modern — a fost ales de asemenea cu competenti, cu
ambitie cultural3, tintind performanta scenici si nu doar ,studiul de scoald" (Troilus
$i Cresida de Shakespeare, Degsteptarea primdverii de Wedekind, spectacolul-coupé
Brecht-Botho Strauss-Peter Handke, Gustul mierii de Shelagh Delaney). Un absent,
de pe lisia atit de selectd a autorilor jucati la Institut, dar tocmai acela care ar fi
trebuit si stea in fruntea acesteia Ion Luca Caragiale.

Spectacolele au fost, toate — lucru cu care putine colective teatrale cu expe-
rientd profesionald si cu alcituire stabila se pot lduda — de o tinutd artisticd re-
marcabild. Aceastd apreciere nu implicd superlativul in toate compartimentele
si pe tot parcursul realizirilor scenice prezentate de-a lungul stagiunii, ci doar
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ochi, sugerind toate semitonurile josniciei.

ama (Traute Roth) este cea care lan-
seazd bAnuiala cd fiul ar putea raporta
la »Hitlerjugend“ ceea ce a auzit in casa.
Pentru ca sad-ti poti b&nui propriul fiu —
chiar in conditii de teroare $i mizerie —
iti trebuie o anume alcétuire afectiva, pe
care actrita o sugereazd din citeva gesturi
rupte si priviri piezise. Cuplul se descom-
pune, lagarul, de care se tem atita, nu e
in exterior, ci in ei.

In Nevasta evrelcd, Esthera Neacsu isi
construieste cu migald monologul, izbutind
sa particularizeze portretele nevizute ale
interlocutorilor ei telefonici; drama s-a
consumat, incredibilul a devenit reali-
tate. toate aménuntele sint semnificative
si absenta partenerilor de bridge, si boala
subitd a musafirilor asteptati. Resemnarea
trjdatoare a lui Fritz (Robert Linz) e
evidentd, si totusi ea sperd, si totusi el
ii intinde paltonul, in timp ce afirma ca
gbsenta ei nu va dura decit citeva sap-
tamini.

Regia (prof. univ. Petre Vasilescu) nu
face mare caz de ,efectul de distantare*
si de alte teme ale teoriei brechtiene ; in-
terpretii sint indrumati cu acuratete si

sobrietate pe linia realizdrli unor relatii
semnificative, a dimensionérii la scari in-
dividuald a mecanismuliai care fi stapi-
neste. Latura afectivd nu lipsegte, ea spo-
reste forta ideii.

In Mare gl mic de Botho Strauss, Lotte
(Brigitte Drodtloff) este singurd nu din
cauza terorii §i a mizeriei, ci ca urmare
a indiferentei unei lumi care n-are timp
de ea. O fati obignuiti, nici prea fru-
moasa, nici prea desteapta, dar interpreta
reuseste si creeze portretul unei femini-
L4ti in care sensibilitatea inlocuieste si
frumusetea si inteligen{a. Intilnirea cu un
biiat la fel de oarecare (Helmuth Iacobi)
devine o posibild bazd de prietenie, de
solidaritate omeneasca.

Despre rostul teatrului in educarea
acestor sentimente vorbeste textul lui Pe-
ter Handke, In care tot grupul interpre-
tilor se adreseazd direct salii, solicitind
trdirea colectiva, stimulind un posibil dia-
log. Tinerii absolventi (dintre care se de-
taseazd personalitatea fermecéitoare a lui
Helmuth lacobi — inca student) izbutesc
sid giseascd tonul just, provocarea e doar
un joc — un joc a cadrui mizd e adevirul

recunoagterea faptului ca s-a depésit nivelul mediu ; devine deci posibilad discutarea
succeselor si a neimplinirilor, fara concesii si fird supraevaludri fortate.

In pragul intrarii in viata, actorii-studenti au dovedit abilitatea si capacitatea
de a face fatd unor sarcini variate, de a se adapta unor conceptii despre teatru
diferentiate, de a juca un bun teatru psihologic §i de a folosi aceastd solidd bazi
in spectacole in care nu psihologia conteazi ; de-a lungul celor patru ani de lucru
in echipa, ei au cistigat constiinta de grup. Cei trei absolventi ai clasei de regie
care si-au dat examenul pe scena Studioului (Odalis Perez, Gina Guzina, Agnes
Szabo) au dovedit puterea si stiinta lor de a-gi exprima personalitatea, subordo-
nind cadutirile de limbaj functiei ideologice ordonatoare.

Au fost evidente, in toate spectacolele, csmoza creatoare dintre cadrele di-
dactice (profesorii Ion Cojar, Amza Pellea, Petre Vasilescu, Citilina Buzoianu) gi
studenti, starea de respectuoasid colegialitate, atit de incintAtor formulatid scenic
prin prezenta lul Amza Pellea, in spectacolul Intre etaje.

Nu toti studentii s-au putut arita complet si concludent in spectacolele de
diplomi- e gi firesc — explicatiile sint multe, si motivele, in buni masurj, obiective.
Si-au impus calitidtile Ana Ciontea, Mirela Nicolau, Magda Catone, Traute Roth,
Esthera Neacgu, Marian RAlea, Tudor George, CAitidlin Ciornei, Bogdan Stanoevici.
Se poate deci pune la activul acestel promotii o stagiune cu un ritm echilibrat al
premierelor-spectacole, care au dovedit modul in care rezultatele procesului de
inviatdmint s-au materializat in activitate practicd. Dar pregitirea studentilor pen-
tru muncd s§i viatd, capacitatea lor de a face fatd sarcinilor concrete ale viito-
rului lor loc de muncid — cerintd formulatd cu insistentd si in cele mai recente
documente de partid — a fost validatd si in alte semnificative imprejuriri: pe
scenele teatrelor bucurestene, in cele maji recente productii cinematografice. Tania
Filip. in volul titular din Ifigenia pe scena Teatrului National din Bucuresti, in
regia profesorului ei Ion Cojar, Magda Catone, la Teatrul de Comedie, Marian
Ralea, la Teatrul Mic, nume la care se pot adiduga si altele, dovedesc, alituri de
alte argumente, cd acluala conducere a I.A.T.C. (rector — Octavian Cotescu, decan —
Ileana Berlogea) intelege importanta idee a integrarii invatimintului cu practica,

in substanta, si nu doar in forma ei.
Magdalena BOIANGIU
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