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• DEŞTEPT L\REil 
PRIMAVERII 

de Frank Wedekind 

Regla : Glna Guzlna (clasa prof. 
Cil.tiUina Buzolanu, asistent : Euge­
nia Ionescu) 

Ştiinţa psihologiei încă nu elaborase 
definiţia şi nu catalogase caracteristicile 
adolescenţei, cind Frank Wedekind scria 
Deşteptarea primil.vcrll, o piesă desprt.> 
virsta pubertăţii ,  despre revoluţiile şi stă­
rile ei de blocaj, o piesă care afirmă li­
bertatea de a întreba şi necesitatea de a 
primi un răspuns. Datele despre America 
Centrală şi Ludovic al XV-lea, memora­
rea versurilor lui Homer in limba greacă, 
ecuaţii�e şi compunerea la latină - tot ce 
se buchiseşte la şcoală - nu explică ,.cele 
mai imediate probleme de viaţă" . Iar la 
14 ani aceste probleme se referă deopo­
trivă l a  existenţa lui Dumnezeu şi la  
misterul procreaţiei, la imaginile tulburi 
dintre starea de trezie şi  cea de somn, la 
frica de moarte şi .ta teama de viaţă, pre­
cum şi la multe altele, pe care adulţii 
le-au uitat, sau nu le consideră impor­
tante, sau le invălule cu suficienţă intr-un 
mister mediocru. Această tulburare a 
unor spirite limpezil, tulburare firească, 
exprimată cu o violentA nevoie de sin­
ceritate, alcătuieşte substanţa peren non­
conformistă a piesei ; determinările el tra­
gice depăşesc sfera conflictului dintre ge­
neraţii : nu părinţii se opun coplllor, ci 
minciuna eternizată de comoditatea con­
venţu.Ior, ordonată de structura conve-

, 

Esthera Neacşu. In ..De��teptarca 
primAverii"  
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nienţelor, alterează, distrug_., ucide ade· 
varul vieţi i .  

Cînd a ales acc<.�stă piesă pentru debu­
tul ei regizoral, Gina Guzina (R.S.F. Iu­
goslavia) şi-a apreciat j ust propriile po­
sibil ităţi,  precum şi virtualităţile colecti­
vului de interpreţi. In concepţia regi:wa­
rei, piesa surprinde un moment crucial · al 
devenirii grupul adolescenţilol' şi cel al 
maturilor nu sînt unite doar prin iegă­
turi de rudenie, de vecinătate sau de ie­
rarnie administrativă, grupurile se deter­
mma, se intercondiţionea;ză ; candoareu 
cochet[\ a fetei prefigurează cochetăt·ia 
calmă a femeii mature, adolescentul care 
se simte pe rind Othello, Barbă-albastră, 
Heliogabal poate deveni tiranicul şi stu­
pidul director al  gimnaziului.  Felul cum 
aceiaş i interpreti au fost distribuiţi i n  
rolurile adolescenţilor şi ale maturilor 
concretizează această idee-sinteză a spec­
tacolului, idee care se împlineşte apoi în 
fel şi fel de alte sugestii şi care îşi gă­
seşte o admirabilă întruchipare în scem1 
consiliului profesoral - imagine gro­
tescă a tiraniei întemeiate pe ordine şi 
prostie. 

Jocul se poate transforma oricind î n  
realitate, fiecare dintre e i  poate deveni, 
acum, ceea ce va fi peste ani - cu ex­
cepţia celor cărora mormîntul le-a fere­
cat destinul. Echipa de interpreti a accep­
tat cu exuberant devotament această pro­
punere şi excelează în compunerea por­
tretelor şi a stărilor, in reproducerea pe 
scenă a fluidului vieţii, în sugerarea sime­
triilor întîmplătoare şi a iregularităţilor 
necesare din curgerea unor destine. Ca 
vîrstă, studenţii-interpreti sînt la ech i­
distanţă de personajele adolescente şi de 
personajele mature. Ei compun, cu egal 
talent, ambele ipostaze, cu blîndă şi in­
dulgentă ironie, sau cu acuzator haz­
amar, ei joacă şi se joacă - gravitatea 
se insinuează treptat, transparenţa ges­
turilor elementare de apropiere devine, 
prin suprapunere, ecran opac. Sugestie 
preluată, dezvoltată şi de decorul semnat 
de Puiu Antemir. 

Ana Ciontea (Wendla Bergmann), Clau­
diu Bleonţ (Melchior Gabor) şi Cătălin 
Ciornei (Mori.tz Stiefel) creează cu tuşe 
delicate tensiunea aşteptării şi "deştep­
tarea" primăverii. La limita atît de fra­
gilă dintre sublim şi ridicol, ei găsesc to­
nul j ust al jocului erotic, al exploziei 
afective, al zbaterii intelectuale. Cu vir­
tuozitate interpretativă, virtuozitate spri­
jinită pe calitatea deosebită a trăirii, joa­
că Tudor George monologul elevului 
Hănschen Rilow, şi cu mare precizie il 
caracterizează pe directorul gimnaziului -
un ţîfnos speriat, un năting autoritar. 
Martha este, in interpretarea Mirelei Ni­
colau, o fată supusă şi speriată, care nici 
nu îndrăzneşte să-şi închipuie cam care 
ar fi păcatele pentru care o pedepsesc, 

1 54 

preventiv. pări n ţii .  Ir. rolul D-nei Berg, 
mann, aceste trăsături capăt'ă stabi litate 
şi prestanţă, umanitatea ultragiată a per­
sonajului devine arma involuntară a mor­
ţi i  fiicei ei. Esthera Neacşu - Thea şi 
d-na Gabor - candoare chibzuită şi iu­
bire neputincioasă, martor vinovat şi vic­
�imfl inocentă. Cu sobrietate joacă Traute 
Roth in personaj ul l lsei inconştienţa alu­
necării spre zonele intinate şi  confuz ade­

meni toare ale existenţei. Marian Râlea, 
Corneliu Jipa, Robert Linz, Helmuth Ia­
cobi - elevi , profesori, pastori sau Pă­
rinţi - îşi caracterizează cu haz persona­
jele episodice. Aceste personaje sînt foar­
te diferite şi ca înfăţişare şi ca esenţă, 
dat' ele alcătuiesc o lume dominată de in­
diferenţă, o lume stabilă prin principiile 
şi erorile ei - principii  şi erori care ex­
plică sinuciderea lui Moritz Stiefel, 
moartea Wendlei Bergmann, trimiterea 
lui Melchior Gabor la casa de corecţie. 
O lume pentru care primăvara vine in 
fiecare an doar pentru ca să nu fie iarnă 
tot timpul . 

• TROILUS 
ŞI CRESIDL\ 

de SLake1peare 

Regla : Agnes Szabo (clasa prof. 
Cl.tl.llna Buzolanu) 

"Sintem in Troia ", spune Shakespeare 
in primele cuvinte ale prologulul. Deco­
rul imaginat de Marie-Jeanne Lecca ne 
arată că Troia e locul unde s-au desfă­
şurat, se desfăşoară şi se vor desfăşura 
toate războaiele lumii. Urmele tuturor in­
cleştărilor, rămă<>itele tuturor conflagra­
ţiilor, dărăpănăturile tuturor asedlilor, 
aglomerează scena, pătrund pînă in sală, 
izbutind totuşi să izoleze un loc in care 
se desfăşoară conflictul dintre dorinţa 
de răzbunare a grecilor şi voinţa troieni­
lor de a-şi apăra cetatea Intre timp, 
"Elena, răpită Sparte!, se alintă-n pat cu 
Paris, craiul" ,  doar că locul desfătărilor 
s-a cuibărit intr-o ţeavă de tun. Pentru 
a -şi asigura neutralitatea şi inviolabili­
tatea, personajul Prologul e coborit din 
podul scenei pe o frlnghle şi, fără să atin­
gă podeaua. ne previne că "bine-! sau 
rău, aşa e la război ". Studenta regizoare 
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Agnes Szabo creează, din ci teva trăsă­
turi, ambianta derizoriu crepusculară. 
fond care explică şi justifică falimentul 
pove'tii de dragoste. Răul a devenit ba­
nal Troilus merge la război ca funcţio­
narii la serviciu, avind in servietă, împa­
chetat cu grijă, micul dejun. Dacă află 
că e multă Jume pe cimpul de luptă, nu 
se mal duce - şi cu el, şi fără el, o să 
moară destui oameni, o să se spună des­
tule vorbe mari. In aşteptarea victoriei 
finale prescrise de zei, eroii greci se 
ceartă tot timpul din motive cu totul 
neerolce. Bărbaţi şi femei din ambele ta­
bere - Thersit, Pandarus, Casandra -
ştiu şi spun adevărul. Din simpl a plăcere 
de a-1 spune. Andromaca e furioasă că 
doar soţul ei, Hector, îşi prlmejduieşte 
viaţa, în timp ce toţi ceilalţi :trag chiulul. 
O enervează peste măsură neruşinarea 
Elenei şi orbirea lui Paris. Creslda mi­
mează fără convingere candoarea fecio­
relnică şi de-abia aşte:tptă să-şi trăiască 
viata 

Decupată cu indeminare din textul 
shakespearean, această ambianţă este tra­
dusă scenic cu siguranţă şi cu haz, folo­
sind din plin anacronismul, trimiterea la 
absurd, obţinînd, prin alăturare, paroxis­
mul inutllităţii. Dar acest montaj rapid 
�e consumă in sine, anulind parcă posi­
bilitatea unor dezvoltări ulterioare. Spec­
tacolul e repetitiv, deşi mijloacele sint 
foarte diverse ; poate pentru că din text 
sint retinute doar nucleele care permit 
desfăşurări spectaculoase (unele foarte Iz­
butite : sosirea Cresldei in tabăra grecilor, 

corneliu Jl.pa 
,. 
Cătălin Clornel, 
ÎD 
,.Trollus şi 
Creslda" 

moartea lui Hec:tor). Altele sint tautolo­
gice : la inceputul reprezentaţie!, eroii 
greci se ceartă - comportamentul lor e 
mecanic, caricatura!. In partea a doua, 
Thersit înfăţişează printr-un teatru de 
păpuşi nevolnicia celebrelor personaje 
mitologice, dar a doua imagine nu face 
decit s-o repete pe prima - căci de la 
început regizoarea îşi  însuşeşte optica 
deformată a butonului. 

Iubirea dintre Troilus şi Cresida se des­
făşoară in acest sfîrşit de lume, cu o 
grabă ridicolă, mlnată de presimţiri fu­
neste, dar nu lipsiti\ de sublimul unui 
sentiment autentic. Marian Râlea şi Mi­
rela Nicolau izbutesc să creeze fiorul 
acestei legături fragile, să ne facă să 
credem că uneori clipa poate învinge du­
rata. 

Codoşul activ Pandarus şi tămădultorul 
de nebuni Thersi.t sint jucaţi de acelaşi 
interpret Corneliu Jipa, un "Arlecchino 
despărţit in elementele lui componente", 
cum afirmă regizoarea. Inteligenţa batjo­
coritoare şi cinismul ambelor personaje 
sint jucate nuanţat, dar ura, ura devasta­
toare, este doar rostită, nu dobîndeşte for­
ţa de blestem cu care a investit-o au­
torul. Ceilalţi interpreti Tania Filip, Tu­
dor George, Cătălin Ciomei, Ana Ciontea, 
Costlcă Bărbulescu, OdaHs Perez, Bog­
dan Gheorghlu, Marina Precopie, lipsiţi 
de partituri, dar nu de sarcini  scenice, nu 
izbutesc să creeze, fiecare in parte, şi toţi 
la un loc, imaginea unei echipe convinse 
de raţionalitatea acţiunilor sale. 
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• ATENŢIE, 
011MENI 1 

de Bertolt Brer:Lt, 
BotLo 
Peter 

Strauss, 
Handke 

Spectacol-coupe realizat de clasa de 
limba germani (prof. unlv. Petre 
Vasilescu) 

Spectacolul a fost alcătuit astfel nu 
doar din dorinţa de a asigura tuturor stu­
denţilor şanse egale cu roluri egale ca 
intindere şi dificultate, ci şi cu ambiţia 
de a sugera, prin asamblarea celor pa-

tru texte, o supratemă singurătatea prin­
tre oameni şi puterea oamenilor de a o 
stăpîni măcar, printr-un efort comun, dacă 
nu pot - şi nu pot - s-o anuleze defi­
nitiv. 

Sch1ţele dramatice extrase din Teroa­
rea şi mizeriile celui de-al treilea Relcb 
descriu chiar procesul insingurărll, al in­
străinării, vorbele care ascund frica, tă­
cerile care exprimă ura, laşele gesturi tan­
dre, acea clipă lungă cit o veşnicie, in 
care omul simte că, in lupta inegală cu 
"ceilalţi" , nu se mai poate bizui pe ni­
meni decit pe sine însuşi. 

Familia din Delatorul se teme de toată 
lumea : de Fiihrer, de cel de la Casa 
Brună, de portar, de servitoare, de zi­
duri. Spaima lor e cu atit mal mare, cu 
cit, de fapt, nu se opun acestei lumi care 
reprezintă puterea - puterea nu le-a 
validat încă devotamentul lor confuz, şi 
aşteptarea fără termen şi fără criterii le 
sporeşte deruta. Cl auss Zay intuieşte şi 
recompune exact falsitatea şi precaritarea 
unei maculate imagini a tatălui, care îşi 
pierde progresiv autoritatea în propriii săi 

In loc de concluzii 
Faptul că un institut de teatru trebuie să ofere, anual, vieţii artistice, un 

anume număr de talente dotate cu anume cantitate de cunoştinţe practice şi teore­
tice despre "meseria" pe care ele urmează s-o facă ţine, desigur, de statutul de 
funcţionare al instituţiei. Şi totuşi, i n  fiecare an, această regulă se particularlzează 
într-un raport specific de certitudini şi supoziţii pe care viaţa le precipitA, dar 
u neori le şi amină, in funcţie de o mulţime de alţi factori, pe care programul de 
studiu nu-i poate intotdeauna prevedea sau preintimpina. Deci, pe acest teritoriu 
atît de fragil, in care concluziile ar trebui mai degrabă să se refere la ceea ce o 
să fie, decît la ceea ce a fost, observatorul spectacolelor •, care au insemnat debu­
tul in profesie al absoLventilor claselor de actorie şi de regie, nu-şi poate permite 
decit să sublinieze obiectivele unei strategii in invăţămîntul teatral. 

Studioul Institutului de teatru din Bucureşti a prezentat anul acesta un re­
pertoriu echilibrat sub toate raporturile. Piesa românească de actualitate a fost 
reprezentată prin texte semnificative pentru dezbaterea de idei contemporană (lo114 
de Marin Sorescu, Iertarea de Ion Băieşu, Intre etaje de Dumitru Solomon). Reper­
toriul universal - clasic şi modern - a fost ales de asemenea cu competenţă, cu 
ambiţie culturală, ţinti:nd performanţa scenică şi nu doar "studiul de şcoală" (Trotlus 
şi Cresida de Shakespeare, Deşteptarea primăverii de Wedekind, spectacolul-(:oup� 
Brecht-Botho Strauss-Peter Handke, Gustul mierii de Shelagh Delaney) . Un absent, 
de pe lista atit de selectă a autorilor jucaţi la Institut, dar tocmai acela care ar fi 
trebuit să stea in fruntea act!steia Ion Luca Caragiale. 

Spectacolele au fost, toate - lucru cu care puţine colective teatrale cu expe­
rienţă profesională şi cu alcătuire stabilă se pot lăuda - de o ţinută artistică re­
marcabilă. Această apreciere nu implică superlativul in toate compartimentele 
şi pe tort parcursul realizărilor scenice prezentate de-a lunguJ stagiunii, ci doar 
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ochi, sugerind toate semitonurile josniciei. 
Mama (Traute Roth) este cea care lan­
seazA bAnuiala cA fiul ar putea raporta 
ta "Hitlerjugend" ceea ce a auzit in casA. 
pentru ca sA-ti poţi bAnui propriul fiu -
chiar In condiţii de teroare şi mizerie -
îţi trebuie o anume alcAtuire afectivă, pe 
care actriţa o sugereazA din citeva gesturi 
rupte şi priviri piezişe. Cuplul se descom­
pune, lagărul, de care se tem atita, nu e 
in exterior, ci in ei. 

In Nevasta evreicA, Esthera Neacşu îşi 
construieşte cu migalA monologul, izbutind 
să partlcularizeze portretele nevăzute ale 
interlocutorilor ei telefoniei ; drama s-a 
consumat, incredibilul a devenit reali­
!Rte. toate amAnuntele sint semnificative 
şi absenţa partenerilor de bridge, şi boala 
subLtă a musafirilor aşteptaţi. Resemnare11 
trădătoare a lui Fritz (Robert Linz) e 
evidentă, şi totuşi ea speră, şi totuşi el 
ii intinde paltonul, in timp ce afirmă că 
absenţa ei nu va dura decit citeva săp­
tAmini .  

Regia (prof. univ. Petre Vasilescu) nu 
face mare caz de "efectul de distanţare" 
şi de alte teme ale teoriei brechtlene ; in­
terpreţii sint indrumaţi cu acurateţe şi  

sobrietate pe linia realizArii unor relaţii 
semnificative, a dimensionăril la scară in­
dividuală a mecanlsmul•Ji care U stăpî­
neşte. Latura afectivA nu lipseşte, ea spo­
reşte forţa ideii. 

In MB.I'e şi mic de Botho StMuss, Lotte 
(Brigitte Drodtloff) este singură nu din 

caU7..a terorid şi a mizeriei, ci ca um1.a.re 
a indiferentei unei lumi care n-are timp 
de ea. O fată obişnuită, nici prea fru­
moasă, nici prea deşteaptă, dar interpreta 
reuşeşte să creeze portretul unei femini­
tăţi in care sensibilitatea înlocuieşte şi 
frumuseţea şi inteligenţa. Intilnirea cu un 
băiat la fel de oarecare (Helmuth lacobi) 
devine o posibilă bază de prietenie, de 
solidaritate omenească. 

Despre rostul teatrului in educarea 
acestor sentimente vorbeşte textul lui Pe­
ter Handke, In care tot grupul interpre­
ti lor se adreseazA direct sălii, solicitînd 
trAirea colectivă, stimulind un posibil dia­
log. Tinerii absolvenţi (dintre care se de­
taşează personalitatea fermecătoare a lui 
Helmuth Iacobi - încă student) izbutesc 
să găsească tonul just, provocarell e doar 
un joc - un joc a cărui miză e adevăruL 

recunoaşterea faptului că s-a depăşit nivelul mediu ; devine deci posibilă discutarea 
suoceselor şi a neimplinirilor, fără oon.cesil şi fără supraevaluări forţate. 

In pragul intrării in viaţă, actorii-studenţi au dovedit abilitatea şi capacitatea 
de a face faţă unor sarcini variate, de a se adapta unor concepţii despre teatru 
diferenţiate, de a juca un bun teatru psihologic şi de a folosi această solidă bază 
in spectacole in care nu psihologia contează ; de-a lungul celor patru ani de lucru 
în echipă, ei au cîştigat conştiinţa de grup. Cei trei absolvenţi ai clasei de regie 
care şi-au dat examenul pe scena Studioului (Odalls Perez, Gina Guzina, Agnes 
S:rabo) au dovedit puterea şi ştiinţa lor de a-şi exprima personalitatea, subordo­
nind căutările de limbaj funcţiei ideologice ordonatoare. 

Au fost evidente, in toate spectacolele, osmoza creatoare dintre cadrele di­
dactice (profesorii Ion Cojar, Amza Pel!Jea, Petre Vasilescu, Cătălina Buzoianu) şi 
studenţi, starea de respectuoasă colegialitate, atit de inOJ"intAtor formulată scenic 
prin prezenţa lut Amza Pellea, in spectacolul lntTe etaje. 

Nu toţi studenţii s-au putut arAta complet şi concludent in spectacolele de 
dLplomă · e şi firesc - explicaţiile sint multe, şi motivele, in bunA măsură, obiective. 
Şi-au impus calităţile Ana Ciontea, Mirela Nicolau, Magda Catone, Traute Roth, 
Esthera Neacşu, Marian Râlea, Tudor George, Cătălin Ciomei, Bogdan Stanoevici. 
Se poate deci pune la activul aceo;tel promoţii o stagiune cu un ritm echilibrat al 
premierelor-spectacole, care au dovedit modul in care rezultatele procesului de 
învăţămînt s-6u materializat in activitate practică. Dar pregătirea studenţilor pen­
tru muncă şi viaţă, capacitatea lor de a face fată sarcini·lor concrete ale viito­
rului lor loc de muncă - cerinţă formulată cu insistenţă ş i  in cele mai recente 
documente de partid - a fost validată şi în alte semnificative împrejurări : pe 
scenele teatrelor bucureştene, in cele mat recente producţii cinematografice. Tania 
Filip, in rolul titular din lfigenia pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti, in 
regia profesorului ei Ion Cojar, Magda Catone, la Teatrul de Comedie, Marian 
Râlea, la Teatrul Mic, nume la care se pot adăuga şi altele, dovedesc, alături de 
alte argumente, că actuala conducere a I.A.T.C. (rector - Octavian Cotescu, deca� ­
Ileana Berlogea) inţelege importanta idee a integrării invăţămintului cu practica, 
in substanţa, şi nu doar ln forma ei. 

Magdalena BOIANGIU 
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