
JOCUL 
IELELOR 

�e Camil Petrescu 

Dintre piesele lui Carnii Petrescu, Jocul 
ielel01' a făcut o carieră excepţională în 
teatrele noastre. Era şi firesc, subiectul, 
tema şi conflictul corespund ideii pe care 
ne-o facem mulţi despre teatrul politic. 
In crltioo literară, piesa a generat de ase­
menea o stufoasă exegeză, cea mai mare 
atenţie acordindu-se personajului princi­
pal, a cărui intransigenţă a fost confun­
dată, nu ştim de ce, cu i ntransigenta re­
voluţlonarului politic. 

Gclu Ruscanu, omul care "a văzut i dei" , 
se ridică, spiritualmente, dincolo de ome­
nesc ; el crede în puritatea absolută a 
unei etici transcendente. După părerea 
mea, convingerea sa n u  are nimic de-a 
face cu politicul, acesta fii nd corolarul 
unei practici în limita socialului, şi, ca 
atare, l ipsit de transcendenţă ; Iar consec­
venta, intransigenta revoluţionarului se 
revendică nu dintr-o metafizică a absolu­
tului, ci  din practica transformăr:ii socie­
tăţii, tn conformitate cu recunoaşterea 
noilor forţe, ce-şi caută fonnele de exis­
tenţă. Revoluţlonarul se conformează, aşa­
dar, realului existenţei sociale, incercind 
să lucreze pentru perfecţionarea continuă 
a a�t.eia. El este un aristotelic, recuno­
scind entelehia, dar, mai mult incă, par­
ticipind la realizarea ei. Revoluţionarul 
,mo.,eştP" in realitatea socială, ca şi  So-�rate in realUl ideilor, fiind, ca şi acesta, 

consecvent pină la ultimele ccmsecinţe ale 
realizării formelor noi. Nimic din toate 
acestea la Gelu Ruscanu. Eroul lui Carnii 
Petrescu pare mai degrabă o ilustrare a 
imperativului categoric kantia.n . Din. a­
ceastli perspectivă, putem considera p1esa 

lui  Carnii Petrescu deopotrivă o cercetare 
a acestui tip uman şi o demonstraţie a 
neputinţei lui de a exista. 

Aşadar, viaţa refuză trăirile livreşti, fe­
nomenalul nu se supune ideii. Gelu Rusca­
nu s-a convertit, prin lecturi, la o religie 
a absolutului .  Cărţile, spune el, i -au tra­
sat perspectiva, drumul. E un Don Quijote 
modern. Şi pe acela il irnboln ăviseră căr­
ţile. Amîndoi bolnavii  de absolut luptă cu 

mori le de vint ale vieţii, dar, dacă eroul 
lui Cervantes sfirşeşte acceptînd viaţa 
dintr-o perspectivă superior conciliatoa­
re, eroul lui Oami l  Petrescu sfîrşeşte in 
ireconciliabilul scepticismului .  

Tovarăşii de luptă ai  lui Gelu Rusca­
nu, socialiştii de la redacţia "Dreptatea 
socială" , îl numesc .. Saint Just" , deno­
minaţie nu intru totul potrivită, şi spun 
despre el că ar fi văzut jocul ielelor (al 
ideilor, deci) .  Cine a văzut ielele rămîne 
neom, zice mitul . A fi neom nu e totuna 
cu a nu fi om ; a fi neom înseamnă a nu 
fi în lume şi cu lumea, a nu ţine seamă 
de ea. Se spune că natura e . paralogică. 
Nu altfel par a fi şi lumea, realitatea so­
cială sfîşiată de contradicţi i ,  cu atit mai 
mult societatea bu rgheză, in care evo­
l uează eroul şi al cărei portret il face, 
cu nonşal anţă şi cinism, un personaj : 
.. Asta-i societatea românească... N-are 
ordine socială.. .  n-are inceput şi sfirşi t ... 
O frază din prefaţă se rupe şi se leagă 
tocmai Ia pagina cincizeci pe verso, jos, 
iar pa.c;ajul din primele rinduri se con­
tinuă, trunchiat, in partea doua ... E o in­
cilcitură de nu se poate descurca ni­
meni...  Toţi sint rind pe rlnd victime şi 
călăi... Toţi sint legaţi intre ei, toţi sint 
dacă nu fraţi, veri, ori au stat pe aceeaşi 
stradă, sau au învăţat la aceeaşi şcoală ... 
sau şi mai obişnu it.. .  au făcut afaceri im­
preună ... Partidele politice român�ti nu 
au aderenţi, ci aderenţe" . 

Acestor aderenţe incearcă să le scape 
Gelu Ruscanu, prin actele sale nete, in­
flexibile, dictate de conştiinţa pură a unei 
etici absolute. 

Dar iată-) faţă în faţă cu lumea aceas­
ta a aderenţelor, caracter definitiv defi­
nindu-se încă. Şi lumea aceasta se com­
pune din oameni ca Maria Sin�ti, care 
îl mai iubeşte, ca ministrul Sineşti, de­
spre care aflăm că-1 primise in casA, 
în calitate de fiu al prietenului său, ca 
socialistul Praida, care> îi pune în faţă 
oglinda sol ipsismului .  Schopenhauer spu­
nf!a despre solipsist că seamănă călăre­
ţului din povestirea baronului MUnchhau­
sen, care, în pericol să se inece cu ca] cu 
tot, încearcă să se salveze trăg'indu-se de 
păr in sus . . . 

E o lume căreia i -a aparţinut şi eroul 
nostru cindva, şi care acum il revendică. 
Insă el o refuză ; şi nu cunoaştem un gest 
de refuz mai i revocabil decît sinuciderea. 
Imitîndu�i părintele prin acest act, Gelu 
Ruscanu încearcă să facă din si nucidere 
o chestiune de destin. Pentru noi nu este 
decit un act absurd al  unui om absurd, 
atît de interesant teoretizat de Camus In 
Mitul lui Sisif. Să notăm că s-ar putea 
face apropieri fructuoase intre aceac;tă 
carte şi piesa lui Carnii Petrescu. Oricum, 
drama lui G elu Ruscanu, cari' s-a vrut 
lucid, se stinge intr-un gest de orgoliu 
extrem individualist. Adevărata dramă 
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constă in asumarea lumii in care trăieşti, 
adevărata dramă răm:ine străină de moar­
tea celui ce refuză lumea. 

Spectacolul lui Dan Necşulea are prin­
cipala calitate de a fi, ca să zic astfel, 
în cheia realismului psihologizant, in care 
e concepută piesa. Există şi tentaţia de a 
vedea piesa ca pe un teatru de idei -
şi, de aici, primejdia unei eventuale uscă­
ciuni -, această primejdie, regizorul a 
ocolit-o. Viaţa sufletească exprimată de 
actori e într-atit de puternică incit stir­
neşte în spectator reacţii simpatetice. Un 
spectacol care ne solicită afectiv în scopul 
de a ne atrage către partizanatul de idei, 
alături cind de unul, cînd de altul din­
tre protagonişti . Bine distribuit in Gelu 
Ruscanu, Traian Stănescu ştie să-şi im­
blinzească liniile unei feţe an�los dure ; 
gestica netă, reţinută, devine uneori, pe 
nesimţite, patetică. Simţim fragilitatea ca­
racterului sub masca stăpînirii de sine şi 
din această omenească slăbiciune ne îm­
părtăşim şi astfel credem in posibilitatea 
existenţei sale. Victor Rebengiuc, in rolul 
ministrului Saru-Sineşti, e vehement, cu 
o gestică nervoasă, expresivă, largă, pu­
ternică. Are ceva din aerul seducător şi  
din forţa de convingere ale unui retor de 
bară, dar şi rapiditatea reacţi ilor omului 
de acţiune sau impulsivului. Un astfel 
de om, aşa cum 1-a conceput Victor Re­
bengiuc, nu putea ucide cu perna o biată 
bătrînă, e prea puternic şi sincer - atît 
cît permit convenienţele (altfel, Saru-Si­
neşti practică o discretă şi periculoasă 
complicitate). Acest fel de om, dacă nu 
stîrneşte admiraţia noastră, impune, in 
orice caz, respectul. 

In Praida, George Oancea are ti·nuta 
rezervată a celui ce cunoaşte bine va­
loarea sa şi mai cu seamă a lumii in 
care trăieşte. Gesturile actorului sint mă­
surate. calme. Praida este tipul omului 
practic, care cîntăreşte bine şansele par­
tidului său, intr-o luptă a cărei izbîndă e 
necesară şi sigură, dar depărtată. 

In fine, in Maria Sim�ti, Valeria Seciu 
mi s-a părut mai puţin clară in compu­
nerea caracterului personajului său. Jocul 
actriţei a fost afectat de o uşoară vetus­
teţe. Suferinţa personajului nu ne-a fost 
redată cu destulă pregnantă. Un amestec 
de stări sufleteşti expresive, dar slab şi 
nu îndeajuns de logic articulate, ne-a pus 
în faţa unui rezultat confuz. 

Ceilalţi actori reuşesc creaţii notabile 
in roluri episodice, inchegînd un specta­
col viu, atractiv, care se jnscrie, printre 
montările TV ale acestei stagiuni, ca o 
creaţie de vtrf. 
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NEDREilPTil 
SINGURl\TilTE 

de Gheorghe Ro�u 

Nedreapta singurătate, piesă cu care 
Gh. Robu debutează la TV, e construită 
ca o anchetă, iar, prin substanţă, este un 
proces de conştiinţă, în care motivatiile 
sufleteşti şi morale ale omului de drept 
se revalorizează în lumina obiectivităţii 
legii. 

Subiectul e simplu in urma unu·i de­
nunţ, un procuror e pus să ancheteze ca­
zul unei juriste, învinuite de a fi luat 
mită, pentru încheierea unui dosar de 
pensionare, înainte de termenul legal. 

Ancheta şi-ar fi urmat cursul firesc, 
adică fără implicaţii dramatice, dar in­
timplarea tace ca anchetatorul să recu­
noască i.n inculpată pe o colegă de facul­
tate, căreia îi purl.ase, ani de-a rindul, o 
dragoste ce se vădeşte a nu se li stins. 
lată un fapt care schimbă complet rela­
ţiile dintre personaje : afecţiunea unuia 
pentru celălalt, fi.resc treziti!. de intilnirea 
in această nefastă imprejurare, nostalgia 
unui trecut ce ·nu mai poate fi recuperat, 
tristeţea unor vieţi rAu sau monoton 
trăite, se insinuează printre întrebările şi 
răspunsurile anchetei, punindu-i pe pro­
tagonişti in luminile, rind pe rind blînde 
sau crude, ale omenescului din ei ; şi lată 
că jocul de inteligenţă anchetator-an.che­
tat se umple şi se nuanţează cu o viaţă 
sufletească ridicată in planul unei dialec­
tici a revelării enigmaticului. 

Aşadar, dacă jurista îşi platinează pă­
rul, dacă face pierdut dosarul cu pricina, 
dacă schimbă data încheierii dosarului, 
toate acestea transgresează faptul ca atare, 
răspunzînd intr-un strat mai l)rofund, 
moral-psihologic ; atragerea justiţiei pe 
o .pistă falsă, prin autodenunţul care con­
stituie alibiul ei, spre a acoperi acciden­
tul comis cu autoturismul, ţine nu numai 
de fuga de ll'ăspundere, ci este reacţia ti­
pică a unui om ce nu a tndrăznlt, nici­
odată, sA-şi croiască viaţa in lumina ade­
vărului. Căci, in urma anchetei, şi spre 
tristeţea şi insingurarea anchetatorului, se 
descoperă că viaţa femeii iubite a fost 
insăilată din compromis şi minciună. . 

Actorii au evoluat inteligent, compu­
nindu-şi rolurile aşa cum le cerea această 
piesă făcută d in ascunziş şi lentă decon­
spirare, nu atît a faptelor, cit a psiho­
logiilor, a moralei protagoniştilor. Vistrian 
Roman, in rolul Procurorului, are blinda 
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comprehensiune a unui medic de suflete. 

Interpreta Juristei este Ileana Cernat. In­

tre protagonişti se stabilesc reacţii sufle­
teşti, aş zice, reflexe, ca intre medic şi 

bolnav, ca intre părinte şi copil,  iar, prin 
spectacol, înregistrăm o mişcare subtilă a 

psihologicului in moral, pe care cei doi 
actori o realizează nuanţat, poate cu şi 
mai multă sinceritate decit există in text. 

Comportamentul uman poate fi şi pa­
radoxal. Minciuna poate căpăta valenţele 

morale ale adevărului, cind i se falsifică, 
psihologic, scopul. Astfel, putem vorbi 
despre minciuniJ.e pioase. Jurista in cauză 

se implică în minciună, în mod sincer, 

cînd crede că poate să incerce astfel tă­
ria sentimentelor prietenului de odinioară 

(minciunii. sentimentală). Acesta o incre­

dinţea.ză, in mod sincer, că nu se află in 
culpă pentru luare de mitA., dezvăluindu-i 

la sfîrşit adevărata culpabil itate (minciuna 

prevenitoare). Culpabil se vădeşte a fi 

şi prietenul comun al celor doi protago­

nişti (interpretat, cu aceeaşi sinceră im­

plicare, de către Nicolae Iliescu) ; acope­

rind, sub masca principialltâţil, relaţiile 

sale adulterine şi micimea caracterului, 
minciuna lui omagiază adevărul. Se minte 
din timiditate, din derută, ca bAtrinul pen­
sionar (Interpretat de Adrian Georgescu), 
dar se minte şi pentru incercarea tăriei 
de caracter ; este minciuna de utllltate 

practică a Procurorului-şef, care refuză 
să-i retragă cazul anchetatorului, la cere­
rea acestuia, motivind că nu are pe alt­

cineva disponibil (intel'IPretA, Irina Pe­
trescu) . Toţi aceşti oameni se mint reci­
proc, detesttnd 'ininciuna, sincer detes­
tind-o, dar ea pătrunde In ţesătura lor 
suf.letească, cuibărindu-se ln momentele 
lor de .teamă, de lipsă de voinţă. sunetul 
omului e in luptă continuă cu sine, Intru 

revelarea adevărului, care e un clştig, de­

sigur, pentru reluarea unei vieţi morale, 

dar, citeodată, un ctştlg ce se plăteşte 

printr-o singurătate nedreaptă. Acest spec­

tacol, semnat de Eugen Todoran, se In­

scrie ca o implinire meritorie a unei op­

ţiuni repertoriale l:nteresante a redacţiei 

de teatru TV. 

Constantin RADU-MARIA 

Moment 
de cultura 
teatra la 

Neobi�nu i t  d e  puţin generos cu premi­
erele, programul lunii iunie la teatrul ra• 
diofonic a cupri ns doar un spectacol nou 
(in loc de 2-3 pe săptămînă, cite se di­
fuzau pini1 acum) . E5te vorba despre 
Verişoara Bette de Balzac, text şi mon­
tare (Constantin Dinischiotu) intru totul 
onorabile, dar intru nimic deosebite de 
producţia curentă. Iată de ce ne-am oprit, 
pentru cronica din acest număr, la o 
emisiune ce nu poartă menţiunea "pre­
mieră" , dar este - ca realimre, ca răs­
puns la o indatorire culturală însemnată 
a radioului - exemplară : Profil teatral : 
G ina Patrichi, emisiune semnată de Eca­
terina Oproiu. 

Aceste portrete - atit de utile, atit de 
semnificative în perspectiva t impului -
nu sint un lucru nou în practica radiou­
lui. De cele mai multe ori, insă, ele re­
prezintă o inseriere de date, de infor­
maţii, conţin aprecieri critice, o selecţie 
de fragmente din piesele interpretate. 
Util, Interesant, dar destul de convenţio­
nal. Şi in profi'lul Ginei Patrichi am gă­
sit date, informaţii (chiar foarte bogate), 
aprecieri critice, exemplificări, totuşi, ni­
mic nu amintea formula ştiută : "viaţa şi 
opera lui ... " ,  cu iz de manual şcolar. Emi­
slunea a înfăţişat nu numai o carieră 
artistică, ci a descifrat - cu migală, cu 
pricepere, cu pasiune şi, mai ales, cu 
har - Ji.niile de forţă, unghiurile umbri­
te, resorturile ascunse ale unei autentice 
personalităţi artistice. 

Nimic mai fals, mai antipatic decit ex­
presia ,.Am cibit pentru dumneavoastră" , 
.. Am vă:rut pentru dumneavoastră" ,  pe 
care, din păcate, o intilnim destul de 
frecvent In presă. Paradoxal, emisiunea 
ne-a amintit de repudiata, şi repudia­
bila, formulă. Sigur că Ecaterina (jproiu 
nu a văzut "pentru noi" spectacOlele in 
care a jucat, de-a lungul anilor, Gina 
Pat[lichl, dar, in mod cert, ne-a ajutat 
pe noi să vedem ce este deosebit, ce se 
cuvine a fi reţinut in creaţiile scenice 
ale actriţei. 

Autoarea portretului a evitat cu grijă 
tonul instructiv-didactic, ca şi tonul zia­
ristic-informatlv, clădind ll1ltregul mate­
rial in jurul unei convorbiri cu eroina 
emisiunii ; convorbire .,furată" pe banda 
de magnetofon fără ştirea actzlţei (aşa 

167 

https://biblioteca-digitala.ro


