
HORIA DELEANU: 

"Nemurirea teatrului,, 

Cind erudiţia se întî lneşte cu spiritul 
receptiv la nou, subsumind bogata infor­
maţie acumulată misiunii artei angajate, 
cartea rezul tată din sinteza acestor cali­
tăţi este un eveniment. Volumul "Nemu­
ri rea teatrului" ,  recent apărut, al profe­
sorului universitar, cercetătorului şi cri­
ticului Horia Deleanu (Editura "Eminescu" 
Bucureşti, 1982), marchează un moment 
semnificativ în mişcarea ideilor teatrale. 
Cartea aduce în prim-plan ideea aparte­
nenţei teatrului la cultura epocii, ca fac­
tor dinamizator al acesteia. Conceptul de 
artă vie, presupunind un di alog eficient 
cu spectatorii, implică o seamă de cerinţe 
ce decurg din practica îndelungată şi din 
contactul nemijlocit al teatrului cu r�ali­
tatea socială şi culturală. Publicul, a că­
rui funcţie activă e astăzi unanim accep­
tată, nu trebuie nici adulat, nici subesti­
mat. Problema este abordată de călbre cer­
cetător prin prisma observaţiilor furni­
zate de confruntarea teatrului cu noile 
m ijloace de comunicare. Esenţial, pentru 
teatru, este sistemul in care se inscrie, 
sistem deschis, in care aceeaşi operă sce­
nică, înfăţişată mereu altui public, do­
bîndeşte valori variabile. In viziunea au­
torului cărţi:i, relaţia teatru-public ima)Lică 
o reacţie reversibilA. Sint studiate, In 
aspectele lor esen.ţiale, corna>onentele spec­
tacolului şi procesul de elaborare, de la 
disciplina muncii la spontaneitatea fireas­
că şi pînă la limbajul gestului, ca expre­
sie a specificităţii artei actorului. Oridt 
de variate şi de profunde sint observa­
ţiile pe care le intilnim pe parcursul vo­
lumului, constanta lor rămine unitatea 
dintre opera dramatică, interpretarea ei 
şi publicul care o receptează. Proiec­
tîndu-se pe toată suprafaţa oglinzii sen­
sibilităţii şi inteligenţei spectatorului, ac­
torul îşi are şi propria sa oglindă. In a­
cest punct nodal al adevăr\Mui artei se 
situează şi pledoaria pentru teatrul ac­
tiv ; menirea sa este nu. să arate, ci să 
apere sau să acuze. Interpretul nu poate 
fi indiferent faţă de propriul său perso­
naj ; el este sau avocatul, sau "procuro­
rul acestei imagini" (Meyerhold). 

Componentele spectacolului sint co­
mentate in aceeaşi ordine de idei, a ra­
porturilor teatrului cu publicul său, şi 
analizate prin prisma utilităţii in susţi­
nerea caracterului activ al reprezentaţiei. 
Decorul în sine sau excesul de decor sint 
anomalii in structura spectacolului, şi 
orice decor riscă să devină parazitar, dacă 
nu e conceput în datele concrete ale re-
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prezentaţiei. Observaţiile privind tehni­
ca spectacolului se intemeiază pe sensul 
artistic al acestuia ; fiecare "efect" , orice 
nuanţă sau pată de lumină se justifică 
numai in funcţie de vibraţia dramatică 
şi in termenii·  filozofiei spectacolului. 

Horia Deleanu realizează acelaşi excurs 
riguros şti inţific şi in ce priveşte alte 
componente ale reprezentaţiei. Ritmul jo­
cului este raportat la cerinţele interioare 
ale spectacolului, conturind un anumit 
univers intelectual şi un anumit grad e­
moţional. Muzica de scenă este studiată 
prin raportarea la Opera de trei . parale 
în viziunea lui Liviu Ciulei ; deşi conclu­
ziile sînt limitate la soluţiile muzicale 
noi găsite unor spectacole cu piese de 
Brecht, rezultă, şi de aici, felul cum mu­
zica poate contribui la configurarea ati­
tudinii spectatorului, stimulindu-1 in spo­
rirea propriei fantezii. Au pregnanta ac­
tualităţii constatările şi sugestiile privind 
teatrul de păpuşi şi de marionete. Se pare 
că "efectul de contrast" obţinut prin ală­
turarea omului şi a marionete! duce la o 
rafinată concretizare a jocului, a limba­
jului şi expresivităţii acestui gen de spec­
tacol. Se deschide astfel drumul unor cer­
cetări in domeniu, pe cit de necesare, pe 
atît de captivante. Teatrul de păpuşi şi 
de marionete, teatrul pentru copii in ge­
neral, nu beneficiază incă de aplicaţii 
teoretice pe măsura dezvoltării reţelei de 
instituţii şi a interesului de care se bu­
cură in cercuri largi ale opiniei publice. 
Este vorba, in fond, şi de pregătirea 
spectatorului de miine, iar autorul �i 
fundamentează consideraţiile sale pe a­
ceastă răspundere esenţială. 

O a treia secţiune a volumUilui este 
consacrată unor momente şi tendinţe ale 
teatrului secolului 20. VAzut din această 
perspectivA, teatrul asiatic tradiţional, cu 
precădere cel chinez şi cel japonez, apare 
organle legat de arta contemporanA, nu­
trind teatrul nou şl lnfluenţind in sens 
favorabil parte dintre cercetările pentru 
aflarea unu,i nou limbaj in teatrul euro­
pean modern. Informaţia sistematică şi 
metoda analizei operative, pe care se bi­
zuie Horia Deleanu, ne poartA clltre uni­
versul de gindire pe care-I e�primA sis­
temul lui Stanlslavski, ca şi in laboratoa­
rele de creaţie ale lui Meyerhold, Ohlop­
kov. Tovstonogov, Akimov ş.t ale altor 
urmaşi fideli al celui care a dezvoltat 
perspectiva unei .anumite practici a ţ1rtel 
scenice, cu efecte fundamentale [n tea-
trul epocii. . 

Cu muoltiple deschideri spre onzontul 
teatrului actual, caTtea e bogată in .in­
formaţii proaspete, utile atit creatorilor 
cit şi iubitorllor de teatru. Ea uneşte, sub 
acelaşi arc al nobleţe! artei, considera­
ţiile privind publicul, scena, profesiunea 
actorului, teatrul antic şi cel modern. 
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