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Théatre de I'Est Parisien este, in mod
declarat, un teatru cu profil popular, o
scend, deci, al cirei repertoriu se adre-
seazd, programatilc, unor mase largi de
spectatori. De aceea, ar putea pirea sur-
prinzitoare prezenta pe afigul siu a unei
piese precum Final de partidd (Fin de
partie), ce a inspirat un numar impresio-
nant de studii critice, parte dintre ele
reunite intr-un substantial volum, toate —
dedicate cautirii ,cheii" acestei lucrari;
operatie cu atit mai incitantd (gi mai
riscantd) cu cit Samuel Beckett a refuzat
fntotdeauna si-si explice, intr-un fel sau
altul, piesele, sa le clarifice ,mesajul“, si
dezvaluie mecanismul psihologic sui ge-
neris al personajelor. Asa se face, probabil,
ci Final de partidd (scrisd in 1957 sgi ca-
racterizati de Beckett doar ca ,mai inu-
mani* decit Agteptindu-l pe Godot) a fost
calificatd de unii (Lionel Abel) drept
pies8 autobiografici, in care dramaturgul
insusi ar fi Clov, servitorul, a carui ura
mocnitd nu reusgegte sd se converteascd
in revoltd fatisd vis-a-vis de stApinul siu,
Hamm, identificat cu James Joyce, men-
torul spiritual — recunoscut — al lui
Beckett ; de altii (Martin Esslin), drept
monodramd, in care cele patru personaje
n-ar reprezenta, de fapt, decit patru ipo-
staze felurite ale unuia gi aceluiasi carac-
ter, aflat In cautarea propriei identitati;
in sfirgit, de altii (Roberto De Monticelli),
drept o parabold a tragismului conditiei
umane, intr-o lume ostil4, prin insisi
mortala ei indiferentd, oriciror aspiratii,
dorinte, idealuri. Simpla enuntare a aces-
tor opinii critice este suficientd, fie si pen-
tru a sugera, numai, complexitatea si, im-
plicit, deloc lesnicioasa accesibilitate a
piesei. Accesibilitate ingreunatd, inci, de
faptul oarecum derutant ca, necontestat
corifeu al teatrului absurdului, deci, al
modernismului, Beckett — precum, alta-
dat3, si in altd zoni a literaturii, Baude-
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laire — a ,turnat in formi noul“, in spe-
t4, cea a piesei de non-actiune, c¢ontinu-
turi — teme si motive — de mult familia-
re prozei gi dramaturgiei ,traditionale” :
relatia dialecticd slugi-stipin sau victi-
ma-tortionar (aici, Clov-Hamm), conflictul
dintre generatii sau, mal particular, din-
tre copii gi progenitori (Hamm si parin-
tii sechestrati in lazi de gunoi), raportul
viatd-creatie artisticd (aici, ultimului ele-
ment corespunzindu-i romanul, sortit ei
rdmind in veci neterrninat, al lui Hamm),
solitudinea ireductibild a omului (cazul
tuturor celor patru eroi) etc. Dar poate
cid tocmai asta, alituri de minuirea im-
pecabildi a componentelor clasice ale
structurii dramatice (constructie perfect
echilibratd, caracterizare minutioasid a
personajelor, ,scenicitate* a dialogului),
face din Final de partidd o operd tea-
trald exemplard, deschisd unei game ine-
puizabile de posibilitdti spectaculare, si
totodata, prin multitudinea de sugestii si
simboluri greu de explicat, o redutabila
piatrd de incercare a gindirii regizorale.
Nu mai putin — a receptivititii publi-
cului.

Interesul pentru acest din urmi aspect
l1-a calauzit, desigur, pe regizorul Guy
Rétoré in abordarea textului de pe pozi-
title rationalismului cartezian (propriu,
dealtfel, spiritului francez), pornind chiar
de la titlul piesei. ,Final de partidd este
un joc“, declari el in caietul-program al
spectacolului, un joc in care ,existd (..)
o lectie de viatd“ Primul enunt este re-
zolvat scenic in modalitate brechtianai :
din cind in cind, iegind din rol (rdminind
insd strict in limitele textului), actorii se
adreseaza direct silii, avertizind asupra
conventionalismului situatiilor, Pentru a
releva .lectia de viatd“, regizorul recurge
insid la instrumentele realismului, prefe-
rind tratarea lucrarii ca piesid de camera.
Astfel, spatiul — cu valente alegorice
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evidente, in text — in care se afla (auto)
claustrali eroii devine o incapere obis-
nuiti, sumbra, intr-adevar, dar in care
obiectele bizare ce o populeaza isi pierd
aura de mister, capatind statutul unor
eventuale ramasite ale unui naufragiu
pceeuniar ; impresia este subliniata  de
costumele personajelor : amplul halat,
altadata somptuos, al lui Hamm, ,uni-
forma- de batrin servitor care a cunos-
cut zile mai bune a lui Clov, vesmintele
de noapte stil ,belle-époque" ale lui
Nagg si Nell (semnatarul scenografiei
Claude Lemaire). Conlruntarile dintre
personaje sint, la rindul lor, privite ca
inevitabile conflicte ce se produc intre
oameni obligafi sia tridiasci in aceeayi
casa : Hamm, orbul paralitic, este capul
familiei, exercitindu-gi despolic autorita-
tea asupra parintilor acum nefolositori
(metafora inchiderii lor in lazile de gu-
noi se transformai astfel in invectivi) ;
rvelatiile sale cu Clov si  ostilita-
tea celui din urma sint explicate din a-
cceasi perspectivd .casnicid“, iar chema-
rile zadarnice ale lui Hamm, in final, in
prezenta mutd a servitorului care, pro-
babil, s-a decis totusi si-1 pariseasca, par
a semnifica pedeapsa — condamnarea la
singuratate definitivdi — pe care o pri-
meste tiranul, pentru comportarea sa.

O asemenea lecturi este, fard indoiala,
posibild (coerenta si limpezimea specta-
colului o dovedesc, dealtminteri) ; gi, daca
ea simplificAi in buna masura bogitia de
sensuri a piesei, are, nu mai putin, me-
ritul de a facilita accesul spectatorului
la o operd multiplu incifrata.

.Nu am avut altd ambitie decit s& per-
mit unor actori sd joace jocul scris de
Beckett“, a declarat, de asemenea, regi-
wrul. Este obiectivul pe care l-a atins
in mod desavirgit : prestatiile celor patru
interpreti sint, fiecare in parte, straluci-
toare. Pierre Dux ‘(Hamm) domind in-
treaga scend ; desi imobilizat in fotoliul
cu rotile, prezenta sa degaja fortd laun-
tricd, expresivitate subtild. Glasul e cind
metalic-poruncitor, cind amabil-sarcastic,
accentele dramatice — precis distribuite.
1i di replica Michel Robin, un Clov umil
si, totodatd, amenintitor, cu o miscare
scenicd impecabild si inflexiuni vocale
bine stapinite. André Reybaz (Nagg, ta-
til lui Hamm) compune portretul rizibil
si induiogitor al unui batrin trist, senti-
mental, dar nu lipsit de (involuntgri ?)
cruzime ; dictiunea sa este un adevirat
model de mailestrie actoriceascl. Gisele
Casadesus (Nell, mama) relevj, in scurtul
siu moment solistic, resurse de tragediana
si o profundd infelegere a rolului.

ThéAtre de I'Est Parisien a oferit, ast-
fel, fnainte de toate, un spectacol de ad-
mirabild seriozitate gi profesionalitate.

Alice GEORGESCU
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Un ctitor al

scenei nationale

GRIGORE MANOLESCU

La 35 de ani, in plind glorie, Grigore
Manolescu trece in mnefiintd gi in le-
gendd. Se implinesc moud decenii de
la acel mnefast iulie 1892, gi arhivele
mai ascund documente despre fasci-
nanta personalitate a elevului lui Ste-
fan Vellescu. Memorialigtii, in frunte
cu Aristizza Romanescu, vorbesc de-
spre un talent legit din comun, despre
o mare vointd in luptéd cu o naturd
fragild. Dacd la 14 ani era elev la ,de-
clamatie“, foarte curind va urca pe
scena Nationalelor din Bucuregti gi
lagi, va fi ovationat in sala ,Dacia“,
va trece granita, dupd tipicul vremii,
pentru lectii cu profesori ilugtri, la
Paris. De la Ruy Blas, Hamlet, la De-
spot Voda gi pind la melodramele Doi
scrgenti gi Moartea civild, actorul, pe
care nici o gcoald interpretativd nu
$i-l poate revendica deplin, a revelat
temperament, finete, inclinare spre
meditatie. Contemporan §i prieten cu
Nottara, a marcat, aldturi de acesta,
aparitia unui mnou tip de creator sce-
nic — actorul cult, cu demnitatea unei
prezente sociale care sd reprezinte gi
sdé impund breasla. Se incheiu epoca
eroicd Millo-Pascaly, teatrul mnostru
cdpdta personalitate nationald prin re-
pertoriu, prin actori (o generatie nu-
meroasd de nume ilustre), prinl direc-
tori. Aga se explicd gestul, socotit de
unii temerar, de a prezenta la Viena
(in acel moment, centrul teatral al
Europei), Hamlet gi Romeo si Julieta.
Turneul Jui Grigore Manolescu a fost
remarcat de presa vienezd, actorul a
fost agezat intre personalitdti, intr-o
capitald a condeiului ce nu cunogtea
indulgenta. Se gtiu putine despre acest
turneu, primul, de rdsunet european,
al unul romdn. Incd un capitol necer-
cetat, din istoria teatrului mnostru!

Viata Ilui Grigore Manolescu (degi
exristd o monografie) trebuie scrisd.
L.N.
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