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THEÂ TRE DE L'EST PARISIEN 

"FINL\L DE PL\RTIDil u 

� 1  de Samuel Beckett 

Theâtre d e  l'Est Parisien · este, i n  mod 
declarat, un teatru cu profil popular, o 
scenă, deci, al cărei repertoriu se adre­
sează, programatlc, unor mase largi de 
spectatori. De aceea, ar putea pă.rea sur­
prinzătoare prezenţa pe afişul său a unei 
piese precum Final de partidii (Fin de 
parti€), ce a inspirat un număr impresio­
nant de studii critice, parte dintre ele 
reuni te intr-un substanţial volum, toate ­
dedicate căutării "cheii" acestei lucrări ; 
operaţie cu atit mai incitantă (şi mai 
riscantă) cu cit Samuel Beckett a refuzat 
intotdeauna să-şi explice, intr-un fel sau 
altul, piesele, să le clarifice �mesajul", să 
dezvăluie mecanismul psihologic sut ge­
neris al personajelor. Aşa se face, probabil, 
că Final de parttdii (scrisă in 1957 şi ca­
racterizatA de Beckett doar ca .,mai !nu­
manA" decit Aşteptindu-l pe Godot) a fost 
cali ficată de unii (Lionel Abel) drept 
piesll. autobiografică, In care dramaturgul 
însuşi ar fi Clov, servitorul, a cărui ură 
mocnită nu reuşeşte să se convertească 
in revoltă făţişă vis-a-vis de stâpinul său, 
Hamm, identificat cu James Joyce, men­
torul spiritual - recunoscut - al lui 
Beckett ; de alţii (Martin Esslin), drept 
monodramă, in care cele patru personajE' 
n-ar reprezenta, de fapt, decit patru ipo­
staze felurite ale unuia şi aceluiaşi carac­
ter, aflat in căutarea propriei identităţi ; 
în sflirşit, de alţii (Roberto De Monticelli), 
drept o parabolă a tragismului condiţiei 
umane, intr-o lume ostilă, prin insăşi 
mortala ei indiferenţă, oricăror aspiraţii,  
dorinţe, idealuri. Simpla enun�re a aces­
tor opinii critice este suficientă, fie şi pen­
tru a sugera, numai, complexitatea şi, im­
plicit, deloc lesnicioasa accesibilitate a 
piesei. Accesibi•litate ingreunată, incă, de 
faptul oarecum derutant că, necontestat 
eorifeu al teatrului absurdului, deci, al 
modernismului, Beckett - precum, altă­
dată, şi in altă zonA a literaturii, Baude-

lai re - a .,turnat in formă nouă" , in spe­
ţă, cea a piesei de non-acţiune, conţinu­
turi - teme şi motive - de mult familia­
re prozei şi dramaturgie! "tradiţionale" : 
relaţia dialectică slugă-stăpin sau victi­
mă-torţionar (aici, Clov-Hamm), conflictul 
dintre generaţii sau, mal particular, din­
tre copii şi progenitorl (Hamm şi părin­
ţii sechestraţi in lăzi de gunoi), raportul 
viaţă-creaţie artistică (aici, ultimului ele­
ment corespunzindu-1 romanul, sortit să 
rămină in veci neterminat, al lui Hamm), 
solitudinea !reductibilă a omului (cazul 
tuturor celor patru eroi) etc. Dar poate 
că tocmai asta, alături de minuirea im­
pecabilă a componentelor clasice ale 
structurii dramatice (construcţie .perfect 
echilibrată, caracterizare minuţioasă a 
personajelor, "scenicitate" a dialogului), 
face din Ftnal de partidii o operă tea­
tralA. exemplară, deschisă unei game ine­
puizabile de posibilităţi spectaculare, şi 
totodată, prin multitudinea de sugestii şi 
simboluri greu de explicat, o redutabilă 
piatrll. de incercare a gindi-rii regizorale. 
Nu mai puţin - a receptivitâţii publi­
cului. 

Interesul pentru acest din urmA aspect 
l-a călăuzit, desigur, pe regizorul Guy 
Retare in abordarea textului de pe pozi­
ţiile raţion·alismului cartezian (propriu, 
dealtfel, spiritului francez), pornind chiar 
de la titlul piesei. .,Final de partidă este 
un joc", declară el in caietul-program al 
spectacolului, un joc in care "existi ( ... ) 
o lecţie de viaţă" Primul enunţ este re­
zolvat scenic în modalitate brechtiană : 
din cind in cind, ieşind din rol (rAminind 
insA strict in limitele textului), actorii se 
adresează direct sălii, avertizind asupra 
convenţionalismului situaţiilor. Pentru a 
releva "lecţia de viaţă", regizorul recurge 
însă la instrumentele realismului, prefe­
rind tratarea lucrării ca piesă de cameră. 
Astfel, spaţiul - cu valenţe alegorice 
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evidt!nle • . in te;ct - in ca re se află (auto) 
claustra�! erou devine o încăpere obiş­
nuită, sumbră, într-adevăr, dar in care 
obiectele bizare ce o populează îşi pierd 
aun.1 de mister, căpătînd statutul unor even tuale rămăşiţe ale unui nau fragiu 
pl'C'J n iar ; impresia este subliniată de 
costumele personajelor : amplu! halat 
u lt;ldala somptuos, al lui Hamm, " u n i �  
forma ·· de bătrîn servitor care a cu no:.­
cut zile mai bune a lui Clov, veşmintele 
de noapte s t i l  .. belle-epoque" ale lui  
Na�g şi  Nel ! (semnalarul scenografiei 
C l aude Lern.ai re) . Confruntările d in tre 

person.aje sînt, la rind u l  lor, pri v i te ca 
int!vi labi le conflicte ce se prod uc între 
oameni obligaţi să trăiasct1 i.n aceeaşi 
casă : Hamm, orbul paralitic, este capul 
fami liei,  exercitind u -ş i  despo tic autorita­
tea asupra p:irinţilor acum nefolosi tori 
(metafora închiderii lor în lăzile de gu­

noi se transfom1ă astfel in invectivă) ; 
relaţiile sale cu Clov şi ostili  ta­
too celu i  din urmă sint explicate d in a­
ceeaşi perspectivă "casnică" , iar chemă­
rile zadarnice ale l u i  Hamm, in final , in 
prezenţa mută a se1·vi torului care, pro­
babil, s-.a decis totuşi să-1  părăsească, par 
a semn ifica pedeapsa - condamnarea la 
singurătate definitivă - pe care o pri­
meşte tiranul, pentru comportarea sa . 

O asemenea lectură este, fără îndoială, 
posibilă (coerenţa şi limpezimea specta­
colului o dovedesc, dealtminteri) ; şi, dacă 
ea simplifică in bună măsură bogăţia de 
sensuri a piesei, are, nu mai puţin, me­
ritul de a facilita accesul spectatorului 
la o operă multiplu încifrată. 

"Nu am avut altă ambiţie decit să per­
mit unor actori să joace jocul scris de 
Beckett" , a declarat, de asemenea, regi­
zorul. Este obiectivu·l pe care l-a atins 
in mod desăvîrşit : prestatiile celor patru 
interpreti sînt, fiecare in parte, străluci­
toare. Pie.rre Dux ·(Hamm) domină in­
treaga scenă ; deşi imobilizat in fotoliul 
cu rotile, prezenţa sa degajA forţă lăun­
trică, expresivitate subtilă. Glasul e cînd 
metalic-poruncitor, cînd amabil-sarcastic, 
accentele dramatice --.. precis distribuite. 
li dă replica Michel Rabin, un Clov umil 
.şi, totodată, ameninţător, cu o mişcare 
scenică impecabilă şi infl.exiuni vocale 
bine stăpînite. Aridre Reybaz (Nagg, ta­
tăl lui Harnm) compune portretul rizibil 
şi indui�ător al unui bătrîn trist, senti­
mental, dar nu lipsit de (Involuntară ?) 
cruzime ; 'dicţiunea sa este un adevărat 
model de măiestrie actoriceascll. Gisele 
Casade5us (Nell, mama) relev!!., in scurtul 
său moment sollstic, resurse de tragediană 
şi o profundă intelegere a ·rolului. 

Theâtre de l'Est Parisien a oferit, ast­
fel, inail'llte de toate, un spectacol de ad­
mirabilă seriozitate şi profesionalitate. 

Alice GEORGESCU 

Un ctitor al 
scenei naţionale 

GRIGORE MANOLESCU 
La 35 de ani, în plină glorie, Grigore 

Manolescu trece in nefiinţă şi în le­
gendă. Se împlinesc nouă decenii de 
la acel nefast iulie 1892 şi arhivele 
mai ascund documente despre fasci­
nanta personalitate a elevului lui Şte­
fan Vellescu. Memorialiştii în frunte 
cu Aristizza Romanescu, �orbesc de­
spre un talent teşit din comun, despre 
o mare voinţă in luptă cu o natură 
fragilă. Dacă la 14 ani era elev la , de­
clamaţie" , foarte curind va urca 
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scena Naţionalelor din Bucureşti şi 
Iaşi, va fi ovaţionat în sala Dacia" 
va trece graniţa, după tipicuz" vremtt: 
pentru lecţii cu profesori iluştri la 
Paris. De la Ruy Blas, Hamlet, la

' 
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spot Vodă şi pînă la melodramele Doi 
ser�enţi şi Moartea . civilă, actorul, pe 
care nici o şcoală mterpretativă nu 
şi-l poate revendica deplin, a revelat 
temperament, fineţe, înclinare spre 
meditaţie. Contemporan şi prieten cu 
Nottara, a marcat, alături de acesta, 
apariţia unui nou tip de creator scc­
nic - actorul cult, cu demnitatea unei 
prezenţe sociale care să reprezinte şi 
să impună breasla. Se incheia epoca 
eroică Millo-Pascaly, teatrul nostru 
căpăta personalitate naţională prin re­
pertoriu, prin actori (o generaţie nu­
meroasă de nume ilustre), pri'll direc­
tori. Aşa se explică gestul, socotit de 
unii temerar, de a prezenta la Viena 
(in acel moment, centrul teatral al 
Europei), Hamlet şi Romeo şi Julieta . 
Turneul lui Grigore Manolescu a fost 
remarcat de presa vieneză, actorul a 
fost aşezat intre personalităţi, intr-o 
capitală a condetulut ce nu cunoştea 
indulgenţa. Se ştiu puţine despre acest 
turneu, primul, de răsunet european, 
al unul rom4n. Incă un capitol necer­
cetat, din istoria teatrului nostru ! 
Viaţa lut Grigore Manolescu (deşi 
există o monografie) trebuie scrisă. 

I.N. 
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