
DIALOG DE ATELIER 

- Să incepem dialogul nostru la 
timpul prezent. Ultima montare, Ploş
n i ţa .  După vechiul succes cu Baia, 
ace!lstă proaspătă premieră a Teatrului 
National reprezintă o incercare de � 
completa "bibliografia" Maiakovski ? 

H. P. : Da. Şi nu numai atit. Ploşniţ.a 
este u na d intre piesele care fac parte de 
un sfert de veac din programul meu de 
lucru. Acest program fiind suma textelor 
potrivite a-mi jalona in timp ofranda 
adusă Thaliei ! Şi încă ceva ! E bi ne de 
şti u t  că această piesă, într-o formă avan
sată de spectacol, a fost scoasă din repe
tiţ i i .  De atunci au trecut zece ani.  Sigur. 
azi d ist ributia nu mai e aceeaşi , nici  tra
d ucerea. Adapta t·ea . <loar ea, a rămas. în 
p r i ncipiu.  aceeaşi.  

;30 

c u  

HOREA 
POPESCU 

despre 

• adaptarea "Pioşniţei" ,  
c u  . . .  încuviinţarea autorului 

• consecvenţă şi program 

• Teatrul National : teatru 
academic sau teatru 
pentru marele public ? 

• completări la "dosarul Danton" 

• trupa : de la soldat la general 

• e rîndul dramaturgiei 
să elaboreze forme noi 

- O adaptare ? De ce ? 

H. P. ; Intimplarea face să fi văzut 
Ploşniţa in mai multe montări, toate, 
cred, de referinţă Ohlopkov, Plucek (de 
d ou ă  ori, u na in urmă cu trei ani la 
B ITEF, la Belgrad) ,  Iutkevici, şi, de ce 
nu, Maximi.liian (in 1957, la Timişoara) . 
Deşi atit de diferite ca structură şi di
recţie, toate aceste spectacole mi-au re
confirmat, fără excepţie, ceea ce am sim
ţi t şi eu ch iar de la întîia lectură : că 
partea a doua a acestei piese e mai pu
tin izbu t ită declit pri ma . Publicul, şi  el 
d iferit (spectacolele le-am văzut in trei 
ţări), reacţiona totuşi la fel, manifestînd 
un vag dezinteres odată ajuns către cel 
de-al şaselea tablou (piesa are nouă ta-
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PLOŞNITA 
pa•fle& r.u tenti 

revulstlci 

blouri). De aici, ideea de a face ceva, de 
a interveni, mă rog, de a "colabora" . 

Dealtfel, Malakovski însuşi, referin
du-se la MisteTul Buf, scria - citez din 
memorie ' :  " .. .In viitor, voi toţi cei care 
veţi juca, monta, citi, tipări MisteTul Buf, 
Bdlimbaţi situaţiile, actualizaţi piesa, fa
c,eţi-o corespunzătoare zilei !" Iar cu altâ 
ocazie, referindu-se direct la Ploşniţa, 
afirma că " ... piesele de teatru nu s.fnt in 
general capodopere, piesa este o armă a 
luptei noastre. Adesea ea trebuie să fie 
.. ascuţită... şi .. curăţată», de colectivele 
mari" . Desigur, nu mi-am pennis să răs
pund pe de-a-ntregul acestei invitaţii, dar, 
înţelegînd spusele lui drept un asenti
ment, mi-am propus in primul r'ind o 
altă organizare a materialului dramatic. 
Astfel, spectacolul începe cu acea parte 
mai puţin i zbutită dramaturgie, de care 
aminteam, adică cu "secţiunea" in care 

Dem. Rădulescu 
şi Gheorghe Dlni
că in PLOŞNIŢA 

autorul se referă la un viitor utopic stră
lucitor, "viitor" pe care l -am plasat par
ţial (două tablouri) înaintea primei părţi 
din textul original, şi alte trei tablouri,. 
după aceea ; aici am intervenit relativ 
puţin, suprimind o pauză şi comprimînd 
in consecinţă două tablouri într-unu) sin
gur. Montarea noastră începe cu tablour 
al cincilea al textului original şi numără. 
opt tablouri şi un prolog. Vreţi să ştiţi,. 
I)<Jate, de ce un prolog ? Am oornit tot 
de la MisteTul But, unde autorul, in pro
log, îşi definea poziţia estetică şi mai cu 
seamă concepţia sa despre teatru. Am. 
preluat apoi rezumatul piesei (pe care 
Maiakovski a simţit nevoia să-I facă îna
intea lecturii în faţa u nui colectiv de · 
muncitori), l-am trecut din proză in ver
suri, folosindu-!, dincolo de eficienţa sa 
politică, şi ca "intermezzo" între tablouri 
el acoperă totodată şi schimbările deco-· 
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-rului, locuri de joc foarte diferite ca spa
ţiu şi timp: In linii mari, aceasta-i adap
tarea. 

- Bala a fost" un mare succes, de 
stimă in primul rind. Vreau să cred 
că Ploşnita va fi şi un mare succe's dt! 
public. Mal este actuală această piesă ? 

H. P. : O, extrem de actuală, lntristă
tor de actuală, şi în aceasta constă ge
nialitatea acestui mare poet, care exprimă 
cu forţă, ca nim eni altul, aciditatea şi 
avintul, dacă pot spune aşa, al e satirei 
proletare. Poetul Revolutiei este totodată 
şi un mare pamfletar al  năravurilor şi 
birocraţiei epocii postrevoluţionare. Ploş
nita este un pamflet dit•ect, etichetat de 
autor ca o piesă publicic:tic:'\ ei .  curios. 
-ca "o revistă totodată". Tenta revuisfl'ci\ 
SI.! datoreşte faptului că Maiakovski .  cum 
ştiţi, fusese pentru mai multă vreme in 
America. Şi cred că nu i-a displăcut tot 
ce a văzut acolo. Pot cita cîteva indicatii 
.. trece o fată ; picioarele i se împleticesc 
in paşi de foxtrot şi Charleston" ; sau 
,.trec, dansîn-d, 30 de girls" ; iar reporte
rul, apropo de acest grup, spune .,priviţi 
la acest corp cu 30 de capete şi  60 de 
picioruşe" . A m  retinut doar cîteva dintre 
aceste indicaţii.  Spectacolul  compus de el 
a fost inspirat in egală măsură şi de 
Meyerhold, care preconiza, printre altele, 
acrobaţi i, procedee de circ. salturi mor
tale, escaladări. pentru a da un caracter 
,.feeric" acestei acerbe satire la adresa 
unui .. greu de dezrădăcinat" spirit mi�

'burghez. 
- Sinteti regizo1· de Teatru National 

şi director artistic al primei noastre 

Fişă provizorie 

scene ; in ce măsură considerati cii 
evoluţia artistică a lui Horea Pope �cu 
a fost determinată de răspunderile, 
obligaţiile. satisfactiile şi servituţile pl? 
care . le implică această calitate ? 

H. P. : Mă consider, ca regizor, apt 
pentru un Teatru Naţional. prezenţa m�a 
a ici fiind şi ea pro�ramatică. Vă mărtu 
r ; �ec:c c3 in ani i  '60, cînd intentionam să 
părăsesc Giuleştiul - şi. recunosc, imi 
amintesc şi  azi de el  şi  de colaborarea 
r• 1 Elena Del�anu. cu o plăcută nostal
gie - puteam alege între mai multe tea
: re din Capitală. Am aşt eptat însă Na
ţionalul, unicul Joc pentru care am găsit 
cu cale să mă despart de .. Podul Granl" 
şi de frumoasele zile petrecute acolo ... 

- Imi amintesc că in ,;oerioa.:i:z Giu
leşti" vorbeaţi de programul unui 
.. teatru naţional popular" , vă preocupa 
un teatru pentru mase. Vă interesează, 
l!l Teatrul Naţional. o anume estetică ? 

H. P. : Pe vremea aceea vedeam Teatrul 
Giuleşti transformindu-se intr-un teatru 
naţional popula1·. Era un program. pe 
care-I susţineam atit tem·etic, C'it şi prac
t ;c. Este totlk'?i o diferenţ.'\ sensibilă intre 
o asemenea instituţie şi Teatrul Naţional. 
Evident că şi un Teatru National are 
obligaţia deschiderii spre un public Iar�. 
intr-un fel este şi el tot un teatru popu
lar. Dar n u  trebuie uitat că Teatrul Na
ţional are un rang acad emic ; şi. într-o 
măsură. are mai puţină libertate ca acel 
�T.N.P." visat ; mă refer la repertoriu, la 
experiment, la mij loacele de expresie. 

Născut la 25 ianuarie 1926 în comuna Zlatna, judetul Alba. 
Studii : Facultatea de drept, Institutul de artă teatrală şi cinematogra

ficli (l.A.T.C.), sectia regie teatru. 
Artist emerit. director artistic al Teatrului Naţional din Bucureşti. 
Laureat a numeroase premii, printre care : Premiul criticii dramatice 

pentru cel mai bun spectacol al anului (1956) - Domnişoara Nastasia, Tea
trul Giuleşti ; Premiul I pentru regie la Concursul republican al teatrelor 
dramatice (1957) - Inspectorul de poliţie, Teatrul Dramatic din Baia Mare ; 
Premiul pentru cel mai bun spectacol şi Premiul I pentru regie la Festi
ralul teatre lor dramatice ( 1958) - Baia, Teatrul Giuleşti ; Premiul pentru 
cel mai bun spect!lcol la Festivalul national de teatru (1969) - Coana Chiriţa, 
Teatrul Naţional ; Premiul II la Festivalul dramaturgiei romcineşti (1974) -
Un fluture pe lampă, Teatrul Naţional ; Premiul A.T.M. pe apul 1978 pentru 
cel mai bun spectacol şi Marele premiu al Festiva.lului de leatru .,Contem
poran" -Br!lşov-1979 - Generoasa Fundaţie, Teatrul Naţional ; Premiul A.T.M. 
pe anul 1980 pentru regie - Caligula, Teatrul Naţional. 

Dintre cele peste 60 de spectacole, retinem : Conu Leonida faţă cu 
reactiunea de I. L. Caragiale (1952, Teatrul Giuleşti) ; Doamna Ministru de 
B. Nuşici (1955. Teatrul Dramatic din Baia Mare) ; JocuJ dragostei �i-al 
întîmplării de M<Jrivaux (1955, Teatrul Giuleşti) ; Domn�oara Nastasia de 
G. M. Zamfirescu (1956, Teatrul Giuleşti) ; Tache, Ianke şi Kadîr de V. l. 

-------------------------------------------- -------· -----------
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- Credeţi că Teatrul Naţional are 
anumite canaane peste care nu se poate 
trece ? 

H. P. : Nu e vorba de canoane, ci de 
anumite modalităţi estetice şi teatrale, de 
obligaţia unui anumit repertoriu, a un�:i 
anumite spiritualitAţi naţionale. Sint pie
se, şi nu puţine, care dacă se pot mont11 
şi justifica pe scena unui "naţional popu
lar" , cu greu s-ar putea accepta la Tea
trul nostru Naţional. Feydeau, de pilda, 
chiar dacă-! joacă Comedia Francezi ; 
acolo, el e acasă, e intrat in patrimoniul 
clasic, reprezintă o tradiţie ; noi, în 
-t>chimb, nu numai că putem, dar trebuie. 
-chiar, să jucăm ·comediile lui Alecsandri. 
Ei e clasicul n05tru şi  piesele sale au 
deschis poarta teatrului românesc ; dar, 
dacă jucăm "Chiriţele" lui Alecsandri, nu 
trebuie să jucăm vodeviluri sau farse din 
. l iteratura, fie ea şi clasică, a altor naţii. 

- Dar servituţtle care par să ţină 
de orice Teatru Naţional - academls
mul, ruttna tradiţttlor -, in ce măsură 
au afectat evoluţta regizorului tnova
tor, care, cu Doamnişoara Nastasia, în 
1957, a "spart plafonul" convenţiilor 
scenice, deschizînd, pentru istoria tea-
trului românesc, calea "reteatralt-
zărtt" ? 

· 

H. P. : Aproape peste tot in lume - şi 
:am fost in multe locuri -. Teatrele Na
·ţionale, instituţii vechi şi solide, nu-s 
-<'ele mai aplaudate de lumea teatrală şi 
de critică. Peste tot sint hulitori la  zidul 
cel mare, d ar toţi vor să sară peste el ! 
Eu cred că am găsit şi mai pot găsi in 

Teatrul Naţional forţele artistice şi mij
loacele materiale ale unor spectacole pe 
care nu le-aş fi putut realiza nicăieri in 
altă parte. 

- Sînteţi considerat partizanul tea
trului de mare montare, al luxurtanţei 
mijloacelor, care pot sensibiliza specta
torii... 

H. P. : Da ! Sint impotriva actului indi
ferent, dar nu e nevoie neapărat de o 
mare montare ca să realizezi un teatru 
puternic, captivant, emoţionant. Recent 
m-am intors, după o lună şi mal bine de 
peregrinări prin teatrele din Statele Unite. 
Am văzut mal multe spectacole mari, dar 
cea mai puternică impresie mi-a lăsat-o 
un spectacol in două personaje, K2 de 
Patrick Meyers, la Washington. ŞocJI 
emoţional venea din situaţia-limită - eşe
cul unei ascensiuni pe Himalaya ; doi 
bărbaţi, doi i ntelectuali, adăpostiţi intr-un 
refugiu - şi din jocul fantastic, aeroba
tic şi in acelaşi timp realist şi măsurat, 
al actorilor respectivi. Deci, nu e nevoie 
de mulţi pe scenă ca să faci un spectacol 
mare. Spun asta deşi in multe dintre re
prezentaţiile mele... joacă mulţi ! Şi, in 
paranteză fie spus, îmi amintesc că, pe 
vremea cind studiam dreptul, se vorbea 
despre un principiu in virtutea căruia 
cine poate mult, se presupune că poate şi 
puţin. Nu mică mi-a fost mirarea sti 
constat că. in teatru, principiul ăsta nu 
are nici o rezonanţă. Nu o datA mi-a fost 
dat să citesc sau să ascult aprecieri cu o 
nuanţă ironic-peiorativă ; "buni pentru 
spectacole din astea mari" (citeşte mult 
şi suprafaţă întinsă de joc). Da. recunosc, 

P<nJa (1957, Teatrul Dramatic din Bata Mare) ; Moralitatea doamnei Dulska 
(1957), Inspectorul de poli ţie de J. B. Priestley (1957, ambele l'l Teatrul Dra
matic din Baia Mare) ; Baia de Maiakovski (1957, Teatrul Giuleşti) ; O 
6Crisoare pierdută de 1. L. Caragiale ( 1 959, Teatrul de Stat din Timişoara) ; 
Vlaieu şi feciorii Jui de Lucia Demetrius ( 1959, Teatrul Municipal) ; Aristo

-craţli de Pogodin (1959, Teatrul Giuleşti) ; Ferestre deschise de Paul Everac 
( 1959, Teatrul , C. Nottara" ) ; IndrAzneala de Gheorghe Vlad ( 1962, Teatrul de 
.Stat din Piteşti) ; Războiul de Goldoni ( 1963, Teatrul Regional din Bucu
reşti) ; Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită de Bertolt Brecht ( 1963, 
'Teatrul Gtuleşti) ; Moartea unui artist de Horia Lovinescu ( 1964, Teatrul 
Naţional) ; Patima de sub uimi de O'Neill (1964, Teatrul Naţional) ; Castiliana 
de Lope de Vega (1966, Teatrul Naţional) ; Becket de Jean Anouilh (1968, 
Teatrul National) ; Cine eşti tu ? de Paul Everac. (1969, Teatrul Naţional) ; 
Coana Chiriţa de Tudor Muşatescu (1969, Teatrul Naţional) ; Un fluture pe 
lampă de Paul ll;'!7erac (1974, Teatrul Naţional) ; Danton de Camil Petrescu 
(1975, Teatrul Naţtonal) ; Richard al III-lea de Shakespeare ( 1976, Teatrul 
National) ; Generoasa Fundaţie de A. Buero Vallejo (1978, Teatrul Naţiona!) : 

·Caligula de Camus (1981, Teatrul Naţional). · 

In R.S.F� Iugoslavia : Mutter. Cou-rage de Bertolt Brecht (1972) - distins 
- cu un premiu al eraşului Belgrad ; Măsură pentru măsură de Shakespeare 
0 974, Teatrul Naţional din Belgrad) ; Peer Gynt- de I bsen (1977, Teatrul 
Naţional dtn Zagreb) - Premiul pentru cel mai bun spectacol al oraşului 
Zagreb ; Oedip Rege de Sofocle ( 1979, Teatrul NaţioMl dtn Belgrad). 
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în cadrul aceloraşi obligaţiuni şi retribuţ:i, 
am făcut spectacole mari ... (citeşte "m:J.rJ" 
cum vrei !) . Cineva trebuia să le fac.i şi 
pe astea. Niciodată însă distribuţiile mele 
nu au depăşit numărul actorilor şi figu
ranţilor cerut de autor. Nici chiar atunc: 
cînd pe scenă erau 206 persoane (scena 
Convenţiei, în Danton) . In Rich�rd al 
III-lea jucau numai 78 (pe aceeaşi scenă 
uriaşă). In Ploşniţa, Maiakovski are ne
voie de "91 de cuvintători" .  Prin adap
tare, am redus personajele. cam la 50, la 
care se adaugă şi vreo 40 ... necuvintători ! 
Ca să nu mai vorbesc de Ochiul albBstru 
al lui Everac, primul spectacol mont'it 
special pentru scena Sălii Palatului, unde 
apărea practic întreaga schemă a Tea
trului Giuleşti, cu directoarea in frunte. 

- Cum v-aţi autodefini, din punct' 
de vedere stilistic ? 

H. P. : Asta e treaba voastră, a criti
cilor. ·Eu nu mă pot cataloga drept adep
tul unei u nice modalităţi teatrale. Eu 
montez, şi cu dezinvoltură cred, deopo
trivă Caligula sau Ploşniţa ; îi pun in 
scenă cu aceeaşi plăcere pe Brecht sau 
pe Alecsandri. In măsura in care sint 
consecvent cu mine insumi - şi, subli
niez, sint consecvent - aceste spectacole 
trebuie .să aibă ceva comun. Ce anume, 
e treaba cronicarilor . . .  

- ... care au scris, dar poate nu 
destul, despre stilul specific şi origt
nalitatea montărilOT lui Horea Po
pescu, despre neobişnuita forţă a ima
ginii lui scenice. Ce piese anume fac 
parte din repertoriul-program care vii 
obsedează ? 

H. P. : Am mai scris despre acest pro
gram. Am vorbit puţin despre el chiar la 
inceputul dialogului nostru, şi nu vreau 
să repet acum titlurile. Programul meu 
e• format, cum e şi normal (spuneam că 
mi l-am intocmit in urmă cu 25 de ani ) ,  
d i n  piese clasice sau mai d e  mult cu
noscute. Desigur, apariţia unor piese noi, 
româneşti sau străine, nu mă poate lăsa 
indiferent. dacă ele se includ in acea ca
tegorie care îndeobşte mă pasioneaz'i. 
Criticii o numesc teatru monumental, eu 
aş zice altfel, un teatru de anvergură :1 
ideii. un teatru al ideilor-forţă, al ideilor
şoc... In această perspectivă, se inscrie şi 
un spectacol ca Generoasa Fundaţie, după 
un text care s-a născut in lume doar de 
cîţiva ani... 

- ... Şi totuşi, cîteoo. titluri ... 

·H. P. : Prog,'ramul -meu este 100mpus 
din piese ce au constituit şi vor mai con
stitui, în timp, pietre de incercare pentru 
multe generatii de regizori. In afara ce
lor pe care le ştiţi. fiind invitat să montez 
cîteva spectacole in Iugoslavia, am reuşit 
să impun acolo titlurile extrase din ace
laşi program Mutter Courage de Brecht, 

34 

Oedip-rege de Sofoclt!. O certă satisfac� 
tie mi-au produs repetiţiile la Măsur& 
pentru măsură de Shakespeare, specta-' 
col realizat la Teatrul Naţional din Bel� 
grad, şi mai cu seamă cele la Peer Gynt, 
montat la Teatrul Naţional din Zagreb. 
Din păcate, Peer Gynt, deşi inceput, nu 
l-am putut realiza şi la noi. Printre pie
sele ce am dorit mult să le fac e şi Nu
mancia de Cervantes. Sper că, pînă nu 
voi îmbătrîni prea mult, să pot realiza 
cu tinerii din teatru şi acest spectacol. 

- Dar dramaturgia originală ? E o 
intrebare care se adresează deopotrivă. 
regizorului Horea Popescu, omului de 
cultură şi directorului artistic al Tea
trului Naţional. E destul ceea ce frt
ceţi pentru reprezentarea Şi stimula
rea dramei naţionale ? 

H. P. : Cantitativ, Teatrul Naţional face 
destul, nu - ştiu dacă o face într-un mOd 
destul de selectiv. In viaţa unui teatru. 
determinante sint programările, numirul 
de reprezentaţii, nu numai titlurile. Cit 
se joacă, nu numai ce se joacă. Noi scoa
tem opt premiere intr-o stagiune, dar în. 
acelaşi tim.p jucăm in jur de 30 spectacole
pe săptămînă, repet, spectacole, nu reci
taluri ! Avem un plan imens, sarcini ma:-i 
şi, practic, foarte puţin timp şi l!paţilll 
de repetiţii ; dar aceasta este o altă pro
blemă. Literatura română e preponderentă-. 
pe afişul Naţiona_lului, dar repet, nu ştiu 
dacă şi calitativ facem destul pentru ca
uza dramaturgiei naţionale. 

- Şi cum luptă directorul de sce
nă Horea Popescu pentru această. 
cauză ? 

H. P. : Lupta e pe viaţă, nu pe ani r 
Cunoaşteţi doar "fişa mea de creaţie" 
Ferestre deschise, Ochiul albastru, Cine 
eşti tu ? , Un fluture pe lampă, ca să mă· 
opresc la Everac. Pisica în noaptea Anu
lui Nou de D. R. Popescu, spectacol co:J
troversat şi cu "necazuri" ,  la Bucureşti,. 
tot eu l-am pus. Istoria acestor montări 
n-a fost .,netedă" . . .  De pildă, la Fluturele
pe lampă, puterea mea de rezistenţă s-a 
văzut confruntată cu puncte de vedere· 
opuse, intr-o lungă hărţuială . . .  Şi aş dori, 
cînd. îmi trasaţi bilanţul, să nu u itaţi 
Danton. E tot o piesă originală, nu-i a5'i ?' 

- Ediţia scenică princeps Danton� 
realizată de dumneavoastră la Saltt 
Mare a Teatrului Naţional în 1975, 
rămîne ca un punct culminant în is
toria teatrului românesc contemporan. 
In revista noastră s-a scris pe lBrg
despre acest eveniment, s-a realizBt şi· 
un "caiet de spectacol" ... Ce s-ar mat 
putea adăuga, din perspectiva realiZB'" 
torului, la "dosarul Danton" ? 

H. P. : Am dorit să pun in scenă a
ceastă piesă cu mult inaintea eonstruirii 
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noului Teatru Naţlional. Ne aflam la �ala 
Comedia şi nu pot spune că. acolo erau 
condiţiile necesare pentru montarea ci. 
Simţeam că u riaşele dimensiuni ale pie
sei nu încap pe acea scenă, cu 7,80 m des
chidere. Mă preocupa găsirea unul spaţiu 
corespunzător. ln .cele din urmă, mi-a 
venit ideea de a monta Danton la Ate
.neul Romăn. l-am propus compozitorului 
Dumitru Capoianu, pe atunci director al 
Filarmonicii, colaborarea instituţiilor noas
ti·e. Vroiam să construiesc spaţiul sonor 
al spectacolului cu marea orgă a Ate
neului şi cu instrumente de percuţie ; mai 
doream să construiesc o suprastructură 
scenică, u n promonteriu, adică o platfor
mă peste primele rinduri din sală, ex
tinzînd cu mult scena Ateneului. Astfel, 
spectacol ul s-ar fi jucat in forum ; mai 
aveam nevoie de corul Filarmonicii, pen
tru latu ra, să-i zicem corală, a specta
<:olului, care urma să înglobeze, alături 
de .. Marseieza" , numeroase alte cîntece 
d i n  ei>ocă•; un cor pentru care trasasem 
<J întreagă caligrafie spaţială ; proiectul 
meu, deşi imbrăţişat cu entuziasm de 
Capoianu, nu s-a realizat atunci. Mal 
tîrziu, in noul sediu al teatrului, cind am 
vrut să-1 aduc la îndeplinire, mi s-au 
pus din nou nu puţine beţe fn roate. In 
cele din u rmă, după multe, multe, multe 
confruntări, a ieşit spectacolul pe care il 
cunoaşteţi . Au rămas puţine idei din ve
chiul proiect. . . In spaţiul imens al sce
nei, doar in tabloul ,.Tulleries" . flguraţi!l, 
In planul doi, .,desena" epoca. In pro
iectul de la Ateneu, corul ar fi fost in 
'fiecare tablou prezent, urmînd să fie 
.. martorul colectiv" al 'J)ulsaţlilor revolu
ţiei . 

- M-ar interesa să intrăm puţin in 
ratelierul regizorului. Care etapă din 
procesul de creatie a unui spectacol 
vi se pare mai fertilă, mat pasionantă : 
lucrul la masd, mişcarea, conlucrar.?a 
cu scenografu.l, cu actorii ? 

H. P. : Adevărate but:urii imi produce 
finisarea spectacolului - fixarea luminii, 
3 detaliilor de mişcare. Mă jenez să spun, 
dar sînt un regizor care lucrează pe baza 
unu i caiet de regie ! Spectacolele mele 
se află, toate, a priori, scenă cu scenă, in 
aceste pagini. Recunosc că in elaborarea 
spectacolelor mele, indiferent de natura 
piesei , modalitatea cu care operez e de 
natură vizuală. Dacă citesc o piesă, ima
ginea, ea mă conduce către ideea teatral1, 
.chiar dacă, în cele din urmă, acea primă 
viziune plastică nu mai apare. Mă obse
odează, de la prima lectură, volumele, pro
portiile, caligrafia in spaţiu. 

- Unii colegi ai dumneavoastră, re
gizori, se declară impotriva teatrului 
"de epatare" ,  de "trucuri" , pledind 
pentru simplitatea mijloacelor. Ce pă
·rr.e:re aveti ? 

H. P. : Cred că nu poate exista teatru 
fără această senzaţie de "epatare", de is
piti re, de incitare a spectatorului . Re
pet, teatrul nu are voie să-I lase pe spec
tator indiferent. Călătoria în Statele Uni te 
mi-a întărit această veche convingere. 
Cred in teatralitatea indispensabilă a tea
trului. Ceea ce nu e totuna cu gratuita
tea unor mijloace, cu snobismul şocului 
vizual. Raportat la ceea ce am văzut cu 
12 ani în urmă, în America, .,moda" , 
"avangarda" s-a cuminţit, America s-a 
cumintit ! In prima mea dimineaţă In 
S.U.A., la Washington, ochii mi-au căzut 
din intimplare pe coperta revistei Newt
week, unde scria : "Arta imită viaţa -
Intoarcere la reali§m".  Tot ce-am văzut 
apoi confirma acest titlu : poate din a
ceastă pricină, unele spectacole mi-au pi
rut neinteresante : intervenţia regizoral!!. 
fiind minimă, toate accentele se punea•J 
pe text, texte gen "felie de viaţă" , cu 
un pronunta• specific american. Mi ,;e 
pare însă firesc ca, indiferent de tipul· 
mijloacelor teatrale uzitate, convenţionale 
sau experimentale, de avangardă sau cla
sice, să fie recunoscute valorile. Critica 
nu are voie să fie unilaterală, aprecierile 
să meargă intr-o singură direcţie ! 

- Imi spuneaţi, cu prilejul caietului 
de spectacol ta Caligula, dacă nu. m4 
înşel, că faceţt parte dintr-o avangard4 
care s-a clasicizat... Ce etapă v-a adus 
mai multe satisfacţii ? 

H. P. : Deoarece mă consider consecvent 
cu mine însumi, refuz definiţiile. Nu sint 
nici avangardist, nici demodat, nici tra
diţionalist, nici i novator. Sint adeptul 
spectacolelor coerente. Realismul lor e re
lativ, dar logic ; caut ca spectatorii să g.!!.
sească singuri cheia convenţiei. Caut să 
fiu înţeles. In acelaşi timp, constat eli, 
uneori , sînt şi mă menţin, alteori dispar 
din sfera interesului criticii. Dar eu r!l.
min acelaşi, ca o roată care se învirteşte, 
nepăsătoare la schimbările drumului. 
Esenţial mi se pare să mă inscriu in pe
rimetrul dezideratelor şi exigenţelor mele, 
dar, cum nu sint chiar o roată, nu pot 
rămîne nici indiferent la ecoul muncii 
mele. 

- Muzica, filmul, proiecţiile, cine
tica ocupă un loc important în montd
rile care v4 definesc. Preferaţi teatru
lui, filmul ? 

H. P. : Nu sînt unicul regizor de tea
tru care foloseşte filmul pe scenă. Gin
desc cinţ!matografic materialul dramatic, 
cu alte cuvinte, am In vedere libertatea , 

pe care ţi-o dă filmul, de a te desfăşura 
in spaţiu. Ştiu că despre spectacolele mele 
se spune că sint cinematografice. De fapt, 
nu înţeleg prea bine această afirmaţie.
Este o laudă sau un reproş ? E drept 
că-mi gîndesc, cum spuneam, montările 
neîncorsetate de condiţia scenei. Le văd 
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Och iul albastru Paul Everac, 
spectacol monlal special pentru 

scena Sălii Palatului (1961) 

Marga Anghelescu (Domnişoal'<l 
Nastasia) şi N. Sircteanu (Vul
paşin) in anlologicul spectacol 
al Teatrului Giuleşti ( 1 956) 

Baia de Maiakovski. spl'ctacol 
distins cu numl'roasc prl'mi i  

(Teatrul Giuleşti. 19:.>1!) 
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Ascensiunea 
8. Brecht. 

lui Arturo U i  poate fi  oprită ? de 
rcprezcntaUe-cveniment, pc scena 

Teatrului Gluleştl (1963) 

Castil iana de Lope de Vega, la Teatrul National 
(1966), preocuparea pentru stil... -----+ 

Moartea unui artist de Horia 
Lovinescu, la Teatrul Na
Uonal (1964), cu Toma Di
mitriu, in rolul lui ManDie 
� Crudu 
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Coana Chi riţa sau 
pasiunea pentru 

comf'dic (1969) 

Danton de Carnii 
Petrescu (Teatrul 
Naţional, 1975), 
premieră absolută 
la 50 de ani după 
apariţia editorială 

Becket de 
Anouilh, Tea
trul Naţional 
(1968). - Ghe
orghe Cozorici 
şi Damian 
Crîşmaru 
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Richard al II I-lea de Shakespeare (U176) - neoblr,nulta forţă a Ima
ginii scenlce 

Generoasa funda
ţie de ,\. Buero 
Vallejo (1978), ştl
infa de a desen.
ldl'i prin per!lo-
naje. In prim
plan, Ovidiu Iu
liu Moldovan 
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intr-o desfăşurare nestinjenită. reducia
<lu-le abia apoi la condiţia scenei, ceea ce 
nu înseamnă o sărăcire, ci o esenţializare, 
o stilizare ! Am făcut şi citeva filme, trei, 
de lung-metraj, şi această experienţă m-a 
învăţat cel puţin care este deosebirea 
fundamentală dintre teatru şi film. 

- Să vorbim despre comedie ! Ca 
ardelean faimos ce sinteti, se pare că 
dezmintiti o prejudecată, demonstrînd 
o puternică vis comica ! 

H. P. : Se poate, dar nu neap5.rat ca 
.ardelean. In piese tragice, sumbre chiar, 
am folosit din plin elementul comic, une
ori dilatindu-1, sau am căutat să-I folo
sesc drept contrapunct. în vederea unui 
-discurs dramatic echilibrat ; comedia mă 
pasionează din studenţie. Primul meu 
spectacol, dealtfel, realizat cu ocazia cen
tenarului naşterii lui Caragiale. in 1 952, 
a fost Conu' Leonida ... , la Teatrul Giu
le.�ti.  Imi place să cred că era interesant. 

- Nu v-aţi referit deloc !.a actori 1 
Ii neglijaţi ? De fapt, cu CP tip de ac
tor preferati să · lucraţi ? După cit · se 
pare, cu vedete ! 

H. P. : Imi plac actorii care au multă 
�la;tici tate şi . expresivitate in mişcar�. 
Expresivitatea. mobilitatea actorului sint 
absolut necesare. in concepţia mea despre 
teatr u.  O altă calitate pe care o pretin<l 
actorului este capacitatea de a emoţiona. 
Nu mă interesează actorul care se emo
ţionează el pe scenă (sint mulţi in această 
categorie), ci doar acela care poate emo
tiona sala. Imi pla-: actorii care te duc, 
te iau pe aripa r,pntim-entelor si trăirilor 
lm. D 01;i mi-ar plăcea să lucrez mereu 
cu ace'<t5i actori. ar fi o greşeală să for
mez un 'grup re;trins in cadrul unui tea
tru mare. 

- Vi se pare bună structura actu
ală a trupei Naţionalului ? Judicios 
div�rsiftcată ? 

H. P. : In raport cu complexitatea sar
cinilor pe care le avem de îndeplinit, şi 
in raport ca obli �atiile specifice Teatru
lui Natbnal (care are zilnic ·J ·�chipă �n 
deplasare !) , trupa noastr-3 mi se pare 
bun&.. O trupă înseamn'i 'nsă 0 ... trupă ! 
De la soldat la general ! O trupă nu 
poate fi alcătuită numai din generali,  
c id atunci n-ar ave"! cine sfi-i tragă ci.z
mele lui B�ligan ! Dar, din păcate, n� 
to�i î.5i cun� locul, ,;i pretind să fi� 
di ;tribuiţi d incolo de măsur'l capacitătilor 
lor. Intotdeauna am sp�s că acee�i trupl 
poate fi dus'i la dezastru sau la victorie. 
Truoa ':! bun fi, are· cîţiv'l .'lCtori excepţio
nali, şi  taate fortele actoriceşti sînt ne
cesare. N u .  se poate lucra intr-un teatru 
compus numai din vedete ! De 18 ani 
lucrez în Teatrul Naţlonal. iar din 1968, 
şi cu statutul de d irector .'lrtistic ; cunosc 
bine oro':>lem �le ace3tui colectiv. In ciu
da numărului mare de actori tineri, am 
mai avea încă nevoie de forţe tinere. So-
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lici tările sînt intense. Deseori jucăm, la 
sediu şi în deplasare. concomitent, 4-5 
spectacole ! Aceste probleme meriti o di!
�.: .J�ie aparte. 

- Şi, ca să ne apropiem de sfîrşitul 
discuţiei, ce vi se pare necesar, în acest 
moment, pentru stimul!!rea teatrului 
nostru ? 

H. P. : Lupta pentru bogăţia de idei. 
Ideile. Am avut o discuţie, la Washington, 
cu Zelda Fichlander, cunoscuta anima
toare a teatrului "Arena Stage" , care îmi. 
comunica o descoperi re a ei, tirzie, şi 
anume că noul in teatru trebuie si-şi aib:i 
sursa în substanţa textului, că e rindul 
dramaturgie! să elaboreze forme noi, sce
na epuizind aproape toate experienţele 
posibile. Şi eu cred ci de adincimea, de 
profunzimea textului dramatic depinde 
noutatea pe care o poate aduce un sne.:
tacol. Deşi nu-mi plac citatele, voi folosi 
iarăşi unul din Meyerhold (lucrul la 
Ploşniţa m-a pus in contact mai strins 
cu articolele lui).  Celebrul regizor consi
dera naţvă disputa "care se eternizează 
�n revistele de teatru pentru a se deter
mina cine este principalul creator al 
spectacolului, regizorul sau dramaturgul. 
După mine (scria Meyerhold) rolul pr!n
cipal revine ideit, i ndiferent eul U apal'
ţine. In "duumviratul" autor-regizor, con
duce cel a cărui gîndire este mai bogatA, 
mai activă, mai ascuţită ... " Asta scria e!, 
in 1 929 ! Cred că ar fi  cazul ca, după 
5� de ani, să considerAm şi noi naivd 
rhestiunea orimatului Gi, la fel de actu
ală, misiunea ideilor ! 

- O ultimă întrebare, convenţionată 
în aparentă, dar serioasă in fond : la 
ce lucraţi ? 

H. P. : Zbor deasupra unui cuib de 
cnci, o dramatizare a californianului Dale 
Wa�serm 'ln rtupă un roman de Keneth 
Kasey. O carte după care s-a făcut u n  
film celebru. Am văzut filmul, n-am să 
soun că nu l-am văzut, r:;i in acele zile 
am avut o reticenţă în faţa piesei care 
mi-a fost propusă. Trecind de atunci 
cîţiva ani si recitind textul, mă simt acum 
tentat si-1 montez. M-am intilnit cu au
torul la el aca-;ă, am avut un schimb de 
p 'l reri. era incintat că va fi jucat şi l a  
noi. Piesa m i  s e  pare profund umanistă, 
c · •  adînci semnificaţii politice, o piesă 
care ronţine o critică amară la adresa 
subtilei constringeri in societatea ameri
C'ln'i. o oies'i care demonstrea.ză cum se 
pot pierd� libertAtile omeneşti . Premie�a 
va avea loc in această stagiune. 

Convorbirea noastră s-a incheiat aici, 
regizorul Horea Popescu preferind �ă 
deseneze schiţe de decor şi să traseze 
mişcarea actorilor pe coli de calc, 
decit să vorbească despre viitorul său 
spect!lcol ... 

Convorbire realizată de Mira IOSIF 

https://biblioteca-digitala.ro


