DIALOG DE ATELIER

— Sa nostru la

incepem dialogul
timpul prezent. Ultima montare, Plos-

nita. Dupd wvechiul succes cu Baia,
aceastd proaspdtd premierd a Teatrului
National reprezintd o incercare de 2
completa ,bibliografia“ Maiakovski ?

H. P.: Da. Si nu numai atit. Plosnita
este una dintre piesele care fac parte de
un sfert de veac din programul meu de
lucru. Acest program fiind suma textelor
potrivite a-mi jalona in timp ofranda
adusa Thaliei ! Si incd ceva! E bine de
stiut ca aceasta piesa, intr-o forma avan-
sata de spectacol, a fost scoasd din repe-
titii. De atunci au trecut zece ani. Sigur,
azi distributia nu mai e aceeasi, nici tra-
ducerea. Adaptarea. doar ea, a ramas. in
principiu. aceeasi.
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cu

HOREA
POPESCU

despre

e adaptarea ,,Plosnifei*,
cu... incuviinfarea autorului

@ consecventd Si program

o Teatrul Nafional: teatru
academic sau teatru
pentru marele public ?

@ completiri la ,,dosarul Danton‘
@ trupa: de la soldat la general

@ e rindul dramaturgiei
si elaboreze forme noi

— O adaptare ? De ce?

H. P.: Intimplarea face sad fi vazut
Plognita in mai multe montari, toate,
cred, de referintd Ohlopkov, Plucek (de
doua ori, una in urmd cu trei ani la
BITEF, la Belgrad), lutkevici, si, de ce
nu, Maximilian (in 1957, la Timisoara).
Desi atit de diferite ca structurd si di-
rectie, toate aceste spectacole mi-au re-
confirmat, fara exceptie, ceea ce am sim-
tit si eu chiar de la intiia lecturd: ca
partea a doua a acestei piese e mai pu-
{in izbutitd decit prima. Publicul, si el
diferit (spectacolele le-am vazut in trei
tari), reactiona totusi la fel, manifestind
un vag dezinteres odatd ajuns catre cel
de-al saselea tablou (piesa are noud ta-



PLOSNITA
pamflet cu tentd
revulstica

blouri). De aici, ideea de a face ceva, de
a interveni, ma rog, de a ,colabora“.

Dealtfel, Malakovski insugi, referin-
du-se la Misterul Buf, scria — citez din
memorie': ,..In viitor, voi toti cei care

veti juca, monta, citi, tipari Misterul Buf,
schimbati situatiile, actualizati piesa, fa-
ceti-o corespunzitoare zilei !“ Iar cu alti
ocazie, referindu-se direct la  Plognita,
afirma ca ,..piesele de teatru nu sint in
general capodopere, piesa este o arma a
luptei noastre. Adesea ea trebuie si fie
+«ascutitd» i «curdtati», de colectivele
mari“. Desigur, nu mi-am permis sd ras-
pund pe de-a-ntregul acestei invitatii, dar,
intelegind spusele lui drept un asenti-
ment, mi-am propus in primul rind o
altd organizare a materialului dramatic.
Astfel, spectacolul incepe cu acea parte
mai putin izbutitd dramaturgic, de care
aminteam, adicd cu ,sectiunea* in care

Dem. Ridulescu
81 Gheorghe Dini-
c¢d in PLOSNITA
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autorul se referd la un viitor utopic stra-
lucitor, ,viitor* pe care l-am plasat par-
tial (douad tablouri) inaintea primei part¥
din textul original, si alte trei tablouri,
dupa aceea ; aici am intervenit relativ
putin, suprimind o pauzi si comprimind
in consecintd doud tablouri intr-unu] sin-
gur. Montarea noastrd incepe cu tabloul
al cincilea al textului original si numara.
opt tablouri si un prolog. Vreti sa stiti,.
poate, de ce un prolog ? Am pornit tot
de la Misterul Buf, unde autorul, in pro-
log, isi definea pozitia esteticd si mai cu
seamd conceptia sa despre teatru. Amm
preluat apoi rezumatul piesei (pe care
Maiakovski a simtit nevoia sa-1 faca ina-
intea lecturii in fata unui colectiv de-
muncitori), 1-am trecut din prozi in ver-
suri, folosindu-l, dincolo de eficienta sa
politica, si ca ,intermezzo“ intre tablouri

el acopera totodatd si schimbirile deco-




‘rului, locuri de joc foarte diferite ca spa-
tiu si timp: In linii mari, aceasta-i adap-
tarea.

— Baia a fost un mare succes, dc
stimd in primul rind. Vreau sd cred
cd Plosnita va fi §i un mare succes de
public. Mal este actuald aceastd piesd ?

H. P.: O, extrem de actual3, Intristi-
tor de actuald, si in aceasta constid ge-
nialitatea acestui mare poet, care exprima
cu fortd, ca nimeni altul, aciditatea si
avintul, daca pot spune asa, ale satirei
proletare. Poetul Revolutiei este totodata
si un mare pamfletar al naravurilor si
birocratiei epocii postrevolutionare. Plog-
nita este un pamflet direct, etichetat de
autor ca o pies® publicisticA si. curios.
cta ,0 revistd totodatid“. Tenta revuisffci
st datoreste faptului cd Maiakovski, cum
stiti, fusese pentru mai multid vreme in
America. $i cred c3d nu i-a displacut tot
ce a vazut acolo. Pot cita citeva indicatii
trece o fati; picioarele i se impleticesc
in pasi de foxtrot si Charleston“ ; sau
~trec, dansind, 30 de girls“ ; iar reporte-
rul, aoropo de acest grup, spune .priviti
la acest corp cu 30 de capete si 60 de
picioruse“. Am retinut doar citeva dintre
aceste indicatii. Spectacolul compus de el
a fost inspirat in egald masurd si de
Meyerhold, care preconiza, printre altele,
acrobatii, procedee de circ, salturi mor-
tale, escaladari, pentru a da un caracter
feeric* acestei acerbe satire la adresa
unui .greu de dezridicinat“ spirit mi~-
‘burghez.

— Sinteti regizor de Teatru National
$i director artistic al primei noastre

scene ; in ce mdsurd considerati cd
evolutia artisticd a lui Horea Popescu
a fost determinatd de rdspunderile,
obligatiile. satisfactiile §i servitutile p»
care.le implicd aceastd calitate ?

H. P.: MA consider, ca regizor, apt
pentru un Teatru National, prezenta mea
aici fiind si ea programatici. VA martu-
risesc ¢i in anii ‘60, cind intentionam si
parasesc Giulestiul — si. recunosc, imi
amintesc si azi de el si de colaborarea
e Elena Deleanu. cu o placutd nostal-
gie — puteam alegeintre mai multe tea-
ire din Capitald. Am asteplat insd Na-
tionalul, unicul loc pentru care am gasit
cu cale s& ma despart de .Podul Grant*
si de frumoasele zile petrecute acolo...

— Imi amintesc cd in ,nerioadz Giu-
legti“ wvorbeati de programul unui
wteatru national popular“, vd preocupa
un teatru pentru mase. Vd intereseazd,
l2a Teatrul National. o anume esteticd ?

H. P.: Pe vremea aceea vedeam Teatrul
Giulesti transformindu-se intr-un teatru
national popular. Era un program, pe
care-l sustineam atit teoretic, cit si prac-
tic. Este totusi o diferen{i sensibild intre
o asemenea institutie si Teatrul National.
Evident cd si un Teatru National are
obligatia deschiderii spre un public larg,
intr-un fel este si el tot un teatru popu-
lar. Dar nu trebuie uitat cd Teatrul Na-
tional are un rang academic ; si. intr-o
masurd. are mai putina libertate ca acel
T.N.P.“ visat ; ma refer la repertoriu, la
experiment, la mijloacele de expresie.

Fisa provizorle

ficd (I.A.T.C.), sectia regie teatru.

Ndscut la 25 ianuarie 1926 in comuna Zlatna, judetul Alba.
Studii : Facultatea de drept, Institutul de artd teatrald §i cinematogra-

Artist emerit. director artistic al Teatrului National din Bucuregti.

Laureat a numeroase premii, printre care: Premiul criticii dramatice
pentru cel mai bun spectacol al anului (1956) — Domnisoara Nastasia, Tea-
trul Giulegti ; Premiul I pentru regie la Concursul republican al teatrelor
dramatice (1957) — Inspectorul de politie, Teatrul Dramatic din Baia Mare ;
Premiul pentru cel mai bun spectacol gi Premiul I pentru regie la Festi-
ralul teatrelor dramatice (1958) — Baia, Teatrul Giulegti; Premiul pentru
cel mai bun spectacol la Festivalul national de teatru (1969) — Coana Chirita,
Teatrul National; Premiul II la Festivalul dramaturgiei romdnegti (1974) —
Un fluture pe lampa, Teatrul National ; Premiul A.T.M. pe anul 1978 pentru
cel mai bun spectacol gi Marele premiu al Festivalului de
poran“-Bragov-1979 — Generoasa Fundatie, Teatrul National; Premiul A.T.M.
pe anul 1980 pentru regie — Caligula, Teatrul National.

Dintre cele peste 60 de spectacole, retinem : Conu Leonida fatd cu
reactiunea de I. L. Caragiale (1952, Teatrul Giulegti) ; Doamna Ministru de
B. Nugici (1955. Teatrul Dramatic din Baia Mare); Jocul dragostei S§i-al
intimplarii de Marivaux (1955, Teatrul Giulesti) ; Domnisoara Nastasia de
G. M. Zamfirescu (1956, Teatrul Giulegti), Tache, lanke si Kadir de V. L.

eatru ,,Contem-
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— Credeti cd Teatrul National are
anumite canoane peste care nu se poate
trece ?

H. P.: Nu e vorba de canoane, ci de
anumite modalitati estetice si teatrale, de
obligatia unui anumit repertoriu, a unei
anumite spiritualitdti nationale. Sint pie-
se, si nu putine, care dacd se pot monta
si justifica pe scena unui ,nhational popu-
lar*, cu greu s-ar putea accepta la Tea-
trul nostru National. Feydeau, de pilda,
chiar daci-l1 joacd Comedia Francezi ;
acolo, el e acasi, e intrat in patrimoniul
clasic, reprezintd o traditie; noi, in
schimb, nu numai cd putem, dar trebuie.
-.chiar, s& jucdm comediile lui Alecsandri.
El e clasicul nostru si piesele sale au
deschis poarta teatrului romanesc; dar,
dacid jucdm .Chiritele* lui Alecsandri, nu
trebuie si juciam vodeviluri sau farse din
literatura, fie ea si clasicd, a altor natii.

— Dar servitutile care par sd tind
de orice Teatru National — academis-
mul, rutina traditiilor —, in ce mdsurd
au afectat evolutia regizorului inova-
tor, care, cu Doamnisoara Nastasia, in
1957, a ,spart plafonul“ conventiilor
scenice, deschizind, pentru istoria tea-
trului romdnesc, calea ,reteatrali-
zdrii" ?

H. P.: Aproape peste tot in lume — si
am fost in multe locuri —, Teatrele Na-
‘tionale, institutii vechi gi solide, nu-s
cele mai aplaudate de lumea teatrali si
de criticA. Peste tot sint hulitorl la zidul
cel mare, dar toti vor si sar3 peste el!
Eu cred cid am gasit si mai pot gasi in

Teatrul National fortele artistice si mij-
loacele materiale ale unor spectacole pe
care nu le-as fi putut realiza nicdieri in
altad parte.

— Sinteti considerat partizanul tea-
trului de mare montare, al lururiantei
mijloacelor, care pot sensibiliza specta-
torii...

H. P.: Da! Sint impotriva actului indi-
ferent, dar nu e nevoie neapirat de o
mare montare ca si realizezi un teatru
puternic, captivant, emotionant. Recent
m-am intors, dupd o luna si mal bine de
peregriniri prin teatrele din Statele Unite.
Am vazut mal multe spectacole mari, dar
cea mai puternicd impresie mi-a lasat-o
un spectacol in dould personaje, K2 de
Patrick Meyers, la Washington. Socual
emotional venea din situatia-limiti — ege-
cul unei ascensiuni pe Himalaya; doi
birbati, doi intelectuali, adapostiti intr-un
refugiu — si din jocul fantastic, acroba-
tic si in acelasi timp realist si masurat,
al actorilor respectivi. Deci, nu e nevoie
de multi pe scend ca si faci un spectacol
mare. Spun asta desi in multe dintre re-
prezentatiile mele... joacid multi! Si, in
parantezi fie spus, imi amintesc ci3, pe
vremea cind studiam dreptul, se vorbea
despre un principiu in virtutea caruia
cine poate mult, se presupune cid poate si
pufin. Nu micd mi-a fost mirarea sé
constat ca, in teatru, principiul asta nu
are nici o rezonan{d. Nu o datd mi-a fost
dat si citesc sau sd ascult aprecieri cu o
nuanti ironic-peiorativd ; ,buni pentru
spectacole din astea mari“ (citeste mult
si suprafatd intinsd de joc). Da. recunosc,

Popa (1957, Teatrul Dramatic din Baia Mare); Moralitatea doamnei Dulska
(1957), Inspectorul de politie de J. B. Priestley (1957, ambele la Teatrul Dra-
Baia de Maiakovski (1957, Teatrul Giulegti); O
scrisoare pierdutd de I. L. Caragiale (1959, Teatrul de Stat din Timigoara) ,
Vlaicu si feciorii lui de Lucia Demetrius (1959, Teatrul Municipal) ; Aristo-
<ratli de Pogodin (1959, Teatrul Giulegti) ; Ferestre deschise de Paul Everac
(1959, Teatrul ,C. Nottara”) ; Indrézneala de Gheorghe Vliad (1962, Teatrul de
Stat din Pitegti) ; Razboiul de Goldoni (1963, Teatrul Regional din Bucu-
Tegti) ; Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd de Bertolt Brecht (1963,
‘Teatrul Giulegti), Moartea unui artist de Horia Lovinescu (1964, Teatrul
National) ; Patima de sub ulmi de O’Neill (1964, Teatrul National) ; Castiliana
de Lope de Vega (1966, Teatrul National); Becket de Jean Anouilh (1968,
Teatrul National); Cine estl tu ? de Paul Everac (1969, Teatrul National) ;
‘Coana Chirita de Tudor Mugatescu (1969, Teatrul National); Un fluture pe
lampa de Paul Everac (1974, Teatrul National); Danton de Camil Petrescu
(1975, Teatrul National); Richard al Ill-lea de Shakespeare (1976, Teatrul
National) ; Generoasa Fundatie de A. Buero Vallejo (1978, Teatrul Nationa'):
“Caligula de Camus (1981, Teatrul National). ’

In R.S.F. Iugoslavia : Mutter Courage de Bertolt Brecht (1972) — distins
.cu un premiu al oragului Belgrad ; Miasurd pentru maisurid de Shakespeare
(1974, Teatrul National din Belgrad); Peer Gynt de Ibsen (1977, Teatrul
National din Zagreb) — Premiul pentru cel mai bun spectacol al orasului
Zagreb; Oedip Rege de Sofocle (1979, Teatrul National din Belgrad).

matic din Baia Mare);
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in cadrul acelorasi obligatiuni si retributii,
am facut spectacole mari... (citegte ,,mari1*
cum vrei!). Cineva trebuia si le faca si
pe astea. Niciodatd insd distributiile mele
nu au depdsit numdrul actorilor si figu-
rantilor cerut de autor. Nici chiar atunci:
cind pe sceni erau 206 persoane (scena
Conventiei, in Danton). In Richard al
III-lea jucau numai 78 (pe aceeasi sceni
uriasd). In Plognita, Maiakovski are ne-
voie de ,91 de cuvintitori“. Prin adap-
tare, am redus personajele cam la 50, la
care se adaugd si vreo 40... necuvintitori !
Ca sd nu mai vorbesc de Ochiul albastru
al lui Everac, primul spectacol montat
special pentru scena Silii Palatului, unde
apirea practic intreaga schemi a Tea-
trului Giulesti, cu directoarea in frunte.

— Cum v-ati autodefini, din punct

de vedere stilistic ?

H. P.: Asta e treaba voastri, a critl-
cilor. Eu nu mi pot cataloga drept adep-
tul unei unice modalititi teatrale, Eu
montez, i cu dezinvolturd cred, deopo-
trivi Caligula sau Plognita; ii pun in
scend cu aceeasi plicere pe Brecht sau
pe Alecsandri. In misura in care sint
consecvent cu mine insumi — i, subli-
niez, sint consecvent — aceste spectacole
trebuie s3 aibd ceva comun. Ce anume,
e treaba cronicarilor...

— ..care au scris, dar poate nu
destul, despre stilul specific §i origi-
nalitatea montdrilor lui Horea Po-
pescu, despre neobignuita fortd a ima-
ginii lui scenice. Ce piese anume fac
parte din repertoriul-program care vi
obsedeazd ?

H. P.: Am mai scris despre acest pro-
gram. Am vorbit putin despre el chiar la
inceputul dialogului nostru, si nu vreau
sd repet acum titlurile. Programul meu
e* format, cum e si normal (spuneam ca
mi l-am intocmit in urmd cu 25 de ani),
din piese clasice sau mai de mult cu-
noscute. Desigur, aparitia unor piese noi,
roméinesti sau strdine, nu ma poate lisa
indiferent, daca ele se includ in acea ca-
tegorie care indeobste m3 pasioneazi.
Criticii o numesc teatru monumental, eu
as zice altfel, un teatru de anvergurd 2a
ideii, un teatru al ideilor-forta, al ideilor-
soc... In aceasti perspectiva, se fnscrie i
un spectacol ca Generoasa Fundatie, dupa
un text care s-a nascut in lume doar de
citiva ani...

— ...Si totugi, citeva titluri...

‘H. P.: Programul -meu este compus
din piese ce au constituit si vor mai con-
stitui, in timp, pietre de incercare pentru
multe generatii de regizori. In afara ce-
lor pe care le stiti. fiind invitat s3 montez
citeva spectacole in Iugoslavia, am reusit
sa impun acolo titlurile extrase din ace-
lasi program Mutter Courage de Brecht,
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Oedip-rege de Sofocle. O certd satisfac-
tie mi-au produs repetitiile la Madsurd
pentru mdsurd de Shakespeare, specta~
col realizat la Teatrul National din Bel~
grad, si mai cu seama cele la Peer Gynt,
montat la Teatrul National din Zagreb.
Din pacate, Peer Gynt, desi fnceput, nu
l-am putut realiza i la noi. Printre pie-
sele ce am dorit mult si le fac e i Nu-
mancia de Cervantes. Sper ci, pinid nu
voi imbdatrini prea mult, si pot realiza
cu tinerii din teatru i acest spectacol

— Dar dramaturgia originald? E o
intrebare care se adreseazd deopotrivd
regizorului Horea Popescu, omului de
culturd §i directorului artistic al Tea-
trului National. E destul ceea ce fa-
ceti pentru reprezentarea §i stimula-
rea dramei nationale ?

H. P.: Cantitativ, Teatrul National face
destul, nu -stiu dacid o face intr-un maod
destul de selectiv. In viata unui teatru,
determinante sint programdrile, numirul
de reprezentatii, nu numai titlurile. Cit
se joacd, nu numai ce se joaci. Noi scoa-
tem opt premiere intr-o stagiune, dar in.
acelasi timp jucidm in jur de 30 spectacole
pe siptidmini, repet, spectacole, nu reci-
taluri ! Avem un plan imens, sarcini mari
si, practic, foarte putin timp si spafiw
de repetitii ; dar aceasta este o altd pro-
blema. Literatura romani e preponderenti.
pe afisul Nationa}ului, dar repet, nu stiu
daca si calitativ Tacem destul pentru ca-
uza dramaturgiei nationale. .

— Si cum luptd directorul de sce-
nd Horea Popescu pentru aceastd.
cauzd ?

H. P.: Lupta e pe viati, nu pe ani '’
Cunoasteti doar ,fisa mea de creatie*
Ferestre deschise, Ochiul albastru, Cine
esti tu?, Un fluture pe lampd, ca sd ma
opresc la Everac. Pisica in noaptea Anu-
lui Nou de D. R. Popescu, spectacol con-
troversat si cu ,necazuri“, la Bucuresti,
tot eu l-am pus. Istoria acestor montari
n-a fost ,netedd“... De pilda, la Fluturele
pe lampd, puterea mea de rezistentid s-a
vizut confruntatd cu puncte de vedere
opuse, intr-o lunga hartuiala... $i as dori,
cind imi trasati bilantul, si nu uitatli
Danton. E tot o piesa originali, nu-i asa 7

— Editia scenicd princeps Danton,
realizaté de dumneavoastrd la Sala
Mare a Teatrului National in 1975,
rdmine ca un punct culminant in is-
toria teatrului romdnesc contemporan.
In revista noastrd s-a scris pe larg
despre acest eveniment, s-a realizat gk
un ,caiet de spectacol“.. Ce s-ar mat
putea adduga, din perspectiva realiza-
torului, la ,,dosarul Danton” ?

H. P.: Am dorit si pun in sceni a-
ceastd piesi cu mult inaintea econstruirid



noului Teatru National. Ne aflam la Sala
Comedia si nu pot spune ca. acolo erau
conditiile necesare pentru montarea eci.
Simteam ca3 uriasele dimensiuni ale pie-
sei nu incap pe acea sceni, cu 7,80 m des-
chidere. Ma preocupa gasirea unui spatiu
corespunzator. In .cele din urmi, mi-a
venit ideea de a monta Danton la Ate-
neul Romin. I-am propus compozitorului
Dumitru Capoianu, pe atunci director al
Filarmonicii, colaborarea institutiilor noas-
ire. Vroiam s3 construiesc spatiul sonor
al spectacolului cu marea orgd a Ate-
neului §i cu instrumente de percutie ; mai
doream s3 construiesc o suprastructurd
scenicd, un promontoriu, adicd o platfor-
ma peste primele rinduri din sal3, ex-
tinzind cu mult scena Ateneului. Astfel,
spectacolul s-ar fi jucat in forum ; mai
aveam nevoie de corul Filarmonicii, pen-
tru latura, si-i zicem corali, a specta-
colului, care urma s3 inglobeze, alituri
de ,Marseieza®, numeroase alte cintece
din epocds; un cor pentru care trasasem
o intreagd caligrafie spatiald ; proiectul
meu, desi imbratisat cu entuziasm de
Capoianu, nu s-a realizat atunci. Mai
tirziu, in noul sediu al teatrului, cind am
vrut si3-1 aduc la indeplinire, mi s-au
pus din nou nu putine bete in roate. In
cele din urmi, dupi multe, multe, multe
confruntiri, a iesit spectacolu]l pe care il
cunoastetl. Au ramas putine idei din ve-
chiul proiect.. In spatiul imens al sce-
nei, doar in tabloul .Tulleries*, figuratia,
in planul doi, ,desena“ epoca. In pro-
jectul de la Ateneu, corul ar fi fost in
fiecare tablou prezent, urmind sa fie
.martorul colectiv’ al pulsatiilor revolu-
tiei.

— M-ar interesa sd intrdm putin in
atelierul regizorului. Care etapd din
procesul de creatie a unui spectacn?
vi se pare mai fertild, mai pasionantd :
lucrul la masd, migcarea, conlucrarean
cu scenograful, cu actorii?

H. P.: Adevirate bucurii imi produce
finisarea spectacolului — fixarea luminii,
a detaliilor de miscare. M3 jenez sa spun,
dar sint un regizor care lucreazi pe baza
unui caiet de regie! Spectacolele mele
se afld, toate, ¢ priori, scend cu scend, in
aceste pagini. Recunosc ci in elaborarea
spectacolelor mele, indiferent de natura
Ppiesei, modalitatea cu care operez e de
naturd vizuald. Dacd citesc o piesd, ima-
ginea, ea mi conduce citre ideea teatraljy,
chiar daci, fn cele din urmj, acea primi
viziune plasticA nu mai apare. M3 obse-
deazi, de la prima lectur3, volumele, pro-
portiile, caligrafia in spatiu.

— Unii colegi ai dumneavoastrd, re-
gizori, se declard impotriva teatrului
,de epatare“, de ,trucuri“, pledind
pentru simplitatea mijloacelor. Ce pd-
were aveli?
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H. P.: Cred cd nu poate exista teatcu
fard aceastd senzatie de ,epatare“, de is-
pitire, de incitare a spectatorului. Re-
pet, teatrul nu are voie si-l lase pe spec-
tator indiferent. Cilitoria in Statele Unite
mi-a intirit aceast® veche convingere.
Cred in teatralitatea indispensabild a tea-
trului. Ceea ce nu e totuna cu gratuita-
tea unor mijloace, cu snobismul gocului
vizual. Raportat la ceea ce am vazut cu
12 ani in urmi, in America, ,moda“,
s,avangarda“ s-a cumintit, America s-a
cumintit! In prima mea dimineati in
S.U.A,, la Washington, ochii mi-au cidzut
din intimplare pe coperta revistei News-
week, unde scria: , Arta imitd viata —
Intoarcere la realigm“. Tot ce-am vaAzut
apoi confirma acest titlu: poate din a-
ceasta pricind, unele spectacole mi-au pi-
rut neinteresante : interventia regizorala
fiind minima, toate accentele se puneau
pe text, texte gen ,felie de viatd“, cu
un pronuntab specific american. Mi se
pare insd firesc ca, indiferent de tipul
mijloacelor teatrale uzitate, conventionale
sau experimentale, de avangarda sau cla-
sice, si fie recunoscute valorile. Critica
nu are voie si fie unilaterall, apreclerile
sd meargd intr-o singurd directie!

— Imi spuneati, cu prilejul caietului
de spectacol la Caligula, dacd nu md
ingel, cd facetl parte dintr-o avangardd
care s-a clasicizat.. Ce etapd v-a adus
mai multe satisfactii ?

H. P.: Deoarece ma consider consecvent
cu mine insumi, refuz definitiile. Nu sint
nici avangardist, nici demodat, nici tra-
ditionalist, nici inovator. Sint adeptul
spectacolelor coerente. Realismul lor e re-
lativ, dar logic ; caut ca spectatorii si gi-
seascd singuri cheia conventiei. Caut si
fiu inteles. In acelagi timp, constat c3,
uneori, sint si mid mentin, alteori dispar
din sfera interesului criticii. Dar eu ré-
min acelasi, ca o roatd care se invirteste,
nepisitoare la schimbirile drumului.
Esential mi se pare s& mi inscriu in pe-
rimetrul dezideratelor si exigentelor mele,
dar, cum nu sint chiar o roati, nu pot
rérrl)ine nici indiferent la ecoul muncil
mele. !

— Muzica, filmul, proiectiile, cine-
tica ocupd un loc important in montd-
rile care vd definesc. Preferati teatru-
lui, filmul ?

H. P.: Nu sint unicul regizor de tea-
tru care foloseste filmul pe scenid. Gin-
desc cinematografic materialul dramatic,
cu alte cuvinte, am in vedere libertatea
pe care ti-o da filmul, de a te desfigura
in spatiu. Stiu ci despre spectacolele mele
se spune ci sint cinematografice. De fapt,
nu inteleg prea bine aceasti afirmatie.
Este o laudi sau un repros ? E drept

ci-mi gindesc, cum spuneam, montirile

neincorsetate de conditia scenei. Le vad
[ ]
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Ochiul albastru de Paul Everac,
speciacol monlal special pentru
scena Salii Palatului (1961)

Marga Anghelescu (Domnisoara

Nastasia) si N. Sircteanu (Vul-
pasin) in antologicul spectacol
al Teatrului Giulesti (1956)

Baia de Maiakovski, spectacol
distins cu numeroase premii
(Teatrul Giulesti. 1958)




o v st

Ascensiunea lui Arturo Ui poate [i opritdi? de
B. Brecht. rcprezcnlatie-eveniment, pe scena
Teatrului Giulesti (1963)

Castiliana de Lopc de Vega, la Teatrul National
(1966), preocuparea pentru stil... _

\!

Moartea unui artist de Horia
Lovinescu, la Teatrul Na-
tional (1964), cu Toma Di-
mitriu, in rolul lul Manole
«— Crudu
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Coana Chirita sau
pasiunea pentru
comedic (1969)

Danton de Camii
Petrescu (Teatrul
National, 1975),
premierdi absolutd
la 50 de ani dupd
aparitfia editoriald

Becket de
Anouilh, Tea-
trul National
(1968). — Ghe-
orghe Cozorici
si Damian
Crismaru




Richard al Ill-lea de Shakespeare (1976) — neoblsnulta for{i a ima-
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Generoasa funda-
tie de .)\. Buero
Vallejo (1978), sti-
infa de 2 desena
Idel prin perso-
naje. In prim-
plan, Ovidiu Iu-
liu Moldovan
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intr-o desfisurare nestinjeniti. reducin-
du-le abia apoi la conditia scenei, ceea ce
nu inseamnd o siricire, ci o esentializare,
o stilizare ! Am ficut si citeva filme, trei,
de lung-metraj, si aceastd experientd m-a
inviatat cel putin care este deosebirea
fundamentalad dintre teatru si film.

— Sd vorbim despre comedie! Ca
ardelean faimos ce sinteti, se pare cd
dezmintiti o prejudecatd, demonstrind
o puternicd vis comica!

H. P.: Se poate, dar nu neapirat ca
.ardelean. In piese tragice, sumbre chiar,
am folosit din plin elementul comic, une-
ori dilatindu-l, sau am cautat si-1 folo-
sesc drept contrapunct, in vederea unui
discurs dramatic echilibrat ; comedia ma
pasioneazd din studentie. Primul meu
spectacol, dealtfel, realizat cu ocazia cen-
tenarului nasterii lui Caragiale, in 1952,
a fost Conu’' Leonida.., la Teatrul Giu-
lesti. Imi place si cred ci era interesant.

— Nu v-ati referit deloc la actori!
li neglijati ? De fapt, cu ce tip de ac-
tor preferati sd- lucrati ? Dupd cit se
pare, cu vedete !

H. P.: Imi plac actorii care au multi
elasticitate si.expresivitate in miscare.
Expresivitatea, mobilitatea actorului sint
absolut necesare. in conceptia mea despre
teatru. O alti calitate pe care o pretind
actorului este capacitatea de a emotiona.
Nu ma intereseazd actorul care se emo-
tioneazi el pe sceni (sint multi in aceasti
categorie), ci doar acela care poate emo-
tiona sala. !mi plaz actorii care te duc,
te iau pe aripa sentimentelor si trairilor
lor. Da3i mi-ar placea si lucrez mereu
cu ace'asi actori. ar fi o gresedld si for-
mez un grup restrins in cadrul unui tea-
lru mare.

— Vi se parc bund structura actu-
ald a trupei Nationalului? Judicios
diversificatd ?

H. P.: In raport cu complexitatea sar-
cinilor pe care le avem de indeplinit, si
in raport cu oblizatiile specifice Teatru-
lui National (care are zilnic o .2chipi in
deplasare !), trupa noastri mi se pare
buni. O trupd inseamni ‘nsid »o... trupa!
De la soldat la general! O trupid nu
poate fi alcituitd numai din generalj,
cici atunci n-ar avea cine si-i tragi ciz-
mele lui Beligan! Dar, din picate, nu
toti 7si cunosc locul, s5i pretind sa fie
distribuiti dincolo de masura capacitéiiilor
lor. Intotdzauna am spys ca acceasi trupi
poate fi dusi la dezastru sau la victorie.
Truoa 2 buni, are citiva actori exceptin-
nali, si toate fortele actoricesti sint ne-
cesare. Nu. se poate lucra intr-un teatru
compus numai din vedete! De 18 ani
lucrez in Teatrul National. iar din 1968,
si cu statutul de director .artistic ; cunosc
bine obroblemele acestui colectiv. In ciu-
da numarului mare de actori tineri, am
mai avea incid nevoie de forte tinere. So-

40

https://biblioteca-digitala.ro

licitarile sint intense. Deseori jucidm, la
sediu si in deplasare. concomitent, 4—5
spectacole ! Aceste probleme meritd o dis-
cujie aparte.

— Si, ca sd ne apropiem de sfirgitul
discutiei, ce vi se pare necesar, in acest
moment, pentru stimularea teatrului
nostru ?

H. P.: Lupta pentru bogitia de idei.
Ideile. Am avut o discutie, la Washington,
cu Zelda Fichlander, cunoscuta anima-
toare a teatrului ,Arena Stage“, care imi
comunica o descoperire a ei, tirzie, si
anume ci nou] in teatru trebuie sa-si aiba
sursa in substanta textului, ci e rindul
dramaturgiei si elaboreze forme noi, sce-
na epuizind aproape toate experienteie
posibile. Si eu cred cd de adincimea, de
profunzimea textului dramatic depinde
noutatea pe care o poate aduce un snec-
tacol. Desi nu-mi plac citatele, voi folosi
iardsi unul din Meyerhold (lucrul la
Plognita m-a pus in contact mai strins
cu articolele lui). Celebrul regizor consi-
dera maivd disputa .care se eternizeazi
‘n revistele de teatru pentru a se deter-
mina cine este principalul creator al
spectacolului, regizorul sau dramaturgul.
Dupid mine (scria Meyerhold) rolul prin-
cipal revine ideit, indiferent cui 1i apar-
tine. In ,duumviratul* autor-regizor, con-
duce cel a cirui gindire este mai bogaté,
mai activd, mai ascutiti..“ Asta scria ei,
in 1929! Cred ca ar fi cazul ca, dupi
53 de ani, si considerAm si noi naivd
chestiunea orimatului i, la fel de actu-
ald, misiunea ideilor !

— O ultimd@ intrebare, conventionald
in aparentd, dar serioasd in fond: la
ce lucrati ?

H. P.: Zbor deasupra unui cuib de
cuci, o d~amatizare a californianului Dale
Wasserman Aup3d un roman de Keneth
Kasey. O carte dupi care s-a ficut un
film celebru. Am vazut filmul, n-am si
soun cd nu l-am vizut, si In acele zile
am avut o reticentid in fata piesei care
mi-a fost propusid. Trecind de atunci
citiva ani si recitind textul, ma simt acum
tentat si-l montez. M-am intilnit cu au-
torul la el acasi, am avut un schimb de
pireri. era incintat ci va fi jucat sl la
noi. Piesa mi se pare profund umanist4,
c1 adinci semnificatii politice, o piesa
care contine o criticA amarid la adresa
subtilei constringeri in societatea ameri-
cani, o piesi care demonstreazid cum se
pot pierd= libertadtile omenesti. Premiera
va avea loc in aceastid stagiune.

Convorbirea noastrd s-a incheiat aici,
regizorul Horea Popescu preferind sd
deseneze schite de decor §i sd traseze
migcarea actorilor pe coli de calc,
decit sd vorbeascd despre viitorul sdu
spectacol...

Convorbire realizati de Mira IOSIF



