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Un festival al contrastelor
si convergentelor

nevitabil, insemnairile mele despre

stagiunea Sofia 82 a Teatrului Na-

tiunilor incep, ca si ale colegilor
care m-au precedat, prin a constata di-
versitatea de genuri, de forme si de for-
mule spectaculare prezentate de nu-
meroasele trupe participante (dupd un co-
municat oficial : 45 de trupe din 32 de
tari). Pentru cd aceasta a fost, intr-ade-
var, una dintre trdsdturile caracteristice
ale amplei manifestdri internationale,
care, in urma hotéaririi Congresului I.T.I.
de la Madrid — 1981, a fost intitulatad
,Teatrul Natiunilor — festivalul LT.IL
pentru intelegerea- reciproca intre popoare
si culturi“.

Acest titlu exprimd semnificatia ma-
jord a festivalului si reprezintd totodata,
una dintre explicatiile principale ale di-
versitdtii sale programatice. Larga des-
chidere spre zone geo-culturale diferite
a inlesnit contacte, schimburi de expe-
rientd, de opinii, intre oameni de teatru
de variate orientdri, animati de dorina
sincerd de cunoastere, de intelegere a fe-
nomenului teatral de pe alte meridiane,
cladit pe alte temeiuri de traditie si is-
torie. S-au putut vedea astfel, la Sofia,
uneori in aceeasi seard, spectacole de tip
traditional european si asiatic, alaturi de
altele marturisind cautari febrile in di-
rectia unel noi expresivitiatt, care sa slu-
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jeascd mal activ comunicarea cu publi-
cul. S-au evidentiat contraste, s-au des-
coperit convergente. Oricit de diferite ar
fi fost spectacolele — teatru dramatic
sau muzical, balet sau pantomima, tea-
tru de papusi sau cintece si dansuri popu-
lare — scopul s-a dovedit a fi mereu
acelasi : transmiterea unor idei si expe-
riente omenesti, in modalitati artistice cit
mai adecvate sensibilitdtii si capacitatii
de percepere ale publicului. Dealtfel, labi-
litatea gramitelor .dintre genuri este una
dintre caracteristicile teatirului contempo-
ran, evidentiatdi in numeroase spectacole
ale festivalului.

Am avut prilejul s3 vedem un specta-
col de teatru NGO, prezentat de trupa
,Zeami-Za“, cu limbajul sidu specific, la
care participd, deopotrivd, instrumentele
muzicale (de percutie si de suflat), cu rit-
mul lor elocvent, creator de atmosfera si
de tensiune, jocul actorilor (combinind su-
nete vocale ciudate, gesturi hieratice,
misciri ritmate, pini la dansul frenetic),
costumele i, obiectele, toate utilizate po-
trivit unui cod in care predomind un
conventionalism rafinat. Ansamblul cla-
sic ,,Kathakali* din India, statul Kerala,
ne-a uimit cu strilucirea costumelor, cu
expresivitatea mimicii §i a magtilor, cu
nesfirsita bogitie a gesturilor executate
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Mascid din spectacolul cu scene din
»,Mahabharata® in reprezentarca
ansamblului ,,Kathakali“ din India

Moment din celebrul spectacol
»Dante* dupid ,Divina Commedia*,
in regia lul Jozel Szajna
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cu o agilitate nemaiintilnita, intr-un spec-
tacol cuprinzind scene din Mahabharata.

Principiul sincretismulul mijloacelor de
expresie, propriu teatrului tradifional asia-
tic, 1-am regasit in cele mai -moderne
spectacole ale teatrului european, con-
crelizat, desigur, in alt sistem de sernne.
Nu altfel procedeazia Jozef Szajna cind,
in tulburatorul sau spectacol Dante (dupa
Divina Commedia), foloseste cu preca-
dere limbajul expresiv al corpului uman,
plasticilatea mijloacelor scenice (masti,
manechine, obiecte, muzica si .dansul),
pentru a-gi comunica viziunile cogmaresti
asupra destinului omului, dar si selea de
puritate si purificare (scena purgatoriu-
lui, desfasurati in valuri de pinze albe
involburate, are o mare fortid emotionala,
ca un avertisment si un apel adresate
constiintei publicului). Spre deosebire de
teatrul asiatic, distantat, teatrul lui Szajna
solicitd intens participarea spectatorului.
La conferinta de presd organizatd dupd
prima reprezentatie, Szajna a vorbit in-
delung despre conceptia sa de teatru, ge-
nerati de formatia lui de artist plastic ;
el vede teatrul ca o sintezi a artelor, struc-
turd complexd de imagini in miscare, in
care cuvintul este element contextual, ‘ar
materia concretid a obiectelor inanimate
si sunetul muzical participa, alaturi de
actori, la realizarea unui univers dina-
mic, in care si publicul intrd ca parte
integrantd. Viziunea Ilui Szajna asupra
lumii de azi e marcati tragic de ororile
lagirelor de concentrare naziste, dar in
acelasi timp afirmd fincrederea in for|a
omului de a birui haosul. Delimitarea tea-
trului de literaturd e pentru el aproape
o obsesie, desi la baza spectacolelor sale
stau, de cele mai multe ori, mari opere
ale literaturii universale (Don Quijote,
Faust, Divina Commedia sau scrieri ale
lui Witkiewicz, transformate in scenarii).

Cu citeva zile inainte, vdzusem specta-
colul Teatrului de Camerd din Miinchen
(Minchner Kammerspiele), cu Iphigenia
in Taurida de Goethe, in regia lui Dieter
Dorn, un spectacol care pune in valoare,
cu mijloace de o extrema simplitate, dar
de un rafinament profesional desavirgit,
forta dramaticd a cuvintului. Pe fundalul
de un alb imaculat, avind drept singur
element de decor un practicabil median,
actorii, in costume ale epocii noastre, da-
deau viatad personajelor lui Goethe, traind
cuvintul si reducind migcarea la esential ;
marea actritd Gisela Stein, interpreta Ifi-
geniei, modelindu-si vocea in infinite
nuante si intensitati, izbutea totodatd «i
anime, prin gesturi laconice, o prezentd
statuarid. 1i era partener, de acelasi ca-
libru actoricesc, desi de altd factura sti-
listici, Thomas Holtzmann, in regele Toas,
figura viguroasa sculptatd in piatrd dura.
O singurd datd a simtit regizorul nevoia
sd-si extindd spectacolul in sald, aducin-



oIfigenia in Taurida“ de Goethe la ,Miinchner Kammerspiele“; in
centru, protagonista Gisela Steln

du-1 pe Oreste printre spectatori, in scena
delirului — monolog vizionar, care cu-
prinde publicul intr-o comunicare a celor
vii cu cei de mult dispiruti. In rest,
esentializarea de tip clasic a urmarit
afirmarea valorilor morale eterne, evitind
orice element concret de determinare is-
torica, geograficd sau sociald. Desigur, un
asemenea spectacol are un handicap in
fata unui public care nu cunoaste limba,
sau cel putin opera lui Goethe, mai ales
daci nu toti actorii sint de valoarea pro-
.agonistilor. Mai mult, fragmentarea spe:-
tacolului in scene despartite prin scurte
cortine de intuneric nu favorizeazi men-
tinerea tensiunii. Totusi, experienta a fost
extrem de interesantd si cu rezultate re-
marcabile, tocmai in directia afirmarii
valorii expresive a cuvintului, fara spri-
jinul vreunui element vizual de teatrali-
zare.

Intre aceste douid extreme — teatrul
~teatral*, practicat de Szajna, cu o pro-
fuziune de mijloace convergind spre am-
ple metafore poetico-filozofice, si teatrul
,literar“, prezentat, cu remarcabild tinuta
profesionala, de trupa miinchenezid a lui
Dieter Dorn — s-au inscris cele mai multe
spectacole ale festivalului, dovedind ca
orice formul3 poate fi viabili, daci e rea-
lizatd cu talent, dacd izbuteste sid co-
munice publicului o idee majord. Un tea-
tru ,teatral® pind la renuntarea la lite-
raturd, cuvintul intervenind mai mult in
chip de ,poanti“ decit ca mijloc de co-
municare, practici micul grup de tineri
al ..Teatrului pe fringhie* (,Divadlo na
Provazku“) din Brno, Cehoslovacia, in
spectacolul Commedia dell’arte, suitd de
improvizatii comico-acrobatice reluind
vechi scheme ale teatrului popular italian,

cu unele adapiary/kaprepditdtlisnenlseon-

.

temporane. Grupul ,Serapions“ din Aus-
tria foloseste mijloace mai savant elabo-
rate, bazindu-se pe complexe procedee
simbolistice. In abordarea capodoperelor
clasice, am remarcat de asemenea di-
versitatea atitudinilor gi solutiilor. Shake-
speare rimine cel mai solicitat ,contem-
poran al nostru“ ; din opera sa se inspitd
spectacole ample, de rezonant{i simfonica
(Regele Lear — Malii Teatr din Moscova
si Teatrul de Stat din Ankara), precum
si reductii modeste, de rezonant{i came-
rald (Furtuna, — Actors’ Touring Com-
pany din Londra, cu Prospero si Ariel
jucati de actrite, ceea ce modifica unele
relatii intre personaje ; si aceeasi pies3,
in adaptarea lui Gérard Lepinois, sub {i-
tlul De cealaltd parte ainsulei — Teatrul
Elementar din Belgia, versiune nastrus-
nicd, dar nu lipsitd de o intentie intere-
santd, cu o singura actrifAi — Susana Las-
treto — interpretind pe rind toate rolu-
rile, cu un curaj ngegalat, din pacate, de
expresivitatea artisticd). Recitalul actori-
cesc a fost, dealtfel, reprezentat in fes-
tival .5i de Jean Louis Barrault (Limba-
jul corpului)) de Maria Paz Ballesteros
din Spania (oratoriul Teresa de Avilla de
Mendez) si de marea actritd spaniold
Nuria Espert, care a recitat (din pacate
doar intr-o singurad seari. pentru un mie
grup de invitati) versuri de Rafael Al-
berti.

Un spectacol realist a fost cel al Tea-
trului Malii din Moscova, cu dramatiza-
rea dupid Foma Gordeev de Gorki, lim-
pede articulat in favoarea tinarului Foma,
nelinigtit cdutdtor al unui drum propriu,
al adevarului si al cinstei, greu de urmat
intr-o lume dominatid de rapacitatea ne-
gustorimii in plind ascensiune. Excesele
tindrului ,debusolat* intr-o asemenea
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trul Elementar din Belgia (sub titlul

Y

»Furtuna“ de Shakespeare, in doud insolite viziunl scenice : la Tea-

»,De cealalti parte a insulel®) —

stinga ; sl la Actor’s Touring Company din Londra

lume au valoare de protest; in final, o
notd tragicd si totodatd satiricA rasuna
premonitoriu, lasind amintirea unei ima-
gini scenice revelatoare. Colegul meu si
vechi prieten, eminentul critic polonez
Roman Szydlowski, a inteles spectacolul
ca o condamnare a tinarului Foma. Iata,
cd si realismul isi are polisemia sa, in
functie de starea de spirit §i de expe-
rienta receptorului.

Situate intre clasicism si modernitate,
intre traditii populare sau culte, mereu
revigorate, si cautadri novatoare (care une-
ori se indreaptd spre regasirea surselor
milenare), s-au infdtisat si spectacolele de
balet si cele de opera. N-ag vrea sa las
in afara acestor insemnari spectacolul va-
loros al grupului de balet clasic din Mos-
cova, cu Facerea lumii de A. Petrov, pus
in scend de Kasaktina §i Vasiliev, in care
umorul si lirismul se imbinau in scene
solistice sau de ansamblu de un rafina-
ment artistic impecabil. Cit despre bale-
tul modern, el a avut la Sofia reprezen-
tanti straluciti
Yorma Uotinen (Orizontul uitat), Bale-
tul din Gyo6r (R. P. Ungard) al lui Ivan
Marko (Umbra lui Don Juan deasupra
noastrd), , Tanzforum“ din Koéln. Opera,
la rindul ei, si-a etalat modalitatile con-
trastante, mergind dela clasica Pietta del
paragone de Rossini (la Piccola Scala di
Milano, in regia lui Eduardo de Filippo)
lJa moderna Manechinele de Rudzinski
(Opera de Stat din Wroclaw, in regia
lui Wisznewski si Grzezinski, remar-
cabild sintezia expresivd a muzicii §i ar-
telor audio-Vizuale).

In aceastd somptuoasa defilare de spec-
tacole — toate, regretabil programate
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trupa finlandeza a lui-

la aceeasi ord —, miscarea teatrald a ta-
rii-gazdd s-a afirmat prin ceea ce are
ea mai reprezentativ, In toate genurile,
in ce priveste atit repertoriul, cit si ex-
presivitatea scenicd. Din pacate, au tre-
cut aproape neobservate citeva oferte re-
pertoriale interesante, s-au pierdut, in
multimea multicolord a afigelor straine,
micile, dar interesantele manifestiri de
café-teatru pe teme contemporane.

Despre participarea romaneasca s-a scris
imediat in revistele siptiminale sofiote.
Spectacolele Teatrului ,Nottara“ s-au bu-
curat de bune aprecieri, dar au fost lip-
site de publicitatea necesard pentru a li
se asigura publicul pe care l-ar fi me-
ritat. Expozitia internationala , Afisul de
teatru in lume“, organizatd in aer liber,
pe platforma Teatrului National ,Ivan
Vazov“, cuprindea si un numair de afise
de spectacol romanesti. ,,Revista Romana“,
cu numadarul ei triplu dedicat teatrului
nostru, a fost elogiatd de oameni de tea-
tru din multe tari.

Citeva cuvinte despre simpozionul cu
tema ,Originile teatrului. Intoarcerea la
surse e oare o solutie pentru teatrul con-
temporan ?“ Dupd cum a explicat secre-
tarul general al Institutului International
de Teatru, Lars af Malmborg, scopul sim-
pozionului era trecerea in revistd a unor
cdutari si cercetdri actuale, privind ca-
pacitatea surselor stravechi de a alimenta
arta teatrald de azi. Comunicarile cu ca-
racter larg informativ au fost insotite ade-
sea de proiectii de filme documentare
sau de diapozitive si urmate de discutii.
Specialisti bulgari au prezentat ample ex-
puneri asupra originilor teatrului pe ie-
ritoriul Bulgariei, precum i asupra unor



ritualuri populare pistrate pind in zilele
noastre (in care am recunoscut asema-
néri izbitoare cu wumnele dintre acelea
ale poporului romin, fapt firesc, zona
balcanicd fiind leaginu] multor manifes-
tari culturale inrudite). Profesorul Metin
And din Turcia a intreprins o ampl3 in-
cursiune in istoria ritualurilor de teatru
popular strdvechi in Amatolia, detectind
motive dramatice, tipuri, personaje care
pot fi considerate sursa de inspiratie a
unor opere teatrale europene de mai tir-
ziu. Consideratii interesante, generate de
controverse, a cyprins referatul cu pri-
vire la experientele lui Peter Broock si
ale lui Jerzy Grotowski in directia re-
descoperirii si reactualizrii unor surse ale
teatrului. Richard Cortney (Canada), En-
rico Fulchignoni (Italia), Brigit Orkeson
(Suedia) au imbogaitit informatia participan-
tilor la simpozion cu expuneri documen-
tate despre ,,Spiritele sacre in teatrul in-
dienilor din America de Nord“, ,Pose-
darea, ca fenomen teatral“, , Dansul afri-
can s§i relatiile sale cu dansul asiatic si
european de-a lungul istoriei*. Dezbate-
rile asupra temei generale au fost

inlocuite de alte expuneri, formularea in-
trebirii din titlu dobindind un caracter
mai mult retoric ; in cele din urmj, in-
sisi situatia teatrului contemporan, cu
diversitatea sa de solutii, de formule si
ipostaze, reflectatd de recenta stagiune
sofiotd a Teatrului Natiunilor, constituie
cel mai bun rispuns.

Vitalitatea teatrului contemporan se
sprijind pe legitura sa cu viata, pe ca-
pacitatea sa de a angaja un dialog des-
chis, viu, stimulator, cu publicul larg, asu-
pra problemelor esentiale ale existentei.
Aceasta s-a dovedit a fi §i preocuparea
principald a multor oameni de teatru,
dintre cei care si-au expus crezul i cau-
tarile in cadrul conferintelor de presa.
Pretutindeni — am aflat-o de la oameni
de teatru francezi, englezi, suedezi, islan-
dezi, vietnamezi, polonezi —, teatrul ist
cauti cii, mereu reinnoite, de comuni-
care cu publicul popular, muncitoresc.
Aceastd preocupare, aceste cautidri con-
stituie punctul de convergentid al nume-
roaselor si variatelor directii ale teatru-
lui contemporan.

-

REVISTA REVISTELOR

maturgia sa este vizutd
ca o permanentd ciutare

»~a celor mai expresive
semne ale epocii“, o in-

»Dialog”

Revista ,Dialog“ nr. 1,
mai 1982, isi grupeazi, ca
de obicei, materialele in
doud sectiuni : piese sau
scenarii §i eseuri. Sint pu-
blicate doud scenarii de
filme Oameni in ceatd de
Antoni Slonimsky si Va-
letul de Janusz Pac-Po-
marnacki §i Andrzej Jerzy
Piotrowski, precum i
textul aproape inedit (pu-
blicat doar fintr-un mic
tiraj, fn anul 1919) al pie-
sei Miguel Manara (Mister
in gase 1imagini) aparti-
nind poetului frapcez Os-
kar W. Milosz. Textul este
insotit de o schitd biogra-
ficA semnati de laureatul
Premiului Nobel Czeslaw
Milosz, ‘nepotul autorului.

Din suita de eseuri, il
semnaldm pe cel al Sla-
wei Bardijewska, intitulat
sJanusz Styczen: Fante-
zie onirlcd“, in care se
prezintd creatia poeticad si

dramaticA a scriitorului
polonez J. Styczel, care
evolueazi de la realismul

poetic (piesele Dormi un

somn de mare si Violeta
violetd), prin realismul po-
etico-psihologic (Muze tul-
burdtoare) la realismul
psihologic din piesa Nina
Ricci.

Revista mai contine pa-

gini inedite de arhiva si
rubrica permanenti de
cronicd a viefii teatrale
internationale.
«
ydcena
Numdrul 3—4/1982 al
revistei lunare poloneze
»Scena“ insereazd eseuri,
interviuri, prezentari ale

unor trupe strdine, meda-
lioane dedicate wunor fi-
guri proeminente ale vietii
teatrale — toate constitu-
ind, dealtfel, rubrici per-
manente ale publicatiei.
Din rindul eseurilor, re-
marcim pe cel semnat de
Slawa Bardijewska, ,Mo-
ralitate perversi“, ce ana-
lizeazd dramaturgia lui
Ireneusz Iredyfiski prin
prisma credo-ului siu ar-
tistic, care trebuie inteles
»in dialectica si contradic-
tiile sale interioare“. Dra-
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vestigare in profunzime ,a
celor mai frimintate pro-
bleme ale vremurilor noas-
tre“.

In eseul ,Romantismul
lui Micinski“, Justyna
Hofman abordeazi creatia
dramaticA 'a acestui poet
si dramaturg apartinind
curentului romantic al
»Poloniei tinere“, de la
a cirui moarte s-au Iim-
plinit 60 de ani.

Cunoscutei actrite Alek-
sandra Slaska ii este de-
dicat un medalion, semnat
de Krystyna Kostaszuk.

Mai semmnaliam un inter-
viu cu regizorul italian
Giovanni Pampiglione, care
a montat, la Teatr Stary
din Cracovia, Mincinosul
de Goldoni. La rubrica
consacratd orezentirii mis-
carii teatrale strdine sint

incluse doud materiale

unu] despre Statele Unite
— semnat de Jan Skot-
nicki, ,Republica teatrala
regionala“, si altul despre
Spania, sTeatre Lliure
din Barcelona“ de Andrzej
Matynia.

AL M.
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