
Ancheta revistei "Teatrul�( 

Colocviile • 

ŞI festival urile 
De cîţiva ani buni, poate cincisprezece, poate mai multi, Consiliul Cul

turii şi Edt.caţiei Socialiste, .4. T.M., multe comitete ;udeţene de cultură şi 
educaţie socialistă ŞI teotre se ocupă - cu tot ce înseamnă aceasta : con
cepţie, organizare, finanţare - de festivalurile şi colocviile de teatru pro
fesionist di11 ţara noastră. In ultimii ani, acestea sînt integrate atotcuprtn
zcitoarei mJşcări artistice care este Festivalul naţirmal "Cintarea României". 

La început, a fost unul singur - cel al "Spectacolelor pentru copii 
şi tineret", la Piatra Neamţ. 

Act!m, există mai multe - anuale, bienale, trienale, profilatr! tema
tic -. distrihuind judicios pondt?rea interesului cultural dintr-un capăt ht 
altul al ţării, propunind o "capitală a teatrului romdnesc'' cind la Birlad, 
cînd la Timişoara, cînd la Satu M.tre, cind la Piteşti sctu la Braşov. 
Aproape toate terr.trele au oarticipat l.a unul sau chiar 1,1- mai multe 
dintre o.ceste r•anifestări teatrale, cu optiunile lor repertoriale, cu specta-

DINA COCEA 

- Conduceţi A�ociaţia care anima 
- de mulţi ani încoace - sistemul 
festivalurilor de teatru din ţara noas
tră. Şi, cînd spun .,animă", mă gîn
desc şi la investiţia de suflet, dar şi 
la efortul practic, organizatoric şi ma
terial, pe care il implică aceste mani
festări. Ca unul dintre principalii or
ganizatori, vă satisface actuala for
mulă de desfăşurare ? 

- Dacă discuţia are ca termen de re
ferinţă idealul - nu. Dacă sîntem îno;ă 
realişti - hotărît, da. Aceste festivaluri 
răspund unor imperative politice şi cul
turale de primă însemnătate, de atîtea 
ori subliniate în documentele partidului, 
in exigenţele formulate de secretarul 
general. tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
ţelurilor marii acţiuni culturale - Fe:;
tivalul national .. Cintarea României " 
dinamizarea vieţii ·noastre spirituale, spo
rirea eficienţei acţiunilor culturale, crea
rea unui climat democratic pentru crea
ţia artistică, încuraj area valorilor şi des
curaj area nonvalorilor, o descentralizare 
(dublată totodată de o desprovincializare) 
a mişcării teatrale. Pe scurt, mai multă 
gindire, mai multă substanţă activă, 
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creatoare. A.T.M., la rindul său, îşi rea
lizează, prin aceste festivaluri, o serie de 
obiective statutare, fără de care exis
tenta asociaţiei noastre ar fi de necon
cepi.tt punerea în valoare, in circuitul 
cultural ·al întregii ţări, a poten ţialului 
creator existent în lumea teatrului (şi 
a muzicii, desigur, dar înţeleg că nu ne 
referim, aici, la acest domeniu), in lu
mea teatrului deci, şi în fiecare teatru 
în parte, descoperirea şi popularizarea 

Precizie si elasticitate . 

noilor valori, prospectarea posibilităţilor 
de afirmare a talentelor autentice. In 
acelaşi timp, formularea unei opinii cri
tice exigente faţă de mediocritatea de 
care orice mişcare artistică este pindită, 
atunci cind, dintr-un motiv sau altul, 
pierdem instrumentele de control. I ns
trumentul principal de control este, după 
părerea mea, publicul. 

- Vă propuneţi, totuşi, să îmbună
tăţiţi structura actuală ? 

- Altfel ar însemna să renunţăm la 
principiile care ne-au guvernat intotdea

' una activitatea. A continua ceea ce este 
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colele pe ca1·e le-au considerat reprezentatwe. Un lucru e:.te cert : publicul 
din oraşele-gazdă ia cu asalt sălile în care au loc aceste festivaluri. 

Formula actuală i'<�cită la discuţii, dar, dincolo de orice comentariu, 
ea s-a tfot•edit stimulatoare pentru 1•iaţa teatrului romdnesc. Nemulţ.umi
rile - cite există - în legătură cu funcţionarea siste'!"lului nu sînt, toate, 
neJustificate. Cele mai multe pornesc, evident, din dorinţa sinceră de a 
sport eficienţa int•estitiei de efort. 

Ancheta noastră ptintre organizatorii şi participanţii activi la aceste 
intilniri profesionale are scfJpul de a sintetiza experienţa acumulată, rele
vind at�t ceea ce e bine, cit şi ceea ce poate fi îmbunătllţit în structum, 
orizont-ul int�>lectual şi existenţa concretă a festivalurilor de teatru. 

Ancheta, începută în acest număr, este deschisă, in continuare, opi
niilor oamenilor de teatru, activiştilor culturali, spectatorilor, cu o condiţie : 
aceştia .�ă fie in cunoştinţă de cauză. 

un bun ciştigat este obligatoriu. La "ac
tiv" sint foarte multe lucruri, pt·efer să-i 
las pe alţii să vorbească despre ele. Dar 
a incerca să cîştigi o nouă dimensiune, 
o altă rezonanţă, corectînd ceea ce este 
imperfect, inventind solutii noi, înţele
gînd prin "nou "  ceea ce este necesar, 
obiectiv necesar, adaptindu-ne "din mers" 
cerintelor celor mai diverse, dacă sint 
j ustificate. est� iarăşi obligatoriu. Aşa 
se traduce, in fond - pentru noi, cei 
din teatru - dezideratul atit de clar 
f.'Xprimat de conducerea noastră de partid 
şi de stat lupta pentru o nouă calitate. 

- Concret ? 

- Sînt festivaluri care se cer revl
gorate : cel de la Satu Mare (al artei 
actorului), cel de la B�cău (al recitalu
rilor), cel de la Piteşti (al studiourilor). 
Se simte nevoia de a I niţia şi altele. 
Astfel, s-a propus - pornind de la ce
rinţele realităţii -, un festival pe tema 
Satul contemporan in dramaturgta 1'omd
nească. Probabil că vom reuşi să-1 or
ganizăm chiar in primăvara viitoare, la 
Slobozia. Apoi, ne gîndim la organizarea 
unor minifestivaluri, în oraşe lipsite de 
instituţii profesioniste, <�um ar fi Rîm
nicu Vilcea, Buzău, Drobeta-Turnu Se
verin şi altele. "FoamO?a " de teatru a 

publicului din aceste oraşe este imensă
am constatat-o de atitea ori, este o ce
rinţă de care trebuie să ţinem seamă. 

- Vă nemulţumeşte ceva in princi
piile de organizare a festivalurilor ? 

- "Nemulţumeşte", poate că este prea 
mult spus. Să zicem că există lucruri 
care se pot face mai bine. Putem fi mai 
atenţi, mai exigenţi in  selectarea specta
colelor. 

- Cum? 

- Asigurînd v1z1onarea lor, cu citeva 
săptămîni inainte de festival, de către 
un grup restrins de specialişti. Criteriul 
imparţialităţii a existat intotdeauna in 
selecţiile noastre, dar s-a intimplat une
ori ca un spectacol considerat excelent 
la premieră să arate cu totul altfel peste 
un an sau doi, cînd a fost prezentat in 
festival. 

- Sistemul de acordare a PTemiilor 
vi se pare echitabil ? 

- In general, se foloseşte sistemul 
"notării ", potrivit căruia fiecare membru 
al juriului acordă o notă, se face media 
şi, astfel, se stabilesc ierarhiile. Est� 
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- dacă vreţi - comod ; dar eu (nu 
t.oţi colaboratorii mei împărtăşesc 
accnstă opinie) prefer sistemul consen
sului. Adică discutarea - oricit de înde
lungată şi aparent anevoioasă - a fie
cărui spectacol în parte, adoptindu-se 
hotărîrea numai pe baza unui punct de 
vedere comun. 

- Sa presupunem că există în acest 
moment un spectacol minunat cu 
Regele Lear. Să presupunem că acest 
spectacol intră in concurs in cadrul 
Colocviului de regie de la Birlad. Re
gizorul va lua unul dintre premiile 
importante. Dar ce se va intimpla cu 
actorul care a interpretat rolul titu
lar, decisiv in reuşita montărit ? Re
gulamentul acestui festit•al nu pre
t�ede şi premii de interpretare ... 

- Teoretic, sistemul n ostru festivalier 
asigură oricărui spectacol meritoriu, ori
cărui artist meritoriu, şansa de a con
cura şi a ciştiga un premiu la un fes
tival. Teatru istoric, teatru politic, dra
maturgie contemporană sau clasică, crea
ţie individuală sau de grup, tt'atru scurt, 
teatru de păpuşi, teatru adresat copiilor 
sau teatru experimental - existenţa tu
turor acestor "capitole'' (şi nu le-am 
epuizat) face ca orice fapt semnalabil 
din activitatea teatrală să poată fi pro
movat şi laureat. Dar este şi o chestiune 
de opţiune. Colectivul teatrului respectiv 
trebuie să hotărască dacă presupusul 
Rege Lear va fi prezentat intr-un festi
val "de regie" sau într-unul "de inter
pretare". Pentru că aţi ales exemplul 
Birladului - faptul că nu se acordă şi 
premii de interpretare, sau de scenogra
fie, face loc, intr-adevăr, unui sentiment 
de frustrare. Vom discuta, vom medita 
şi \'Om incerca să remediem această si
tuaţie. Trebuie, dealtfel, să vă spun că 
regulamentele de organizare a fiecărui 
festival in parte nu sînt concepute rigid, 
definitiv fixate. Sînt partizana unui sis
tem al regulamentelor restrictive (in 
sensul că fiecare festival trebuie să-şi 
delimiteze cit mai pr�·cis obiectivele), 
dar. in acelaşi timp, şi a elasticităţii în 
conceperea şi aplicarea lor. Pentru acest 
motiv sprijin, de pildă, ideea de a mo
difica festivalul de la Piatra Neamţ. Un 
. .festival al sp•�ctacolelor pentru copii şi 
tineret" - s-a dovedit in timp - esle 
o formulă hibridă. Experienţa îmi im
pune, acum, să cred că ar fi mai efi
cient să iniţiem un !estival de specta
cole dedicate "celor mai tinere genera
ţii " (sintagmă consacrată in practica in
ternaţion ală a UNIMA), la Focşani 
- unde s-a şi făcut in acest sens o 
experienţă benefică -, şi, paralel, să 
continuăm bunele tradiţii existente, reu
nind la Piatra Neamţ spectacole destinate 
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ti neretului. Problema este cu atit mai 
stnngentă astăzi, cind pentru tineret se 
fac in ţara n.Jastră atitea eforturi. Se 
apropie şi "Anul internaţional al tine
retului" . . .  

- Cum se integrează festivalurile 
teatrale în compettţia mult mai am
plă care este Festivalul naţional Cin-
tarea României" ? 

" 

- Ne propunem ca prin sistemul nos
tru de festivaluri - după cum se ştie, 
specializate - să sprijinim afirmarea va
lorilor susceptibile să reprezinte teatrul 
In Festivalul naţional "Cintarea Româ
niei". Orice coincidenţă intre premiile 
noastre şi laurii acestei intreceri a spi
ritului românesc este un semn că stră
dania noastră nu a fost în zadar. Este 
o confirmare şi un indemn la continui
tate. 

GH. BUNGHEZ 

La noi, la Piatra Neamt, fiinţează cel 
mai "vechi "  festival dintre cele exis
tente astăzi in t ară. La debutul său, 
in 1969, �Festivalul spectacolelor pentru 
copii şi tineret" era organizat de forul 
cultural central şi de Teatrul Tine
retului, Ia reuşita primelor două 
ediţii colaborind şi Centrul de cer
cetări pentru problemele tineretului şi 
un mare număr de critici şi oameni de 
teatru. Incepind cu ediţia a III-a, cind 
A.T.M. s-a implicat decisiv in orga-

Principalul stimulator -
publicul 

nizarea tuturor manifestărilor teatrale 
româneşti, am beneficiat de sprij inul ne
mijlocit (inclusiv material) al acestei in
stituţii, atit in ceea ce priveşte selectia 
spectacolelor cit şi organizarea dezbate
rilor. Pentru Teatrul Tineretului, orga
nizarea acestui fEstival a insemnat un 
prilej de continuă confruntare şi verifi
care a activităţii sale, in faţa propriului 
său public, cu tot ce a avut mai valoros 
arta teatrală a anului fiecărei ediţii. 

Atît noi, colectivul teatrului, cit şi 
publicul, am avut de dştigat de pe urma 
acestui foarte util schimb de experienţâ 
- profesional şi teoretic - care ne-a in-
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găduit tuturor o evaluare mai exactă a 
proprcsului realizat. In ceea ce priveşte 
publicul, el a dovedit - la toate cele 
şasl' ediţii de pînă acum - nu numai 
că îndrăl'(eşte aceste manifestări, dar 5i 
că este principalul nostru stimulator. 

Structura festivalului nostru mi se 
part- judicioasă ; indiferent de numărul 
ti configuraţia celorlalte festivaluri din 
ţ>ară, cred că este potrivit ca el să se 
adreseze atît tineretului, cit şi copiilor, 
chiar dacă in alte localităţi există fes
wvaluri destinate numai copiilor. Au de
monstrat acest lucru sălile pline de la 
toate ediţiile, interesul cu care atît co
piii, cit şi tinerii au urmărit şi aplaudat 
toate spectacolele. 

Mai sint, desigur, gf'eutăţl, mai ales 
ocganizatorice, economlco-flnanciare, de 
uemplu, problema distanţelor mari care 
webule acoperite pentru participarea unui 
teatru la festival. Dar buna colaborare 
a factorilor organizatoric!, sprijinul Con
aillului Culturii şi Educaţiei Socialiste şi 
al A.T.M. au asigurat depăşirea acestor 
greutăţi şi, astfel, fiecare ediţie a fes
�ivalului a reu.�lt sA fie o manifestare 
dinamicii, vie, doritA cu ardoare de prin
cipalul ei beMficiar - publicul. 

Fără lndoială că actualul sistem festi
valier poate fi îmbunătăţit in viitor : cri
terii de selecţie mal exigente, definirea 
mai strictă a profilului fiecărui festival 
(ce înseamnă ,.Teatru politic?" - oare 
ou tot ce facem noi are şi o încărcăturA 
politicA ?), o mai mare regularitate in 
frecvenţa ediţiilor, dar toate acestea 
sint in putinţa noastră. Principalul este 
si continuăm această experienţă unică, 
atit de stimulatoare şi de eficientă. 

DUMITRU CHIRILĂ 

A fost o perioadă, o fericită perioadă, 
In care oamenii de teatru din România 
aveau un calendar exact al manifestă
rilor de cultură teatrală organiz!ite in 
diferite centre, periodicitatea şi amploa
rea acestora fiind in afara oricăror oscl
laţll subiective, seriozitatea şi rigurozi
tatea organizării constituind nota lor do
minantă. In vremea din urmă, fru
moasele noastre festivaluri au un 
caracter cam aleatoriu, organizarea 
lor intimpină obstacole de tot felul, ade
seori puse tocmai de cei care ar trebui 
să le incurajeze. 

Am participat la multe festivaluri, iar 
in organizarea Săptăminii teatrului scurt 

de la Oradea Gm fost direct implicat, şi 
pot depune mărturie că aceste manifes
tări au fost şi sî:1t încă adevărate eve
nimente ;tle vieţii  noastre teatrale, că în 
oricare oraş din tară aderenţa la feno
menul artistic creşte în perioada şi in 
urma unui asemenea festival, că, pentru 
orice trupă, participarea înseamnă o "ie
şire in lume", o confruntare, o măsur:�l'e 
a forţelor cu etaloane obiective, o inlă·· 
turare a suficienţei pe care o produce 

Frumoasele noastre 
festivaluri... 

autocontemplarea indelungată. Iar pen
tru publicul urbei înseamnă o ieşire din 
inerţie, o revitalizare a interesului pen
tru spectacol ; căci nu trebuie să jude
căm acest interes exclusiv după situa
ţia din Capitală, unde sălile sint mereu 
arhlpllne, starea provinciei fiind - din 
păcate - mai puţin îmbucurătoare, chiar 
şi in centrele culturale importante, in 
care fiinţează Teatre Naţionale. Iar cine 
a participat ştie ce ţinută elevată au, 
de cele mal multe ori, dezbaterile teore
tiCl' din reuniunile ce insoţesc fE'stiva
lurile. 

Departe de mine gindul de a susţine 
că tot ce ţine de aceste festivaluri este 
in afara oricărei critici. Poate că la un 
moment dat (din cauza unei periodizări 
inadecvate) s-a făcut simiit un fenumen 
de inflaţie, ceea ce înseamnă Jevalori
zare ; alteori au fost prea multe supra
pt..:neri, pentru că unele mamft.stf.ri nu 
şi-au delimitat suficient profilul ; au fost 
<;i defecţiuni de selecţie, care au f;.cili
tat prezenţa unor spectacole nesemnifi
cative : şi - in fine - au mai fost 
şi defecţiuni in munca juriilor, mai vă
dite acolo unde componenţa acestora a 
fost predominant locală. Sint deficienţe 
lesne de înlăturat din mers, făt·ă stag
nări şi fără suspendări. In revi'gorarea 
manifestărilor de cultură teatrală, in re
Intrarea lor pe un teren al certitudinilor, 
este nevoie de colaborarea şi bunăvoinţa 
tuturor factorilor ; A.T.M., care le-a ini
ţiat şi le-a sprijinit, comitetele judeţene 
pentru cultură şi .educaţie socialista 
(aproape in toate cazurile, pline de soli
citudine), teatrele (dornice de afirmare) , 
revistele de cultură care s-au implicat 
in aceste acţiuni, nu cred să-şi fi pier
dut entu?:iasmul, dar şi-1 vor pierde dacă 
vor trebui să lupte mereu cu obstacole 
inutile, cu suspiciunile sau indiferenţa. 
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PAUL CORNEL 
CRITIC 

Festivaiurile şi colocviile au o triplă 
calitate - au impus cu necesitate, au 
făcut publică şi au consfinţit, drept sens 
al activitatii teatrale, competiţia valorică. 

Desigur, o asemenea vastă intreprin
d€re nu a fost ocolită nici de momente 
de stagnRre, nici dt- eclipse in planul 
ideilor estetice (fiecare manifestare pro
pune sau invocă un set de astfel de idei), 
dar nici de entuziasm şi de patetism. 

După cele citeva ediţii de inceput, in 
care amabilităţile şi gratula�iile reciproce 
a•J satisfăcut necesarul de sperantă aL 
par1 icipanţilor, după ce aprecierile de 

Dreptul la dispută 

complezenţă au euforizat trupele invi
tate, intărindu-le dorinta de a reveni in 
competiţii, atmosfera 's-a mohorit : şi 
evaluabilH şi evaluatorii si !llţeau apăsă
toarea nemulţumire !aţă d� stadiul gra
tiilor de salon, au apărut voci vehe
mente, s-au formulat rezerve ori ipo
crite întrebări retorice adresate nimănui, 
s-au vădit contestări justificate ori hră
pâreţe fa�ă de premiile acordate. Evalua
tarii se priveau intre ei cu suspiciune şi 
erau priviţi pe sub sprincene pina cind 
a fost luat taurul de coarne spaima ca 
interesul pentru competiţie se va diminua 
din pricina renunţării la  convenienţA tre
buia înfrîntă. Nevoia de segregaţie va
lorică a triumfat. Dincolo de penibilele 
pretenţii ale suficienţei - repede îne
cate in ridicol - se edifica dreptul la 
j udecata crJtică deschisă şi la dispută. 
Festivalurile, colocviile erau, moralmente 
vorbind, salvate. Conferirea laurilor s-a 
instituit repede ca act de recunoaştere 
a unor merite, a unor calităţi artistice, 
deci a unor performanţe artistice ; gestu
rile de bunăvoinţă, de clemenţă şi "obli
gaţiile sentimentale" faţă de gazde s-au 
împuţinat. 

Faptul ca atare - recunoaşterea per
formanţelor - trebuia fatalmente să in
tre în criză : ca recunoaşterea să fie 
nesuspectabilă şi neconi:estabilă de către 
E>vr,luaţi era necesar un argument sta
tistic al aprecierilor şi anume unanimt
tatea. Pericolul unanimităţii era aLsolu
tizarea unei judecăţi, a unei preferinţe 
sau a unei ambiţii "personificate" (aces
tea ar fi treptele decăderii criteriului 
unanimităţii) . Şi a5a au apărut premiile 
contestante - vreau să zic premii acor-

10 

dale pe alte criterii decit cele unanimi-
7.ate prin vot. Criza s-a numit compe
tiţia intre evaluatori ; evaluatii erau pre
text sau doar prilej. 

Necesară, şi această criză ! Pentru că 
punea in evidenţă un risc : monotoni
zarea stihstică a spectacolelor competi
tive, apariţia nefirească a unor "refuza�i 
ai festivalurilor" , i ntirzierea afirmArii 
sau a dreptului de afirmare a unor mo
da!Uliţi de gindire a spectacolelor, dacă 
nu drastic, cel pu�in in nuanţă, dif�!ren
tiate. 

Judecăţile ce stăteau la baz'l conferirii 
laurilor, şi a celor ,.unanimi'' şi a celor 
contestanti, nu fost 1& rindul lor supuse 
j udecăţilor de principiu ; li s-uu cerceldt. 
ccitic metodologia şi princtr>iile, .:eea CE' 
a insemnat o reîntoarcere cu faţa spre 
spectacol şi spre importan\.'1 cm·irşitoare 
a diversităţii stilistice. 

Constanta tuturor festi··Jalurilor şi ro
locnilor a fost - la inceput, cu delica
t.ett- şi prudenţă, mai apoi, abrupt şi 
categoric, iar în prezent, demonstrat şi 
metodic - infirmarea cnteriului "prizei 
la public" dl'ept argument, 'i unic şi su
prem, al valorii spectacolului contem
poran. 

P�treci ndu-se şi in mt;locul publicului 
şi c01. public. ;;pectacolele şi dezbateriiP. 
au dus inevitabil la ceea c� se numeşte 
didactic educaţia publicului. Valoarea 
spectacolului a devenit o necesitate pu
blica. 

Ultima "criză " pusă i n  evidenţă de 
stagiunea festivalurilor şi colocviilor rle 
anul acesta este cea care ridică stacheta 
pretenţiilor şi a aspiraţiilor valorice In 
cota maximă : dezbaterile se referă 
nu numai la spectacol, ci şi la text 
că•·uin i se cere, insistent, pînă la somli
ţie, să se ridice la valoarea artei sce
nice româneşti. Festivalurile şi colocviile 
HU fost acelea care au scos arta spec
tacolului din 1ara noastră din impRsul 
pc care il descriu astfel "din atibea 
multe, doar citeva bune". Nu mai 
există de ani de zile o "capitală ·• a artei 
regizorale, excelenta spectacolelor depin
zind numai de capacităţile şi energia 
trupei şi a teatrului. Multe din realiză
rile scenice din ţară pot intra· in com
petiţii inlemaţlonale cu multe şanse de 
a le fi validată valoarea. Dramaturgia 
va părăsi sfera de i nteres "local" .  
Ceea ce ş i  este fatalmente necesar s ă  SE' 
intimple. 

Nu cred să existe o formă mai aptă, 
m�i competenta şi mai eti.:ace de in
staurare a competiţiei valorice in arta 
teatrală contemporană, uecit aceea a �ec;
tivalului (colocviului). 

Nu cred să existe un prilej şi totodată 
un mijloc mai generos de a produce, de 
a ur:nări şi de a dezvolta <llaleclica in 
mişcarea teatrală din ţară, decit acelea 
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oferite de festivaluri şi colocvii. Evoluăm, 
ne desprindem şi ne intersectăm traiecto
ri ile, fiecare sub privirile celorlal�i .  

Confruntările şi polemicile sint extrem 
de rodnice, chiar dacă aceste roade nu 
se \ ad imediat. Aceste manifestări redau 
artei teatrale sensul şi ne întăresc con
vingerea că existenta şi · dezvoltarea ei 
sînt necesare, că are nu numai au
dienţă, dar şi  putere de a produce mutaţii 
in conştiinţa publicului. 

Festivalurile şi colocviile sînt, fără în
doială, instrumentele de lucru prin care 
se evită Ignorarea creaţiei teatrale, sint 
instrumente ale culturii prin .:are omul 
de teatru simte că trăieşte pentru om, 
pentru o&meni. 

GALFALVI ZSOLT 

Consider că permanentizarea sistemu
lui dE" festivaluri şi colocvii, fiecare cu 
profil diferit, dinainte stabilit, reprezintă 
o metodă utilă şi originală, fertilizantă 
pentru intreagl\ noastră. viaţă teatrală. 
Activitatea prOfesională, de concepţie şi 
organizatorică, a A.T.M., împreună cu 
aceea a autorităţilor culturalt· din pro
vincie, desfăşurată sub egida Consiliului 

Afirmarea specificului 
naţional 

Culturii şi Educaţiei Socialiste şi încadrată 
in Festivalul naţional ,.Cîntarea Româ
niei", s-a dovedit a fi rodnică. S-a creat ast
fel posibilitatea de a cunoaşte permanent 
strâdaniile artistice ale diferitelor colec
t ive teatrale, care sînt confruntate cu Ull 
larg cerc de specialişti, precum si cu 
opinia publică din intreaga ţară ; se dez
voltă schimburile de experienţA, de hiel, 
dezbatenle profesionale. 

In atmosfera astfel creată, ,.controlul ·' 
profesional, democratic şi org:mlzat, con
tribuie la promovarea valorilor, a solu
ţiilor promiţătoare, precum şi la eradi
carea falsului artistle. 

Cred, de asemenea, că acest sistem a 
sprijinit afirmarea noii generaţii ele re
gizori, extrem de talentaţi, care au de
monstrat cii ştiu să folosească limbajul 
teatral contemporan, realizînd, intr-un 
mod personal, unitatea dintre idee şi 
soluţia scenică ; această generaţie a be
neficiat, astfel, re-lativ repede de cimpul 
de manifestare necesar şi de ecoul (favo-

rabi!) al acti\'ităţii sale. Instaurarea unui 
dialog democratic este indispensabilă, in 
toate domeniile vieţii spirituale. La noi, 
d s-a acllmalizat cu cea mai mnre efi
Cienţă tocmai in j urul artei ciialogului 
care este teatrul, şi aceasta, nu in ulti
mtJl rind, datorită reţelei de festiv.:.luri 
şi colocvii. Tocmai această atmosferă v1c, 
ele emulaţie, creată de dezbaterile pro
fesionale, in stare să orienteze publicul, 
să influenţeze şi opinia altor factori ai 
vieţii culturale, să impună în conştiinţa 
socială rangul şi menirea artei teatrale, 
este cel mai insemnat rezultat al aces
tui tip de manifestări. 

Festivalurile şi colocviile, deosebit de 
variate, pot fi diferenţiate fie !.lupă Cl'i
teriul tematic (,.Festivalul teatrului po
litic ", ,.Festivalul dramatu1·giei contem
porane ",  "Antologia speclacolelor cu pies� 
româneşti", ,.Festivalul teatrului an
tic "  etc.) , fie după cel al specialităţii 
profesionale ("Colocviul regizorllor din 
teatrele dramatice", ,.Gala reclfalurilor 
dramatice" , "Festivalul spectacolelor cu 
piese într-un act"). Prin natura muncii 
mele, consider ca fiind deosebit de im
portant colocviul bienal de la Sfintu 
Gheorghe, al teatrelor naţlunalităţilor 
tonlocuitoare. tn puţinP ţări din lume
există posibilitatea ca, la o trecere in 
revistă a fenomenului teatral autohton, 
col-::ttivele profesioniste să prezinte spec
tacole in patru limbi diferite. Pe scena 
de la Sfintu Gheorghe evoiuE;ază, !n
asemenea ocazii, colectivele maghiare. 
germane şi evreiesc din România. 
împreună cu teatrele româneşti, car� 
aduc spectacole cu texte ale autorilor 
aparţinînd naţionalităţilor conlocuitoare. 
In acest colocviu, care se bucură de
afluenţă de public, participă cei mai buni 
specialişti, vorbind fiecare in limba sa 
maternă, dar intr-un deplin consens, in. 
spiritul idealurilor artei angajate, uma
n iste, revoluţionare ; manifestarea are Ull 
ecou deosebit de favorabil, in ţară şi 
peste hotare, atit din punct de vedere
politic, cit şi profesional. Politica naţio
nalii a partidului, fundamentală pe baze
ştiinţifice, marxiste, se dovedeşte şi Clll 
această ocazie justă : afirmarea neîngră
dită a limbii, artei, specificului naţiona
lităţilor conlocuitoare nu este o sursă 
de divergen�ă, ci dimpotrivă - sub &cm
nul cunoaşterii, stimei şi cinstlrii reci
proce -, ea devine un factor în stare
să consolideze, să cimenteze unitatea şr 
frăţia. 

Din cind in cind, se fac auzite opinii 
potrivit cărora numărul colocviilor şi' 
festivalurilor teatrale este prea mare. 
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Cred că fenomenul de " infla t ie"  este re
zultatul nu al numărului, ci al unor 
deficiente ale modului de organizare. Pe 
de o parte, se cere o m.:J.i precisă defi
nire a scopurilor fiecărui colclcViu, PE' 
de alta tr ebuie să existe mai multă grijă 
pentru ca diverse inadvertenţe organizato
rice sau administrative să nu ştirbească 
prestigiul sau eficienţa respectivei in
truniri. La aceste manifestări se cuvin� 
să participe cele mai importante mon
tări, din toate colţurile ţării, chiar dacă 
aceasta cere eforturi şi sacrificii mate
riale. CheltuiE-lile şi truda vor fi com
pensate prin profitul moral. Se ştie că 
rentabi litatea este, in domeniul artei, un 
indice compus. E timpul să �e renunte 
la festJvismul şi formalismul care-şi fac 
loc uneori. (Fireşte, pr�n aceasta nu vi-
2'ez caracterul sărbătoresc ; timişorenii,  
de exemplu, r.u dovedit ca ştiu să asi
gure "Festivalului dramaturgi�i romil
neşti " un caracter festiv şi, totodutci., 
intim, datorită amabilităţ1i,  cicferenţei cu 
care ii primesc pe colegii din colectivele 
participante, pe critici, pe ceilalţi oa
meni de teatru.) Antidotul festivismului 
este afirmarea hotărîtă a criteriilor va
lorice, exigenta in selecţia reprezenta
ţiilor şi in dezbateri. 

Finalizarea printr-o clasificare valo
rică, exprimată prin premii şi distincţii, 
sporeşte, in genere, importanţa unei ma

nifestări şi mobilizează atit colectivele 
teatrale participante, cit şi forurile cul
turale locale, dar ar fi de prefer at să »e: 
acorde mai puţine premii ,  care, în 
schimb, să fie mai prestigioase. Forţa 
mobilizatoare, precum şi prestigiu l  pre
miilor depind in mod f1resc de compo

nenţa juriilor ce le acordă, de: greutatea 

cuvintului pe care-I au, in domeniul 

strict profesional, membrii acestora. E.ste 

ev1dent că j uriile trebuie să tina cont 

- respectind un sistem unitar şi cuprin

zător de criterii valorice - de părerea 

publicului. Acestui deziderat i se dă curs 

îndeobşte, intrucit spectacolul de tea
tru - datorită naturii sale - trăieşte 

tocmai prin participarea activă a spec

tatorilor. 

Ar mai fi multe de spus despre carac

terul mobilizator, creator, al atmosferei 

de exigenţă ideologică şi profesională ce 

se instaurează ln j urul festivalurilor şi 

colocviilor. Dialogul se cuvine, deci, con

tinuat, pe scenă şi in j urul scenei, deo

potrivă. 
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MIRCEA GHIŢULESCU 
Pînă nu de mult, festivalurile de tea

tn.. îmi păreau evenimente fireşti, săr
batori ale firii, duminici in eure: trebuie 
să te deplasezi - uneori cu mar·i difi
eultăţi, adeseori la mari distante - pen
tru a vedea sau revedea in conC:iţii f�
t ive spectacole văzute sau revăzute. Erau 
o sărbatoare "de-a gata", la care par
ticipam cu un fel de inconştienţă arti's
tică şi cu exclusivism estetic, fără să 
banuiesc eforturile uriaşe de creaţie 0r
ganizatorică ce se ascund in culise, ca 
dealtfel in spatele oricărui lucl"U bine 
făcut. S-a intimplat însă că m-am �im
ţit dator să sustin cu convingere ideea 
unei Antologii a spectacolelor cu pie�t! 
româneşti contemporane, lansată, in urmă 
cu aiJroape un an, de Ion Cocora, n u  
numai pentru c ă  era, intr-un fel, o ,.obii
gatie de serviciu ", ci şi pentru cii mi-am 
dat seama că ideile bune sint la 

O creaţie a obştii 

inceput lipsite de adepti. Daca - dintr-u• 
motiv sau altul - lipsa de adepţi :;,c 
cronicizează, ideile bune se usucă şi mor. 
Este un fenomen care - dm păcate -
la noi are tradi tie şi ,.prestigiu " .  Ştiu 
că �;înt şi astăzi, după mai mulţi ani 
de succese incontestabile, adversari ai 
festivalurilor de teatru, care, în general, 
nu se pricep să \'adă interesul general, 
cîştigul obştesc şi cultural care se a!l
cunde în spatele persoanei sau persoa
nelor care şi-au făcut un binemeritat 
renume din conceperea şi organizarea 
acestor serioase confruntări teatrale. 
Mi-ar fi imposibil şi nici nu m-aş simU 
liniştit dacă n-aş recunoaşte public că 
filră Valentin Silvestn1, de exemplu, fel'i
ti ·.ralurile noastre de teatru n-ar fi ajun!! 
să constituie acest sistem complex, di
vers, mobil şi seducător, de cultură tea
trală. Dar, iar�şi, să nu vezi ln spatele 
lui Valentin Silvestru, bunăvoinţa, inte
resul şi angajarea practică eficientă a 
Consiliului Culturii şi Educaţiei Socia
liste, pasiunea profesională a A.T.M., �1. 
mai cu seamă, truda gazdelor, ascunsă 
sub zimbetele ospitaliere, nu ar fi dectt 
un alt fel de rea-voinţă. Sint deci de 
părere cA reţeaua de festivaluri, atit de 
bine pusă la punct şi susţinută cu tena
citate de toţi cei ce le organizeazA, ellţe 
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unul dintre fenomenele cele ma1 Impor
tante în viaţa noa">tră culturală, cu atit 
mai mult cu cit este o creaţie a obştii, 
nu o "sarcină ". Beneficiile spuituale sint 
nenumărate, Imposibil de inventariat, 
dar, dintre toate, unul este, cu certitu
dine, de interes foarte larg : in toate 
oraşele organizatoare, festivalurile de 
teatru stîrnesc interesul publicului şi, 
t'ără să se intreprindA ceva anume, de
vin sărbători culturale autentice. Pe 
cmd un asemenea festival şi la Bucu
reşti, un festival după care bucureştenii 
să 1;e dea in vînt, să-I comenteze cu 
fervoarea inve">tită, de exemplu, in cam
pionatul de fotbal ? In special, pentru 
cnticii care locuiesc in provincie, ca 
mine, festi valurile de teatru rezolvă o 
pwblemă grea oferă pachete de �pec
tacole, pentru vizionarea cărora ar tre
hu• să cheltuieşti mult timp şi bani. 
Dar, fireşte, nu aspectul dLesta subiec
tiv are importanţA, ci clhnatul Jinamic, 
colllpetitiv, viu şi exploziv pe care fes
tivalurile il menţin in viaţa teatrală co{l
temporană. 

VICTOR ERNEST 
MAŞEK 

Multe s-ar putea obiecta modalitilţi lor 
-:oncrete de organizare şi desfăşurill"e a 
festivalurllor de teatru, dar un lucru e 
dincolo de orice discuţie : marele lor 
merit in desprovincializarca şi omogent
zarea mişcării noastre teatrale din ulti
mele două decenii. Faptul că, periodic, 
capitala inte•·imară a teatrului românesc 
se mută, cu ocazia unui asemenea fes
tival, şi concentrind tot ce are stagiunea 

Producerea si promovarea 
performanţei 

respectivă mai reprezentativ, fie la Piatra 
Neamţ, fie la Braşov, Oradea, Galati, 
Birlad, Piteşti ş.a.m.d. are ca rezultate : 
o um!icare a criteriilor de apreciere va
lorică pe toate coordonatelP. geografice 
ale hărţii noastre teatrale, un nou pas 
inainte in educaţia estetică a publicului 
şi in maturizarea artisticA a colectivelor 
dramatice din "provincie". Nu o dată, 
oraşe, respectiv teatre şi publicul lor, 
cantonate multă vreme in blazare şi me-

diocritate, pierdute in autoadmiraţie diR 
Jip&a unor repere valorice de referinţă, 
au fost brusc trezite la realitate, apele 
liniştite ale automulţumirii generale fiinci 
tul burate prin organizarea, in localitate, 
a unui asemenea festival, ce a riezvfliuit, 
cu necruţătoare obiectivitate, şi i.ea�l U
lui, ş1 publicului, dimer.!'iunilc t·eale ale 
ofertei şi respectiv pret,m�ie1 lor arli'>
tice. Şi, unde potenţele creatoare nu 
erau cu totul anchilozate, conştiinţa ar
tistică redeşteptată a determinat, nu peste 
multă vreme, revigorări spectaculoase, 
benefice nu numai pentru orizontul cul
tural al urbei respective, ci şi pentru cel 
na�ional. Un regizor ce montează azi la 
Turda sau la Arad ştie că el se va con
frunta nu numai cu publicul său, ci, 
prin intermediul lan�ului de festivaluri, 
practic cu toate teatrele din ţară. Aşa 
se !ace că, la ora actuală, marile premii 
ale festivalurilor sînt disputate de la �g!il 
la egal de scenele bucureştene şi <Je 
cele din orice colţ al ţării, aşa se face 
cA spectacole ivite altunde decit in C&
pitală au reuşit tot mai mult l>ă impuuă 
in ultimii ani nume de actori, regizori 
sau scenografi ce au dobindit astfel o 
recunoaştere egală cu a orlcărora dintre 
colegii lor bucureşteni. Mişcarea teatrală 
din orice colţ al �ării nu mal reprezintă, 
astfel, un fenomen izolat, existind în 
sine şi pentru sine, ci face parte dintr-un 
întreg organic şi armonios, de care de
pinăe şi la a cărui vitalitate contribuie. 

Cite ceva acum despre amintitele obiec
ţii posibile : intii, în ceea ce priveşte 
regulamentul de organizare a festivalu
rilor. Consider că, in ciuda unor ezitări 
nefericite din ultima vreme, concurs ul, 
deci competiţia dotată cu premii şi gene
ratoare de laureaţi, trebuie să fie re-gula 
de bază a festivalurilor, indiferent de: 
tematica acestora Pe cît de noclvă mi 
se pare ideea de competiţie in cadrul 
artei (respectiv, teatrului) de amatori, 
intrucit contravine finalitll.ţii estetice 
specifice acestui domeniu, pe atit de 
necesară imi apare ea în contextul artei 
profesioniste, al cărei scop este, in plan 
esteti!', producerea, selectarea şi promo
varea performanţei. Şi aceasta nu se 
poate realiza in lipsa climatului stimu
lativ al comparaţie! şi i ntrecerii. Simpla 
inventariere nivelatoare n-a favorizat 
niciodată afirmarea valorilor aufentice. 
Or, stimulentele, "chiar numai" acelea 
mo·rale, reprezentate de năzuinţa de a 
obţine titlul de laureat al cutărui festi
val sau de dorinţa regizorilor de a-şi 
vedea munca încununată de un "mare
premiu ", mi se par nu numai Indispen
sabile, dar şi in spiritul unei perfecţe
echităţi socialiste a muncii arttatlce. Arta 
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contemporană, tocmai prm fap1.ul cii se 
află în plin proces de dc zvoltart:, <�re 
nevoie de momente de decantare, de 
ierarhizări care, atunci cînd sint j udi
cioase şi obiective, ajută vaioarea să de
vină conştientă de sine, nelezindu-i dru
mul spre afirmare şi recunoaştere so
cială şi descurajind veleitarismul ori im
postura, megalomania nonvalorii, totdea
una mai agresivă, mai tenace în efortul 
de a se impune. 

Ar Ii ceva de spus şi despre dezbate
rile teoretice care insotesc, de regul<i, 
aceste festivaluri. Am impt·esia că, in 
ultima vreme, ele au devenit mai for
male, organizarea lor, mai neglijentă şi 
mai superficială, ca şi cînd ne-am achita 
de o obhga�ic impusă de alţii şi de a 
cărei necesitate nu prea sintem convinşi. 
ttltima ediţie a Festivalului dramatur
giei contemporane, de Ia Braşov (1982}, 
B fost, din acest punct de vedere, un 
dest:urajant exemplu. Simple înşiruiri ex
pozitive, cu caracter de dare de seamă 
festivă, 'lU înlocuit  confruntările teore
tice autentice ce s-ar fi putut desfăşura, 
tocmai aici, pe o problemă cU: ade\•ărat 
legată şi reclamată de tema festivalului, 
cum s-a văzut din selec�ia, pr;ecară, a 
pieselor prezentate şi din pPrsisten�a t.nor 
numeroase confuzii şi neclarităţi, şi 
anume conceptul estetic de contempora
neitate, criteriile distingerii contempora
neităţii artistice (şi spirituale, în genere) 
de cea fizică, pur temporală, singura, 
dealtfel, luată in consideraţie de selecţia 
acestui festival. 

Şi, fiindcă veni vorba de selecţie, mi 
se pare nefericită ideea, vînturată incă 
adesea, că, întrucît festivalurile se vor 
"radiografii" ale structurii unei stagi�ni, 
ce fatalmente nu 1.-a fi n�tiodată alcă
tuită numai din spectacok-eveniment, ar 
fi legitimă şi invit.lrt:!a unor spt·ct::.�cole 
mediocre, anoste, intrucit "şi ele fac 
parte din situaţia reală a teatrului nu:.
tru, şi ele trebuie cunoscute". Festiva
Iurile, să nu neglijăm etimologia tet·me
nului, sint totuşi momente de sărbă
toare, de ieşire din cotidian a vieţii tea
trale, de celebrare şi rememorare a reu
şitelor ei reprezentative, in cadrul unui 
gen sau al unei anumite perioade. Să 
nu transformăm criza de timp, como
ditatea sau deficitara noastră informare 
afupra profilului de vîrf al stagiunii, i n  

criterii pseudo-teoretice menite să l e  sta

tuteze. 
In sfîrşit, destule ar mai fi de făcut şi 

in ceea ce priveşte îmbunătăţirea struc

turii juriilor, de ele depinzind obiectivi-

14: 

lalea 1erarhizărilor valorice pe care le
o(;erea..:a şi, daca vreţi, s.1nătatea morală. 
a festiiralului. Mă voi re;:uma la două: 
.::hes liuni de principiu. Crc::i cd a-ar ob
ţ i ne un spor al gradului de Gl:ii!!Ctiv itate, 
de unificare a criteriilor de judecată şi' 
de egali zare 1 a nivelului de exigenţa la 
diferitele festivaluri, dacă a1 exista ua. 
singur jur-iu al tuturor festivaluri10r .. 
<tllul în fiece an, fără cooptări de com
ple<:enţă şi de amabilitate faţă de ga:t.de
sau forunle administrative ce colaborează 
la organizare. A doua observaţie priveşte
prezenţa in jurii, pur onorifică, de sim
plă figuratie, dar cu cert parti-prts la 
acordarea voturilor, a reprezentanţil•>r, 
cu totul stimabili altfel, ai unor instituţii 
o;au organizaţii obşteşti ce n-au nici � 
lee,ătură profesională cu arta dramatică, 
în ideea j ustă, dealtfel, in generalitatea 
ei, dar cu totul inoperant servită astfel, 
a asigurării caracterului democrati"c al 
diverselor manifestări culturale. Valoa
rea, ca şi adevărul, nu se voter.zii, nu 
este rezultatul unui plebiscit in care
număr-ul opţiunilor contează, ci reflexul 
exclusiv al calităţii şi competenţei celor
ce judecă. Democraţia culturii nu in
seamnă dreptul oricui de a se considera 
specialist in problemele creattei cultu-· 
rr.le şi de a se manifesta ca atare, ci 

şansa oricui, socialmente asigurată, 

ca prin educaţie şi cultură specializatâ 

să devină, dacă doreşte, un asemenea· 

specialist. De aceea, prezenţa pur com

plezentă a directorului cutărui mare

combinat industrial, de pildă, din oraşul' 

ce găzduieşte festivalul, in juriul de şpe · 
cialitate menit să opereze fine nuanţări· 

şi ierarhizări valorice in oferta profe 
sionistii a artei teatrale, mi se pare Ia 

fel de nefirească pe cit ar fi prezenta 

directorului unui teatru intr-un j uriu 

pentru acordarea titlului de cel mai buro 

strungar sau laminorist. •) Nu e o ches

tiune de elitarism, ci de firească dele-· 

gare şi Jif.erenţiere socială a competen

ţelor i n  raport cu diviziunea socială a 
muncii. 

•) Notă : Redacţia se vede obligatii .. 
moralmente, să-şi exprime dezacordul cu 
absolutizarea acestor aserţiuni. Redac
torii noştri, colaboratorii noştri, membrii' 
juriilor, printre care şi Victor Ernest 
Maşek, desigur, cunosc nu puţini nespe
cializaţi in ale teatrului, din oraşele-gazdli 
ale festivalurilor, care au dovedit, exem
plar, că sint şi twizaţi, şi obiectivi: 
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DAN MICU 

Vreau să spun de la inceput c.i eu 
sint !encit că aceste festivaluri există. 
Sint puţine ţări in lume care beneficiază 
de un asemenea sistem, pe care trebuie 
să-1 păstrăm cu orice preţ. Dar şi să-� 
ameliorăm. 

Şi dacă există o deficienţă de struc
tură, vina nu este a celor care organi · 
zează manifestările, ci ea derivă din si
tuaţia mai generală a organizării vieţii 
noastre teatrale. Deoarece cred - este o 
opinie personală, s-ar putea să greşesc -
că teatrele noastre sint incă impropriu 
organizate, rămase la nişte principii de 
existenţă invechite, nu revoluţionare. 
Seamănă prea mult structura şi activi
tatea unei institu�ii teatrale, la noi, cu 
cele ale unei intreprinderi, să l'.icem, de 
labricare a macaroanelor. Dupci formula 
macuroanelor nu se pot crea spectacole 
de incandescenţă arti&th:Ei, după �um nicl 
dl.ipă formula teatrului nu se pot fabrica 
macaroane comestibile. Această dtscJ e
panţă, această inadvertenta se răsfringe 
şi in alcătuirea ft:stivalurllor. Pentru că 
spectacolul prezentat in festival repre
zintă in primul rind instituţia, nu pe 
creatori (or, instituţia urmăreşte de 

Sint fericit că există . . .  

multe ori ş i  alte obiective - economice, 
de politică repertorială - decit ale crea
torilor). Rareori participarea la un festival 
reprezintă viaţa reală a unei grupări ar
tistice, şi nu produsele întîmplătoare ale 
unei instituţii in care - tot întîmplă
tor - creatorii au reuşit la un moment 
dat să găsească un loc ite implinire şi 
gindului lor. Şi - urmare fireascA -
festivalurile noastre ne arată ceea ce 
exist:1 cu adevărat, nu ceea c..: a•· trebui 
sa ext.;te. 

Ln exces de festivism duce uneori la 
diminuarea valorii re�:tle a acestor fes
tivaluri. Teatrele vin şi pleacă, este un 
fel de "paradă " in care· atmosfera O(. 
lucru se rarefiază. Trebuie inventate for
mule noi. Colocviile îşi au valoarea lor 
teoretică, dar ea trebuie şi matcrializată 
in practică. Poate că fiecare festival ar 
putea fi prevăzut cu o secţiune de "ate
liet·", destinatii unor experienţe crea
tom·e. Citeva încercări timide s-au fă
cut - la Birlad, la Timişoara -, ele 
meritft să fie contlnuate şi aprofundate. 

Aş mai dori ca directorii teatrelor 
care vin la aceste festivaluri să participe 
la ele nu numai ca "reprezentind " insti
tuUa pe care o conduc, ci şi c.u ""opul 
de « 111văţa ; in dublu! sens - activ 
şi pasiv - al verbului. Şi mi-aş dori 
ca noi toţi cei care participăm la ele 
să nu ne mai intoarcem - după con
sumarea lor - la acelaşi punct de ple
care in care eram inainte de Inaugu
rarea manifestArii. Vedeit, gindindu-mă 
mai bine, imi dau seama cii restivalurile 
noastre sint bune, chiar foarte bune, dat· 
noi nu sintem incA destul de apţi, de 
pre�ătiţi pentru ele. 

In altă ordine de idei - de ce nu se 
organizează chiar un colocviu despre 
festivaluri ? Poate, intr-un astfel de ca
dru, discuţia începută act;m de revista 
,. Teatrul " a1· devEni şi mai eficientă. 

AL. TOCILESCU 

Cum orice lucru este ame1Jo1 abil, este 
logic ca şi festivalurile, intregul lor sis
tem oe organizare şi desfăşurare, să 
poatli fi imbunătătite. Mă voi mărgini 
la un singur aspect : trupele care se pm
:luc in festival - in imen&a maJoritate 
a cazuri!or - joacă in c.:ondiţii de tur
neu. Adică, vin, de obicei in a�eeaşi zi, 
îşi prezintă spectacolul, şi pleacă ime
diat din oraş. Noi, "observatorii ", putem 
(dacă şi vrem) să urmărim toate spec· 
tacolele deopotrivă. ln schimb, teatrele, 
actorii, adevăraţii eroi ai acestor festiva
luri, nu au - in acest sistem - posibi
litatea să se aprecieze reciproc, îşi află 
"cota" - mai mult sau mal puţin 
exactă - doar din palma:es (cind există) 
şi din ce se scrie după consumarea eve· 

Nu sint utopie 

nimentului. Uneori, mct măcar colecti
vul teatrului-gazdă nu poate urmAri in
treg festivalul, căci este trimis, exact 
in aceeaşi perioadă, in tot felul de de
plasări. Probabil că sint utopic cerind 
ca toate teatrele participante sA fie pre
zente, pe toată durata unui festival, la 
toate manifestările lui. Totuşi, numai aşa 
ar .putea fi •;orba despre o confruntare 
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::u'tistică eficiPntă. Merg mai departe �i 
a!i rm - i11  cunoştin tă de cauză - că 
ar fi multi  actori care ar vrea sd. ră
mînă pe cont propriu b festival şi după 
ce tru pa lor a j ucat. Nici atît, oare, să 
nu fie posibil ,  şi asta n umai pentru ca 
teatrul respectiv vrea neapărat ca - pro
fitînd de ocazia festivalului - sâ mai 
bifeze cîteva sarcini de plan ? Este pacat 
de energie, de pasiUnea cu care toţi 
nce:?ti oameni vin la  un festival, pentru 
cu sii plece npoi, in anoni mat, ca n işte 
rude !.ărace. 

festivaluri ar fi bi nevenită, în perft'cr. 
acord cu spiritul gencrnl care 'I T i i mft 
viata noas tra socială şi spiri t u alrt .  Şi 
sper cd. nu sint utopic şi la acest c�•p1 tnl.  

Şi încă ceva foarte multe teatre 

<. i t uespre aspectul "tehnic-, si• - i  zi
C!'!l1, al urganizării festivaluri lor, un lucru 
mi se pare de remediat neapă1 at l'�t� 
vorba cie componenţa juri i lor. Ca ro.;t 
me•nbru in nstfel de j urii ,  ca fost pre
miat de astfel de juri i,  trebuie să a (! n n  
hotărît  că nici o decizie, nici u n  pre1111U 
acordat de vreun junu nu va aven cu 
adevărat valoare (morală, eviden t) , atit 
timp cit acel juriu nu Va' n: format ex
clusiv din specialişti . Bfme· - nu vreau 
să recad în utopie : măcar majorita
te.:l (dacă Be poate) memTbrilor săi să fie 
specialişti. 

- chiar printre cele organizatoare de 
festivaluri - au relaţii de schimb cu 
teatre din alte ţări . De ce nu le invită 
la ele acasă tocmai in perioada festiva
lului (in afara concursului, se înţelt'ge) ? 
O deschidere internaţională a acestor Ancheti't realizati! de Dinu KIVU 

te/ex-, ,teatrul� �.te/ex-"teatru/��.telex-�, teatrul� � 

Redactorii revi&tei "Tea
trul" se str4duiesc să rea
lizeze primele numere, de 
toamnă, ale revistei lntr-o 
ambianţ4 plăcut4, recon
fortant4 : sediul redacţiei 
este proaspăt zugrdvit, aşa 
cum puteţi vedea, dacă ne 
"veţi vizita. Şi, dacă Tte veţi 
vizita (noi vă aşteptăm cu 
plăcere), veţi străbate ho
lul de acces bt redacţie, 
a.devărat4 operă de artă şi 
adevdrat spaţiu de valoare 
istorică pentru presă, hol 
recondiţionat cu pricepef'e 
şi migală prin gf'ija tova
răşului inginef' Teodor Gor
nescu, director al între
pf'tnderii .,Luceafdrul", care 
ne găzduieşte. e Teatrul 
Dramatic din Baia Mare a 
pf'ezentat in premieră 
două piese româneşti : 
Concurs de frumuseţe de 
Tudor Popescu (regia : 
Ştefan Farkaş, scenogra
fia : Ion Bădilă) şi Valsul 
de la miezul nopţii de 
Viorel Cacoveanu (regia : 
Radu Dinulescu, scenogra
fia : Florin Harasim). Vor 
urma premierele pieselof' 
Vlaicu Vodă de A. Davila 
(f'egia : Dan Alecsandf'escu, 
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scenografia : T. Th. Ciupe) 
şi Leonce şi Lena de 
Georg Bilchner (regia : 
Ra.du Dinuleacu, scenogra
fia : Florin Harasim). e 
In Edituf'a .,Spof't-Tuf'ism" 
a apărut volumul venera
bilului artist al poporului 
Ion Finteşteanu De la 
clovnul citire. e In cadf'ul 
celei de a 15-a ediţii a 
festivalului .,Cibinium", 
Teatrul de Stat din Sibiu 
a prezentat dou4 premiere : 
Camino Real de Tennessee 
Williams, la secţia f'omână, 
şi Seceta de I. Stosser la 
secţia german4. De aseme
nea, teatrul a organizat o 
dezbatere pe tema ,,De la 
literatura dramatică la 
spectt:col. LimbtJj specific, 
relaţii" . e Anca Ovanez
Doroşenco şi George Doro
şenco, statornici colabora
tori ai Teatf'ului .,Mihai 
Eminescu ", au f'ealizat, la 
acest inceput de stagiune, 
două spectacole pe scena . 
botoşăneană : Timp in doi 
de D. R. Popescu şi Tita
nic-vals de Tudof' Muşa
tescu. e Teatrul de 

păpuşi .,Aşr:hiu.ţă.'' din. Pi
teşti a pf'ezentat un spec
tacol de varietăţi inspirat 
de .,Muppets show" , inti
tulat Şi de una\ şi de alta_ 
Textul este semnat de 
Virgil Putcea şi Alexe 
Marcovici, ia-r regia de 
Ion Co;ar. • La Teatrul 
german di'A< Timişoara,. 
dupd Valsul de la miezul 
nopţii de Viorel Cacoveanu 
şi Albă ca zApada, drama
tizare de Gf'ete Gross şi 
Johann SzekCer, (ambele in 
regia lui Mill.ai Raicu), vor 
urma Căsătoria de Gogol 
(regia, Bogdan Ulmu) şi 
Nora de Ibsen (regia, Mi
hai Raicu). e Teatrul 
Dramatic din Braşov a des
chis stagiunea cu A treia 
ţeapă de Maf'in Sorescu, 
in regia lui Florin Fătu
lescu şi scenografia lut 
Vittorio Hoftier. Regizorul 
Mircea Marin şi scenogra
ful Mihai Mădescu pf'egd
tesc Troilus şi Cresida de 
Shakespeare. Tot Mif'cea. 
Marin pregăteşte, pentf'U 
Sala Studio� AniversareUJ 
de Haf'old Pinter. e 
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