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întelesul gagului 

C e anume ne stîrneşte, îndeobşte, 
rîsul ? Orice împrej urare din viaţă, 
de pe scenă sau de pe ecran, in 

care omul pierde din calitatea sa de ,.su­
biect" şi alunecă spre lumea obiectelor. 
Contrastul dintre consecinţă şi acţiune, 
d intre aparenţă şi esenţă, dintre scop 
şi mijloace este derizoriu numai dacă şi 
numai atunci cînd consecinţa este i nfe­
rioară acţiunii, cînd esenţa este inferioară 
aparenţei, cînd scopul este inferior 
mijloacelor : cînd oamenii se înghesuie, 
la ieşirea din uzinil ca oile la ieşirea 
d in ţarc, cind un dictator foloseşte arta 
oratoriei pentru a mima fraze car c nu 
există in nici o limbă şi deci n-au nici 
u n  înţeles, ca în celebrele filme ale lui 
Chaplin, cind Stan şi Bran se intrec in 
distrugerea metodică a unei case, fără 
nici un rost ...  

Nu toate contrastele, contradicţiile, 
dis�Cordanţele. disproport.iile sint rizibile, 
ddicole, derizorii. Eşuarea tentativelor 
umane de înălţare de la real la ideal 
este dramatică, uneori tragică, dar nici­
odată comică. Incercarea lui Icar nu e 
comică, şl nici silinţa de a seca o mare 
cu ajutorul unei găleţi ; derizorie este 
scoaterea unui cui cu ajutorul unei ma­

carale Cind contrastul dintre inferior 
şi superior este dominat de superior, si­
tuaţia este mai degrabă dramatică ; co­
mică este numai in cazul invers. Să vrei 
şi să nu poţi este un subiect de trage­
die. Comediile se ocupă de oamenii care 
se lasă in voia lucrurilor. Derizorie nu 
este discordanţa dintre mijloace şi scop, 
ci pretenţia unor mijloace de a se sub­
stitui scopu'lui ; rizibilă nu este veşnica 
discrepanţă dintre ideal şi real, ci pre­
zentarea idealului drept real, deşi "ure­
chile d� măgar" ale realului sint încă 
destul de vizibile ; ridicolă nu este con· 
tradicţia dintre aparenţă şi esenţă, ri 
pretenţia aparenţei de a fi socotită 
esenţă. 

In vreme ce derizoriul apt.orţine vieţii 
social�, comicul aparţine artei dramatice 
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şi cinematografice. ,.Nu există comic ia 
afara a ceea ce este propriu uman• 1, 
scria Henri Bergson. Este adevArat. Dar, 
spre deosebire de ridicol, care se întîl­
neşte in viaţa de toate zilele, comicul 
poate fi văzut numai pe scenA sau pe 
ecran. Rizibilul din viaţă devine cornle 
numai dacă este privit ca expresie a 
atitudinii unui autor de comedie, aşa 
cum o persoană sau alta poate să apară 
ca un Caţavencu. Comlcul nu este însă'i 
viaţa, ci expresia atitudinii critice a 
omului faţă de viaţă. Comicul este ex­
presia critică a antropocentrismului : el 
pedepseşte orice scădere, orice injosire, 
orice coborîre a omului de la umanitate 
la animalitate, de la superioritatea lui 
de fiinţă supremă n existenţei la miş­
can�a inconştientă a lucrurilor, de la ra­
portul conştient dintre mijloace şi scop 
la relaţia oarbă dintre cauzA şi efect. 

"Este suficient, pentru a ne convinge, 
să remarcăm că un personaj comic este, 
în general, comic exact in mAsura la 
care se ignoră pe el însuşi. Comicul este 
inconştient. Ca şi cum s-ar folosi pe 
dos de inelul lui Gyges, el devine invi­
zibil lui însuşi, devenind vizibil pentna 
toatA lumea" '· Comicul exprimA protes­
tul dramaturgului şi clneastului faţA de 
orice abdicare a omului de la spirituali­
tatea lui. "Ridem - scrie H. Bergson -
ori de cite ori atenţia noastră este de­
turnată asupra fizicului unei persoane 
cind, de fapt, moralul este in cauzA" a. 
Să ne gindim la cit de caraghios apare, 
pe ecran.. un om care ţine un discu1'!! 
înflăcărat pe care nu-l auzim !... "Ati­
tudinile, gesturile şi mişcările corpului 
uman sint rizibile exact in mAsura la 
care corpul ne face să ne gindim la o 

1 Henri Bergson, Le rire, Paris, Alcan, 
1g22, p. a. 

2 Ibid., p. 17. 
J l bid., p. 1 1 7. 
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� i mplă rr•ecanică" 1. Ideea .,elan ului vi:.. 
tai " il îm piedică î nsă pe Bergson să 
acorde intreaga importanţă distincţiei 
dintre rizibi l  şi comic. După părerea SR,  
, .comicul se balanseazf1 intre viaţă şi 
artă" : •. Adevărul este că, spre deosebire 
de rizibil. care este un fapt de viaţa, 
comicul este deja o expresie artistică. 
Comedia este o operă de artă prin care 
un autor ia atitudine faţă de neajunsurile 
umane ale epocii sale. Bergson observă 
că "titlul unei drame nu poate fi decît 
un nume propr iu. Dimpotrivă, multe co­
medii poartă un nume comun : Avarul, 
JucQ,torul etc. " 6• Că intre o comedie şi o 
dramă nu există o graniţA de netrecut 
o dovedeşte şi faptul cA Tartuffe s-a 
rhemat si Impostorul. Intr-o tragedie 
luptA o tndtv!duczUtate eroicA, Iar intr-o 
comedie este satirlzat un defect care di­
minuează o categorie de indtvizt. Dese­
ori comedia se apropie insă intr-o ase­
menea măsură de dramă incit risul nos­
tru este amar, melancolic, trist, redu­
cindu-se la un :,:uris. Comedii le lui Cnra­
�iale şi ale lui Chaplin nu sint singurele 
exemple. 

Expresia cea mai conc•mtrată a co · 
m1cului este oaoul. Risul nostru este 
deplin numai in faţa unui gag. Gagul 
penalizează regresarea omului de la su­
biect la obiect, de la libertate la cauza­
litate, de la spiritual la material, dar 
numai dacă redresarea depinde de om. 
Altfel, comedia se transformă in trage­
die. Mai degrabă la gag decit la comic 
in general se referă Bergson cind afirmă 
dl .,ridem ori de cite ori o persoană ne 
dă 

·
impresia unui lucru " '· Evident, in­

tr-un gag, nu este vorba de o persoană, 
ci de un ?Jer.�onaj, dar afirmaţia rl\mine 
valabilă. Dealtfel, Bergson işi precizează 
Ideea eeva mal departe : "Comirul este 
această latură a persoanei prin care ea 
seamănă cu un lucru, acest aspect al  
evenimentelor umane care imită, prin ri­
giditatea lui de un gen cu totul particular, 
mecanismul pur şi simplu, automatis­
mul, in sfirşlt, mişcarea fără viaţă. El 
exprimă deci o imperfecţie individuali 
sau colectivă care cere corectarea Ime­
diata. Risul este aceastA corecţlune in­
săşi" 8. Gagul c·ondamnA prăbuşirea con-

4 Ibtd., p. 30. 
s Ibtd., p. 22. 
n Ibtd., p. 16. 
7 Ibtd., p. 59. 
8 Ibtd., p. 89. 

�tiinţei umane in inconştienţa lucruri lor 
şi a maşinilor. De aceea, creatorii d,e 
gaguri se bazează pe caracteristicile miş­
cării mecanice repetiţie, inversiune, in­
terferenţă ploaia cu tarte cu frişcă, 
stropitorul stropit, qui pro quo-ul etc 
Gagul s- a născut in circ, in commedia 
dell'arte, in vodeviluri. A inceput ca 
"tumbă ", inainte de a deveni o categorie 
estetică . 

Mai aproape de esenţa artistică a ga­
gului este O. 1. Suchianu. După ce spune 
că "nu e de ajuns ca un lucru să fie 
caraghios pentru a fi prin asta şi este­
tic " u, Suchianu scrie : "Un gag nu este 
un element de artă decît intrucit este in 
acelaşi timp simbol de altceva, intrucit 
are o semnificatie mai presus de simpla 
sa calitate comică" 10• Celebra scenă in 
care Harold Lloyd, conducînd o maşină 
in plină viteză, este cuprins de panicA, 
smulge volanul de la locul lui şi i l  
aruncă Îl) braţele vecinului, este un gag 
care spune foarte multe despre căderea 
nmului sub dominaţia maşinii. La fel 1\'i 
, , mosul gag in care Charlot, dupA ieşi­
rea din fabrică, continuă sA inşurubeze, 
cu un cleşte imaginar, nasturii de la hai­
nele trecătorilor. 

Deosebirea dintre viaţă şi artă apare 
limpede şi in cazul uriaşului cu voce 
subţire şi al piticului cu voce groasl!. 
In viaţă, cazurile sint jenante. Numai î11 
film pot deveni comice. deoarece inter­
vine procedeul mecanic al intervertirii 
vocilo1·, prin care gagul ride de dispro­
portia dintre aparenţă şi realitate. 

Contrastele sint, aşadar, comice numai 
dacă sint evitabile, remediabile, redre­
sablle. Cele fatale sint tragice. Gagul 
este posibil numai dacă cel căzut se 
poate ridica. Gagul este, în ultimă ana­
liză, o operă de artă profund morală 
educă şi, mai ales, reeducă. Dincolo de 
ceea re are el nostim, amuzant şi dis­
tractiv, gagul este expresia cea mai con­
cisă a puterii omului de a menţine lu­
crurile sub controlul său critic. Gagul 
ride de in ferioritatea lucrurilor inerte, 
in numele superiorităţii  comportamentu­
lui raţional al omului, ride de căderile 
singurului cuvintător ln rindurile necu­
vintătoarelor. 

9 D. 1. Suchianu, Curs de cinemtstogra­
fte, Bucureşti, Cultura românească, f.a .• 
p. 80. 

10 Ibtd., p. 81. 
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