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Intelesul gagului

e anume ne stirneste, indeobste,

risul ? Orice imprejurare din viata,

de pe scena sau de pe ecran, in
care omul pierde din calitatea sa de ,,su-
biect“ si aluneca spre lumea obiectelor.
Contrastul dintre consecintd si actiune,
dintre aparenta si esenta, dintre scop
si mijloace este derizoriu numai daca si
numai atunci cind consecinta este infe-
rioara actiunii, cind esenta este inferioara
aparentei, cind scopul este inferior
mijloacelor : cind oamenii se inghesuie,
la iesirea din uzind ca oile la iesirea
din tarc, cind un dictator foloseste arta
oratoriei pentru a mima fraze care nu
existd in nici o limba si deci n-au nici
un inteles, ca in celebrele filme ale lui
Chaplin, cind Stan si Bran se intrec in

distrugerea metodici a unei case, fara
nici un rost...
Nu toate contrastele, contradictiile,

discordantele. disproportiile sint rizibile,
ridicole, derizorii. Esuarea tentativelor
umane de iniltare de la real la ideal
este dramatici, uneori tragica, dar nici-
odatd comica. Incercarea lui Icar nu e
comicd, s§i nici silinta de a seca o mare
cu ajutorul unei galeti ; derizorie este
scoaterea unui cui cu ajutorul unei ma-
carale Cind contrastul dintre inferior
si superior este dominat de superior, si-
tuatia este mai degrabid dramaticd ; co-
mica este numai in cazul invers. Si vrei
si s& nu poti este un subiect de trage-
die. Comediile se ocupd de oamenii care
se lasd In voia lucrurilor. Derizorie nu
este discordanta dintre mijloace si scop,
ci pretentia unor mijloace de a se sub-
stitui scopului ; rizibilA nu este vesnica
discrepantad dintre ideal si real, ci pre-
zentarea idealului drept real, desi ,ure-
chile de magar“ ale realului sint inca
destul de vizibile ; ridicold nu este con.

tradictia dintre aparentd si esenta, ci
pretentia aparentei de a fi socolita
esenta.

In vreme ce derizoriul apsrtine vietii
sociale, comicul apartine artei dramatice
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si cinematografice. ,Nu existi comic ia
afara a ceea ce este propriu uman®!,
scria Henri Bergson. Este adevirat. Dar,
spre deosebire de ridicol, care se intil-
neste in viata de toate zilele, comicul
poate fi vazut numai pe scend sau pe
ecran. Rizibilul din viati devine comie
numai dacd este privit ca expresie a
atitudinii unui autor de comedie, asa
cum o persnanid sau alta poate sd apara
ca un Catavencu. Comicul nu este insisi
viata, ci expresia atitudinii critice a
omului fatid de viatd. Comicul este ex-
presia criticA a antropocentrismului : el
pedepseste orice scidere, orice injosire,
orice coborire a omului de la umanitate
la animalitate, de la superioritatea lui
de fiintd supremid a existentei la mis-
carea inconstientd a lucrurilor, de la ra-
portul constient dintre mijloace si scop
la relatia oarba dintre cauzd si efect.

,Este suficient, pentru a ne convinge,
sd remarcim cid un personaj comic este,
in general, comic exact in mésura ia
care se ignord pe el insusi. Comicul este
incongtient. Ca si cum s-ar folosi pe
dos de inelul lui Gyges, el devine invi-
zibil lui insu;i, devenind vizibil pentra
toatd lumea“?, Comicul exprimi protes-
tul dramaturgulul si cineastulul fati de
orice abdicare a omulul de la spirituali-
tatea lul. ,,Rtdem — scrie H. Bergson —
ori de cite ori atentia noastrd este de-
turnatd asupra {izicului unel persoane
cind, de fapt, moralul este In cauzd“?d,
Sad ne gindim la cit de caraghios apare,
pe ecran, un om care tine un discurs
inflicirat pe care nu-1 auzim!.. ,Ati-
tudinile, gesturile si miscarile corpului
uman sint rizibile exact in masura fm
care corpul ne face si ne gindlm la o

1 Henri Bergson, Le rire, Paris, Alcan,
1922, p. 3.

2 Ibid., p. 17.

3 Ibid,, p. 117.
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simpla mecanica“ ‘. Ideea ,elanului vi-
ial" il impiedicd insd pe Bergson si
acorde intreaga importantd distinctiei
dintre rizibil si comic. Dupa pirerea sa,
,.comicul se balanseazi intre viata si
art3" . Adevarul este cd, spre deosebire
de rizibil. care este un fapt de viata,
comicul este deja o expresie artistica.
Comedia este o operd de artd prin care
un autor ia atitudine fatd de neajunsurile
umane ale epocii sale. Bergson observi
ca ,titlul unei drame nu poate fi decit
un nume propriu. Dimpotriva, multe co-
medii poartd un nume comun: Avarul,
Jucdtorul etc.“8 Ci intre o comedie si o
drami3 nu existd o granitd de netrecut
o dovedegte si faptul c& Tartuffe s-a
rhemat si Impostorul. Intr-o tragedie
luptd o individualitate erolcd, iar intr-o
comedie este satirizat un defect care di-
minueazd o categorie de indivizi. Dese-
ori comedia se apropie insi fintr-o ase-
menea masurd de drama incit risul nos-
tru este amar, melancolic, trist, redu-
cindu-se la un suris. Comediile lui Cara-
giale gi ale lui Chaplin nu sint singurele
exemple.

Expresia cea mai concentratd a co-
micului este gagul. Risul nostru este
deplin numai in fata unui gag. Gagul
penalizeazd regresarea omului de la su-

biect la obiect, de la libertate la cauza-

litate, de la spiritual la material, dar
numai dacd redresarea depinde de om.
Altfel, comedia se transformd in trage-

die. Mai degrabid la gag decit la comic
in general se referd Bergson cind afirma
cA .ridem ori de cite ori o persoand ne
da impresia unui lucru“?. Evident, in-
tr-un gag, nu este vorba de o persoand,
ci de un mersonaj, dar afirmatia rimine
valabilid. Dealtfel, Bergson isi precizeazi
ideea ceva mai departe : ,,Comicul este
aceastd laturd a persoanel prin care ea
seamidnd cu un lucru, acest aspect al
evenimentelor umane care imita, prin ri-
giditatea lui de un gen cu totul particular,
mecanismul pur gi simplu, automatis-
mul, in sfirgit, miscarea fird viati. El
exprimd deci o imperfectie individuali
sau colectivd care cere corectarea ime-
diatd. Risul este aceastd corectiune fin-
sdsi“®. Gagul condamni pr3busirea con-

4 Ibid,,

p. 30.
5 Ibid., p. 22.
% Ibid., p. 16.
7 Ibid., p. 59.
8 Ibid., p. 89.

stiintei umane in inconstienta lucrurilor
si a masinilor. De aceea, creatorii de
gaguri se bazeazd pe caracteristicile mig-
carii mecanice repetitie, inversiune, in-
terferentd ploaia cu tarte cu friged,
stropitorul stropit, qui pro quo-ul etc
Gagul s-a nascut in circ, in commedia
dell’arte, in vodeviluri A 1incepul ca
,tumba“, inainte de a deveni o categorie
estetica.

Mai aproape de esenta artisticA a ga-
gului este D. I. Suchianu. Dupi ce spune
cd ,nu e de ajuns ca un lucru si fie
caraghios pentru a fi prin asta si este-
tic*Y, Suchianu scrie : ,,Un gag nu este
un element de arti decit intrucit este in
acelagi timp simbol de altceva, intrucit
are o semnificatie mai presus de simpla
sa calitate comicd“ ', Celebra sceni in
care Harold Lloyd, conducind o masina
in plind vitezd, este cuprins de panica,
smulge volanul de la locul lui si il
aruncd in bratele vecinului, este un gag
care spune foarte multe despre cdderea
~mului sub dominatia masinii. La fel i
s« mosul gag in care Charlot, dupi iegi-
rea din fabrici, continuid sd insurubeze,
cu un clegte imaginar, nasturii de la hai-
nele trecatorilor.

Deosebirea dintre viatd si artd apare
limpede si in cazul uriasului cu voce
subtire si al piticului cu voce groasi.
In viata, cazurile sint jenante. Numai in
film pot deveni comice. deoarece inter-
vine procedeul mecanic al intervertirii
vocilor, prin care gagul ride de dispro-
portia dintre aparentd si realitate.

Contrastele sint, asadar, comice numai

dacid sint evitabile, remediabile, redre-
sabile. Cele fatale sint tragice. Gagul
este posibil numai dacd cel cazut se

poate ridica. Gagul este, in ultimi3 ana-
liz4, o operd de artd profund morald
educad si, mai ales, reeducid. Dincolo de
ceea ce are el nostim, amuzant gi dis-
tractiv, gagul este expresia cea mai con-
clsid a puterii omului de a mentine lu-
crurile sub controlul sidu critic. Gagul
ride de inferioritatea lucrurilor inerte,
in numele superioritdtii comportamentu-
lui rational al omului, ride de caderile
singurului cuvintitor In rindurile necu-
vintitoarelor.

® D. 1. Suchianu, Curs de cinematogre-
fle, Bucuresti, Cultura romAneasci, f.a.,
p. 80.

10 Ibid., p. 81.
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