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GonguZ inauou,.ar, vestinc� pentru tea tru A n u l  1\iou, a bătut simbolic, parcă� 
111 acest 15 septemt::-it:. la CZui>uZ Intrep1 inderii "23 August", cea de-a treia sală 
a Teatrului  :'\fie. Răspunzînd unui deziderat major, formulat în concluziile Con
gresului educaţiei poiihce şi c•tlturii soe�ali.•te, cele mai multe teatn: din întreaga 
ţară a:�. ridicat "JFrimc corhncl"' pe platforme mdustriale, in hale de uzină, 1 n  
cluburi . . .  Teatrul Naţional din Bucvn�şti, la. Casa de cu ltură a Sindicatelor dm 
.Suceava, Teatrul de Comedie, la Cl·ubul Uzinelor "1 Mai·' din Ploieşti, Teatrul 
Giuleşti, la U=�nele mel:am<.e din Cimpulung Muscel, Teatrul NaţiOnal din 
Craiova, la Clu bul minier Motru, Teatr ul Naţional din Tirgu Mureş, pe plak 
torma industriala de lct Tirnăv11ni, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, pe plat
tc rmrL industrială de la �ăvineşti ş.a.m.d. Cu recitalu1·i anume alcătuite, cu spec·· 
tacole de 1n-...:zică şi JlOezic, :zvind un pronunţat caracter educativ, patriotic, majo
ntatea colectivelor teatrale au den. onstrat promptitudine şi iniţiativă in această 
vastă . ,operaţiune pu bîic" coordon:ztă p�· scară naţională. 

Totodată, inceputul stagiunii, fila roşie in calendarul teatrului, a adu.� la 
rampa. acelor colecti1'P care s .. au pregătit dm vreme, cu aplicaţie şi răspundere 
pf'ntru momentui sa1·hii.toresc, citeva premiere absolute, care au de pe acum o
greutate deosebită în cîntarul pe care aşezăm, în fiecare lună, şi chiar într-o per
specti?Jă m ai îndelungată, roadele muncii noastre ... Barbu! Văcărescul ,  vînzătorul 
ţarii şi Occisio G regnrii. . . .  lr: Teatrul "Bulandra", Schimbarea la faţă de G. M. Zam
Jtrescu, la Teatru l de Stat di n, Omri ea, r:\t Frumos din lacrimă, la Teatrul 
"răndărică ", Mă5ti de Ion Sat:a, la 'featru t ,.A. Davila" din Piteşti, spectacole 
im pO'I'tar:te, unele dintre ele, poate, chiar, cu valoare. de eveniment teatral, demon-· 
streoză poten ţialul de creativitate, bogăţia filoanelor arttstice nedescoperite, neva
toriticate pinii în r•rezent, cu. care c::tc inzestrat din belşug fondul literaturii 
naţionale, mai vechi şi mai noi. Prospectînd, cercetînd cu priceperp şi cu inteli

·genţă artistică. ze�<t;·ea literaturii dmmatice mre a intrat mai de demult sau mai 
cte curînd in istoric, oamenii de teatr11, iată, au dovedit-o, au cîştigat panuri 
artistice hsemnate, �prc satisfacţia marelui public, in primul rind. . . . Mai puţin 
.�emnificatwe, deocamdata, s-a:t dov(•dit, totuşi, prcmterele cu piese originale, 
mectttc, la c:cest inceput de ar •. Puţir.e 111 em iere :zbsolute, şt cu producţii mediocre 
sau de-a dreptu l nesatisfăcătoare, r:dc cîte a·.J. fost... Nu generaltzăm, fireşte. 
Salutli7n efortul teatrelor de a-şi lărgi cercul colaboratorilor, de a încuraja autorii 
de J•rin partea locului, dar e nevoie, oare, să repetăm un adevăr aproape 
axtomatic, că jucG.rea dramaturgiei originale înseamnă promo1Jare a valorii, difu
zare de cultu1·ă şi făvîrşire de faptă creatoare ? 

Deocamdată, s-au în�cris in acest ci1·cuit valoric, în expresii noi, ce cap� 
tează interesul, se·ieri dramatice cunor.cutc, impuse in stagiunile trecute. Dintre 
ele, Balconul ăe D. R .. PopesC'n, la Teatrul de Stat din Reşiţa, Hanul de la răscruce 
cte Harta Lovinescu, la Teatrul Bacovin din Bacău, Politica de Theodor Mănescu. 
la Tcctrul Naţional din C-raiova. Dar, acesta. în cea de-a treia decadă a lui sep
tembrie, este doar începutul. Sperrlm că în ultimul trimestru al anului, sta
giunea işi va dobindi r:aratele necesa H •  şi intru totul posibile, la cota reală a 
ctramaturrrif:i �i o. teatrului row.rinesc ... 

Aşadar, plini rfe optimism şi de încredere, aşteptam desfiişurarca unei· 
stagiuni care a debutat, in mare parte, promiţător. 

22 

https://biblioteca-digitala.ro



CLASIC I I  NOŞTRI 
------ -------- - - - - - ---

TEATRUL "BULANDRA" 

• BL\RBUL 
VilCiiRESCU L, 
Vlnzl\TORUL ŢARI I  
de lordacLe Golescu 

• OCCISIO 
GREGORI I lft 
MOLD/lUI/l UOD/lE 
TRL\GEDICE 
EXPRESS/l 
atr ibu ita lu i  Samu i l  Vu lcan 

Data premierei : 23 septembrie 
1982. 

Regia : ALEXANDRU TOCI-
LESCU. Decorul : DAN JITIANU. 
Costumele : ANCA PASLARU. Mu
zica : IOSJF HERTEA. 

Două piese de epocă, în adevăratul 
sens a! cuvî ntu lu i ,  care va �ă zică purt i nd 
pecetea stilu l u i  sfîrşitulu i de secol XVI I I ,  
caracterizat . l a  nivelul expresiei formale, 
prin tr- o dezvoltare barocă a scenelor şi 
situaţi i lor dramatic!', dar şi printr-o 
subţierc a conţinutul •J i  de replică, a i n 
cii.rcă lor i i  psihologice a acesteia. Aceast:i 
subţ ie1·e a conţinutului  nu trebuie in ţe

leas:i C'a 0 sărăci re, e vorba de o auste
ri ta te a ro:>tirii,  care păstre:1d1 pentnt 
zicere doar cuvîntul cu sens eidetic, � u  
tilc .  adic:â,  şi  pe acela, am zice, proce
dural , care vorbeşte des pre �i tuaţie, pP 
care o a n u n ţâ sau o ex pl ică la nevoie, 
pen tru că în formele mai vechi ale tea
trului  s i t uaţia,  scen a era men i lâ să 
poarte emoţia, pc c::�re sa o i nocult:ze 
spectatonlor ; ea, s i tuaţ1 a, produci ndu-se 
nemijlocit ca dramă - ca act, ee. fiind 
via\ii transfigurată in  artă, prin exces 
de prezentare (spectaculozitate), oglindă 
măritoare şi deformatoare a înseşi defor-

------ - - - - --- - - - - ---- ------: 

BAIWU L V ĂCĂRESCU L . . . 
Distribuţia : CONSTANTIN DRA

GANESCU, ADRIAN GEORGESC U, 
SIMION HET EA, RAZVAN IO
N ESCU 'li restul distribuţiei (Ori 
mare dii bArbaţl) ; GELU COL
CEAG (Cimpolaşul) ; DAN DAMI
AN (VIsUerul Barbut Vlciirescul) : 
ION LEMNARU (Mlria Sa Grigore 
VodA. Gblca) ; CONSTANTIN FLO
RESCU (Logofltul Ştefan Belul) : 
PETRE LUPU (Banul Dlnul Cre
ţulescul, Voinescul) : GHEORGHE 
OPRINA (Vornlcul Matacul Raco
viţl) ; AUREL CIORANU (Vornicul 
lstrate Creţulescul, Trii.znea) : ZOE 
MUSCAN, LUMINITA GHEOR
GHIU, MIRELA GOREA, MIHA
ELA GAGIU, ADRIAN GEOR
GESCU, MIRCEA DIACONU, CON
STANTIN DRAGANESCU, GELU 
COLCEAG, SIMION HETEA, RAZ
VAN IONESCU (Norodul) ; PETRE 
LUPU (Zapciul) : ZOE MUS
CAN (Circiumlreasa) ; LUMINITA 
GHEORGHIU, MIRELA GOREA, 
MIHAELA GAGIU (Femeile) ; ION 
COCIERU (Bumbaşirul) ; ADRIAN 
GEORGESCU (Episcopul BuzAului) ; 
MIRCEA DIACONU (Mlsclriciul). 

mărilor vieţii,  a zonelor ei l wnefiate. C u 
v i n t u l  este intcle�; doar ca mijlocitor ş i  
comentator al vieţi i preluate i n  actu l 
teatral , ş! doar în acest înţeles al său 
u ti l izat, dar şi aici cu reticenţă, pentru 
u nu i mpiedica impetuozi tatea specta
colului. 

Am vorbit despre aust�ntatea ..:unţi
nutului de gind şi rostire şi despre im
petuozit<.ttea formelor, am vorbit despre 
oglindirea deformatoare a \·ieţii de dra
gul expresivităţii şi va trebui să pra
n unţăm şi termenul "manierism",  căci 
sus-numitele piese aparţin,  fără doar şi 
poa t e, acestui curent despre care s-a 

--------------------------------� 

OCCISIV GREGORII . . .  
Distribuţia : ION LEMNARU 

(Grigorie VodA.) ; GELU COLCEAG 
(Sfetnicul Vasile, Solicitantul) : 
MIRCEA DIACONU (Sfetnicul Si
mion, Solicitantul) : ADRIAN 
GEORGESCU (Secretarul, Rapsodul, 
Medicul) : ZOE MUSCAN (ImpA
ratul) ; GHEORGHE OPRIN A  (Pa
şa) ; LUMINITA GHEORGHIU 
(Consilier 1) ; MIHAELA GAGIU 
(Consilier Il) ; MIRELA GOREA 
(Soţia lui Grlgorie VodA.). 
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Scena semnArii anaforalei ... 

crezut o vreme, şi încă se mai crede, că 
ar fi marcat o fază de decadenţă a cu-· 
rentului baroc. (Pînă nu de mult se cre
dea că barocul însuşi c stilul decăzut 
al Renaşterii.) Departe de a fi o cădere 
a barocului, manieri'imul secolelor XVII 
şi  XVIII e inceputul experimentalismu
lui ce mişcă şi azi societatea modernă. 
S-.1 experimentat mai intii la nivelul 
formelor, uneori s-a exagerat, pînă la 
derută şi uimire. Sus-numitele piese nu 
sînt expresii exagerate ale acelui sti l .  
dar aparţin şi  exprimă doi scriitori in� 

terE'saţi in a experimenta la nivelul for
melor, pentru pregnanta acestora. Ior
dache Golescu, autorul piesei Barbu! Vă
cărescul ... , ştim, scria poeme grafice fi
xind cuvintele in cercuri, romburi, iri
unghiuri şi încă in alte figuri ale geo
metriei, îmbinînd, manierist, fantezia cu 
artificiul calculat. Adunase folclor, şi cu 
predilecţie ghicitori, proverbe şi striga
turi, căutînd in ele mai ales detectarea, 
uneori revelarea scandaloasă - atît d'� 
specifice manierismului -, cînd nu le 
comounea el însuşi după modele, schim
bîr:d termenii "Sub poate de iie nouă 1 
nici mă ninge, nici mă plouă ". ln co
media de faţă, spiritul ironic al autorului 
se vădeşte încă din titlu "Comedm ce 
să numeşte Barbu! Văcărescul, vînzătorul 
ţării, izvodită dă Dîrzeanul, ce-i zic şi 
Slăbănogul, care s-a şi tipărit cu chel• 
tuiala calemgiiilor dă vistierie, spre po
menirea ticăloşiei ţării, la venirea Mus
calilor, cind a fugit Măria-sa Grigore 
Vodă Ghica din Sc-aun." (sub!. n.) 

Piesa debutează prin scena unei "ore" 
pline de vitalitate, manifestare de bucu-
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rie a ţăranilor pentru venirea unui domn. 
pămintean. Un măscărici corectează prin 
vorbe de duh, unele licenţioase, vesela 
manifestare, iar un cimpoiaş îşi exprimă. 
scepticismul printr-un scurt leitmotiv. 

Ora Săltaţi şi chiuiţi ! Că domn pă-· 
mîntean nP.-a venit ! 

Măs.�ărlciul Aolică ! 
Cimpoiaşul Lasă, lasă, să vedem. 
Cealaltă piesă constituentă a specta-

colului lui Al. Tocilescu, Occtsto . . .  , şi  
atribuită lui  Samuil Vulcan (în privinţa 
atribuirii trebuie să rămînem circum
specţi), contrariază prin faptul că repune· 
in spirit bufon un eveniment tragic. 
Spectatorul este condus, fără vreo pre
'gătire, in a traversa ;;ltuaţli dramatice· 
contrastante in care bufonada, burles
cul, tragicul şi grotescul se augmentează 
reciproc. Jn bună tradiţie manieristă in-
tilnim şi un exerciţiu de poliglosic : 
domnitorul pretinde secretarului sâu să 
ştie "nemţeşte, ungureşte, greceşte, ru
seşte, franţozeşte, ţigăncşte, turceşte şi 
tătăreşte·' - acesta ii  răspunde in nu
mitele limbi ; Paşa care va lua capul" 
domnului amestecă cuvinte turceşti şi 
româneşti intr-un amalgam fermecător. 
Plurilingvismul era urmărit pentru efec
tele lui sonore pure. pentru detectarea 
spectatorului. 

Demersul regizoral al lui Alexandru· 
Tocilescu în montarea acestor relicve 
baroc-manieriste ale literaturii noastre· 
s-a arătat, s-o spunem de la mceput, 
fericit, căci fericit este actul de p<l 
trundere ş i  înţelegere a unui stil, c u  atit 
mai mult fericită e comuniunea cur 

https://biblioteca-digitala.ro



acesta intru c0municarca lui, cac1, iaFt,  
ace�t iubi tor de experi mente teatrale s··a 
inti lnit cu ceilalţi i ubJ tori de experi 
mente, iar actul teatral de la sala stu
dio a Te<1trului "Bulandra " nu este decit 
ex presia plenară a acestei - să ff•losim 
termenul goethe;m - afinităţi elective. 
�pectacolul lui Tocilescu este un spec
tacol de regie care se încheagă şi creşte 
rotund şi deplin, din raţiunea. suficientă 
sieşi a oricărei mari intuiţii. Aici, se 
·oglindeşte istoria noastră deformată 
burlesc şi enorm, deformată astfel, pen
tru ca, prin contrast, să se pună, cu atit 
mai acut, in valoare, tragismul şi pate
tismul ei, vitalitatea acestui popor care, 

·in ciuda tuturor asuprlrilor şi lovituri
lor celor puternici, îşi reia "ora " - stră-
moşescul dans al bucuriei de a trăi , 
de la inceput. 

ln plastica spectacohllui, "ora ·' cu 
·care debutează este, dealtfel, şi leit-mo
tiv, şi montură. Ea incepe furtunoasă, de 
-o demonicA vitalitate, revine, şi incheie, 
dar cu o încărcătură psihologică alta 
-decit a inceputului, veselia, aproape de
şăntată, E' înlocuită cu o minie grea, pă
mîntoasă. Strigăturlle care-i ridicau rit
murile vesele la înţelesurile rostirii VOI' 
fi înlocuite cu un blestem grav, vibrant, 
ameninţător, adresat asupritorilor. Hora 
devine simbolul sufletului mulţimii ano
nime, exprlmindu-i trăirile, de la visul 
nădeJdii pînă la deznădejdea realităţii. 
I ntre hore se intimplA evenimentele so
dal-istoric�> care au marcat sfîrşitul se
colului XVIII şi inceputul de secol XIX, 
Tespectiv, uciderea lui Grigorie Ghica al 
III-lea şi jefuirea ţării de către boierii 
partidei Barbu Văcărescu, vistlerul ţării 
sub un alt Grlgore Ghlca, al IV-lea. 
Caracterologlc, aceşti domni aparţinînd 
aceleiaşi familii, ştim, sint situaţi la an
ti pod. Martiriul primului face contrast 
cu pofta de jaf a celui de-al doilea. tn 
spectacol, contrastul de carşeter se 
o;tinge, se cîştigă, însă, in unitate stilis
tică. E drept că nici in materia textului 
-contrastul nu apare destul de evident -
reamintim că uciderea lui Grigore Ghica 
al 1 1 1-lea este realizată in spirit bufon ; 
-cu atit mai puţin, va apărea in specta
col, episodul uciderii fiind integrat 
lntre c;cenele jefuiril ţării, fără o deli
mitare suficient de clară. Regizorul măr
turisea, in caietul-program, că a înţeles 
�cena uciderii ca un intermezzo, în 
cadrul mal larg al celei de-a doua piese. 
Cred că se înşală şi înşală. Caracteris
tic te�trului baroc-manierlst este Igno
rarea constructiei pentru o labirintic/\ 
·organicltate ; legăturile dintre acte sau 
scene sint slabe, acestea se leagă intre 
ele mai mult după principiile muzicale 
�le fugii. Venind vorba, să subliniem că 

intregul spectacol are, ca să zic astfel, 
o ţesătură muzicală foarte subtilă, si 
a1ci ,  in adincul lucruri lor, regizorul nu 
s-a înşelat. Nu c vorba de efectele so
nore, şi acestea fericit repartizate pe 
in tregul cup1·ins, ci de o concepţie muzi
cală a reprezentări ! intregului. Actorii 
nu mai in terpretează, ei devin mstl·u
mcntele unei gindiri cie muz1cian care 
compune, in sonorităţi burleşti, parafraze 
ale unor partituri cind savante, c.ind 
naive, spectacolul pe care il vrea să fie 
al  lumii ca o �senţă vie a acesteia. 
Intru aceasta, colaborarea cu Iosif Her
ţea, semnatarul muzicii, s-a vădit, din nou, 
a fi tot o chestiune de afinitate. Acesta 
sublinia, intr-un cuvint al său din caie
tul-program : " ... o condiţie esenţială, după 
opinia noastră, este ca muzica de scenă 
să fie executată de actorii înşişi ".  Ac
toni au răspuns integral acestei con
cep\ii, făcînd din înseşi gesturile lor co
IT.en tarii la nişte modulaţli muzicale gîn
dite in şi pentru realizarea (şi realitatea) 
unei palinoJii savante, dar accesibile 
nouă tuturor, tocmai prin faptul că apar
ţinem aceleiaei matrice spirituale. 

Ar mai trebui să vorbim despre impre
sia de ceremonia! ludic pe care ne-o 
lasă acest spectacol, asemeni nai velor 
JOCuri populare cu irozii sau celor de 
păpuşi din bilciuri, aici atingind mo .. 
mente remarcabile. In scena uciderii, 
Vodă (Ion Lemnarul se preumblă prin 
grădină cu graţii bufone, e un amestec 
de flamingo şi cocostirc ; Paşa (Gheorghe 
Oprina) clatină bonom şi molatic un 
turban, contrazicind prin voce şi ges
turi grozava sa misiune. Prin contrast, 
lamentoul Doamnei (Mirela Gorea) ca
pătă inflexiuni tragice. Durerea rămîne 
un sentiment, poate de neimpărtăşit. 
dacli aşa înţelegem apropierea foşnltoare 
a mu!Umll actcrilor, atentă, cercetătoare, 
dor dlstantă şi d�spărţind-o de cealaltă 
mulţime, a noastră, a spectatorilor, pe 
aceea ce-şi strigă singură însingurarea. 
Tot in Occisfo . . .  , sfetnicii (Gelu Colceag 
şi Mircea Dlaconu) se întrec in bufo· 
nade, iar in rolul solicitantului meca
nismul marionete! funcţionează perfect, 
cei doi devenind unul - aluzia !11 tipi
eAria funcţionarului public este evidentă. 

Scenele din BaTbuZ VăcăTescul ... abundă 
şi ele in reremonlaluri groteşti. Reve
dem pe vistierul Barbu Văcărescu in 
Interpretarea lui Dan Damian lringîn
ciu-se de şale, prelingindu-se (vocea lui 
capătă şi ea inflexiuni onctuoase) pe 
lîngă molaticul domn (acelaşi Ion Lem
naru), care pleacă urechea intr-un joc 
cochet intre superbie şi supunere, ca o 
fiară mîngîiată ; de asemenea, scena 
semnăt·!i anaforalel prin care se pun 
da�dii noi peste popor, un pact demonie 
in semnificaţie, iar in plastica sa nemij-
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locită avind ceva de magie neagră dar 
in notă burlescă. Peste norodul aplecat, 
căzut în genunchi, pe brinci, într-o con
tinuă scurmare a pămîntului şi dînd me
reu inapoi cu încetineală (ca racul),  se 
fac şi se desfac planurile celor puternici ; 
un zapciu plesneşte din bici, un mumba
şir - în spectacol se pronunţă bumbaşîr 
anunţă noi huzmeturi şi havaieturi ; in  
fine, un episcop (Adrian Georgescu) îşi 
leapărlă cirja episcopală, semn că se 
leapădă de o credinţă care şi-a pierdut 
credincioşii, atunci cind rapacitatea nepe
depsită a guvernanţilor macină şi ultima 
fărîmă de nădejde într-o viaţă omenească 
a celor guvernaţi. 

Locul de joc, de o mare şi rafinată 
simplitate, a fost realizat de către arhi
tectul-scenogra� Dan Jitianu. O supra
faţă de pămint lutos, aşa cum se intil
nea in casele ţărăneşti de pe vremuri, 
din marginea căreia se ridică, in fumlnl , 
un maldăr de perne îmbrăcate in mu
tase. iar peste ::�cesta, o clopotniţă ��au 
u n  altar) din care un clopot nu-şi va 
raspindi efluviile sonore decit o sin�ură 
oară peste această lume infernală. E un 
decor ce are simplitatea unei opere de 
artă şi iradiază, ca şi aceasta, multiple 
semnificaţii. 

Constantin RADU-MARIA 

TF.A.TRUL ,.TANDARIC:A" 

FAT-FRUMOS 
DIN LllCRIMl\ 
de MiLai Eminescu 
in imag1n1 teatrale 
de Margareta Nicu lescu 

Data premierei : 1'7 septembrie 
1982. 

Regia : MARGARETA NICULES
CU. Scenografia : DOINA SPIŢERU. 
Muzica : ŞTEFAN NICULESCU. 

Iată un basm eminescian, o proză a 
poetului la 20 de ani, un pumn de nes
temate culte, şlefuite fin şi fixate, cu 
dor, pe o canava populară, lucru î ntîm
plat într-o mansardă vieneză, pe vre·
mea cind tunurile războiului franco-pru
sian, oricit de z��omotoase vor f1 rost, 
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'lU izbuteau s ă  3copere zicerile melo
jioase din depărtatul aca!;ă. Dovaja ? 
Cele doua fluiere, unul "de doinc> 'ii 
altul de hore ", pc care studentul Emi
nescu le pune i n  briul eroului său, păs
torul-împărat, purtătorul de buzdugan 
nebiruit şi ninsul de lumină candid:"• .  
Făt-Frumos din lacrimă. De atunci in
coace, pămîntul a dat ocol soarelui d,• 
1 1 2  ori, răstimp suficient de lung pentru 
a îngădui ca numeroase valm·i a1·tistice, 
incontestabil perene, să adopte frecven t 
felurite infăţlşări noi, 1ar oamenii, deşi 
a ta.şati din copilărie editiei princeps. ori 
poHte tocmai de aceea, să se c.rate com
prehensivi, deschişi celor mai surprin
ză1 oare met!!.mm·foze. 

Cu inscrierea în repertoriu a basmului 
.,Făt-Frumos din lacrimă" , Teatrul "Ţăn
dărică" nu numai că înh·eprinde un au
tentic act de cultut·ă, publicului de toate> 
virstele mijlocindu-i-se încă o dată, dar 
şi 11ltfel rlecit pe calea tradiţională, un 
contact cu patrimoniul literar naţional. 
si u'lume în zona sa cea mai li mpidă ; 
la relevarea acestui merit, in sine cu
prinzător, trebuie adăugat că, in ima
ginile teatrale propuse de reputata re
gizoare Margareta N iculescu, basmul de
monstrează virtuţi neaşteptate, de len 
tilă parabolică a lnsuşi universului poe
tic eminescian. Alcătuită in aşa fel incit, 
indiferent dE' boguţia fondului de lecturi 
al  :iecăruia, spectatorii �ă realizeze, preg
nant, dimem<iunile filozofice ale acestui 
univers - dacă nu ca substanţialitate, 
măcar in varietatea lumilor ce se pe
rindă pentru a fi cercetate circular şi 
luo.te in stă pînire prin fluxuri medlta
tivt.·, radiale, adevărate spiţe de lu
mină -, lentila aceea se dovedeşte a fi 
tremurătoare, nu rigidă ; produs al su
fletului, nu al mineralului ; lacrimA, nu 
cristal. Metaforă-cheie pe un ce::- inste
lat de metafore, lacrima, din care s-a 
născut binein!el.es voinicul, dar in carP. 
îşi au sorgintea toate strădaniile sănă
toase, toate idealurile sublime, lacrima 
ţîşnită numai . din suferin�ă, îndreptată 
numai spre iubire, o conştiinţă a forţei 
prin puritate, lacrima, deci, semnifică un 
instrument autohton de cunoaştere a 
timpului şi a spatiilor. Dramaturgie, 
acestei potentări etice şi gnoseologice, 
acestui eşafodaj antropocentric şi cosmo
gonic îi corespund opera�iuni intreprin�e 
<'U o temeritate care nu exclude sfii
ciunea. Realizînd im!!ginilc teatrale a l e  
unui != .. sm în proză, Margareta Niculescu 
şi-a asumat, iar spectacolul o îndreptl!
ţeşte, răspunderea pentru strîmtarea, şi, 
respectiv, lărgirea cadrului nlitlc, atit se
lecţia elementelor epice, cit şi infuzia 
de versuri culese din opera poetului ur
mind a servi cu precădere spiritului, 

"
mai 
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puţin şi literei eminesciene. Detaliile sint 
deci tratnte cu largt:leţea nababului ce 
nre de unde pierde, dt-şi, din cind in cind, 
a renunţa la frumuseţea fie aspră, fie 
mătăsoasă a �razei provoacă, vădit, o 
durere prea mare. şi atunci cavalcuda 
hipt-rbolelor, cu inimitabila lor facond:1 
romantică, irumpe brusc in textul, alt
minteri parcimonios, al povestitorului 
(Radu Vaida). Nu-l mai vedem deloc pe 
bătrinul împărat, cel sterp, cel ce "n-avea 
<"Ui să Iese moştenirea urei lui ", şi nici 
din ochiul unei Icoane nu se prelinge 
lacrima fecundă. In schimb, însuşi oceanul 
primordial se zbate pustiu, sub ct-l'ul 
sumbru, insingerat de aşteptări agonice ; 
şi, pe cind, cu cel mal grav timbru al 
glasului lui Ion Caramitru, ne intrebăm 
şi ne răspundem ("Fu prăpastie ? ge
nune ? Fu noian intins de apă ? / N-a 
tost lume pricepută şi nici minte s-o 
priceapă ". . .  etc.) ,  spinările valul"ilor in
forme incep, treptat, in ruperi succesive, 
chinuitoare, in crescendo, să tindă către 
ceva rămas încă nedesluşit, încă departe ; 
ca, in cele din urmă, "din sure văi de 
chaCis" nerostite ca atare, dar plastic ex
primate, să se inchege, epopeic şi pre
car, viaţa ; care la rindu-l, prin milenii 
tulburi, devine generatoare de putere, de 
frumuseţi, de spirit superior. Iată toată 
jlestaţia lumii organice, şi evoluţia ei, 

rezumate intr-o lacrimă prelungă, argin
tie. Plinsul mării care, la inceputul ince
puturilor, ne-a născut... 

Reuşită a scenografiei (Doina Spiţeru), 
intr-adevăr, dar şi valorificare literaro
regizorală a punţilor dintre mit şi ştiinţă, 
osmoză ideatică imbinind, cu rafinament, 
un inceput de basm şi extraordinara 
Geneză din "Scrisoarea I" Inteligent 
antologate şi fire!;c altolte pe trunchiul 
dramatic sint şi fragmentele de lirică 
eminesciană prin care Vladimir Simon, 
izbutind să evite primejdia ilustrati
vismului, apleacă incet timpla lui Făt
Frumos la răscrucile tuturor marilor, 
străveziilor împărăţii pe uncie ii e dat 
eroului să treacă, adică Natură, Iubire, 
Vis, Moarte. Arhetlp al binelui, punct 
de intersecţie a lapte! cu proiecţia mo
rală a lapte!, Făt-Frumos gîndeşte cel 
puţin pe atîta cit acţionează. Iar dacă 
obiect'im la stilizarea excesivă. a mario
nete! (un cap numai frunte, alb, supă
rător lipit pe o placă neagră, rigidă, 
ce se lasă cu greu descilrată drept ple
tele Sburătorului), n-o facem de dragul 
calofiliei, el acceptind, dimpotrivă, mo
dalitatile stilistice propuse, intens exprc-· 
sive in celelalte cazuri (poate cu incă o 
exceptie, totuşi - fata Gcnarului). Ileana 
se confundă cu poezia superbe!, uriac;;ei 
mantii albe, fluturătoare, dar intr-altfel 

Basmul, In lmarlne teatralA 
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suava decit voalurile ce compun fan
tasma translucidă care e Miază-Noaptea ; 
despre mersul celei dintii "gîndeşti că 
scrie pe jos " ,  despre planar<!a celei de a 
doua trebuie să cauţi echivalente in  
vreo strofă eliadescă. Genarul, siluetă 
din două trunchiuri piramidale, de lemn 
a cs, negru, cu stranii irizări de cobalt, 
viLuahzează cu excelenţă sugestia tex
tului, "om mindru şi sălbatec ce-şi pe
trece VIaţa vinînd în păduri bătrîne".  
Faţa spăimoasă a Mumii Pădurilor 
evocă, prin textura ce pare moale, umed.! 
şi, intr-un fel, elastică, exact ronsistenţa 
bureţilor parazitind pe copacii veşnic 
rămaşi in umbră. Ş.a.m.d. 

Ridicată foarte sus, :ştacheta ambiţioa
�ei montări cu care Teatrul "Ţăndărică " 
onorează deschiderea stagiunii '82-'83 a 
solicitat trupei, inzestrată cu profesionişti 
ai genului atît de experimentaţi ca 
Brinduşa Zaiţa-Silvestru, Mihai Pru
Jinski, Ştefan Săndulescu, un efort de 
coeziune totuşi puţin obişnuit. Impune, 
dincolo de coordonarea perfectă a minui 
torilor (in unele cazuri animarea unei 
!>ingure marionet·� reclamă patru-cinci 
artişti) ,  sincronizarea mişcării cu vocea 
pentru desenul caracterologic. Este o linie 
uneori trasată viguros, ca in cazul Gena
rului, numai smucituri năpraznice şi 
interjecţii tunătoare, de bivolar (Valeriu 
Simion, voce Constantin Gabor) ; alteori 
delicată, cu tuşe vaporoase, potrivite Ile
nei (Sonia Giba, voce Valeria Seciu) ,  ori 
rnelancohce tuşe, pentru I mpăratul cel 
Tînăr (Gheorghe Fundătură) ; în sfîrşit. 
linie cu ondulări perfide, ca in savurosul 
portret al Babei cu - iepele (in interpre
tarea Ginei Nicolae) , modulind, făptură 
şi glas, icnete de bucurie dospită in 
rautate abisală. Cu sculptura lui Iulian 
Şuteu, în jocul luminilor condus de 
Gheorghe Vasile, cu o acurateţe a sune
tului datorată lui Anton Creţu, Fdt-Fru
mos din lacrim.d (spectacolul) repurtează 
un succes viu mulţumită echipei întregi, 
tot aşa cum Făt-Frumos din lacrimă 
(voinicul) ajunge la limanlil fericit cu 
sprijinul ursitoarelor ce i-au menit, al 
păstorilor ce I-au iniţiat, al jivinelor 
mici ce 1 -au întors binele . . .  

O prezenţă magică este muzica. A con
semna baletul-pantomimă abia acum 
riscă să pară o despărţire arbitrară, de 
nu cumva şi minimalizatoare, cind în 
realitate partitura compozitorului Şte
fan Niculescu. acest co-părtaş cu vechimo? 
!a izbînzile Teatrului "Ţăndărică " (Cartea 
cu Apolodor, Cele trei nE:veste ale lui Don 
Cristobal ... ) este, indiscutabil, o com
ponentă majoră in slncretismul artis
tic, ea mlădiind in secret toate articulaţiile 
spectacolului. Secţiuni foarte scurte, unele 
nedepăşind cite 10 secunde, se înlănţuie, 
formind scene cu formule meiociice, rit
mice, instrumentale distincte, iar mir.I
colul este că, structurată astfel, la exi-
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gen\ele unui min utaj inllexi l.Jil, lucra
rea, cu unitatea, echilibrul şi graţia unei 
nacele, merită a fi oricînd remUlnită, 
autonom, in concertul unei forma1ii ca
merale, neapărat dotată însă cu awpli fi
care electro-acustică. pentru efectele 
gîndite astfel. Dintre surprize, numeroase 
şi subtile, remarcă m, cu titlu de exem
plu, folosirea nelradiţională a instrumen
telor tradiţionale ; aşa, clavecinul, clasic 
instrument de salon, este cel ce poartă. 
cri5talin, pe "virfurile de munte ", intre 
.,salaşele" rudimentare ale celor trei păs
tori, chemările păstoreşti cu structuri 
melodice străvechi, arhaice venite din
tr-un timp, practic, fără nume ... 

Pentru eroi ca Făt-Frumos din lacrimă, 
îşi i ncheie Eminescu basmul, vremea nu 
vremuieşte. S-ar mai putea aaauba, 
poate nu vremuieşte nici pentru fru
mosul slujit cu credinţă. După ce, acun. 
vreo 30 de ani,  a dat un prieten atit de 
poznaş tuturor copiilor din Romania. 
dup.i ce a străbătut toată Terra ocroti iHI 
pui de teatru pe atitea alte meridiane, 
"Tăndărică " s-a hotărît acum să facă o 
nouă călătorie, verticală de astă dată, la 
marile adincimi de cuget şi de simţire 
ale celui ce a fost şi va rămîne Poetul. 
E mai mult decit o sărbătoare. Este un 
eveniment. 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

Ştefan IUREŞ 

secţia română 

SCHIMRL\REL\ 
Lll FllŢil 
de G. M. Zamfi rescu 

Teatrul de Stat din Oradea şi-a des
chis porţile cu o premieră absolută : 
Schimbarea la fatd (un alt titlu : Cutia 
cu maimuţe), ultima piesă scrisă de 
George Mihail Zamflrescu ; text răma.>. 
in manuscris pînă intr-o perioadă relativ 
recentt. 

Este in traditia acestui teatru - impli
cit, şi  în fc.>lul de a simţ1 al oraşului
gazdă - ca deschiderea stagiunii să poarte. 
odată cu insemnele de sărbătoare, şi pe
cetea civico-spirituală a unui angaj3-
ment. Momentul - imi place să spun -
a fost emoţionant. In sală, un public 
cald, ospitalier, in aşteptare vibrindă. 
participind sufleteşte la freamătul şi 
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- ------ ------ ----·----. 

Data premierei : 10 septembrie 
1982. 

Regla şi versiunea scenlcl : EU
GEN MERCUS. Decorul : VLADI
MIR LUSCOV. Costumele : MARIA 
HAŢEGANU şi VLADIMIR LUS
COV. 

Distribuţia : ANCA MIERE-CHI
RILA (Manda, Doamna cu Pussy) ; 
IOAN OROS (Năstase) ; FLORENŢA 
MANEA (Safta) ; MARIANA VA
SILE (FIIoftela) ; ALLA TAUTU 
(Tinca, lnconsolablla) ; NICOLAE 
BAROSAN (Pamfll) ; LAURIAN 
JIV AN (Brană) ; MARCEL SEGAR
CEANU (Mazllu) ; VALENTIN 
AVRIGEANU (Nedelcu, Roşculeţ) ; 
ION ABRUDAN (Mateiaş) ; EUGEN 
HARIZOMENOV (Fudulu) ; IOAN 
MOLDOV AN (Stan) ; TIBERIU CO
V ACI (Stănicl, Cătunaru) ; EUGEN 
ŢUGl.TLEA (Dudulă) ; ION MAR
TIN (Acarul Plun) ; TANIA FILIP 
(Fecioara) ; MARCEL POPA (Pro
rtrlu) ; NICOLAE TOMA (Arlsticl) ; 
ION MIINEA (VIzantl) ; EMIL 
SAUCIUC (Reporterul) ; PETRU 
DIACONU (Prlboianu). 

auspiciile zilei ; pe scenă, directorul, in
conjurat de personalul artistic şi tehni� 
al instituţiei, adresind obştei cuvinte de 
salut in numele clasic al ideii de teatru 
şi prezentînd oraşului pe noii actori ai 
trupei, proaspeţi absolvenţi ai institute
lui' noa!>tre superioare de artă. 

Opţiunea repertorială pentl'u Schim
barea la faţd detine în ea !>emnific:aţii 
şi răspunderi multiple. Teatrul orădean 
şi le-a asumat cu incredere, cu pătrun
dere şi, desigur, cu sentimentul 
unui risc necesar. Un risc privind 
atit transpunerea teatrală, cit şi valori
ficarea literară ale unul text in bună parte 
încă necunoscut. Piesa, in totalitatea ei, 
este o frescă de moravuri politicianiste. 
Acţiunea, prin elementele ei de bază, se 

situează in perioada dintre cele două 

războaie mondiale, totodată, transpar şi 

unele scrutări şi raportări mai largi, tin

zind oarecum spre un studiu de menta

lităţi şi caractere. Găsim in piesă o 

seamă ele adevăruri puternice, zgudui

toare ; venalitatea şi amoralitatea poli

ticianistă, acestea in primul rind, sint 

arătate in toată urîţenia şi stupidi tatea 

lor. �u am putea să ne pronunţăm, 

dintr-o dată, dacă e o comedie amară, lă

sîndu-ne in cugete o boare de scepticism, 

ori dimpotrivă, o piesă cu mesaj, purtind 

in ea date de justiţie imanentă şi inţele-

suri salutare. Această ambiguitate, d� 
fapt, face parte din filozofia piesei. 

Este limpede că autorul n-a apucat 
să dea textului forma definitivă, să-şi 
spună astfel ultimul cuvint. Moartea 1-r. 
surprins devreme, cind piesa se afla încă 
"pe şantier". De aici, o seamă de aspecte
asupra cărora se poate discuta critic : 
�i acele multe lungimi ; şi o anume ri
sipă de argumentări şi demonstraţii, pa-· 
5ibilă, prin diluare, să estompeze ceva 
din dramati1.mul situaţiilor ; şi vizlbile
oscilări in ce priveşte găsirea unui titlu 
indeajuns de reprE-zentativ (Parada paia
ţelor, Cutia cu maimuţe, Mascarada� 
Schimbarea ta fatd) ; şt, mai ales, o
anume descumpănire de ton intre partea 
gravă, de satiră socială şi aceea mai li
beră, sau mai subiectivă, de viziune pre
dominant pamfletară. 

Dar piesa, in esenţa ei, trăieşte. Are
in ea allevăr etic şi pregnantă artistică. 
Se întemeiază pe obsen•aţii sigure asu
pra realităţii şi este trecută prin fiitrelt. 
active ale unei conştiinţe scriitoriceşti 
sensibile. Dramaturgul nu s-a gindit. 
numaidecit, sa denunţe justiţiar, să des
făşoare rechiz1torii, să rostească sentinţe. 
Ce-i părea mai important era să amen
de;:e p1·ejudecăţi şi idoli ; să avertizeze· 
impotriva imposturii ; să dezvăluie de-· 
desubturi demagogice ; să denunţe coa
liţii posibile intre ignoranţă şi necinste ; 
şi, in ultimă instanţă, prin toate aces
tea, să dea satisfacţie acelei credinţe co
mune in valorile ce stau ca temelii şi 
permanen!e spirituale, umanităţii. 

Şi încă un fapt, pe lîngă care, deo-· 
potrivă, nu am avea dreptul să trecem 
cu nebăgare de seamă. Este vorba, de
astă dată, de autorul piesei, ca om şi ca 
scrii tor. G. M. Zamfirescu apare aici Cli 
freamătul şi neliniştea lui patetică de· 
totdeauna, militind pentru ci nste, pen tru· 
adevăr, pentru dreptate. Se voia in ser-· 
viciul semenilor săi ; i i  ajuta pe aceştia 
să vada, să inţeleagă, să străbată din
colo de dparenţe, să inveţe a descifra 
cu mai multă luciditate limbajul în
şelător al comrenţlilor. 

Versiunea scenică pr�pu.;;ă de Eugerr 
Mercus, cunoscut şi reputat regizor, con
stituie o reuşită expresivă şi convingă
toare. Tăieturile în text nu alterează şf 
nu modifică, aşa r:um se întîmplă adesen. 
liniile şi intentiile cs.rdinale ale piesei ;· 
toate rămîn in picioare. Tonali tatea ge
nerală a spectacolului este claritatea,. 
echilibrul. Mai precis nu ingroşări sa-· 
tirice ori alunecări in  grotesc, nici ur
cări spre figurări simbolizante, ci in ge

nere un stil odihnitor, comunicativ •. 
aproape de iinia naturală, fără con-· 

cesii făcute vreunui realism vulgar şi,. 

deopotrivă, fări'. impingeri ale metaforer 
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spre abstracţiune şi incifrare. Regia sem
nată de Eugen Mercus şi scenografia 
concepută de Virgil Luscov se află :n 
:strînsă consonanţă. Modelează totul cu 
discreţie, cu măsură, cu egale solicitări 
pentru ochiul care vrea să vadă, ca şi 
pentru gindul stimulat să interpreteze. 
Numărul mare de personaje din piesă n 
impus ca in distribuţie să intre aproape 
toate forţeie actoriceşti ale trupei. Ac
tori de prestigiu recunoscut şi actori cu 
prestigiul in curs de formare - in or
<line alfabetică : Valentin Avrigeanu, Eu-
gen Harizomenov, Florenţa Manea, 
Ion Martin, Anca Miere-Chirilă, 

lon Miinea, Marcel Popa, Alla Tăutu, 
Nicolae Toma - au apărut in roluri de 
mică inti ndere. Această omogenitate re
prezintă, de fapt, unul din meritele sub
-stantwle ale spectacolului ; Laurian Ji
van, mtr-un rol greu (grăjdarul Brana -
ministrul Brănescu), cu situaţii bufe, 
groteşti şi altele apăsat dramatice, a 
izbutit un dozaj posibil, eficient, dP. 
r.lli�carad{• !>tranie şi omenesc mişcător. 
ln rolul lui Ioniţă Dudulă (o versiune 
n1ai noua a lui Agamiţă Dandanache) , 
Eugen Ţugulea se dovedeşte remarca
bil. ,Interpretul ştie să imprime carica
turii nuanţele ei Cl'mplexe, cele de ordin 

artistic, ca şi cele de intentie ideatică. 
In rolul principal, Pamril (Valentin) , a 
fost distnbuit Nicolae Barosan, avind dE
trecut un examen se·Jer al carierei sale. 
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Eugen 'fugulea, 
Nicolae Barosan 
tl l,anrian Jlvan 

Putem admite că examenul a fost luat ; 
poate nu cu brio, clar in orice caz cu ono
rabilitate. 

In fotoliul meu de spectator, in sear'l 
acestei premiere, ca vechi prieten al ideti 
de teatru, trăiam cu satisfacţie un 
cald sentiment de confort intelectual şi 
sufletesc. Imi spuneam, cu împăcare, i 11 
sinea mea : teatrul românesc, deci, con
tinuă să fie egal cu el însuşi ; intelege, 
mereu, ca, in prospecţiunile lui inova
toare. precum şi în misiunea lui restitu
tivă, să fie curajos, perspicace şi prezent. 

ION ZAMFIRESCU 

P.S. P1·emiem absolută s-a incadrat in
tr- un festival monografie menit să evoce 
figura scriitorului şi locul pe care pos
teritatea incepe sd i-1  fixeze în galeria 
dramaturgiei româneşti. Teatrul Naţional 
din Bucureşti a reprezentat Idolul şi 
Ion Anapoda. Festivalul s-a incheiat cu 
un simpozion, în ca1·e autorii de comu
nicări şi vorbitorii au fost profesorul 
Nae Antonescu, din Satu Mare, Mircea 
Bradu. Virgil Brădăţeanu, Raluca Zam
firescu-Cojar, 1-Iorea Popescu, Valentin 
Silcestru, Ion Zamfirescu. 1n ambianta 
sritituală creată de acest simpozion, la
tura lirică, legată de amintiri şt deslăi
m.tiri pel'sonale, s-a împletit strîns c!L 
una obiectit•lr., pTlvind aspecte de exe
peză literară şt de istorie contemporană 
a tet!tr-ul""i romanesc. 
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TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

MĂŞTI 
dE Ion Saua 
versiune scenidi 
de Costin MarinEscu 

Dota premierei � 19 septembrie 
198Z. 

Regia : COSTIN MARINESCU. 
Scenografia : MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : DOINA DRAGNEA 
(Soţia, Julieta, August-Prostul) : 
CARMEN ROXIN (Conştiinţa, lm
blinzltoarea de fiare) : ANA NAGY 
(Pipuşa) : VALERIU BUCIU (Ac
torul, Ferruclo, Tllly) ; RADU CO
RIOLAN (Autorul, Actorul, Romeo, 
Directorul circului) : DEM. NICU
LESCU (Regizorul, Soţul, Directorul, 
Job) ; PETRE DUMITRESCU (Re
gizorul a'listent, Ghebosul) ; MARIN 
A I.EXANDRESCU (Recuzlterul, Dil
ly) ; ION LUPU (Asistentul, Romeo, 
Scamatorul, Acrobatul) ; PAUL RO
MANO, DRAGOŞ MOCIOC, PETRE 
DUMITRESCU, MARIN ALEXAN
DRESCU, ANA NAGY, CARMEN 
ROXIN, RADU CORIOLAN (Mişti, 
Grup de clovni cu măşti). 

La treizeci şi cinci de ani de Ia ple
carea dintre noi a lui Ion Sava, teatrul 
din Piteşti "sparge tăcerea" propunind 
in premieră mondială, un spectacol c1; 
piese ale acestui important om de tea
tru român. Or, cum anunţa Tudor Ar
ghezi, partiturile literare ale lui Ion 
Sava sint "adevărate modele de sub
stanţă pentru dramaturgie". 

lndrăzneala, dacă initiativa poate fi 
cotată ca atare, i-a revenit regizorului 
Costin Marinescu, care, in bună cunoş
tinţă ele cauză, deţinind adica temeinice 
repere despre arta regizorală şi drama . 
tică a lui Ion Sava, a alcătuit o ver
siune personală pe canavaua a patru 
piese din volumul "Măşti ", publicat, pos
tum, de Editura Cartea Românească 
in 1 973 : Paricidul, Triunghiul cu patr.,l, 
colţuri (comedie de salon - act unic) 
Lada (farsă intr-un act), A murit pd� 
puşa (bufonadă tristă -· act unic). 

Preluind unele principii ale gindirii 
teatrale a lui Sava, Costln Marinescu 

ii aduce şi pe această cale un omagiu, 
fructificindu-i conceptele. (Să ne amin
tim, de pildă, că marele regizor îşi so
cotea textele un "neocanovaccio" - spre 
deosebire de acel "canovaccio '' al cum
meuiei dell'arte - pe care poate fi bro
dat un spectacol teatral.) In spectacol 
regăsim, dar pe alte coordonate, şi do
rinţa marelui di rector de scenă c;e a rea
bilita, alături de masca dinamică (ati t 
rle populară, prin spectacolul de circ). 
musca fixă. 

Scenariul i maginat de Costin :vrari
nescu are aşadar in vedere r.u na!·area 
in sine a textelor amintite mai sus, nu 
ilu!.trarea lor scenică intr-o lectură fl
dt:lă ; <�ceastă "versiune" îşi propune să-i 
vorbească spectatc.rului despre universur 
lumii !reale, despre graniţa dintre ficţiu
nea estetică şi real, şi despre legătura 
profundă şi subtilă dintre aceste două tâ
rimuri. Intr-un Circus Mundi, teritoriu i n  
care locuitorii poartă o mască dinamică, 
se petrec întîmplări care, pentru cei din 
lumea reală, aparţin artei, dar pentru cei 
din lumea Circului sint înseşi întîmplă
rile vieţii .  Ceea ce pentru omul din star 
reprezintă un joc secund, pentru fiinţa 
care trăieşte în Circ este însuşi jocur 
prim. Dar iată ci\ aceşti clovni, şl sca
mator! şi dresor! care, prin ma�t1ie lur 
dinamice, dovedesc că aparţin obligato
riu unui alt mod de viaţă, işl vor ,;t•pra
pune cea de a doua mască, o muscă 
fixă, pentru a interpreta intrigile din 
'l'riunghtul cu patnt colţuri, Partcidul şf 
Lada. Omul din s tai va fi, acum, marto
rul unui joc tert. generat de universur 
jocului secund. Cînd, în fine, "murind " 
păpusa clovnului Job, ace�ta realizează 
că fără ea (adică fără instrument11l lui 
de exprimare) nu mai are ce căuta in 
Cil'cus Mundi, vom asista i::I un gest re 
incontestabil tragism : .Tob îşi  smulge d'.' 
pe faţ;i masca dinamică, cea care ii con
ferea dreptul de a se număra print.rP 
cei cîţiva locui tori ai Circului, ai lumii 
jocului secund adică, si.  cu r, durer•�· 
înăbuşită, păşeşte în sală, intrind in 
rindul spectatorilor, in lumea fără iluzii. 

Această nouă experientă :t lui Coo;tin 
Marinescu, in care măstile fixe ii  obliE(& 
pe acl•Jri să renunţe la mimic:'i. in f&
vonrea oantomimei si ::1 �'Xnr�.;iei ve"
b'1le, este un demers regizoral cu rod
ni,.e suJ,,.traturi e;;tetice. 

Soect::�,.olul Măsti de la Pitesti nu tre
buie Pi tit ne fragmente, el nu eo;te u•1  
,.couoe ", ci  un intree:. în cqre sce
naristul şi. totod<�tă,  regizorul rt investi t 
::> distinctă trudă creatoare. Sigur că 

Această producţie novatoare a lui Costin 

fl'larinescu reclamă încă îmbunătăţiri. Cu 

excepţia lui Valeriu Buciu şi (pe alocuri) 

a lui Dem. Niculescu, ceilalţi actori au 

fost intimidati de măşti, creindu-ne de-
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seon 1mpres13 că nu ei au sprij init exis
tenţa măştilor, ci invers. 

Deşi muzica aleasă de Liviu Bellegante 
s-a mulat bine pe evenimen l.clt' sceni:=e, 
finalul, ca o baladă de stepii., ne-::1 pa
rut inutil, in defavoarea spectacolului. 

Cu talentul prolific care-I caractcn
zează, scenograful Mihai Mădescu şi-a 

in!>cris dccorurile in viziunea regizorhlă .  
aciăuginuu-i un plus de teatra litale. 

ln seria de restituiri ale acestei sta
giuni, prezenţa dramaturgiei lui  lo tl 
Sava la Piteşti, intr-o a tit ele ambitioascl. 
versiune, este un act remarcabil. 

Paul TUTUNGIU 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

INOCENTUL 
.de Cristian Munteanu 

Data premierei : Z6 septembrie 
198Z. 

Regia : CRISTIAN MUNTEANU. 
Scenografia : MIHAI TOFAN. 

Distribuţia : COSTEL CONSTAN
TIN (Picu) ; CONSTANTIN DINU
LESCU (Colnic) ; ALEXANDitU 
DRAGAN (Tase) ; ADRIAN PIN
TEA (Vale) ; RODICA POPESCU
BITANESCU (Liza) ; CATIŢA IS
PAS-BERCEANU (Paraschiva) ; 
GHEORGHE CRISTESCU (Avoca
tul) ; ALEXANDRU HASNAŞ (Şe-

I fui). 

. ;_  ___ ___: 

Aşa cum se cuvenea, aşa cum aştep
tam, Teatrul National din Bucureşti 
a deschis această stagiune cu premiera 

.absolută a unui text românesc din drama
turgia contemporană : Inocentul de Cris
tian Munteanu. Iniţiativă lăudabilă ca in
tenţie, dar, s-o spunem de la inceput, 

-destul de modestă ca materializare, incon

sistentă şi sub raport literar, şi sub ra
port scenic. 

Dramă vădit (chiar insis�ent) psi
hologică, Inocentul aduce in scenă 
citeva existente eşuate, fi inţe ne

:adaptate sensurilor şi ritmurilor dezvol
tării societăţii in care respiră şi se mişcă, 

mimind gesturile vieţii cotidiene fără să 

trăiască intr-adevăr. Un "azil de noap

te" sui generis - o periferică, măruntă 
-cooperativă meşteşugărească ce se va des
fiinţa, desigur, in finalul piesei - adă
posteşte citeva incurabile infirmităţi su-
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fleteşti. dar şi pasagera restrişte a unu1 
tînăr, Inocentul, plasat ca o luminoasă 
contrapondere a acestei lumi cenuşii. 
Ideea nu e lipsită de i nteres, de posibili
tăţi ex presive, dar, din păcate, textul lui 
Cristian Munteanu oferă mai mult o ex
punere psihologică decit o analiză psiho
logică. Personajele rămîn doar schiţe, pro
iecte de eroi dramatici ; cu toate detaliile 
biografice furnizate din abundenţă pe 
parcurs, ele nu reuşesc să se împlinească, 
să capete viaţă, individualitate. Se pot 
reproşa, de asemenea, textului, deznodă
mintul incert, confuz, un exces de meta
foră destul de simplistă (incepind cu ca
drul acţiunii - un atelier de jucării me
canice), făgaşele strîmte, artificiale pe 
care sint silite să inainteze fapte şi per
sonaje, fără să se parcurgă, de fapt, vreo 
distanţă. Privită in ansamblu, piesa se 
aseamănă unei ciorne pe care ştersăturile, 
ingroşările, adaosurile, sublinierile supra
puse o fac ilizibilă, in care tocmai ideile 
interesante, promiţătoa1·e (prezente i n  
unele replici) devin indescifrabile, se 
pierd. 

Aceeaşi inconsistenţă se rema1·că şi in 
spectacolul realizat pe scena Naţionalului 
tot de Cristian Munteanu. In absenţa 
unei idei regizorale limpezi, se stăruie 
excesiv asupra gesturilor. Personajele nu 
stau o clipă, au mereu cite ceva de făcut : 
mănîncă, beau, se bărbieresc, se îmbracă 
(ce e drept, se şi dezbracă) , fumea
ză ş.a.m.d., intr-o necontenită şi  deloc 
semnificativă agitaţie. 

Resimţită probabil de actori, lipsa ri
gorii, a unor linii claTe de construcţie a 
spectacolului ii îndeamnă spre îngroşarea 
contururilor, spre aglomerarea uneori ex

cesivă a detaliilor. Cu această rezervă pl'i

vind in general interpretarea, se cuvin 

remarcate totuşi combustia interioară, vi

talitatea autentică a personajului lui Cos

tel Constantin ; finul simţ al observaţiei 

vădit de Alexandru Drăgan ; incercarea 

de introspecţie dJn jocul lui Adrian Pintea ; 

accentele exPTesiv-dramatice conferite ero

ului său de Constantin Dinulescu (cople

şite însă, adesea, de o avalanşă de gesturi 
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oexterioare) ; porbretul realizat cu discre-
1 ie, cu simţ al măsurii, de Gheorghe Cris
tescu. Inegală, evoluţia scenică semnată 
de Rodica Popescu-Bitănescu alătură mo
mente de bună interpretare unor frecven
te alunecări in zona comicului propriu 
varietăţilor tv. Neconvingătoare, prin ri

:sipa de gesticulaţie şi supralicitări vo
cale, contribuţia Catiţei lspas-Berceanu 
şi cea a lui Alexandru Hasnaş. 

Scenografia semnată de Mihai Tofan se 
'înscrie in limitele unei funcţionalităţi 
-destul ae convenţionale. 

Cristina DUMITRESCU 

. 
'TEATRUL NAŢIONAL 
DI� CLUJ-NAPOCA 

JRUMOL\SL\ 
fERNL\fiDL\ 
& COMP. 
ele Uasi le ReLreanu 

Farsă poli ţistă, care, con form tuturor 
legi.lor genului, nu-şi deconspiră ,,enig
rnele" decit in.  final, Frumoasa Fernanda 
.& Comp. de Vasile Rebreanu (publicată 
in volumul Fîntîna cu patru adevăruri, 
1 980, sub titlul Pe loc repaus . . .  asasini !) 
se petrece sub zodia fanteziei. Patru oa-

meni, avind m1s1unea de a apăra avutul 
obştesc şi legile echităţii socialiste, se in
filtrează intr-o fictivă intreprindere de 
"bişniţă " universală, car<! speculează toate 
relaţiile neprincipiale şi serviciile ilegale 
(de la procurarea cafelei boabe, a tocuri
lor de ochelari sau vilelor in cartierul 
"aristocratic", pînă la intreruperi de sar
cină şi asigurarea reuşitei la examenul de 
admitere . . .  ) . Umorul farsei, mai mult sau 
mai puţin negru, se sprijină copios pe 
această aglomerare de "solicitări" . Ade
vărata identitate a personajelor nu e des
coperită decit in final ; pe parcursul ac
ţiunii ele evoluează strict in numele măş-
tilor de imprumut, exploatînd comicul 
care decurge de aici. 

Birocraţia, servilismul, imoralitatea, fri
voli late:� - eterne teme de comedie -, 
adunate ca intr-un compendiu, amintesc, 
oarecum, "tehnica" satirică, doar pe a
ceasta, a lui �eodor Mazilu personajele 
au veleităţile parveniţilor, cu accentuate 
note kitsch in comportament. Din perspec
tiva final ului, relevîndu-se toate eveni
mentele şi situaţiile ca înscenări, realizăm 
că dublul joc al personajelor ar fi presu
pus distanţarea de rol şi specularea re
surselor comice ale acestei dedublări. Dis
tanţarea ar fi mărit suspansul intrigii şi  
i-ar fi asigurat o coerenţă, sporind efectul 
comic. Actorii scenei clujene au efectuat 
însă o lectură univocă, fără să sugereze si
mulacrul. Jocul nedeconspirat conţine un 
izvor de veselie pe nedrept tăinuit. Re
prezentaţia decurge alert, dar fără reli
efuri semnificative. Aviatorul (Ion Ma-

Dorel Vişan, 
Maria Munteanu, 
Ion Marlan, 
Tudorel Filimon 

33 

https://biblioteca-digitala.ro



Data premierei : 25 septembrie 
1982. 

Regia : ,DOREL VIŞAN. Sceno
grafia : T. TH. CIUPE. 

Distribu1Ja : MARIA MUNTEA
NU (Fernanda-Frosa) ; ILEANA 
NEGRU (Sony) ; DORI':L VIŞAN 
(Vameşul) ; TUDOREL FILIMON 
(Bateristul) ; ION MARIAN (Avia
torul) ; OCTAVIAN TEUCA (Cli
entul). 

rian) - rol încă in�Suficient conturat -. 
ca şi Bateristul (Tudorel Filimon) sint 

personaje pe jumătate realizate, relaţia lor 
fiind deocamdată i nsuficient clarificată. 

Alte personaje au unele reziduuri "ma
ziliene" , actorii părînd marcaţi de această 
experienţă Fernanda (Maria Munteanu, 
căreia partitura ii rezerva mai multe po
sibilităţi comice) şi Vameşul (Docel Vi
şan) . Acesta din urmă are un stil satiric 
particular, stimulind, complice, risul 
sălii .  Nu este colonelul pensionar, avid 
să-şi exerseze energiile, prematur refor
mat, intr-un complicat caz de spionaj 
şi histrionism, cum sugerează textul ; dar 
are hazul gangsterului improvizat, care a 
reţinut ticuri teribiliste din filme. Ileana 
Negru (Sony) joacă vioi, dar, poate din 
pricina abordării rectilinii a rolului, nu 

e foarte precisă in atitudini. Pitoresc ca 
apariţie, Octavian Teuca (Clientul) îşi 
tratează mai descoperit rolul de delinc
vent. In general, o abordare mai ambiguă 
a intrigii reale ar fi îmbogăţit spectacolul. 

Citeva scene sînt rezolvate ingenios, mai 
ales cele ce se desfăşoară in localul in
treprinderii, derulind un ceremonia! co

mic. Colecţie de obiecte vechi, de-a valma, 
înţărcuite şi prevăzute cu un ochi ce 
semnifică burlesc "vigilenta" , decorul lui 
T. Th. Ciupe e agreabil, cu farmec iro
nic şi funcţionalitate comică. Intrările te
mutului şef sint semnalizate electric, be
culeţele se aprind ca un miracol de ta
rabă şi totul ajunge la urechea şefului 
(Vameşul) prin discrete "mijloace audio" . 

In ansamblu, un spectacol vesel care 
mai necesită încă precizări şi nuanţări, 
spre a cîştiga în amploare comică. 

Doina MODOLA 
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TEATRUL GIULEŞTI 

Doua comed i i  
de Pau l  Euerac 

• L\UTOGRL\FUL  

• SERPENTINL\ 

Data premierei : 1 5  septembrie 
1982. 

Regia : GEORGE BANICA. Sce
nografia : MARIA MIU. 

AUTOGR AFUL 

Distribuţia : MARIA PATRAŞCU 
(Sanda Cerna) ; RADU PANAMA
RENCO (TovarAşul director Bujgo
reanu) ; SERGIU DEMETRIAD (To
varl'i.şul Stl'i.vlruş). 

SERPENTINA 

Distribuţia : RADU PANAMA
RENCO (Benone Claciru) ; AGA
THA NI COLA U (VIorica Blu
ceanu) ; GEORGE BANICA (Paus
chlv BA.uceanu). 

In urmă cu patru stagiuni, actorul 
George Bănică, incurajat de succesul no
tabil pe care il avusese cu inscenarea 
unor crochiuri dramatice (spectacolul se 
i ntitula Caractere) , a avut ideea cuplării 
a două piese intr-un act, scrise de autori 
diferiţi : Autograful de Paul Everac şi 
Rochia de Romulus Vulpescu . Coupe-ul 
astfel rezultat avea calităţi certe, mai ales 
in linia interpretărilor (jucau Maria Pă
traşcu şi Radu Panamarenco, in prima. 
Irina Mazanitis şi Agatha Nicolau, in a 
doua), unul dintre actori a fost distins 
şi cu un premiu in "Cintarea României" 
(Radu Panamarenco), interpretele Rochiei 
au primit o diplomă de interpretare la 
Festivalul teatrului scurt de la Oradea, 
dar lucrurile s-au cam oprit aici, specta
colul giuleştean neavînd - inexplicabil -
o audienţă de public deosebită. 

Totuşi, George Bănică (în noua sa pos
tură de regizor) şi unul dintre autori 
- Paul Everac - au perseverat. Drama-
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turgul a mai scris un act - Serpentina 
(preluind din prima piesă tipologia "mi
tocanului " ,  cum îşi autocaracterizează el 
personajul), George Bănică 1-a distribuit 
în rolul principal tot pe Radu Panama
renco, iar acum coupe-ul este integral 
Everac. S-a pierdut un moment de per
formanţă actoriceascA (Rochia), dar s-a 
cîştigat un spectacol rotund, unitar tema
tic şi valoric. Să sperăm că soarta lui (la 
public) va fi mai bună decit a celui care 
1-a precedat. 

Serpenttna este povestea unui tip care 
vrea cu orice preţ tapet, "ceva estra, ra
lrisim, ţais" . Un tip care îşi închipuie că 
•O poziţie socială (pmsabilă, in fapt) ii dă 
.dreptul la orice şi in primul rind la abu
zuri şi invirteli. Profilul acestui mitocan 
.cu mapă "diplomat" (in spectacol ea nu 
-există, dar se subînţelege) este impecabil 
<lesenat de Paul Everac, cu uneltele celui 
.mui strict realism. Benone Ciaciru, din 
.Serpenttna, este o altă faţetă a lui Bujgo
,reanu, din Autograful, iar tipologia lui, 
jn sine, este inepuizabilă, poate una din 
cele mai fertile teme ale satirei sociale 
contemporane. Au exploatat-o, dealtfel (i.n 
alte registre, desigur), şi Baranga, şi Ma
zilu, şi Băieşu, şi atîţia alţii. Dar dacă 
personajul este veridic şi colorat, o mică 
bij uterie dE> gen, in felul lui (şi, implicit, 

.o partitură actoriceascA ideală), story-ul 
_propriu ris al piesei este mai puţin cre
odibil şi convingător. Căci trama din Ser
_pentina este imaginată din coincidenţe 
o0amenii cu care se întîlneşte, cu totul în
tîmplător, Ciaciru, în căutarea tapetului 
:său, sint "tocmai" fosta lui mare dra
_goste din tinereţe, şi "tocmai" fostul său 
rival din acele timpuri, intre timp ajunşi 
"tocmai" soţ şi soţie. Cam mult pentru 
un singur act. 

Citeva neglijenţe de scriitură impie
tează, iarăşi, asupra valorii intregului. Ci
tez o singură replică din final : "Aia (ser
pentina - n.n.) nu vine din mina lui, aia 
(tot serpentina - n.n.) vine din duhul 
cel adevărat al vremii şi nu din acci
dentele de pe parcurs" . Este - şi a
cesta - un accident, probabil. 

Trio-ul de i nterpreti este foarte J>un 
Radu Panamarenco, Agatha Nicolau, 
George Bă.nică salvează toate coinciden
ţele piesei, implinind adevărul de viaţă 
:acolo unde se simţea umbra construcţiei 
neinspirate. Mă tem doar pentru Radu 
Panamarenco - un talent atit de savu
ros, de masiv -, mă tem, deoarece can
tonarea lui la un singur gen de roluri 
·(cei care il distribuie doar astfel sint de 
vină, in primul rind) riscă să-I conducă 
spre un anume soi de manierism. 

Dinu KIVU 

TEATRUL .,A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

OSPĂŢUL LUI 
TRIMilLCH IO 
d� Cristian Munteanu 

Data premierei : 15 septembrie 
1982 • 

Regla : MIHAI LUNGEANU. Sce
nografia : MIRCEA BIRLOIU. 

Distribuţia : DUMITRU DRAGAN 
(Pavel) ; ILEANA ZARNESCU 
(Naoa) ; ION FOCŞA (Llcu) ; MI
HAELA MITRACHE (Neda) ; ION 
ROXIN (Jeao) ; SORIN ZA VULO
VICI (Plcu) ; CRISTINA RADU 
(Fata) ; AUREL DUMINICA (Nego
lţ4) ; PETRE DUMITRESCU (Van
cu) ; MARIN ALEXANDRESCU 
(Nedelcu) ; DUMITRU DIMITRIE 
(MIIIţlaoul) • 

Se spune că, uneori, un text anemie din 
punct de vedere dramaturgie poate fi pre
textul unui spectacol interesant : tot ce se 
poate. La Piteşti, această "axiomă" n-a 
funcţionat. Deschizind stagiunea cu pre
miera absolută Osp4ţul lui Trimalchio, 
teatrul de la kilometrul 1 16 a ţinut s'i 
ne demonstreze că introducerea in reper
toriu a unei piese lipsite de calităţi lite
rare duce iremediabil la un spectacol 
demn de uitare. Un regizor in care critica 
a investit speranţă, l-am numit pe Mihai 
Lungeanu, s-a străduit, ce-i drept, chiar 
cu unele rezultate, să împrospăteze situa
ţii, luate şi puse cap la cap de dramaturg 
de-a dreptul din arhiva comediografică. 

De la Cristian Munteanu, regizorul cu
noscut de la Radiodifuziunea română, care 
scrie teatru de mal multă vreme, ne aş
tE>ptam acum la o certă reuşitA ; aşteptam, 
adică acea comedie inspirată din reali 
tatea socialistă despre care e l  însuşi vor
beşte ca atllre in caietul-program. Or, li
vrescă pînă la sufocare, piesa lui Cristian 
Munteanu suferă tocmai de absenţa pulsu
lui viu al realităţii autentice. Nu este su
ficient ca persoana importantă, invitată 
expres la aniversarea pantagruelică pusă 
la cale de directorul Pavel, să fie numită 
cu apelativul tovar4şul, pentru a da piesei 
cadrul şi oxigenul realităţii imediate. 
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Scenă din spectacol 

Distribuindu-i pe Ion Roxin in rolul 
"inteligentului" escroc Jean, şi pe Dumi
tru Dimitrie în rolul Miliţianului,  regizo
rul Mihai Lungeanu le-a oferit acestora 
posibilitatea să-şi exerseze profesional 
cîteva dintre calităţile actoriceşti. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

ANOTIMPURI 
TEilTRilLE 
de Eduard Couah 

Pe cît de modest subintitulat, Şapte 
exerciţii pentru actori, regizori şi sceno
grafi începători, pe atît de ambiţios con
ceput, spectacolul lui Eduard Covali ! Un 
cadru unic, cu două elemente fixe, o ga
lerie de costume - mărturie a infinitelor 
identităţi pe care le poate avea un pro
fesionist al scenei - şi un ring pe care 
luminile rampei pulsează în clipele de 
adevăr. Aici se perindă actori în ipostaze 
ce închipuie evoluţia unei cariere, de la 
primi i paşi la ultima cortină. Tempera-

mente diverse, surprinse la diferite vi rste,. 
personajele poartă cu publicul un dialog 
disimulat in lirică sau dramatică relatare 
a problemelor mari şi mici, a vieţii lot· 
de zi cu zi. Fără reticenţă faţă de locuri 
comune sau truisme, scenariul - alcătuit 
şi cu aj utorul colaj ului - (versuri şi  re
plici din texte cunoscute, incluse dintr-un 
considerent discutabil, motivîndu-se că ele· 
îşi au locul firesc in existenţa ar
tistului), scenariul, deci, inventariază 
citeva situaţii tipice refuzul ten
taţiei facilulul, pericolul infatuării,. 
dorinţa de a juca, dar nu cu orice 
preţ, posibila imixtiune a ficţiunii în rea
l itate, spulberarea prejudecă ţilor legate 
de talent, clamarea sacrificiilor pe care 
meseria le implică. 

Dacă pentru regizor travaliul a fost 
într-un fel mai uşor, pentru că el a tre
buit să continue. în reprezentaţie, intenţiile 
autorului, arătîndu-se preocupat mai ales 
de gradarea şi  nu de coerenţa discursului 
dramatic, actorii ,  in schimb, au avut de 
luptat cu o serioasă dificultate aceea de 
a se înfăţişa pe ei înşişi, cu deplină sin
ceritate. Chemaţi să anime această ple
doarie indir�ctă pentru profesia lor, ei au 
acceptat, în cele din urmă, cu entuziasm, 
propunerea făcută de un om de şi  din 
teatru, considerînd-o d rept o necesară şi 
binevenită experienţă. 

Cel mai interesant episod al spectaco
lului - Oglinda - întreprinde o subtilă 
analiză a dedublării permanente la care 
artistul e supus in procesul de creaţie, dat: 
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Data premierei : 16 septembrie 
1982. 

Regia : EDUARD COVALI. Sce
nografia : NADINA SCRIBA, CA
MELIA MICU. Muzica : VASILE 
SPATARI:LU. 

Distri butia : MIRELA BUSUIOC 
(Mi rela) ; CONSTANTIN GHE
N F.SCU (Păpnşarul) ; ION M USCA 
(Ion Ionl'seu Frasin) ; GJIEOR
G HE DANILA (Grigore Teodo
rl'scu) ; EUGEN CRISTIAN MO
TRIUC (Domnul) ; COCA . BLOOS 
(Constanl.i 1\'lateescu) ; CARMEN 
J•ETRESCU (Ea) ; CORNELIU 
DAN nORCI.\ (El) ; MIHAI CA-

i FIU'fA (Actorul) ; CARMEN PEi TRESCU, CONSTANTIN GHE-1 N ESCU, EUGEN CRISTIAN MO
TRIUC (Ogllnzlle) ; CORNEL NI-��RA (Actorul). 

--------

şi in evoluţia lui ca indivi_�· Ogl!nzile, 
eterne instanţe ale reflectăru, se mtru
pează in marionete-măşti care, aseme
nea unor necruţătoare erinii, îşi atacă 
victima, actorul, ca apoi, venind la 
rampă, să-şi afirme funcţia mimetică : 
"Noi sintem voi !" Din punct de vedere 
artistic scena atinge un nivel elevat, de 
fină sugestie expresionistă ; celelalte sec
venţe, deşi gîndite ca m�dalităţi de a�or
dare in maniere şi reg1stre diferenţiate 
stilistic, nu se susţin la fel de convingător. 

In acest duel" al conştilnţelor - dans 
lent, invă!u'itor, acaparator, dominator, i n  
care acute imprecaţii capătă fior tragic -, 
o spectaculoasă evolutie are Mihai Cafriţa, 
alături de Carmen Petrescu, Constantin 
Ghenescu şi Eugen Cristian Mqtriuc. Un 
bun moment de transflgur�re . reallzea�A 
Coca Bloos, "actriţa inslngurată" . Eugen 
Cristian Motrluc compune un reuşit pro
fil mefistofelic, de Insinuant diavol şchiop ... 
Corecţi in limitele rolurilor, sint Mirela 
Busui� · (Absolventa), Constant)n Ghe
nescu (partenerul ei, păRuşar) , Ion Muscă 
(infatuatul ridicol), Gheorghe Dănilă . (îm
pătimitul de teatru) ,  Carll?en . Petrescu şi 
Corneliu Dan Borcia (cuplul meschin şi 
ipocrit). Cornel Nicoa.ră, prin �mp�i�udi
nea talentului său, e ,  cel mai ni,ment să 
rostească confesiunea finalA. a celor c:are 
se despart de scenă, lu,iqd 'cu 'ei do�r 
aplauzele ce _răsplătesc o carieră, 9 exi-
stenţă, . o profesiune, un CI;e:��. . .  . , . t n  jocul prop'\IS, car� . . s-a vrut cind pa
tetic, cind sentimental, cînd detaşat,, �ro
nic şi sarcastic, cînd exuberant, pubhcul 
format la şcoala trupei de la Piatra 
Neamţ se lasă antrenat cu plăcere şi cu
riozitate. Este un merit incontestabil al 
reprezentaţie!. 

Irina COROIU 

TEATRUL "ION V ASILESCU" 
DIN GIURGIU 

DESPl\RŢIRE Lll 
MllRELE ZBOR 

de Romulus Hărbu lescu 
�i George llnania 

Data premierei : 22 septembrie 
u:12. 

Scenografia : VIOARA BARRA. 
Distribuţia : DIN U CEZAR (Bă

trînul Comandant) ;  JULIETA SZU
NYI (Yvonne) ; AURELIAN NAPU 
(Dan) : ROMULUS BARBULESCU 
(Ro�b)�---------------------� 

Literatura de anticipaţie, ştiinţifico
fantastică are fără doar şi poate con
venţiile e'i şi un farmec al ei. Cine cul
tivă genul ştie mai bine cite rigori i se 
impun şi la ce timbru specific va tre
bUI să ajungă, dacă vrea să realizeze, 
intr-adevăr, ceva captivant şi perfect ve
rosimil, pe datele ştiinţifice, pentru a 
interesa cititorul şi eventual spectatorul, 
dacă lucrarea vizează cumva reprezen
tarea cinematografică sau teatrală. Şi 
era noastră cosmică e· firesc să incite ta
. l��ntele ş� pasionaţii . a�estui gen .catrt· 
'plăsmt:�iri' Jnsplt�l.tef, � belşuiJ de .. pe.r" .. 
pecl iva noilor cucenrl, tol mai· temcrare 
şi mai spectaculoase, n.ci l e c!uar d e  
mirare c ă  genul n - a  l;la'.ut mai mşi�tent 
la porţ1le teatrului, re�,:lamindu-�i �r�
zer;ţa şi drepturile, aşa cum a făcut-o 111 
cinematografie, cu rezultate ambiţioase, 
unele notabile. Mi se . .  pare că, la QOj, 
a ince:rcat ceva în atest gen, pe vre-' 
muri, Victor Bîrlăde::uiu, la primul zbot· 
al unui om in cosmos, Iuri Gagarin, u 
piesă scurtă jucată ca prolog la u n  
spectacol - nu . ne mai amintim 
exact dacă era v'drbh de o compoziţie de 
gen sau evenimentul inspirase o entu
ziastă evocare, dar, oricum, un prece
dent există şi ni se pare curios că, de-a 
lungul timpului (cit, adică ? două de
cenii), nimeni nu s-a mal arătat intere
sat s-o facă. 

Iniţiativa Teatrului "Ion ,Yasilescu" de 
a prezenta, la acest inceput de stagiune, 
un spectacol ştiinţifico-fantastic ("primul 
realizat in Romania "  ...  ?, - nu sintem 
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chiar atit de siguri !) merită a fi apre
t: Iată şi salutată, deci, ca o implinire 
fi rească a unor aspiraţii, inclusiv de 
gust, ale tinere'tului în primul rînd, 
1 ascinat mai direct de antic1pdţie. Au
�nri i � int, după ci te ştim, nişte practici•�m 

�li genului, cu o bună experienlă put;li
<:i�tica,  a� a că, din punct de veuet c li
terw , prilejul era asigur<Jt în condi \ i l  
confcrme cu specificul ·J,�r . •  emului.  Dar 
�tmms tic ? Asupra acestui punt t au mai 
r im ·<.� cîteva elemen le tie discutat, cel 
mai pronunţat, după părerea noastră, 
îiind acela al dezvoltarii .>:tuaţud în 
concordanţă cu datele propust. lntr-aC.:e
văr, prima parte a textuiui se  referu la 
un momen t profund dramatic pentru 
soarta echipajului lansat in galaxii, cînd 
nava P.şuează irevocabil pe un asteroid 
indepartat, dar term.�nii de tratare a si
tuaţiei n-au înfritiurarea dramatică pre
.supusă, sînt calmi, lenţi, prelungiţi ane
voie pe discuţii banale, care scad fio
cul tensiunii. Ca temă de "anticipaţie",  
�a să :�:ic aşa, n u  mi  se pare prea feri
.cită prejudecata noastra marinârea�ca 
potrivit căreia o femeie la bord inseamn:\ 
neapărat "piază-rea" (expediţiile cosmice 
au dezmintit-o destul de repede, mi se 
pare), dar cum acesta e unul dintre nodu
rile problemei personajelor, să-1 luăm în 
�o;eamă, cu rezer\'ele menţionate. Aşadar, 
-o femeie, Yvonne, dai astronauţi din ge
neraţii diferite şi un robot sint cele 
patru personaje care susţin povestea na
vei eşuate, cu mai multă abilitate, mai 
mult fior şi mai mult lirism in partea 
a doua, cind se mfiripă ŞI scene rotunde 
'Şi se împletesc mai inspirat fire de des
tin şi de autentica nostalgie. 

Nu e menţ10nat nicăieri regizot·ul spec
tacolului - aşa că, nu vom atribui nici 
noi nimănui stîngăcia cu care se dese
nează ,.tehnica" în reprezentaţie, mc1 
aureola ce învăluie nava · în noaptea 
aşa-zisului An nou, cind dorul de 
pămînt ia forme delicat poetice. In 
general, soluţiile sint la limita v�rosimi
l ului, nedepăşind însă nici plastic, nid 
uman, pragul, evident, mai cuceritor, şi, 
evident, posibil al  fascinaţiei, dar parcă 
nici aspirind să-1 releve. O dovadă ? 
Yvonne, cea din partea a doua a piesei, 
[iinţă plă1.muită din lumină după coor
donatele reale ale fiinţei dintîi,  pune o 
Intrebare capitală, frumoasă şi perfect 
feminina, înainte de a se destrăma - "ce 
e un sărut '? " ... şi, ce credeţi '? eroul 3e 
apropie, o săruti1 convenţional, fata 
plencă şi noua nu ne mai rămîne de 
crezut decit că acest gest, gingaş şi etern, 
nu e nimic ... nimic intre oameni. Actorii 
sint, şi ei, unii convinşi, alţii indiferenţi. 
Dintre primii, să-i menţionăm pe Aure
Jian Napu - serios, concentrat, bun pro
fesionist, şi pe Romulus Bărbulescu, care 
şi-a creat rolul robotului cu severă ri
goare şl har uneori, înregistrînd însă la 
minus unele adaosuri neartistice, cum 
ar Ii !Tlasca mutilă şi aparatele de pre
lucrare a emisiei vocale, de pe piept, 
care funcţionează deficitar. Din a doua 
cate�orie, il menţionăm pe Dinu Cezar, 
ciudat de absent, şi pe Julieta Szonyi -
actrita fiind, ce-i drept, fascinantă, ca 
apari ţie, dar neştiind să-şi susţină acest 
atu prinh·-un joc sincer, cald. 

C. PARASCHIVESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

POL ITICil 

de T�eodor Miinescu 
Printre teatrele care au înţeles nu 

numai să-şi declare, ci să-şi şi asume 
responsabilităţile ce le revin în momen
tul inaugural al stagiunii, atit faţă de 
public, cît şi faţă de dramaturgia origi
nală şi, prin aceasta, faţă de ele însele, 
ca instituţii de cultură teatrală, s-a aflat, 
şi in această toamnă, Teatrul Naţional 
din Craiova. 

Data premierei : 11 septembrie 
1982. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : VIOREL PENIŞOA
RA-STEGARU. 

Distribuţia : PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ (Bărbatul) : IANCU 
GOANTA (BAtrinul) : ELENA 
GHEORGHIU (Bătrîna) : VALEN
TIN MIHALI (Tînărul) : MARIA 
GOANŢA (Sora) : ŞTEFAN MI
REA (Al doilea tînăr) : T AMARA 
POPESCU (Smaranda, Gabriela, 
Doina). 

Aşa cum Teatrul Foarte Mic îşi in
scrisese in repertoriu, fără nici un fel 
de comp!Pxe, piesa lui Paul Everac Un 
pahar cu sifon, chiar dacă aceasta se 
j ucase mai inainte - şi nu cu prea 
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Petre 
Gheorghlu-Dolj 

(BArbatul) sau 
Istoria la persoanu 

intii 

mult succes - la Teatrul Na�10nal din 
Cra10va, Naţionalul craiovean şi-a i n
SCJ'is acum in repertoriu, tot fără com
plexe, Politica lui Theodor Mănescu, 
pie�a care s-a j ucat mal intii - şi cu 
real succes - la Teatrul Foarte Mic. 
Precizarea noastră nu e lipsită de rost 
pentru că, nu o dată, am auzit (şi) în 
preajma deschiderii acestei stagiuni că 
teatrul cutare ar pune piesa dramatur
gului cutare, dar, dacă ea s-a jucat 
.,deja" la Bucure,u, (sau o să se joace) , 
,.or să poatA ei reedlta, cu posibilităţile 
::lin provincie, succesul c11re 1-a avut 
piesa in Capitală ?" Şi Invers, piesa, n-ar 
fi ea lipsită de interes pentru un teatru 
sau altul din Capitală, dar, dacA nu mal 
e "premieră pe ţară" . . .  Cal şi cum 
piesele unui dramaturg contemporan 
ar trebui să se reprezlnte numai 
in premierA pe ţarA (ba, incă, să 
fie scrise, special, şi numai, pentru un 
l'ir:gur teatru !),  ca şi cum succesul sau 
im.uccesul unei piese pe o scenă sau alta. 
fie ea din Bucureşti, sau din ţarcl, ar 
tn•bul să ducă automat la excluderea 
textului din proiectele şi preocupările re
pertoriale ale altor teatre, ca in cazul 
oricărui dosar .. clasat" ! 

Naţionalul craiovean n-a procedat însă 
aşa, şi bine a făcut. Regizorul Mircea 
Cornişteanu a redeschis .. cazul ". 1-a r-�
gindit in functie de posibilităţile colec
tivului şi de dispozitivul scenic permis 
de Studioul T 94 al teatrului, neintere
sat de formula spectacolului anterior, 
dar i nvesti'gind cu pasiune posibilităţile 
textului de a genera alte şi alte for
mule scenice, apte să-i valori!ice, pe 
coordonate regizorale proprii, dhnensiu
nile ideatice majore, politice prin 
excelen tă. A rezultat un cu totul alt gen 
de spectacol, pe care cu greu - dar 

' .r . . .. � 
) .. ... }....�\. �. .. .... 

şi inutil ! - am incerca să-I apreciem 
ca "mai bun" sau "mai slab " decit 
cel de la Teatrul Foarte Mic. Spectaco
lul Teatrului Naţional din Craiova e pur 
şi simplu altfel 'i el are tot dreptul să 
fi·� j udecat prin el însuşi, prin ceea ce 
şi-a propus să fie, nu prin ceea ce-şi 
propusese şi reuşise să fie un altui. 

Aşezind spectatorii faţă in faţă, de o 
p<Jrte şi de cealaltă a sălii Stu:lio, in  
lungimea acesteia, şi iăsind intrP. ei Po
ltttca, politica pe care el urmează s-t) 
regindească şi s-o judece concomitent 
cu desfăşurarea spectacolului, Mircea 
Cornlşteanu a creat un original "culoar 
al timpului " din care vin, cu epoca lor, 
Bătrînul şi Bătrîna, părinţii protagonis
tului acestei piese, saturate de autobio
grafie ! Un culoar care nu are poate 
nici inceput. nici sfîrşit, dar care, din 
"ratiuni didactice ", poate fi segmentat 
şi analizat, aşa cum o face piesa !;ii cum 
o face, pe urmele ei, spectacolul, ducind 
culoarul acesta pînă la biroul Bărba
tului ; el vrea să inţeleagă cine i-au 
fost părinţii şi dne este el Jn::O.Jl1i, in 
viltoarea unei politici căreia 1-au apar-
1 inut cu to�ii şi căreia el continuă 5il-i 
apartinA cu trup şi suflet neputindu-se 
clt•zice nici de erorile ei, tocmai pentru 
că are târia unei neţărmurite încredt:.ri 
in singura valoare morală oe care o re
cunoaşte, aceea a caUJ:ei sale. Fanatism ?' 
Intoleranţă ? Extremism simpllficator ?' 
Poate că nici una, nici nlta. Poate că 
si una, şi alta. In orice caz, cu radica
lism asumat, poate singurul punct rle 
vedere care garantează consecventa re 
voluţionară. 

Cine e in fond acest Bărbat, acest 
alter ego al autorului, care ştie ci is-
1 .1ria nu se poate face decit la persoana 
intii şi care consideră de datoria lui 
f.ă-şi critice nu numai propriile fapte, ci 
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�i pe acelea ale părinţilor şi tLvarâşilor 
sLii, ba chiar şi pe aceiea ale cop1i1cr şi 
urmaşilor săi ? Să le critice şi să se 
<.ritice n u  oricum, ci "dinăuntru şi de la 
stinga v ,  ca "autocritică ",  ţinînd cu ir.
tegră şi Integrală responsabilitate răbo
.i ul timpului '? Ei bine, credem că Băr
batul lui Theodor Mănescu nu e doar u n  
personaj c a  atitea altele, c i  un nou tip 
de personaj, venind poate din Gelu 
RusC'anu şi din Andrei Pietraru, dar ra
dicalizindu-se pînă la a simboliza o con
ştiinţă a politicii înseşi ! Desigur, nu e, 
dacă vreţi, decit o ipoteză de lucru, 
dar ea era conţinUtă in piesa lui Theo
dor Mănescu, şi spectacolul regizorului 
Mircea Cornişteanu are meritul incon
testabil de a o stimula, obligindu-ne la 
alte reformulări ale p1 0priilor noastre 
ginduri, ale propriilor noastr� judecăţi 
de valoare. 

Fără să fie "spectaculo.; ", făr':i să-şi 
propună vreo cli pit să epateze, fie şi, 
măcar. prin adevărurile pe care le spune 
pentru prima d;:;tă cu voce tare, :;:Jectn
colul craiovean are, inainte de once, un 
ton propriu, un ton al lucidităţii rt:: Cle
xive, amar atit cit. poate fi o oricit de 
dulce aducere-aminte, sarcastic cît să 
poţi trece de lacrimi'i şi înduioşător 
de-abia după aceea, cind totul se poate 
preface într-un zîmbet nostalgic, dar pus
tiitor. In fond, e spectacolul unor amin
tiri şi, dacă nu te impresionează foart<? 
puternic atunci cînd il vezi, el are da:-ul 
mai ciudat şi mai straniu de a te impre
siona cu atît mai mult după aceea, gîn
dindu-te la el, ca la o amintire proprie. 

Distribuţia Naţionalului craiovean îl 
a re în frunte pe Petre Gheorghiu-Dolj 
(Bărbatul), talent matur, stăpîn şi si�ur 
pe tensionări!e sale lăuntrice, capabile 

să dea consistenţă gindului şi materiali
tate scenică trăirilor ideatice. Distribui
rea lui e atuul spectacolului, cu care 
Cornişteanu ştie să cîştige, rind pe rind, 
aproape fiecare scenă. Bătrînul, schiţat 
cu aplomb şi înţelegere de Iancu Goanţă, 
Bătrîna, interpretată cu o salutară tem
perare a mal vechilor sale mij loace de 
expresie de Elena Gheorghiu, ca şi Sora, 
vădind un notabil efort de adecvare In 
specificul rolului, din partea Mat•iei 
Goanţă, intregesc şi armonizeazii. croma
tic registrul afectiv al reprezentatie!, 
contrastind cu tonurile voit reci, exube
rante pe dinafară, dar îngheţate pe 
dinăuntru, pe care le aduc Tamara Po
pescu (Smaranda, Gabriela, Doina), Va
lentin Mihail (Tînărul) şi Ştefan Mi rea 
(Al doilea tînăr) . 

Am apreciat sugestivitatea elementelor 
de decor $1 ambianţă imaginate de Vio
rel Penişoară-Stegaru, dar n-am putut 
înţelege paradoxala lui lipsă de gust in  
incropirea costumelor. Aici, nici Mircea 
Cornişteanu nu s-a arătat a fi întru 
t•Jtul la înălţime. Cită vreme adevărurile 
grave şi importante ale piesei nu sint 
spuse numai de Bărbat, ci şi de cei doi 
Lătrîr.i, ei nu pot risca o demonetiz11re 
artistică a acestor adevăruri prin atit de 
artificiala ,.fosilizare" vestimentară In 
care i-a obligat srenograful (in spetial 
pe Bătrîn). 

Operă singulară in peisajul dramatur
giei noastre contemporane, Politica se 
v�tdeşte - şi se va vădi - incitantă la 
fiecare noua lectură regizorală, tocm'li 
pentru că e�te capabilă să deschidă un 
drum in destinul scenic şi literar al tea
trului nostru politic. 

Victor PARDON 

JN PREMIERĂ PE ŢARĂ 

TEATRUL "ION CREANGA" 

CADERE LIBERA 

de Cal in  Mortimer 
Animat de frumoasa ambiţie de a-�,i 

onora - in siirşit - titulutura com
pletă (aceea de scenă "pentru copii şi 
tineret"),  Teatrul "Ion Creangă " a inau
gurat "studioul de seară ", destinat tine
rilor (şi, de ce nu ? şi adulţilor), cu o 
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piesă britanică de actualitate, aparţinînd 
unui tinar. Ideea ca atare este salutară 
literatura dramatică engleză de azi se 
numără pri ntre cele mai bogate şi mai 
importante pe plan mondial. Autori ca 
John Ardcn, Arnald Wesker ·sau, mai 
noi încă, David Storey, Edward Bond, au 
devenit, se poate �pune, "clasici ai dra
maturgie! contemporane" . De ce aces
tora - apţi, cred, a interesa oricinL1 
publicul tinăr - le-a fost preferat Colin 
Mortimer ar fi, probabil, o simplă inte
rogaţie retol'ică. Acceptind riscul erorii, 
�;-ar putcn totu�i presupune ră datoritit 
temei lucrării s31E' ; pericolul pe care îl  re-
prezintă - in contextul crizei de valori 
declanşate de "eroziunea " normelor etice 
în lumea occidentală actuală - feluritele 
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Data premierei : 14 septembrie 
1982. 

Regla : CORNEL TODEA. Sceno· 
grafia : DAN JITIANU. Adaptare 
de RADU BOGDAN STEGAROI U 
dupa, o traducere de DESPIN..\ 
Pt:RNEVAN. 

Dlstrlbu�la : MARCELA ANDREI 
(Nlna Fleldlng) ; SIBYLLA OAR· 
CEA (Beth Fleldlng) ; VICTOR RA· 
DOVICI (Ken Fleldlng) ; CON· 
STI\NTIN FUGAŞIN (Peter Flel
lllng, Robert) ; R..\ZV AN STEF A
NESCU (Jacob) ; ANDRA TEODO
RESCU-ION (Sheba) ; MARIUS 
TOMA (Mike, Gldl'OD) ; ANCA 
ZAMFIRESCU (Dawn, Darkle) ; ,  
MARIOARA STERIAN (Shadrach) ; 
GABRIEL IENCEC (Kranklln, Sa· 
muci) ; ALEXAI'liDRINA HALIC 
(Mary, Susa, Rachel) ; MARIAN 
LEPADATU (Dave, Joseph) ; CRIS· 
TIAN IRIMIA (Abraham) ; DUMI· 
'l'RU ANGHEL (Kllly) ; TUDOR 
IIEICA (Dolly) ; IULIA ISBAŞOIU 
(CherJ·II) ; CARMEN CROITORU 
(Shylla) ; ELVIRA DOBRICA (Au
drey) ; DAN PITARU (Danny ; chl-

tarl) ; VASILE BILŢ (8111 ; baterie). 

secte, mai mult sau mai puţin rellgioa�e. 
Este vorba de un pericol mai subtil şi, 
totodată, mai grav decit acela al vio
lenţei fizice, al exterrmnării, printr-o 
metodli sau alta (droguri, "sinucideri " ori 
alte tipuri de "moat·te accidentală"),  care 
planează asupra Individului "atras" ; este 
vorba de pericolul - cu teribile conse
cinţe şi pentru viitor - al anihilării gin
dirii libere, a liberului-arbitru, a liber
tăţii in general, privind grupuri mari de 
adepti, dresaţi, prin procedee mai degrabă 
blind-agresive să nu se supunA altei ideolo
gii, altor reguli de viaţA In afara celor pro
pov!iduite de secta respectivă. Se produce 
astfel o izolare de lumea reală, ceea 
ce generează, treptat, automatizare, su
punere necondiţionată la ordine no
cive, cluse însă la îndeplinire cu devo
tament fanatic. Cazul de un tragism 
absurd ul sinuciderii culecti·>e din 
Guyana sau, mni recent, al profundelor 
tulburări psihice de care au fost afet
taţi numeroşi membri ai mişcării 
moon-iste reprezintă argumente irefutabile 
in favoarea necesităţii de a combate 
energic şi susţinut tentativele de detur
nare a conştiinţelor. Credem, lmpreună 
cu cel care au optat pentru această piesă, 
că teatrul are datoria, între altele, de a 

fi un "raportor" prompt şi obiectiv al 
evenimentelor de pretutindeni ; conside
rat din acest punct de vcdet·e, textul lui 
Colin Morlimer, deşi se situează destul 
de departe de valoarea creaţiilfJl drama
turgilor amintiţi, putea, cu nedezmin
ţită îndreptăţire, să ocupe 0 "poziţie" in 
repertoriul Teatrului "Ion Creangă ". 

Nu însă şi spectacolul pe care' 1-a 
prilejuit ; deoarece consideraţiile de mat 
sus au fost inspirate exclusiv de lectura 
piesei orirnnale (şi originare) . Realiza
torii reprezentaţiei au dorit o vers1une 
mai acuzaloare, mai "demascatoare".  In 
principiu, nu e nimic rău in asta ; pu
blicul autohton, puţin familiarizat (d111 
fericire !) cu fanatismul religios, avea, 
poate, nevpie de o subliniere mai apă
sată ' a  devastărilor spirituale pe care 
acefta din urmă este in stare să le pro
ducă. In termeni scenici (regla : Cornel 
Todea). sublinierea s-a tradus, însă, prin
tr-o cu totul gratuită, dczlăntuire a unui 
.,montaj de atracţii " : muzică asurzitoare, 
numere coregrafice (dealtfel, în sine, ex
celent orchestrate, graţie lui Sergiu An
ghel), efecte de lumină cind violente, 
cind sofisticate, totul culminînd cu apa
riţii!, într- o întruchipare stil "Argoman 
Superdiabolicul",  a unui personaj ineXIS
tent in textul original (Abraham, man
datarul şi beneficiarul "din umbră " al 
sectei), care - dacă rămînea' nevăzut - ar 
fi putut fi ameninţător şi sumbru, dar 
care, astfel înfăţişat, face ca "demasca
rea" să cedeze locul, deplorabil, carica
turii. Jn afara acestor momente colo
rate in tuşe mult prea groase şi care 
coincid - intr-un chip ct:l putin nein
spirat, dată fiind pasiunea tineretului 
pentru muzică şi dans - cu aproape toate 
episoadele in care se manifeslf. activi-: 
tatea "turmei " (acesta e apela. tivul sec
tel, amintind de horatiana servum pecus). 
spectacolul est1� unifmm, monoton, cenu-

• şiu. Rezultatul : suita de omoruri (dt? 
aspmenea, adăugată) din final, menită 
să ilustreze şi să denunţe "metodele de 
convingere" ale s�ctei, trece aproape ne-· 
obst�rvată. Confuzia este întreţinută şi 
de scenografie, ale cărei compartimente 
- decoruri şi costume - par să fie con
cepute pe două idP.i diferite. deşi semna
tarul lor este una şi aceeaşi persoană, 
reputatul Dan Jitianu. Dacă spatiul de 
joc, extrem de simplu şi de funr.ti onal, 
sugerează, cu discreţie şi inteligenţă, o 
înch isoare, vestimentaţia - deloc con
vingătoare in cazul celorlalte personaje -
propune, pentru membrii "turmei ", veş
minte foarte "voaiante", gen punk, care>, 
alături de machiajul accentuat, î i  fac 
pe ace-ştia să domine, vizual, intreg spec
tacolul. 

Uni cul merit al montării e.>te acela 
de a fi oferit trupei împrospătate a 
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teatrului un prilej de a-şi manifesta, cu 
o evidentă bucurie a jocului, remarca
bilele calităţi profesionale. Acest elogiu 
vizează atit echipa, cit şi pe aproape 
fiecare dintre membrii ei, in parte (cu 
neesenţiale excepţii). In primul rind, tre
buie menţionată creaţia protagonistei Mar · 
cela Andrei, a cărei interpretare e bogată 
in sensibilitate şi prospeţime, aliate cu o 
mereu controlată forţă şi dc.;>lin<i sigu
ranţa. Alături de ea, alţi r;oi aii�Rjaţi 
ai teatrului - Marian Lepădatu, Cristian 
Irimia, Constantin Fugaşin - au adus, 
in  modalităţi diversificate, dovezi clare 
ale unei bune stăpîniri a mij loacelor ele 

expresie scemca. Dintre ,.veteranii " tru
pei, semnează foarte bune prestatii Ale
xandrina Halic, R ăzvan Ştefănescu, Si
bylla Oarcea. Victor Radov1ci are umor 
(nu neapărat englezesc), d&.r o anumită 
doza de manierism greveaz.i a�upra j•J 
cului silu. Andl'a Teodorescu-Ion pror. une 
o imagine interesantă a personaj ulUI, 
ins;\ citeva stridente vocale şi o anumit:i 
rigiditate a mişcărilor sint puţin agrea
bile. Ceilalţi Interpreti contribuie la dti
monstraren bunei funC'ţionări a unei 
echipe actoriceşti omogen alcătuite. 

Alice GEORGESCU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL "A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

TL\RTUFFE 

de Mol i ere 

Data premierei : I6 septembrie 
1982. 

Regla : Mihai Radoslavcscu. Sce
nografia : Emil Molse-Szalla. Ver
siunea românească : Romulus Vul
pescu. 

Distribuţia : ILEAN t\ FOCŞA 
(Doamna Pemelle) ; ION ROXIN 
(Orgon) ; ANGI-:LA RADOSLAVES
CU (Elmira) ; EMILIAN CORTEA 
(Damis) ; WILHELMINA CAT!\ 
(Mariana) ; FLORIN PRETORU.N 
(Valer) ; CRISTIAN TUTZA (Cie
ant) ; SORIN ZA VULOVICI (Tar
tuffe) ; ILEANA ZARNESCU (Do
rina) ; PETRE DINULIU (Domnul 
Loyal, Laurent) ; CRISTINA RADU 
(Fiipota). 

Acest Tartuffe de la Piteşti nu este 
un spectacol oarecare. Ajutat de exce
lenta echivalenta româneasc:i dator.:.tă 
lui Romulus Vulpescu, Mihai Radosla
vescu a 1Jrivit travaliul inscenari! aces
tui celebru text ca pe un i mportant exa
men profesional. 

Din perspectiva timpului care s-a 
scurs de la scrierea piesei, Mihai Rados-
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lnvescu nu mai poate vedea în persona
jul  Tartuffe un simplu cucernic ipocrit ; 
comedia, satirică altădată, e citită azi 
ca un text cu accente tragice. De ce n-a1· 
fi s1tuaţia lui Tartuffe o dramă ? Cum 
poate fi judecat contextul fc.millei lui 
Orgon, din punctul de vedere al lui 
'fartutfe ? Ce s-a petrecut ;r. realitate 
cu 01·gon şi cu doamna Pernclle pentru 
ca Tartuffe să devină "ob1ec:tul ur.ei de
\'oţiuni delirante'' din parlea ac.)stora ? 
Este aici vreo legăturii obsct.;\'U Ct' acea 
cabală a bigoţilor (Je care secoit.l al 
:-:.aptesprezecelea a putut-o cunoa�te în 
F1·anta -� Sau poate este vorba de un 
fel de Julien Sorei, tînăr, plin de farmec 
şi dornic de afirmare, care pătrunde în 
rRsa lui Orgon, trăind furtunile lăun
trice ale celui ce vrea să parvină ? 
Toate aceste întrebări aparţin, fireşte 
directorului de scenă şi sint publicate, 
într-o altă ordine, in caietul-program. 

Faptul că datele fizice ale lui Tartuffl� 
nu ne sint comunicate de Moliere, unele 
replici ale lui Orgon, mai puţin expli
<:itc, I-au incurajat pe Mihai Radoslo
vescu să incerce performanţa unui specta
col cu mai multe ferestre ideatice, din care, 
mai ales, spiritul vremurilor lui Moliere 
nu absentează. In acest sens, i se pro
pune publicului posibili tatea de a pro
specta şi de a interpreta realitatea sce
nică in mai multe variante. De ce 
n-ar Ci verosimile accentele tragice in  
demersul lui  Tartuffe ? Opunindu-1 pe 
Grgon lui Tartuffe. regizorul obligă aceste 
două la fel de importante personaje să 
parcurbă G olgota pasiunilcr şi rlescărcă
rilor sufleteşti ; la acest nivel, al cii
rnensl " nii  sentimentelor, personajele pot 
fi chiar contem(Jorane nouă şi, totodată, 

etern umane. 
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Sorin Zavulovlel 
tl Angela 

Radoslavesea 

Dlstribuindu-i pe Ion Roxin şi Sorin 
Zavulovici in roluri!� lui Orgon şi, res
pectiv, Tartuffe, directorul de scenA şi-a 
asigurat (raportat la posibilităţile trupei, 
desigur ! )  pllonii spectacolului. Tartuffl.! 
poate fi, pe scena de la Piteşti, o ipo.;
lazA secretă a lui Orgon, dar nu o ipo
stază pe scara socială, ci una psihob
gică. Si, bineinţeles, invers. 

Restul trupei de actori, uneori cu fi
reşti poticneli, cu bilbiieli mimice şi 
pantomimice, dar de cele mai multe ori 
cu indiscutabilă pasiune, !il anume pa-
5iunt-a de a sluji meditaţia regizorală, 
s-a comportat in linii mari cu firescul 
scenic aşteptat. 

Ileana Focşa (fiind o doamnă Pernelle 
pe atit de energică şi neindurătoa1·e, pe 
cit de firavă in anumite situaţii-limită) 
a �tiut să-şi conduca personaj ul spre 
valorile cerule de regi.-.m·. Angela Ra
doslavescu ne-a surprins plăcut prin 
toată evoluţia sa, interpretind-o pe El
mira, soţia lui Orgon, intr-un re'tistru 
aparte, purtind in surisul nervos, femi
nin şi abia disimulat, luciditatea rece 
şi neclintită a celui care vînează o fial"ă 
sălbatică. Ileana Zărnescu, în camerista 
Dorina, a fost o prezenţă bine tipărită 
pe pagina de gardă a scenei. Harnic 
(zelos, adică) ni  s-a arătat Cristian Tutz:i, 
in rolul lui Cleant, cumnatul' lui Orgon. 
Apariţiile episodice ale lui Petre Dinu
liu, în domnul Loyal şi in Laurent, sint 
de reţinut. Emil Moise-Szalla a semnat 
un cadru scenografic eficient. 

Tartuffe de la Pi teşti demonstrează,. 
inc& o d&tă, scepticilm că, la ora ac
tuală, este u eroare să crezi că teatrele· 
din ţară nu au acces la operele de orim 
ran� ale dramatu1·giei universale. Desi -· 
gur, aici, nu trebuie să uităm efortul ati t 
de merituos al lui Mihai Radoslavescu. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

UN Hl\RHL\ T ŞI 
ML\1 MULTE FEMEl 

de Leonid Zorin 

A m  mai văzut o reprezentaţie cu 
această piesă, la Galaţi. Ştiam deci că 
va fi vorba de un adevărat recital al 
actriţei care le va interpreta pe cele opt 
femei atit de deosebite ca temperament. 
condiţie şi mentalitate, mă bucuram pen
tru ea, oricine ar fi fost, pentru prile
jul ce i s-a oferit de a etala o gama 
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Data vremlcrcl : 24 septembrie 
1982. 

Regla : SORIN POSTELNICU. 
Scenografia : EVA ŞORBAN. Tra: 
clutcrca : TUDOR STERIADE ŞI 
LIA CRtŞAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN RAŞ
CHITOR (Arkadl Semlonovlci Ga
runski) ; MARIETA LUCA (Anna 
Iulicvna, Funcţionara de la regis
tratură, Augusta Gurievna, Akule
vici, O călătoare, Marina lstomina, 
Vera Andreevna, Directoarea). 

largă de însuşiri, de mij loace, de vir
tuozitate. Eram interesat să urmăresc, 
totodată, ideile regizorale pe care le-ar 
fi dezvăluit un nou semnatar al cc.ncep
ţiei spectacolului. Nu mă aşteptam să 
descopăr, inainte de toate, temperamen
tul exploziv şi i nepuizabilele !a�ete co
mice ale actorului care-I ·1a mt-::rprcta 
pe bărbat, pe Arkadi Scmionvnci Ga
rum:ki, personaj cu rol <.le partener, după 
p:'irerea mea, pînă la at:est srectacol, 
victimă şi pretext al <.ledanşăni unor 
peripetii şi care ar fi pus in valoare 
ipostazelE' in care apare eroina. Acest 
actor e Constantin Răşchitor. 

Cc. me<.lia lui Zorin poartă şi un sub
titlu Zilele furtunoase ale lui Garunska. 
Se pare că in spiritul acestui subtitlu 
au acţionat mai mult realizatorii spec
tacolului, declanşînd, cu fervoare şi bo
l'(ată inspiraţie, mecanismul jocului, in
tr-un ritm trepidant, viu, nervos şi phn 
cie haz. Ausurditatea unei formalităţi bi
rocratice - i se cere lui Garuns!�i o 
adeverinţă care să ateste că nu e in E'Vi
dE'n�a unui di;,pensar de neuropsihia
trie - il pune pe onestul personaj in si
tuati:l de a fi confruntat, <.lin acel mo
ment, cu tot felul de Împrejurări absurde ; 
ele sfîrşesc prin a provoca schimbarea la 
fată a familiei, a cclegilor, a şefilor săi 
şi, in cele din urmă, o destrămare a per
sonalităţii lui. Motivele se află in lumea 
dir. jur - în formalismul, ipocrizia, i n
vidia şi, in general, in automatismul 
unor indivizi care, în viaţa ue toate zi
lele, uită 3ă mai fie, la rosturile lor, �i 
(>ameni. Bineinteles, conflictul piesei nu 
esle grav, nu atinge zone dramati�e. arc 
caracterul unui avertisment vesel şi E' 
destinat a provoca risul, pri n situatiile 
foarte lejer schiţate. Ceea te şi urmă
reşte, iscusit, coordonatorul de joc Sorin 
Postelnicu - cunoscut actor de talent şi 
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Marleta Luca şi Constantin Răşchltor 

de ambiţioasă profesionalitate -· prin
tr-o mobilitate inspi rată, atit a protago
niştilor, cît şi a plastlcii · scenice. (Din 
paravanE' simple şi alte citeva elemente, 
�cenografa Eva Şorban sugerează convin
gătcr ambianţele diferite, plasind, mali
ţios, deasupra i ntregului cimp dE' joc, un 
grup de amoraşi care Cring spinările vic
timelor.) Cu soluţii care sporesc hazul, 
cu detalii semnificative, regizorul con
duce, nuanţat, cu savoare, desfăşurarea 
peripeţiilor, într-un ritm alert care cui-

, minează cu un foarte reuşit "moment al 
adevărului",  la a doua vizită a lui Ga
runski la directoare, cind eroul o domină 
şi o obligă să-şi aducă aminte că mai 
e si femeie. O nr.tă gravă sună aici, 
singura notă gravă din derularea farsei ; 
regizor şi interpreti dau momentului o 
tulburătoare adincmte. 

Cum am spus, Constantin Răşchitor 
este aici inepuizabil, domină c11 o poftă 
de joc contaminanlă şt face din Garun
ski un personaj plin de farmec şi  hnz. 
Dacă i-arn reproşa ceva actorului at fi, 
poate, numai punctul de pornire prea 
încărcat, ostentativ îngroşat, care oferă 
doctoriţei cu citeva minute prea devreme 
argumente de a-l suspecta. Marieta 
Luca joacă şi ea la o înaltă temperatură, 
îşi compune foarte prompt şi sugestiv 
chipurile celor opt femei pe care le înfă
ţişează. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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RECITALURI  
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

rin Măcelaru, Traian Pirlog, Liviu Ti
mu�. Romeo Tudor la rea.iza.·ea unul 
oriJ�inal microspectacol. S-a prot:()d<.t la 
un soi de reducere la absurd, sensul 
compoziţiei tradiţionale a fost inver.sat, 
maturii au trebuit să redevină copii, re
dîndu-li-se copilăria preţ de un recital. 
Recital alcatuit din versuri nostime, apa
n:nt fără nici o noimă, inginate sau 
strigate de mititeii-actari-mari, care nu 
ostenesc in "a le inventa", iar şi iar, 
punctind cu un haz nebun timidităţile, 
şovăielile şi teribilismele vi rstei preşco
lare. Paradoxul se înfăptuieşte, "regres1a '' 
- care poate fi urcare - în lumea 
celor mici potenţează ştiuta capacitate 
a poetului de a con•·entl·a universul în
tr-o picătură, de a semnifica, printr-un 
fapt divers, dialectica genului. Paro
cliinJ parabola, prelucrind fabula şi răs
tălmăcind povestirea, respingind deopo
trivă entuziasmele facile şi blazărlle tim
purii, amăgiri şi patetisme ridicole, 
aflind, odată cu copiii, ce-i buna
credinţa şi ce valoare are a5piraţia. 
adulţii vor ajunge, poate, şi ei, să inţe
leagă in cele din urmă că : ,.Pe acest 
pămînt <.e- are forma de sferă toate tre:.
buie să fie perfecte" ! 

JUCARI I 
Reci tal Marin Sorescu 

O oaz.l de baloane colorate, o scen;i 
impruvizalâ şi o "cortina", ca la orice 
-s-erbare Je:. grădiniţă, la grupa mică sau 
mijlocie. Fetiţe şi băieţei in şorţuleţe sa11 
pantalunaşi scurţi, cu fundiţe apretate 
�i şosete trei-sferturi, se pregătesc să re
d te ... Dar, iată, unele fetl�c pot f1 chiar 
mame, iar puştii, unii, au barbă şi mus-
1ăţi, alţii au incărunţit : 

Apropiindu-se de Marin Sorescu prin 
Sorescu şi învăţînd de la el că "In oră
şelul copiilor 1 poţi cel mai uşor 1 să 
schimbi lucrurile de la sensul lor. 1 Să 
mişti orice munte ! care prost stă, 1 nu 

(: 8  in alte părtl unde /,  dacii muţi un 
scaun te costă " ,  regizorul Nicolae Scar
lat şi scenografa Nadina Scriba i-au 
mobilizat pe Eugenia Balaure Apostol, 
�ugen Apostol, Gheorghe Birilu, Geor
geta Cacevski, Paul Chiribuţă, Dan Co
vrig, Vwrica Hodel, Tatiana Ionesei, F'lo-

In "România liberă" 
din 22 septembrie 1 982, 
Mircea Iorgulescu, în în
semnările sale critice, 
face o interesantă analiză 
a volumului Rezervaţia de 
zimbri, definindu-l drept 
"volum-spectacol" şi des
coperind elemente de tea
tralitate in poezia lut 
Adrian Pdunescu. Consta
tare exactă, credem. Do
rim să publicăm şi cel 
puţin una dintre piesele, 
anunţate, ale poetului. e 
Teatrul maghiar din Ti
mişoara a deschis sta
stagiunea cu Ordinatorul 
de Paul Everac, în regia lui 
Cseresnycs Gyula şi sce
nografia lut Dan H. Chin
da. Colectivul teatrului 
mai repetă După pauză 
izbucneşte războiul de Ol
drich Danek. e Am cerut, 
în repetate rînduri, secre
tarilor literari din teatre 
să ne trimită informaţii 
despre activitatea teatre-

lor lor. Fiecare plic pri
mit la redacţie ne bucură. 
Recent, ne-a bucurat să 
primim un plic de la se
cretariatul literar al Tea
trului Municipal "Maria 
Filotti" din Brăila. Deschi
zîndu-l, însă, am văzut că 
plicul, adresat revistei, cu
prindea o scrisoare care 
incepe cu "Mult stimate 
coleg" , continuă cu pro
punerea de a reinnoda ,.o 
veche, fr7·moasă şi utilă 
tradiţie, t rimiţîndu-ne unii 
altora cîte un afiş şi cîte 
un program al fiecărui nou 
spectacol" şi se incheie cu 
rugămintea de a impru
muta teatrului brăilean un 
afiş, un caiet-program şi 
fotografii din spectacolul 
nostru cu Vlaicu Vodă de 
A. Davila. Iniţiativa e 
demnă de preţuire. Dar, pe 
masa cărui secretar literar 
s-o afla scrisoarea adresată 
redacţiei noastre de Ro
dica Miletineanu şi Miha-
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ela Comşa, semnatarele 
scrisorii ? e La p. 83 din 
revista "Teatrul", nr. 9 a.c., 
sub clişeu se va citi : 
"Zaharia Bârsan în ro
lul Vlaicu Vodă" şi nu 
"Filă din elegantul pro
gram de turneu" , cum 
dintr-o eroare a apărut şi 
care legendă aparţine cli
şeului de la p. 85. e Din
tr-o regretabilă eroare, în 
ancheta "GONG '82-'83" 
din nr. 9/1982, în declara
ţia tovarăşei Elena De
leanu, directoarea Teatru
lui Giuleşti, a apărut un 
1·ind din care reiese că 
respectivul teatru a inclus 
in repertoriu piesa "Flu
turi, fluturi" de Aldo Ni
colaj. După cum se poate 
constata, rindul respectiv 
se regăseşte şi in declara-
ţia tovarăşului Alexandru 
Dincă, directorul Teatru
lui Naţional din Craiova, 
unde ii era şi locul. 
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