
CARTEA DE TEATRU 

PAU L  CORNEL CHITIC 
"Teatrul obiectelor'' 

In Teatrul obiectelor *),  Paul Cornel 
Chitic încearcă să răspundă la intreba-
1 ea simplă firească ce este un decor ? 
Obiect de 

'
artă ? piesă tehnică ?, suban

samblu necesar montării unui spectacol ?, 
�firmind pe bună dreptate că - din 
punct de vedere al cronicii teatrale -
"prezenţa, depistarea,

. 
recompunerea o�i

ectului (spectacolul) mtr-un comentanu 
critic sint obligatorii. Clici numai com
parind, in timp. aceste impalpabile, efe
mere, dar fascinante ... obiecte» care sint 
spectacolele de teatru, putem constata 
şi semnala transformarea, evoluţia artei 
tt:atrale, devenirea umană. lat· specta
.colul «cuprinde" şi scenografia".  

Paul Cornel Chilie nu are pretenţia de 
11 elabora un manual de scenotehnică, 
mc1 o istorie a scenografiei româneşti 
sau universale, nici măcar un compen
diu privind evolutia cronologică a deco
rului de teatru. El nu înregistrează sti
luri sau curente, şcoli, maeştri, direcţii, 
11ici nu expune proiectul unui manual 
pentru uzul specialiştilor sau de popu
larizare pentru neiniţiaţi. Autorul ne 
propune un eseu sau, mai bine zis, o 
serie de eseuri privind momentele mai 
importante ale scenogrnflei româneşti 
postiJelice, cu precădere cele care s-au 
produs cu incepere din deceniul al şap
telea. Aşa se explicâ un oarecare subiec
tivism, precum şi faptul că analiza se 
limitează la cîţiva scenografi şi regizori 
care, ;n structura materialului, pot oferi 
exemple concludente pentru tezele enun
ţate. 

Ca punct de plecare, autorul foloseşte 
copios (şi declarat) studiul lui Mihai 
Nadin "Scenografia - de la condiţia 
il ustrativă la funcţionalitatea regiei lo
cului de j oc", apârut in "Teatrul româ
nesc contemporan" (Ed. Meridiane, 1975) . 
Ch itic încearcă o set ie de definiţii ale 
scenografiei, dintre care o reţinem pe 
cea care exprimă - credem - cel mai 
bine spiritul investigaţiei sale : " . . .  deco
rul este un obiect figurativ ; prin el 
spe<:tatorul şi societatea sa au putinta 
de a desluşi relaţiile dintre domeniile 
perceputului, ale realului şi imaginaru-

*) Paul Cornel Chitic : 'l'eatrul obiec
telor, Editura "Junimea", Iaşi, 1982. 

lui. Decorul este un spaţiu polilic, el 
este un obiect de utilitate ideolo«ică ". 

Ca momente CI uciale in scenograHa 
româneaseă sint analb:ate spectacolele 
semnate de Ltviu Ciulei cu piesele Cum 
vă place ("fundamentalâ �otitură în arta 
teatralâ românească") ş1 Macbeth de 
Shakespeare (pentru concepţia unui "spa
ţiu unic" al teatrului shakespearean), şi 
O scrtsoa?"e pierdută de Caragiale (pen
tru funcţionalitate). Considerind că prin
tre inovatoril scenograflei moderne se 
numără, in primul rind, Ion Popescu

_


Udrişte, Dan Jitianu şi Paul Bortnovsch1, 
sint marcate contribuţiile acestora in 
efortul <le a părăsi "cutia italiană", uti
lizind - parţial sau total - "scena cen
trală" (oferindu-ne, ca prototip, specta· 
colul cu piesa Cazul Oppenheimer de 
H. K.ipphardt in decorul lui Dan Jitianu). 

O analiză mai amplă are ca obiect sce
nografia Elenei Pătrăşcanu- Veakis (A va
rul Acul cumetrei Gurton, Crottorii cet 
mclri. din Valahia, · Hedda Gabler, Dulcea. 
pasăre a tinereţii) şi a lui Paul Bort
novschi (Poveste de iarnă, Regele moare, 
Danton) ; apoi Hamlet, realizat de Hei· 
mut Sttirmer, in regia lui Dinu Cer
n�scu. 

Entuziast, uneori mai puţin controlat, 
autot :Jl omite "acumulările cantitative'' 
in evoluţia scenografului, oprindu-se nu
mai la "marea cotitură", la "explozia" 
ce intervine într-un moment al creaţiei ; 
dar viziunea modernă, densitatea ideilor, 
marea putere de �ugestie se întrevăd î,n 
decorurile lui Liviu Ciulei, de pildii, 
chiar de la inceputurile carierei sale 
(amintim doar Othello şi Fîntîna turme
lor, la Tentrul Naţional din Cluj, 
in 1 949). 

Consideraţii ilsupra teatrului lui Josef 
Szajna, a Expoziţiei de scenografie fran
ceză, asupra "scenei centrale", asupra 
mimului Helfrid Foron şi a promoţiei 
clasei de scenografie - 1974 incheie 
această carte, care încearcă sâ impună 
teoretic (practic nu mai era nevoie) sce
nografia românească modernă, prin afir
maţia riscantă, dar cel puţin in parte 
adevărată. că "nu puterea de imaginare 
(rt-gia), ci suportul care face posibilă 
vizualizarea (scenografia) poate deter
mina redirecţionarea spectacolului, a ar
tei teatrale". Era, totuşi, de aşteptat, din 
partea autorului acestei cărţi, apreciat 
dramaturg român, să se fi i ntrebat si 
care e situaţia (valoarea) scenografiei i n  
spectacolele cu piese româneşti contem· 
porane. 
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