
M. N. : . . .  Insişt i  deci să-ţi vorbesc de­
spre "mi raculoasele isprăvi ale Margaretei 
Niculescu în lume" 

REP. r a, ş·i ca să intrăm mai repede 
în subiet t, a·m să vă avansez un prim 
set de i rttrebă ·i : "Ce va să insemne 
astăzi t1�atrul ? Care este rolul său in 
societati � ? Car· � este funcţia sa civili o 
zatoare ? 1';e l>Qate el aduce omulut 
zilelor 'loa:;tre ? Poate fi teatrul o do­
vadă a reupol'sabilităţii ? Sau un in­
diciu al detuWi ? Imaginea unei socie­
tăţi care-şi pi'!rde certitudinile, incre­
derea, sect•.ritntea ? Sau un fenomen 
care se raportează permanent la mo­
rală, la struch1ră şi suprastructură ?" 
Mi-am pe rmis să reiau citeva dintre 
întrebărUe pe care le-aţi lansat, în 
urmă c�.�;. un an, din "capitala mondi­
ală" a teatrului de păpuşi - cum le 
place localnir.ilor s-o numească -
Charleville-Mezieres... lntrebări sub 
semnul cărora stil, nu mă îndoiesc, şi 
activitatea dumneavoastră internaţio­
nală în domeniul formării profesionale 
a păpuşarilor. 

M. N. Intr-adevăr, aspiratia născută in 
ultimele decenii, odată cu desprinderea 
teatrului de păpuşi contemporan de exi­
stenţa sa artizanală, acumularea unor cu­
n oştinţe ce dau investitura profesionali­
tăţii, preocupă un număr foarte mare de 
artişti. Tineri şi nu numai. Astfel, UNIMA, 
sensibilă la preocupările membrilor săi. 
a căutat mijloacele de a răspunde acestei 
necesităţi. Mai mult chiar, i-a dat relief 
şi structură, a creat instrumentul. Aşa 
s-a născut - Ia propunerea mea - "co­
misia pentru pregătirea profesională 
UNIMA" . Un plan amplu - pentru mij-
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PREZENŢE TEATRALE 
ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

Cu 
MARGARETA 
NICULESCU 

despre 
• pregătirea profesională 

a păpuşarilor prin stagii 
internaţionale UNIMA 

• experienţa norvegiană 

e perpetua înnoire a genului 

loacele noastre precare - a fost elabo­
rat fond internaţional de burse, colocvii 
asupra metodologiei specifice in invăţă­
mîntul de păpuşi şi stagii internaţionale. 
Dar, ca mai toate asociaţiile in domeniul 
artelor, realizarea proiectelor noastre de­
pinde de ospitalitatea fie a unor departa­
mente oficiale, fie a unor instituţii non­
administrative. I,nstitutul Internaţional · de 
la Charleville-Mezieres - organism com­
plex articulat, organizator de festivaluri 
internaţionale (teatre din ţara noastră 
i-au fost de trei ori oaspeţi) , săli de ex­
poziţii, centru de documentare audio-vi­
zuală -, şi-a inaugurat activitatea in au o 
gust 1981 ,  cu organizarea primului "stagiu 
i nternaţional UNlMA" . Tema : marioneta 
pe fire. Am elaborat programul şi am 
condus aceste cursuri, inviMnd alături de 
mine pe suedezul Michael Meschke, di­
rectorul lui "Marionettheater" din Stock­
hoLm, pe dr. Henryk Jurkowski, teatrolog 
polonez de reputaţie mondială, profesor 
la catedra de teatru de păpuşi din Wro­
claw, şi pe Jan Dvorak, prafesor de sce­
nografie la catedra de teatru de păpuşi 
din Praga. 

REP. :"E româncă, păpuşăreasă şi c 
preţuită de colegii din toate cele patru 
colţuri ale lumii" ; "Margareta Nicu­
lescu este unul dintre pionierii renaş­
terii teatrului de păpuşi pe plan inter­
naţional" . Aşa scrte presa franceză ! 
Cum s-a concretizat - de fapt -
munca dumneavoastră în Franţa ? 

M. N. Timp de trei luni, cei 16 cursantl 
din ţări europene, asiatice, africane, nord 
şi sud-americane au urmărit expuneri şi  
proiecţii de filme şi diapozitive, specta-
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cole, au participat la dezbateri teoretice 
şi la cursuri practice, şi-au susţinut pro­
iectele personale, evidenţiind, fiecare, tră­
sături particulare ale teatrului de mario­
nete din ţlra respectivă. Teatrul de pă­
puşi, in ultimele decenii, a făcut o coti­
tură fundamentală, orientindu-se către ex­
presia deopotrivă sinc.retică şi sintetică, 
ceea ce presupune din partea artiştilor 
pă.puşari o cultură multilaterală, cunoş­
tinţe solide în domeniul muzicii, plasticii, 
dansului, fi,lozofiei. Fonnarea profesio­
nală se cere supravegheată judicioo, pen­
tru ca atît în Asia şi America, cit şi in 
Africa, teatrul rontemporan, in demersul 
siiu înnoitor, să-şi găsească resurse în 
propriul său patrimoniu spiritual, evitind 
�imprumuturi" europene. 

REP. : Ştiu că plecaţi totdeauna ele 
la un adevăr simplu - fiecare mese­
rie din domeniul teatrului are un abc. 
şi abia dincolo de aceasta se poate 
vorbi de un anumit nivel a! măies­
trici... 

M. N. : Ce e, de fapt, un marionetist • 
Un comediant care se exprimă printr-un 
instrument : marioneta. Il putem compara 
cu instrumentistul din muzică ? Da şi nu, 
pentru că el e mai mult decît un inter­
pret, el creează din nou - in scenă -
viaţă. O viaţă cu atit mal adevărată cu 
cit mijloacele sale creatoare sint mai bo­
gate. nutrite de impulsurile profunde ale 
fiinţei sale, ale inteligenţei, culturii, sen­
sibilităţii şi comprehensiunii umanului, 
exteriorizate, prin intermediul unui in­
strument sensibil la vibraţii subtile, de 
o mare forţă expresivă. E important să 
te cunoşti pe tine însuţi, să-ţi cunoşti 
instrumentul (in�;trument magic) ,  pentru 
a putea da curs imaginaţiei, inventivităţii ,  
pentru a putea crea un sistem de semne 
personal, riguros elaborat. "A ş.ti" con­
feră libertate şi spontaneitate in creaţie. 

REP. Din România a participat ci­
neva la aceste cursuri ? 

M. N. Participanţii s-au bucurat de 
burse acordate, in ţările lor, de către mi­
nistere, fundaţii, asociaţii sau ... din buzu­
nare proprii.  

Despre "Peer Gynt" : 
"Spectacolul nu e doar bine realizat 

şi atrăgător, este interesant şi pe 
alt plan. Pînă acum nu s-a ajuns la o 
soluţie satisfăcătoare de exprimare a 
mesajului acestui mare poem dramatic. 
Acum, în acest spectacol cu pălpuşi 
româna-norvegian, mesajul capătă un 
anume relief... Spectacolul este poezie 
şi abstracţie, vis, viziune ... " 
"A vbeidervladet" , Oslo. 

Despre "Teskjckjerringa" : 
" ... Imaginarul, care abundă in po­

vestirile lui Proysen a făcut-o şi pe 
Margareta Niculescu să apeleze din 
plin la vraja fantasticului ; şi cu pri­
lejul altor spectacole, ea ne-a deschh 
porţi cu fantezia sa ... 

... Dar cea mai dificilă sarcină a ei a 
fost fără îndoială să găsească un echi­
libru intre caracterul robust, pămîn­
tesc al scrierilor lui Proysen şi con­
cepţia ei de teatru elegantă, ctertcă ... " 
"Aftenposten" , Oslo. 

REP. : Ministerul tineretului şi spor­
turilor din Franţa v-a conferit Meda­
lia de aur pentru merite deosebite. 
Cum a decurs festivitatea de premi­
ere ? 

M. N. In general, nu-mi plac ceremo­
niile de nici un fel ! Noroc că protocolul 
nu a fost foarte strict. Deşi mă aflam 
printre prieteni, m-am simţit uşor stin­
jenită... dar m-am bucurat să aduc i:1 
ţară acest mic trofeu. Confirmările sînt 
totuşi o sursă de bucurie. 

REP. In 1976, împreună cu Mona 
Viig, care studiase în România, cu sce­
nografa Ella Conovici, cu Brînduşa 
Zaiţa-Silvestru şi Costel Popovici, pu­
neaţi bazele primului teatru de păpuşi 
profesionist din Norvegia. Anul trecut 
ati revenit în ţara fiordurilor, pentru 
un al patrulea spectacol. 

M. N. Relaţia mea cu teatrul norve­
gian nu a rămas o simplă "aventură" . Şi 
cum succesul are partea lui de importanţă 
în viaţa unui ·regizor, am colaborat cu 
teatrul norvegian cu oarecare continuitate. 
Trebuie să remarc că teatrul norvegian, 
concentrat cu toată atenţia şi angajarea 
asupra artiştilor norvegieni, duce tot­
odată o politică de deschidere spre ex­
perienţa altor culturi : Tomaszewski, 
Charles Marowitz, Harel Hlavaty, Arnodl 
Wesker (şi ca regizor) pot fi întîlniţi in 
ambianta teatrală a Norvegiei. Odată cu 
mine, spectatorul norvegian a avut posi­
bilitatea să cunoască şi alţi artişti ro­
mâni, să intuiască ceea ce spiritualitatea 
noastră poate aduce : scenograful Sever 
Frenţiu, compozitorul Ştefan Niculescu. 
Am incercat un spectacol care impune 
valoarea formativă a teatrului printr-o 
atitudine deschis polemică faţă de accep­
ţia de divertisment, prea frecvent afişată 
in teatrul pentru copii. ln urmă cu doi 
ani, am avut şansa unui text remarcabil, 
Peer Gynt, pe care a trebuit să-1 realize.�: 
in chiar ţara lui Ibsen, intr-un moment 
aniversar, intrind astfel în competiţie in­
directă cu numeroase alte montări con� 
sacrate marelui dramaturg. 
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REP. De curind v-aţi intors din 
R.D.G., unde, după cum se relatează 
şi in .,Neues Deutschland", aţi lucrat 
cu o trupă din Berlin, o piesă de Peter 
Hacks. 

M. N. : In R. D. Germană se face tot 
mai mult simţită o pronunţată orientare 
către noi modalităţi de existenţă teatrală, 
amploarea formulei teatrului de grup 
- mici formaţii în care artiştii sint au­
tori colectivi, fie că pornesc de la texte 
clasice sau tradiţionale, de Brecht sau de 
Arrabal, sau de la scenarii personale. Festi­
valul internaţional de la Magdeburg - la 
ediţia de anul acesta a participat, din ţara 
noastră, prof. Ilie Gyurcsik, directorul 
teatrului de păpuşi din Timişoara - a 
subliniat acest fenomen. Colaborarea cu 
trupele străine reprezintă ocazia unui 
contact inedit, lucru care imi aduce mie 
personal, ca animator, o revitalizare, pen­
tru că înseamnă, intr-un fel, o provo­
care, in măsura in · care pot să mă re­
descopăr, aflindu-mă in relaţie cu alţi 
actori, cu alţi artişti pe care trebui e  să-i 
înţeleg, să mi-i apropii, să-i .. domesti­
cesc" . Continuă să fie o eJLperienţă inci­
tantă pentru un regizor care in 32 de 
ani a montat.. .  spectacole ! ... 

REP. Ce vă preocupă în prezent ? 
M. N. Am terminat Făt-Frumos 

din lacrimă, spectacol la care mi-am 
propus o aşezare in imagini a poe­
ticii eminesciene pornind de la firul epic 
al basmului. Am lucrat cu compozitorul 
Ştefan Niculescu, o valoroasă colatxxrare, 
mai ales că am vrut ca de astă dată mu-
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Păpuşa ,.protagonisti" din mon­
tarea ,.Schuhu şi prinţesa zburA­

toare" de Peter Hacks. 

ScenA din 
spectacolul 
,.Teskjekjerrlnga·• 
de Blrglt Strom, 
dupA Al. Proysen. 
pus in scenA la 
.,Rlksteatret" dir. 
Oslo. Scenogra(la,. 
Sever Frenţlu 

""' 
zica să nu aibă un caracter ilustrativ, ci 

să-şi afirme i ndependenţa ca o compo­
nentă care să fertilizeze spectacolul şl să. 
se lase inspirată, la rindul ei, de .,libretul·' 
regizoral. Şi sensibilitatea plasticA -remar­
cabHă a scenografei Doina Spiţeru a :răs­
puns foarte bine reprezentărilor mele. 

REP. Cum propuneţi să încheiem 
convorbirea ? 

M. N. : Cu o glumă .. .  dar, in HpsA de 
inspiraţie spontană, reafirm speranţa că 
istoria, teoria şi critica de teatru româ-

https://biblioteca-digitala.ro



Despre "Schuhu şi printesa 
zburătoare" : 

., .. .In sfîrştt, Teatrul de păpuşi din 
Derlin a realizat spectacolul Schuhu şi 
printesa zburătoare. Albrecht Delling, 
directorul teatrului, a ales şi consider1 
această piesă in repertoriul său drept 
un experiment. Factorul hotăritor pen · 
tru reuşita sa este regia Margaretei 
Ntculescu - director şi regizor al Tea­
trului .. Tăndărică" din Bucureşti -, 
care şt-a cîştigat o faimă mondială 
prin montărfle ei incitante, dintre care 
am avut şi noi prilejul să vedem atei 
Cele trei neveste ale lui Don Cristobal 
(după F. G. Lorca de V, Silvestru)." 

�Neues Deuschland" , Berlin 

nească vor inscrie in preocupările lor pe 
creatorii din teatrul de păpuşi. Cel puţia 

"0 noap�e furtunoasă" 
la T ea �rul "Pe h)fi" 

din Veszprem * 

. . .  Din păcate, dramaturgia maghiara 
nu se poate mindri cu un comedio­
graf ca Ion Luca Caragiale, care a 
zugrăvit cu o mînă atît dP. tnspiratd, 
prin mijloacele farsei, viaţa citadina 
de la sfîrşitul secolului trecut, incit 
poate fi amintit astăzi alături de Mo­
liere, Gogol şi Cehov. Poate că Noap­
tea furtunoasă nu face parte dintre 
cele mai reprezentative piese ale sal2. 
Pentru un spectator superficial, ea ur 
putea părea o farsă a veşntcului "tri­
unghi conjuga!" , dar nici atei, de-a 
lungul desfăşurării acţiuntt, autorul 
nu renunţă la satira acidă, reuşind �ă 
creeze un veritabil panopticum al fi­
gurilor comice, tipice, aparţinînd cla7 
set de mijloc, în curs de parvenire, la 
sfirşitul secolului trecut ( ... ). Drama­
turgul nu a incercat să-şi investea.�că 
eroii cu trăsături pozitive, intrtgtl�. 
avariţia, corupţia, ipocrizia, infidelita-· 
tea conjugală fiind caracteristice so­
cietăţii moliereştt, sau gogoltene, în 
care trăieşte şt Caragiale. 

lată, acum Teatrul .,Petăfi" din Vesz­
prem a invitat pe regizorul Dan Micu 
de la Teatrul "Nottaro" din Bucu­
reşti, pentru realizarea spectacolului 
cu această piesă, fntr-o nuanţată tra­
ducere semnată de Seprodi Ktss At­
ttla şi in excelenta scenografie a lui 
Dragoş Georgescu. Dan Mic;.� ( ... ) este cu­
noscut şi peste hotarele ţării sale, deşi 
montarea de faţă este prima pe care 

in măsura in care o fac cercetătorii stră­
ini ! Sufăr cind nu găsesc numele uno::­
remarcabile personalităţi menţionate la 
bilanţul regiei, scenografiei, artei inter­
pretative româneşti in  teatrul de păpu�i 
contemporan.  Teatrul �ilelor noastre - şi 
nu numai teatrul de marionete - <se 
afirmă tot mai mult ca o artă de ex­
presie vizuală. Demersurile lui Meyer­
hold sau Eugenio Barba. Grotowski sau 
Chaikin - atît de diferite - au, toate, 
un numitor comun : tentativa de a ajuta 
comed iantul să se domine, să dis-pună de 
corpul său, să-<Şi dep�ească limitele, să 
se t.ransfol'me într-un instrument creator 
de imagini, cu o forţă patetică, emoţio­
nală şi spirituală exemplară. lndrăzne.;c 
să spun că demersurile lor se apropie 
astăzi mai mult ca oricind de aspira­
ţiile şi realizările - u nele - ale mario­
netiştilor. 

Convorbire realizată de 
Irina COROIU 

o realizează în striitnătate. El este re­
prezentant şi continuator al şcoli� re­
gizorale româneşti, vestită în lumea 
întreagă ; alegerea teatrului se dove­
deşte inspiratâ� cu atît mat mult ,�u 
cît arta dramaturgului excepţional, 
care este Caragiale, con;ugată cu 
talentul regizorului, reuşeşte s4 ducă 
la un spectacol dens, de atmosferii in­
ca,ndescentă, spre bucuria actorilor şi, 
deopotrivă, a spectatorilor. Credem 
că secretul reuşitei regizorale constă 
în faptul că nu face nici , o concesie 
publicului, că nu apelează la mijloace 
comice ieftine, rezolvînd scenele, situ­
aţiile de comedie în culori grave ; ca­
micul său nu este grotesc, spectacolul 
lăsînd un gust amar, ceea ce înseamnă 
adresă precisă ; cabotintsmul şi "cîr­
ligele" nu au ce căuta aici. Este un 
spectacol disciplinat, foarte nou ca mo­
dalitate de expresie, care se inalţă la 
nivelul exigenţelor contemporane, 
prin exploatarea profundă, dar dozatii 
cu măsură, a tuturor posibilităţilor 
oferite de textul dramatic. 

1n acest mod de abordare a specta­
colului, actorii îşi devin reciproc ex­
celenţi parteneri - în primul rînd 
Hăgye Zsuzsanna, al cărei umor să­
nătos ( ... ) se armonizează excelent cu 
concepţia, artistică a lui Dan Micu. 
Vajda Karoly, David Kiss Ferenc şi 
Jliszai Laszl6 se completează in mod 
fericit, în accente comice de bună ca­
litate ; Sas1J,almt J6zsef, Benedek Gyula 
şi Bartal Zsuzsa se încadrează in sti­
lul spectacolului urmărit de spectatori 
cu justificat interes. 

Bulla Karoly 
•) Din articolul apărut in revista 

.,Film, Szlnhaz, Muzsika" , nr. 12, 1982. 
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