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(Adevdrul si relativitatea)

»In teatru, adevidrul se numeste
3. Shakespeare. El e pasdrea adeva-

rului“, aflam din Virgule. Dar -~¢
este sau care este acest adevdr, atit de
frecvent evocat in eseurile scriitorului,
in romanele lui si, fireste, in piesele de
teatru, ba — prin contaminare — invo-
cat de mai toti comentatorii literaturii
lui (Ion Cocora il pune chiar la temelip
unei judecati globale de existenta atunci
cind afirma ca piesele se constituie in-
tr-o ,veritabila meditatie despre adevar«,
observatie dealtminteri mai mult inte-
gratoare decit particularizanta) sinici sub-
semnatul n-a ficut — intr-un fel — ex-
ceptie (la punctul 2 al acestor insem-
nari, de pilda) ?! Nu se stie! Ce se stie
si ce ne spune autorul insusi, intr-un
eseu din aceleasi Virgule, e doar faptul
cid ,nu exista, sper, decit un fel de ade-
var. Altfel riscam sa ne aflam intr-un
turn Babel, unde fiecare striga propriul
sau adevar si nimeni nu-l intelege. O
societate umanistd sau, daca vreti, de
omenie, trebuie sa aiba la baza un ade-
var care este valabil pentru toatd lumea.
Altfel, societatea devine burgheza, inchi-
zitoriali, neumani si adevirul ei, al so-
cietatii, nu corespunde cu adevarul omu-
lui acestei societdti. Deci aceasta socie-
tate devine schizoida, ruptd, bolnava".
Ma rog, e un punct de vedere, parca l-am
mai citit, altfel formulat, nu prea de-
parte de zilele noastre. Nu subscriu la
el, dar chiar presupunind ca asa ar fi,
cum riamine cu tripla identitate de ,so-
cietate® ~burgheza, inchizitoriala, neu-
mana“ ? E aici mai curind o fuga a con-
deiului, din dorinta de a sublinia o idee,
decit o succesiune (ideo)logica. Si apoi,
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astfel in{eles, adevarul pare a fi totuna
cu norma, legea, dreptatea, mai ales cu
dreptatea. Sinonimia aceasta nu are insa
sanse de validare, si scriitorul insusi, in
alte pagini din Virgule, o refuzi, disoci-
ind cu subtilitate si relevind diferentele.
La rindul lor, piesele includ problematica
adevarului si a dreptatii distinct, de
multe ori in relatie cu o a treia, a pu-
terii. Atunci?! Atunci sa citim citeva
versuri de odinioara, ale unui poet de-
turnat : ,Cind nu mai e speranta, cind
nu mai e nici urd / cind disperare nu e
si nu e nici avint / cind nu sunt pentru
toate cuvinte pe masura / dar toate pot
fi spuse-ntr-un cuvint // Cind prea multe
raspunsuri pe cap de intrebare / dar nu
se poate, totusi, mai mult de un ras-
puns /» cind sufletul in berna invata sa
coboare / dar ride in de sine pe ascuns /
atunci apar, ivindu-se din mare / iro-
nicii in miini cu felinare. / Ei nu au
timp, deci nu au nici o graba / memoria
e partea lor mai slabd / infasurati in
resturi de cuvinte / ei stiu cd numai ade-
varul minte“ si asa mai departe. Sugc-
rez prin asta ca, identificind o data ade-
varul cu dreptatea, despartindu-le alta
data, relativizind ideile si sentimentele,
D. R. Popescu s-a asezat, fara s-o spuna,
dar stiind-o, pe pozitiile unui ironist ma-
dern. Daca adevarul poate fi multipluy,
daca dreptatea poate fi simultan diversa,
daca puterea singularizeaza adevarul si
uniformizeaza dreptatea, inseamna ca
induntrul acestui triunghi trebuie céau-
tata solutia de continuitate a chiar ade-
varului si a chiar dreptatii, iar ea nu e
alta decit realitatea insiasi, cu toate fa-
tetele ei, istorica, psihologica, morala etc. ;
ea, realitatea, intrerupe un adevar sau
anuleazd o dreptate si poate sd puna cea
mai debordanta imaginatie in postura de



palid ecou al ei. Oricitd norma aparenti
ar exista intr-un peisaj socio-istoric, co-
lectiv sau individual, in structura lui in-
tima se vor ivi mereu prilejuri de abater -,
de pierdere, de adaugire sau de rectifi-
care. De aceastd virtualitate modulatorie
impusd de chiar dialectica existentei se
prevaleazad constiinta ironic3, in tendinta
ei de a cerceta lumea fenomenala dintr-o
perspectivd relativizanti. Citeva elemente
frapante in dramaturgia lui D. R. Po-
pescu, de pilda : naveta personajelor intre
viatd si moarte, model similifantastic si
oniric, ambiguitatea situatiilor, relatiilor,
dialogurilor, prezenta bufonului si mobi-
litatea caracterologicid sint reflexii ale
unei atare perspective. Fiecare reflexie
are o precisd functie de relativizare si
mai multe forme sau moduri de consti-
tuire. Comunicarea scenicd dintre vii si
morti (in Dirijorul, Luminile paradisului,
Cezar, mdscdriciul piratilor), aparitia-
disparitia unor personaje defuncte in pro-
iectiile onirice ale unor personaje vii (in
Lapte de pasdre, Balconul, Pasdrea
Shakespeare) si interventia personajelor
defuncte in tulburdrile de constiintd sau
in reactiile de comportament ale celor vii
(O pasdre dintr-o altd zi, Mormintul cd-
ldretului avar, Pisica in mnoaptea Anului
nou) sint principalele moduri de consti-
tuire a reflexiei ce relativizeazi statura
ontologicd a individului. La rindu-i, re-
flexia ambiguitatii, ca relativizare a sta-
turii lui gnoseologice, se constituie intr-o
sumedenie de moduri, din care mai fre:-
vente sint : transferul realitdtii in iluzie
si al iluziei in realitate (Lapte de pasdre,
Rugdciune pentru un disc-jockey, Pisica
in moaptea Anului nou), polisemia dialo-
gurilor, tendinta replicilor de a spune alt-
ceva decit rostesc sau de a ascunde mai
mult decit descoperd (Doud ore de pace,
Pasdrea Shakespeare, Muntele, Omul de
cenugd) si promovarea situatiilor si rela-
tiilor scenice indefinite sau contrariante
(Balconul, Piticul din grddina de wvard,
Acesti ingeri trigti, Dirijorul). In fine,
prezenta bufonului, ca reflexie a unei
perspective relativiste asupra staturii
socio-istorice a omului, este si ea diversa :
bufonul-nebun cu vorba-n dungi, risipi-
tor de intelepciuni (Mormintul cdldrefu-
lui avar, Muntele), bufonul-detectiv al
mistificdrilor (Pasdrea Shakespeare, O
pasdre dintr-o altd zi) si bufonul-cabotin,

.fie ca

disponibil pentru orice mascd si compro-
mitindu-se sub toate (Cezar, mdscdriciul
piratilor, Lapte de pasdre, Acesti ingeri
tristi, Omul de cenugd). Toate aceste re-
flexii au fost ,citite“, in ,chei* diferite
si cu argumente intru totul respectabile,
npretexte” ale dictiunii drama-
turgice (Valentin Tascu, in Dincoace si
dincolo de F), fie ca semne ale ambigui-
tatii cireia i se supun teatralitateasiilu-
zia (Val Condurache, in postfata la volu-
mul lui D. R. Popescu: 9) ceea ce nu
face decit si ateste ,deschiderea“ lor, ea
insdsi un semn al ironismului.

Perspectiva relativistd presupune o
4 permanentd miscare de semnifica-

tii, ceea ce in plan scenic se traduce
prin dinamism situational, relational ;i
caracterologic-comportamentist. Dar, pen-
tru a se institui el insusi ca purtitor de
sens, dinamismul acesta presupune, la
rindu-i, prezenta unui reper relativ sta-
tic, cu functiune de contrapunct si, tot-
odati, de referent dramatic. Un reper
fatd de care actiunea dramaticd se an-
gajeazd intr-o miscare centrifugald, con-
tradictorie, imprevizibila si, uneori,
browniand. Datoritd relativei sale stabi-
litati, reperul, de reguld un personaj, isi
adaugd o valoare simbolici, accentuati
de dinamismul celorlalte realitdti scenice.
Maria din Mormintul cdldrefului avar,
Sebastian din Omul de cenugd, Riborasta
din Muntele, Adina din Vara imposibilei
iubiri, Adrian din Balconul, Oliviu din
Pasdrea Shakespeare, Victor din Rugd-
ciune pentru un disc-jockey sint, in ma-
suri §i cu accente diferite, asemenea repere
care, prin consecventd si dimensiune sim-
bolic3, se contureazd ca idealitdti contra-
zicatoare ale virtejului relativist ce le
inconjoarid. Pe de o parte, deci, actiunea
dramaticd (personaje, situatii, relatii), pe
mdisura realitdtii si sub semnul relati-
vului, iar, pe de alta, personajul-reper, pe
masura idealului si sub semnul absolu-
tului. In tensiunea (cu accente dramatice
sau cu accente lirice, insi pe un fond
mereu epic) ce se instaleazd intre cele
doui realitdti scenice, sti cea mai adin-a
semnificatie a dramaturgiei lui D. R. Po-
pescu. E o tensiune tripla : afectivid, mo-
rald si ideologicd (in sens larg), inliun-
trul cireia problema adevarului se re-
compune ca meditatie relativisti despre
destin.
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