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MIRA IOSIF : Continudm ,Atlasul
teatral“, rubricd inauguratd prin co-
locviul despre teatrul american?®),
prin care ne propunem sd consemndm
transformdrile ce se petrec in teatrul
lumii in acest sfirgit de secol XX, asa
cum sint ele vdzute de oamenii de
teatru romadni. In acest numdr, teatrul
sovietic...

Invitatii nogtri de azi, regizori §i cri-
tici de teatru, au cunoscut diverse as-
pecte ale teatrului sovietic in mod ne-
mijlocit, beneficiind de schimburile
culturale sau lucrind ca regizori-oas-
peti pe scenele umnor teatre din
R.S.F.S.R. si din alte republici unio-
nale. Tema dezbaterii mnoastre este
vastd, acest teatru fiind desfdsurat pe
un intreg continent §i caracterizindu-se
prin marea bogdtie a manifestdrilor
sale, ca §i prin traditii specifice, in-
clusiv cele revolutionare. Vd propun
sd intrdm direct in subiect; sintem
congtienti cd vom porni de la impresit
$i opinii personale, deoarece este foarte
greu, dacd nu chiar imposibil, sd for-
muldm de la inceput generalizdri si
judecdti de valoare globale.

Ce caracterizeazd, asadar, scena so-
vieticd azi, la 1inceputul anilor ’80?

ALEXA VISARION Am avut sansa si

vid in citeva rinduri, in stagiuni diferite,
spectacole teatrale in Uniunea Sovietica.
Impresionant, fenomenul teatral sovielic
se caracterizeazi prin personalitate iIn
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»Tartuffe de
Moliére la
M.H.A.T.

In prim-plan,
A. Kallaghin
(Orgon)

sens valoric. Datele lui specifice, atit sub
raportul dramaturgiei, cit si al artei spec-
tacolului, reusesc si-1 impuna intr-un loc
important in sfera culturii. O prima do-
minantd a teatrului sovietic este expii-
marea mnecesitdfii umane stringente, ce
se aliaza, in mod firesc, necesitdtii sociate.
Teatrul face parte din viati, este o sursa
de intelegere a vietii. Aceasti caracte-
risticiA are doud suporturi evidente: in
primul rind, teatrul sovietic s-a niscut
si se dezvoltd din traditia teatrului rus,
extraordinard, atlit dramaturgic cit si sce-
nic ; atunci cind construieste prin Cehov,
Gogol, Puskin, Turgheniev, Gorki, Maia-
kovski, arta teatrald atinge dimensiun
nebdnuite ! In al doilea rind, teatrul vi-
breazd la cele mai arzitoare interogatii
umane. Teatrul este inglobat in cultura,
iar cultura ii solicitd aportul.

VALERIU MOISESCU Teatrul sovietic
contemporan cuprinde, din punctul de ve-
dere al artei spectacolului, aproape toate
orientarile importante alé teatrului mon-
dial. Unitar in diversitate, el nu este re
zultatul unor tendinte de .modernism“
sau de copiere a unor noi forme de ex-
presie, apidrute peste noapte. Acest tea-
tru isi datoreazd vigoarea si vitalitatea
continudrli si prelungirii in contempora-
neitate a unor vechi si stradlucite tradilii
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ale dramaturgiei
marilor actori rusi din secolul XIX, pre-
cum si uriaselor personalititi ale regiei

ruse si sovietice, artei

sovietice, care, in anii
bazele regiei moderne.

Se poate spune, fird a exagera citu;i
de putin, cd teatrul sovietic de dup:i
revolutie a revolutionat, la rindul siu,
intreaga teorie si practici teatrala, in-
fluen{ind si determinind aproape toate
cdutdrile majore, de ieri si de azi, in arta
spectacolului de pretutindeni.

Originalitatea cu orice pret este, se
pare, o obsesie a ultimelor decenii ale
secolului XX. Dar, teatrul sovietic nu isi
propune — nici in cele.mai insolite forme
de expresie — si fie original cu to.
dinadinsul. Originalitatea si diversitatea
sa -isi au radicinile intr-un sol propriu,
de unde, prin multiple ramificatii, isi ex-
trage seva, vitalitatea. De aici, probabil,
provine si impresia de organicitate a di-
verselor cdutdri si tendinte. Ele nu apar
din senin, .ci sint rezultatul unei conti-
nuitati.

Intre Meyerhold si Liubimov a existat,
si nu trebuie si-1 uitim, Ohlopkov. in
anii nostri, depasind unele conceptii dog-
matice despre realismul scenic, teatrul
sovietic si-a demonstrat vitalitatea prin
realizdrile unor regizori creatori ca Plu-
cek, Kedrov, Simonov, Zavadski, Vivien,
Akimov, Knebel si multi altii. Gheorghi
Tovstonogov — dupad pirerea mea, ce!l

'20—'30, au pus
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mai strdlucit si mai profund reprezentant
al regiei sovietice contemporane — este
un poststanislavskian ; in spectacoleie
sale apar, de la caz la caz, si influenie
din Vahtangov sau Tairov. Dealtfel, intr- o
discutie cu Anatoli Efros, acesta imi spu-
nea, folosind o metafora, ca avionul, desi
nu e facut din aluminiu curat, ci din-
tr-un aliaj, zboara, si incid la mare inal-
{ime. Asimilind, ca intr-dn proces bio-
logic, tot ce a produs gindirea teatraia
a marilor inaintasi, cei mai buni artisti
sovietici se dovedesc capabili si realizeze
acel excelent aliaj, din care se plama-

deste arta teatrald a tarii lor.
N

Traditll
in migcare

DUMITRU CHIRILA Vizionind doar
un esantion de zece spectacole, la Mos-
cova si Leningrad, e greu si dai refe-
rinte despre intreaga miscare teatrala so-
vietici, ale carei proportii sint gigantice.
Impresia dominantd, dupd cele vazute,
este aceea a unei traditii in miscare.
Vreau si spun cd realismul — in inje-
lesul sdu traditional — detine pozitii privi-
legiate, dar nu e vorba de o traditie in-
chistatd, cantonati in forme caduce, ci
de o filtrare a ei prin sensibilitatea omu-
lui contemporan. Poate cd o deceptie, in
acest sens, mi-a produs-o doar Malii Teatr,
ale carui spectacole, viazute ulterior, la
Sofia, la Teatrul Natiunilor, au lisat im-
presia de vetust, de gust estetic consei-
vat din altd etapd a evolutiei artei tea-
trale, impresie pe care jocul -citorv
foarte mari actori n-a reusit sd o anuleze.

ALEXA VISARION Forta umanad a
teatrului sovietic este remarcabild. Cum
s-a spus, din gindirea revolutionard a
lui Meyerhold si Vahtangov s-a crista-
lizat personalitatea atit de complexd a
lui Iuri Liubimov ; din Stanislavski, pa
rintele gindirii regizorale moderne, s-au
nascut Tovstonogov si Efremov, din
Tairov — Mark Zaharov si Anatoli Efros...
Peste toatd suflarea guverneazid Dostoiev-
ski si Tolstoi, Gogol si Cehov, Maiakovski
si Gorki. Cultura atrage culturd, ideilc
nasc idei...

GETA VLAD: S3i nu uitdim numarul
mare de spectatori. De aici, necesitatza
de a satisface toate. preferintele, prin
diferite forme de spectacol. Existd o des-
chidere a publicului pentru receptarea
unor formule de spectacol neobisnuite,
pentru diversitatea stilurilor si a ggnuri-
lor. Am vazut, de pilda, o piesd de Ar-
buzov, la Teatrul Comsomolului Leninist
din Moscova. Arbuzov se poate monta in
foarte multe feluri, eu insdmi l-am pusin
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scend, de fiecare datid, cum am crezut
cd e mai bine, dar, dacid nu as fi stiut
cd e vorba de Arbuzov, spectacolul iul
Mark Zaharov nu mi-ar fi sugerat au-
torul. Aceastd formula de specfacol mi-a
demonstrat o noud sensibilizare a aclo-
rilor si a spectatorilor fati de un.. cla-
sic in viata.

MIRA IOSIF : Se contureazd, azi, 0
tendintd vdditd cdtre experiment, cd-
tre solutii scenice mnoi, in raport cu
un anume clasicism al regiei sovie-
tice de ieri ?

GETA VLAD : Eu mi tem de cuvintul
experiment, pentru cd acesta presupunc
o incercare cu totul si cu totul *inedita.
Cred cd mai degrabi se manifestd o os
moza intre bagajul cultural, bagajul lra-
ditiei teatrale, si formele noi de expri-
mare a acestor traditii. Cred ca aceasta
este foarte important : nu existd o rup-
turd, nu s-a produs un hiatus, nu s-au
sdrit etape...

PAUL TUTUNGIU Existi, intr-adec-
vidr, o griji, o preocupare pentru a nu
se siri peste bagajul de traditie cultu-
rala. Grija aceasta am observat-o stind
de vorba cu Viktor Rozov. Cind un crea
tor apucd pe o anumitd cale stilistica,
i se atrage atentia sd traverseze intii
drumurile traditiei, s ia cu el un anu-
mit bagaj cultural, ca sd nu-i lipseasca
o bazd anume. Spre uimirea mea, am
aflat ca existd la Moscova, si astazi, o
Scoald de literaturd si o Scoald de dro-
maturgie, unde Viktor Rozov este pro-
fesor. Am aflat cd acel dramaturg care
s-a savirsit din viatd in Baikal (A. A.
Vampilov — n.n.) a fost elev al acestel
Scoli de dramaturgie. I-am spus lui Ro-
zov cia la noi s-a desfiintat aceastd scoala
de scriitori, ca ineficientd. ,Da — mi-a
spus el — dar noi nu facem scriitori
Obligdm doar pe cei care vor sid devina
scriitori sd parcurgid o etapi de insusire
a instrumentarului traditional, incit, aaci
au talent, si stipineascd niste tehnici®.
Trebuie sd subliniem cd in arta actoriei;
in cea regizorali, in arta scrierii drama-
tice, in scenografie etc. se urmareste sa
nu se sard, din snobism, peste acumula-.
rile traditionale; de aici, detabia, se
poate ajunge la experiment...

GETA VLAD: La Leningrad am fost
la un teatru experimental situat inilr-o
grddind frumoagd, pe malul Nevei; de
fapt, o incipere mare, un hangar, unde
niste tineri isi fdceau auzit un glas al
lor anume. Locul se chema chiar ,tea-
tru-experiment“, iar spectacolul exprima
punctul lor de vedere asupra unor eve-
nimente din razboiul antihitlerist, razboi
intrat pentru ei in istoria veche! Desi
aceastd forma de spectacol nu oferea ma-
ximum, din punct de vedere tehnic sau
al posibilitatilor teatrale, acei tineri va-



deau ceea ce mi se pare caracteristic,
delinitoriu pentru teatrul sovietic : capa-
citatea de trdire. Chiar in conditiile in
care, de pildd, nu erau cel mai avantajos
luminati, intensitatea trairii, dorinta de
comunicare erau atit de intense incit,
vrind-nevrind, chiar dacd nu intelegeai
foarte bine textul, participai. E bine ca,
pe lingd spectacolele academice pe care
le vezi cind vii la Moscova sau la Le-
ningrad, tineretul giseste modalitidti pro-
prii de exprimare, c¢i el se afld intr-u
permanentd efervescentd, intr-o perma-
nentd ciutare a unor solutii noi ; dar, ple-

TEATRE TINERE
Studioul
meoscovit din
»Krasnaia
Presnia“ :

scend din
spectacolul

~»~Am venit s3 vd
dau voie*,

dupid romanul lui
V. Suksin...

cind de la o pregitire temeinic3, legata
de teatrul de traire...

DUMITRU CHIRILA : Experimentul
este frecvent, dar nu afisat ostentativ.
Spectacolul tinerilor de la Leningral,
Concediul unui rdnit, era, intr-adevir,
declarat experimental (in parantezd fie
spus, si cel mai modest, valoric, dintie
spectacolele vazute), prin natura si orga-
nizarea spatiului de joc, prin structura
dramaturgicd si — mai putin — prin in-
terpretare. Dar experimentul este pr2-
zent si in Sopirla, o frumoasa alegorie
antirdzboinicd de la Studioul Teatruiu

...5l inceputul
spectacolului
»,Romeo si
Julieta*
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»D-ale carnavalului“ de I. L. Caragiale, in regia lui Valeriu Molsescu,
la Teatrul ,V. F. Komissarjevskaia® din Leningrad. In stinga, Ivan
Krasko (Criciinel)

..Maiakovski“ din Moscova, ca si in Casa
de pe malul riului, de la Taganka, spec-
tacol de virulentd atitudine politica.

VALERIU MOISESCU As vrea sa sub-
liniez si unele aspecte mai greu de sesi-
zat de catre cei care iau contact doar
in trecere cu miscarea teatrald sovie-
ticA — eu avind privilegiul de a sta
citeva luni in aceastd tara®*.

La Asociatia oamenilor de teatru din
Leningrad, intr-o sald de citeva sute de
locuri, au loc — o datd pe siptimind —
o serie de spectacole pregdtite in timpul
liber, de catre actori de la diferite tea
tre. Publicul e format din actori, scri-
tori, oameni de culturi.. Am vazut aic,
intr-o sald plind pini la refuz, un spec-
tacol alcituit din parodii, miniaturi, sce-
nete, cintece. Autorul si animatorul re-
prezentatiei — un ziarist, Vladimir Juk —
interpreta cu vervd, inteligentd si umor,
alaturi de sapte actori, o serie de.texte
satirice, inspirate din problemele vietil
literar-artistice. = Spectatorii raspliateau
prin hohote de ris, aplauze si indelungi
ovatii acest mic colectiv de cntuziasti.
Tot aici, printre altele, a fost pregaitit
un spectacol cu piesele scurte ale lui
Mrozek. Nevoia de a se exprima a oa-
menilor de teatru face si devinid insufi-
ciente cele aproximativ 30 de. sali de

spectacol ale acestui puternmic centru cul-

*) Regizorul Valeriu Moisescu a mon-
tat D'ale carnavalului la Teatrul
.V. F. Komissarjevskaia“ din Lenin-
grad, in 1982.
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tural al tarii, Leningradul. Aceasti ne<-
voie nu apare din veleitarism, ci din
bucuria de a juca si din dorinta de a
depasi blazarea, suficienta, maladii grave,
care il pindesc citeodatd — din pacate —
pe actorul profesionist.

Intr-o duminica, artistul emerit Ivan
Krasko (interpretul lui Cracanel in spec-
tacolul cu D’ale carnavalului, pe care ii
pregiteam la Leningrad) m-a invitat ;3
merg cu el, la orele 16, la Casa-muzeu
Dostoievski, pe strada care poartd numeie
marelui scriitor. Aici, intr-o silitd de
o sutd de locuri, au loc in fiecaresimbati
si duminicd spectacole-studiu pe baza unor
capodopere din literatura clasicd rusa.

Intr-un decor simplu ca de repetitie,
si cu citeva elemente de costum suges-
tive, am vazut doud dintre micile tra-
gedii ale lui Puskin : Rusalke si Mozart
si Salieri.

Krasko, cel care dimineata il jucase pe
generalul Serpilin din piesa cu acelayi
nume, dupd un roman al lui K. Simonov,
iar seara avea spectacol cu Play Strind-
berg, ii interpreta alci pe morar si p2
Salieri. Devotiunea lui si a celorlalti ac-
tori, care, neobositi, Isi acordau tot timpui,
cu generozitate, teatrului, era emotio-
nanta.

Am tinut si remarc aceste aspecte,
mai putin bititoare la ochi, peniru a
sublinia diversitatea vietii teatrale sovie-
tice, starea de spirit si efervescenta care
o caracterizeazi. As putea spune, fira
sd exagerez, cd Uniunea SovieticA este
o tard a teatrului, o tard in care, [ar&



teatru, oamenii nu ar putea trai'!

PAUL TUTUNGIU : Expresia lui Va-
leriu Moisescu este adecvatid. Poate ca
nicdieri in lume, la ora actual3, viata
teatrala, cultura teatrald, nu se exprima
atit de viguros. Existd teatru bun pe
multe meridiane ale lumii, dar cantitatea
de teatru bun si cantitatea manifestaci-
lor artistice este remarcabild aici. De
aceea, e dificil sA avem o privire de
ansamblu, sintetizatoare. Trebuie sa ti-
nem seama de faptul cA in Uniunea So-
vieticd sint foarte multe teatre ; cd sint
foarte multi regizori, care nu muncesc
toti, neapirat, la Moscova ; dealtfel, cele
28 de teatre din Moscova sint prea pu-
tine pentru avalansa de energie artistica
ce le solicita.

MIRCEA CORNISTEANU : In Moscova
sint peste 20 de teatre, cu circa 40 de
s3li. In afard de acestea, sint 12 sili Je
concerte, teatre de papusi, teatre de mi-
niaturi, circuri. Este ingrozitor de greu
sd alegi un spectacol.

DUMITRU CHIRILA : De unde delii
informatia ? Mie, nimeni n-a putut sia-mi
spund precis cite sili de teatru sint la
Moscova. Rispunsurile se invirteau in
jurul cifrei 50.

IOAN IEREMIA : S-a vorbit despre
evantaiul larg al formelor de exprimare
in teatrul sovietic. S& nu uitdm cad Ke-
volutia din Octombrie a germinat nenu-
marate curente novatoare in toate direc-
tlile estetice, in toate domeniile artei!
Personalitdti ale politicii si culturii de pe
atunci, ca, de pilda, Lunacearski, au stiut
sd directioneze intr-un spirit revolutionar
toate curentele artistice. Acei ani au la-
sat mostenire experiente foarte intere-
sante, preluate apoi de avangardid in Eu-
ropa: se stie cd, la vremea aceea, avan-
garda europeand era sub influenta stingli.
Avangarda, de la Malakovski pini la
constructivisti, era chiar stimulati, s
aceasta pind in 1930, cind a inceput o
perioadad de gresitd intelegere si de 1:o-
primare a miscarii artistice revolutionare;
astdzi, dupid patruzeci de ani, asistdm ia
o revigorare, la o intoarcere la adevira-
tele valori, care ramin o permanenti re-
Zerva de reimprospatare.

Avangarda
sl cultura teatral3
a Revolutlel

GETA VLAD Eu cred ch teatrul so-
vietic are, ca bazi teoreticd, cultura t:2a-
trald a Revolutiei. Stanislavski si sistemul
si-au gasil abia dupid Revolutie un larg
si fertil cimp de desfisurare. Dar, din
pacate, minti inguste au transformat des-
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coperirile lui Stanislavski in dogme si au
golit sistemul de spiritul sdu viu, nova-
tor! Ba, mai mult, in numele acestor
dogme au exilat din teatru alt{i mari
teoreticieni si practicieni, pe Meyerhold,
Tairov, Evreinov.. Sistemul, devenit dog-
mi, a avut o influentd nocivd asupra
unora dintre oamgnii de teatru din ge-
neratia mea. Din jumatiti de adevaruri,
din deprinderea mecanic3, din invita-
tul .pe dinafard“, n-am inteles mare lucru
in tinerete si, evident, am gresit uneori.
Dar acum, debarasati de tot ce era dog-
matic, vedem cit am cistigat ! Sistemul
nu a murit, sistemul triieste! Evident,
fiecare generatie noud de regizori, de
oameni de teatru, preia ceea ce 1ii este
necesar si convine propriilor sale convin-
geri estetice.

MIRA IOSIF : Sd incercdm sd des-
prindem, din complexitatea aspectelor
ce caracterizeazd viata teatrului sovie-
tic, o linie directoare; s-ar pdrea -cd
profesionalismul ¢‘este o coordonatd
esentiald.

MIRCEA CORNISTEANU : Teatrele din
Uniunea SovieticA se deosebesc mull in-
tre ele; e, si aceasta, o consecintd a pro-
fesionalismului lor. Ele sint conduse 1n
mod real de catre primul regizor al tea-
trului. Acesta este adeviratul conduci-
tor, director se numeste cel care face
administratia.

DUMITRU CHIRILA : Dealtfel, tea-
trele sint cunoscute dupd numele primu-
lui regizor, al directorului artistic, si mai
putin dupi denumirea lor oficiala ; toata
lumea zice ,teatrul lui Efros“, .teatrul
lui Tovstonogov*, ,teatrul lui Liubimov*
etc...

MIRCEA CORNISTEANU In felul
acesta, teatrele sint si importante scoli
de perfectionare a maiestriei actoricesti ;
pentru cid una este sd fii investit cu pu-
terea pe care ti-o da acest tip de organi-
zare, prin care primul regizor este de
fapt conducitorul institutiei, si alta, »a
te ocupi sporadic de ,cresterea colecti-
vului“. In aceastd forma de organizare,
cele mai multe lucruri sint pozitive. Dar,
fireste, uneori, se intimpld si ca regizo-
rii-conducatori si-i tind sub ,aripa lor
protectoare“ atit de multd vreme pe cei
tineri, care vin din urmad, incit acejl a
cu greu reusesc sd iasd de sub ea! De
pilda, pentru iesirea la rampd a unui
spectacol pus de un regizor tinir este
necesar acordul primului regizor al tea-
trului, care participad obligatoriu si la ul-
timele repetitii. Aceastd traditie devine
de multe ori o frind in afirmarea unora.

VALERIU MOISESCU : Mi se pare im-
portant de subliniat faptul c&, in tradi-
tia teatrului sovietic, marii regizori nu
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au fost numai striluciti practicien: ai
scenei. Ei au fost si eminenti teoretici ni.
cu o gindire profundd si surprinzatoare
asupra fenomenului teatral. Operele ma-
rilor maestri din trecut sint tipirite, re
tiparite, amplu comentate. O comisie de
specialisti lucreazd de ani de zile la
stringerea, ordonarea si publicarea ope-
relor complete ale lui Stanislavski, inciu-
siv a tuturor caietelor de regie. Au apa-
rut doud volume din scrierile lui Meyer
hold, si nenumadrate studii despre acti
vitatea acestuia, dintre care as remarca
substantiala monografie a lui K. Rudnitki.
Cele douda volume ale lui Tovstonogov,
intitulate ,Oglinda scenei“, aparute
in 1980, au constituit si ele un eveniment
al vietii teatrale sovietice. Editur1 de
artd din Moscova si. Leningrad puolica
de asemenea albume din opera marilot
scenografi sovietici, ca Golovin, Dinu
triev si altii...

Profesionalism =
talent + ...

DUMITRU CHIRILA Calitatea prole-

sionala a interpretilor inseamni taleni
plus tot ceea ce tine de aceastd arta
tehnicd interpretativda, seriozitate, con-

stiintd artisticd etc. Ea este, intr-adevar,
o notd definitorie a teatrului sovietic. Fi-
reste, nu este exclus si existe si leaire
mai slabe. Totusi, dupd o siptimina tea-
trald moscovitd, l-am auzit pe prietenul
Ioan leremia exclamind : ,Mi-e dor ae
un actor prost !“ ; intr-adevar, in nici un
spectacol, nici un interpret — de la pro-
tagonist pind la rostitorul unei singuie
replici — nu vadea nici cea mai micé
lacund in ce priveste mijloacele de ex-
presie.

IOAN IEREMIA As vrea si remarc
cd profesionalismul reprezinti o lege res-
pectatd de absolut toti actorii, si care

pind la urma este determinantd pentru
intregul fenomen teatral. Adevarul art’s-
tic este suveran, el guverneazi in drama-
turgie, in actorie, in regie, in sonorizare
si in administratie ; fireste ca rezultatele
sint evidente !

PAUL TUTUNGIU Din discutiile <u
diversi oameni de teatru am constatat ca
toti sint foarte bine pusi la punct — fie
prin lecturd, fie prin filme vizute la
Moscova — cu tot ceea ce s-a realizat
pe plan mondial in profesiune. Regizorii
sint foarte seriosi si vin totdeauna cu so-
lutii scenice interesante, plastice. Infor-
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matia de culturd teatrald in Uniunea So-
vieticd este dirijatd in special de revista
~Teatr“, dar existd si ,Viata teatraia a
Rusiei*, care apare bilunar.

Pentru formarea cadrelor artistice
existd institute de teatru in fiecare re-
publicd, in Bielorusia existd un Instiiut
de criticd teatrald, in sensul exact al cu-
vintului. Sistemul de cultur3d teatrald este
bine inchegat; fireste, nu as spunc: ca
este perfect, ci... perfectibil.

MIRA IOSIF: Ce vi s-a pdrut cd
determind, in principal, caracterul dis-
tinct, inconfundabil, al marilor teatre,
prestigioase institutii de artd, §i in ge-
neral al colectivelor teatrale ?

GETA VLAD : Nenumdirate teatre — si
ma refer mai ales la cele faimoase -— au
un profil distinct. Imi amintesc cd re-
gretatul Nikolai Akimov, directorul Tea-
trului de Comedie din Leningrad, spu-
nea : ,Ca si apard un profil e nevoie in
primul rind de un cap“. Ei bine, multe
teatre au cite unul.

Regizorul
polarlzeazd totul

VALERIU MOISESCU Inaltul grad Je
profesionalism, trasaturd — clar — dis-
tinctiva, se explicd si prin aceea ca r2-
gizorul este nucleul colectivului ; el po-
larizeazad totul. Primul regizor, conduci-
torul de fapt al teatrului, este un zeu, o
divinitate.

Am avut plicerea si-1 intilnesc pe
Tovstonogov, dar pind a péatrunde la el
a trebuit sd trec prin nu stiu cite vimau.
M-au insotit, emotionati, nu unul, ci do1
translatori, din dorinta de a nu scapa
prilejul sa-1 vadd si sd-1 cunoascd mai
indeaproape. Biroul primului regizor este
un sanctuar — si asta nu numai aici, la
Teatrul ,Maxim Gorki*, unde lucreaza
o mare personalitate, ci si in multe alte
teatre. Primul regizor este cel care .oor-
doneazi intreaga activitate a colectivului,
potrivit conceptiei proprii, unui scop, unui
program, unui profil. In acest fel, se cvild
haosul, veleitarismul, intimplarea. La
Teatrul ,V. F. Komissarjevskaia“, pr'mui
regizor — artistul poporului Agamirz.an,
care a lucrat multd vreme cu Tovstono-
gov — este seful catedrei de arta actoru-
lui la Institutul de Teatru din Leningrad.
El a angajat, de-a lungul anilor, la tea-
trul pe care-l conduce, pe cel mai buni
elevi ai promotiilor cirora le-a fost das-
cil. Astazi, 30 dintre actorii acestul tea-
tru sint fostii sdi elevi (unii dintre ei
au ajuns artisti emeriti). Ce s-a cisligat
prin aceasta? Pe de o parte, evolutia



acestor tinere talente s-a desfasurat, prin
continuitate, intr-un mod, as zice, orga-

nic, iar pe de altd parte, teatrul si-a
putut dobindi un stil propriu, unitar.
Acest sistem este programatic practi-
cat in viata teatrald. Teatrul Taganka
si-a cistigat personalitatea sa distincla
abia in 1964, cind Iuri Liubimov, im-
preund cu elevii sii de la Scoala teatra'a
+Sciukin“, a pus bazele unei noi Jdircc-

tii artistice. Primul spectacol, Omul cel
bun din Siciuan — care se pastreazid si
azi in repertoriu —, a constituit exane-
nul de diploma al fostilor studenti ai lui
Liubimov.

MIRA IOSIF Cum vd explicati To-

lul insemnat pe care il joacd teatrul
in viata oamenilor sovietici ?

MIRCEA CORNISTEANU Existd si o
traditie in acest sens...

VALERIU MOISESCU Am vorbit des-

pre o traditie, in ceea ce priveste drarn:-
turgia si arta spectacolului. Dar nu tre-
buie sa uitdm cad toate acestea au dus,
in timp, la crearea unui spectator, ale ci-
rui educatie si culturd teatrald s-au tr:ans-
mis din generatie in generatie. Nu pu-
tem trece cu vederea faptul cid Teatrul
»Puskin* din Leningrad a sarbitorit, ‘n
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Uheorghi
Tovstonogov
(dreapta), la o
repetitie cu
»Tragedia
optimista“

de Vs. Visnevski
la Teatrul Mare
Dramatic
»Maxim Gorkl“
din Leningrad

1981, 225 de ani de existentd. El a fost
intemeiat de actorul Feodor Volkov —
care, inainte de asta, infiintase primu%
teatru din Rusia, la Iaroslavl. Am vizu
un spectacol al acestui strdvechi teatru,
Ogorul matern — dupd piesa lui
Cinghiz Aitmatov. Si, desi asistam la
o reprezentatie a celel mai batrine in-
stitutii teatrale de pe teritoriul Rus-e’,
nu am avut nici o clipid senzatia ca asist
la un spectacol al unui colectiv cu o
gindire anchilozatid. Noi stim cit de greu

a patruns un suflu nou pe scena Come-
diei Franceze. Stim de asemenea cit de
sclerozate sint unele teatre nationale. Ei
bine, reprezentatia acestui teatru academic
demonstra o gindire tindrd, deschis3,
plind de prospetime. Aceste vechi lacasuri
de cultura, alituri de cele care se infiin-
teazd mereu, au creat si creeazd in jurul
lor un public inteligent, competent, evi-
zat. Un public care nu numai ca isi iu-
beste actorii, dar ii stimeazi, ii respecta,
chiar ii idolatrizeazd. Un public care nu
ar putea trdi fard teatru, fird muzica —
fari artd in general. Cozile din fata Er-
mitajului reprezintd un fenomen impre-
sionant al setei de artid si cultura.

Este de asemenea impresionant faptul
cad in cele mai grele momente ale exis-
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tentei statului sovietic oamenii de arta si
culturd s-au aflat in primele rinduri, in-
sufletind si mobilizind constiintele.

Artista poporului Galina Korotkievici,
pe care am admirat-o in Play Strindberg,
imi povestea cu mindrie cum, in timpul
riizboiului,
artistice care jucau pe front, pentru a
intretine moralul trupelor. Atit publicul
cit si actorii stiu — au constatat-o Je-a
lungul timpului — cid au nevoie unii de
altii.

Leningradul, prins in chingile blocadei
hitleriste. era bombardat fara intrerupere.
Foametea fdcea ravagii. Iarna, cumplita
—30°. Si totusi, orasul suferind de frig
nu a pus pe foc nici una dintre cele
17 milioane de cirti aflate in bibliotecile
sale. Strazile erau pline de cadavre, si
totusi, teatrele functionau, institutiile de
spectacole functiionau. In 1942, Orchestra
Radiodifuziunii din Leningrad a interpre-
tat Simfonia a 7-a, a concetdteanului
Dmitri Sostakovici — Simfonia Leningra-
dului. Sala era plind. Peste oras domn:a
o0 pace neobisnuiti. Pentru a-i asigura’
muzicii linistea, comandantul Frontului
din Leningrad, maresalul Leonid Govorov,
a dat ordin sd se combatd cu orice pret
punctele de foc ale inamicului.

In fata acestei ocrotiri a actului de
creatie, este normal ca artistul croat.r
sd-si simtd inzecit importan{a in socie-
tate, responsabilitatea si angajarea sa.

ALEXA VISARION : M-am convins ca
in Uniunea Sovieticd existd un adevarat
cult al artistului si al artei, un respect
pentru nobila menire a teatrului. Tea-
trul i-a ajutat si 1i ajutd pe oameni si
trdiascd. La Moscova si la Leningrad, la
Kiev si la Minsk, peste tot, nu s-ar in-
telege viata fara artd, deci, implicit, {a1ad

0 metod3

sa-{ refacl viata:
un bilet in plus
la Taganka

MIRCEA CORNISTEANU : Spectacolul
publicului la montarile la care el doreste
sd meargd este extraordinar. Am vizut
reactia publicului la Taganka, la Maes-
trul si Margareta, dar si la un alt spec-
tacol, un spectacol bun, dar nu la nivelul
cu care ne-a obisnuit Liubimov, o repre-
zentatie mai degrabd mediocri, o drama-
tizare dupd un roman @l lui luri Tri-
fonov. ,Spectacolul“ publicului este de
necrezut, chiar de necrezut. Cind mergi

la Taganka, incepind de la coborirea
in metrou, pind sus, unde se termina
escalatoarele, in holul de la suprafata

metroului si in toatd piata sint literal-
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a fiacut parte din brigazile’

menie mii de oameni. To{i cautd bilete *
Iti cer bilete in tot felul, pling, te ro:gi,
te acosteazd, te someazd, fete frumoase
te trag de minecd ! Cea mai bund mecetoda
sid-ti refaci viata, la Moscova, este sa
ai un bilet in plus la Taganka. Mi s-a
spus cd la Maestrul §i Margareta, care se
joaca de cinci ani (la premierd, in rolul
Maestrului, juca Visotki), nu se poate in-’
tra decit daca esti fruntas in product.e
sau academician ! Biletele la acest spec-
tacol, si la altele de la Taganka, se dau
ca un fel de recompensi, ca o prima
pentru cei care se evidentiazd in in‘r:-
cerea socialistid. Sa vezi lume la teatru
ca la fotbal este foarte greu de crezut'!

DUMITRU CHIRILA Am trdit exact
aceleasi impresii, am vazut ace.easi
scene. Vreau si subliniez si smerenia, re-
culegerea cu care publicul asculti un
spectacol. Soaptele talmaciului nostru
erau adeseori amendate, pentru cad ru-
peau vraja actului artistic. Nu stiu ce-ar
pati un habiuc care s-ar incumeta si
comenteze ironic cele de pe sceni, cum
se intimpla prin alte parti...

GETA VLAD : Sigur c3 nu toti au ace-
leasi gusturi, aceleasi disponibilitd{i, dar
pretutindeni, la toate teatrele, vine mult
mai multd lume decit existd locuri. Gustul
pentru reprezentatia teatrald, fie ca este
vorba de teatru, de operetd, de operd, de
balet, este evident. Acelasi nesat, pentru
inregistrarile pe discuri ale marilor in-
terpret{i. Am intrat intr-un magazin, la
Moscova, ca s cumpar un disc, si la ra-
ionul aldturat era o animatie si o buscu-
lada grozava. Am intrebat-o pe vinzitoare
ce se vinde acolo; se vindeau discul lui
Bulat Okudjava* si ultimul disc al lui
Visotki. Lume, ca la miting. Oamenii isi
iubesc si isi respectd actorii!

MIRCEA CORNISTEANU : A propos de
asta. la Teatrul Taganka existd in holul
de jos o expozitie, un perete intreg cu
fotografiile lui Vladimir Visotki in di-
ferite roluri. In fiecare seard, spectitori
aduc flori si le lasd in fata acestora. Si
florile nu sint ieftine, la acea paralela.
In altd ordine de idei, Liubimov, pentru
Maestrul si Margareta, a modificat toatl
structura de rezistentd de la scenai..

VALERIU MOISESCU : La Tret suror,
se ldsa in jos un perete si spectacolul
~iesea* in stradd. S-a modificat anume
arhitectura cladirii...

GETA VLAD Aceste cheltuieli se
amortizeazi. Aparenta ,risipd“ este dc
fapt o economie bine inteleasi. Si costu-
mele se pistreazd! Amenajirile care se
aduc scenelor si silii pentru anumite spec-

tacole sint folositoare. Piesa lui Arbuzov,

* Bulat Okudjava, triver

contemporan.

poet si



Maia Plisc(kaia (Zareclnala) sl
S. ‘Radcenko (Trlgorin), in ,Pesciru-
sul* de Cchov, la Balgoi Teatr

de care vorbeam, avea o moniare nemai-
pomenitd In scend se invirtea o imensi
roald, ca aceea din Prater, un dispoz'l.v
cu un rol deopotrivd simbolic si funciio-
nal. Simteai curgerea timpului, disparitia
fizicd si anularea unor personaje. Inves-
titiile care se fac au un clar scop ar-
tistic !

MIRCEA CORNISTEANU : Am vazul,
la Balsoi, baletul Pescdrusul (muzica lui
Rodion Scedrin), montat de Maia Pli-
setkaia, care si dansa rolul Ninei Za-
recinaia. Spectacolul mi-a placut extra-
ordinar de mult, o scenografie superbi,
costumele — o minune. Pe scena aceeu
uriasd, doar 12 balerini, si simteai at-
mosfera inconfundabild a universului ca-
hovian. Costumele, concepute tot de Pli
setkaia, purtau semnitura Pierre Cardin.

VALERIU MOISESCU : Intr-un spectacol
excelent ficut de Mark Zaharov, la Tea-
trul Comsomolului din Moscova, cu Ju-
nona §i Avos (operd-rock, in doud parii,
dupd poemul lui Andrei Voznesensk:),
muzica lui Aleksei Ribnikov, care inso-
tea intrecaga desfdsurare a actiunii, aves
o calitate a emisiei neobisnuitd. Dupi
spectacol, actorul Nikolai Karacentov,
care interpretase cu strdlucire rolul prin-
cipal, mi-a povestit cd aparatura tehnici
de sonorizare a fost comandatd in Sta.ele
Unite si a costat 20.000 de dolari. De-
altfel, nu s-a facut economie nici de
timp, deoarece Zaharov a lucrat la acest
spectacol aproape trei ani.

IOAN IEREMIA Cred cd este vorba
despre o intelegere profundd a rentabuli«
tatii artei ; in sensul cd arta devine ren-
tabild in clipa cind atinge cote artistic:®
superioare, si nu doar cind se realizeazi
planul de incasdri al teatrului. Valoarea
realizatd prin investitia spirituald este
scopul final al actului artistic. Ceea ce
nu inseamnd ca teatrele sovietice n-au
plan de incaslri, ba- au chiar unul foarte
mare !

PAUL TUTUNGIU Puterea teatrului
sovietic nu sti in marea sa bundstare
economicd ! Eu cred cd nu in aceasta sta
bogitia teatrului sovietic, ci in aclori,
in regizori, in dramaturgie.

VALERIU MOISESCU : E foarte justd
si observatia lui Paul Tutungiu! Sa ne
amintim c3 faimosul decor facut de Po-
pova, la Incornoratul magnific de Crom-

N. Karacenlov (Rezanov) in ,Junona

si Avos“, operd-rock dupd poemul lui

Andrei Voznesenskl, la Teatrul Com-
somolulul Leninlst din Moscova
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melynck, regizat de Meyerhold, de fapt
intreaga montare, a costat in 1922 doar
200 de ruble! Si a revolutionat misca-
rea teatrald mondiala !

ALEXA VISARION : Ce inseamnd tra-
ditia teatrald in U.R.S.S.? Intii, un te-
ren fertil pentru ,cultivarea“ teatralj,
apoi impunerea valorii drept criteriu de
apreciere. Nu in ultimul rind, educific
teatrald a publicului ! Viabilitatea acesiui
teatru realist, dar nuantat, ca' si viata
care-l solicitd, este permanenti. Teatrul
sovietic este manifestarea unui ideal
uman stravechi si deopotrivd contempo-
ran. Traditia dramaturgici a nascut o
dramaturgie actuald puternicd, traditia
scenici a impus actori, regizori, scen)-
grafi de primd marime. Teatrele au per-
sonalitate, dialogul teatrului cu viata
este real. Versiunile scenice novatoa-e
ale operelor clasice sint asteptate cu
emotie, ele sint un ferment de cultura
teatralda ca si la Londra, teatrele joaci
simultan, in viziuni regizorale diverse,
marile texte. Cehov, la Taganka, in re-
gia lui Iuri Liubimov, si la M.H.A.T., i
montarea lui Oleg Efremov... In acecasi
seard, Ivanov la Teatrul Comsomolului,
in viziunea lui A. Efros, si la Teatrul
Academic... Diversitate in unitatea valc-
ricd certd impusd de text..

Dialogul teatrului
cu viafa

MIRA IOSIF : V-as ruga sd vd referiti
si la citeva spectacole dintre cele care
v-au refinut atenfia in mod deosebit.

VALERIU MOISESCU Am viazut zeci
de spectacole in Uniunea Sovietici. Doar
insirarea lor ar umple multe pagini ; de-
altfel, despre unele dintre ele am ji scris
in revista ,Teatrul“. Altceva vreau sa

»Sfinta sfintelor*
de Ton Druti,

la Teatrul

»V. F. Komissar-
jevskala“.
Protagonisti,

B. Sokolov
(Cilin)

si S. Landgraf
(Gruia)
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spun : la spectacolele exceptionale ajung
in primul rind turistii.. Dar teatrul so-
vietic in general — si nu numai la Nios-
cova si Leningrad — e caracterizat prin-
tr-o cotd artistici foarte inaltd. Am vrut,
de pilda, sd vad spectacole care nu-mi
erau recomandate, si am constatat, cu
placuta surprindere, cd decalajele inuc
un teatru celebru si o sceni mai mod:sia
sint mai mici decit mi-as fti putut in-
chipui. Dealtfel, sint de acord cu ce spu-
nea Strehler spectacolele, cu cit sint mai
bune, cu atit sint mai greu de povestit !

I10AN IEREMIA : Spectacolul cel mai
cmotionant, intr-adevar zguduitor, dintre
cele 10—12 montari vazute, a [ost Sfinla
sfintelor * de Ion Drutdi, in montarea reg.
zorului lon Ungureanu, la Tealrul Ar-
matei din Moscova. Am aflat cu sur-
prindere ci aceastd piesi a fost pusa con-
comitent la doui teatre din Moscova ; nu
stiu cum se numea celdlalt teatru, siiu
insd c¢a spectacolul fiacut de Anatoli
Efros s-a bucurat de mai putin succes.

GETA VLAD Cred ca Ion Ungureanu
a beneliciat de experienta primei mon-
tiari — nereusite — a spectacolului, pen-
tru cd a revazut textul si l1-a mai im-
bunititit. Impartasesc punctul de vedere
al lui Ioan Ieremia ; dinire spectlacolele
vazute, si mie, Sfinta sfintelor mi-a ra-
mas cel mai viu in memorie. As putea
sd dau si acum detalii de montare, care
m-au emotionat.

DUMITRU CHIRILA : Spectacolul lui
Ungureanu a fost intr-adevar o revelatie,
prin extraordinara lui putere de a fora
intr-un adinc strat etno-filozofic. Rezo-
nanta sa, as zice mioritici, capiti o ex-
ceptionald putere de generalizare, rimind
cu suferintele, cu aspiratiile oamenilor de
pretutindeni, cu setea de dragoste si cu
durerea mortii. Mi-a mai retinut atentia
spectacolul lui Liubimov Casa de pe

malul riului, dupa 1. Trifonov, care viad

* Jucatd, la not, sub titlul Tot ce avemn
mai sfint.




S. Sarkisian, in rolul titular din ,Re-
gcle Ioan" de Shakespeare, la Teatrul
»Sundukian“ din Erevan

ci pe Mircea Cornisteanu nu l-a incin-
tat.. Comentind abuzurile epocii stali-
niste, opera literard si spectacolul se
convertesc in dizertatii despre démnita-
tea umandi, libertate si sacrificiu... For-
mula epicd a speclacolului se realizeazi
cu o mare inveniie de mijloace, atil re-
gizorale cit si sccnotehnice. Prin limpe
zimea sa clasici, dar modern-esentiali-
zata, m-a cucerit si spectacolul lui Efros
cu Cdsdtoria de Gogol. In sfirsit, mai
amintesc $i montarea de la Teatrul Com-
somolului Leninist din Leningrad cu Vi-
ndtoarea de rate a lui Vampilov.

MIRCEA CORNISTEANU : As vrea sa
pomenesc niste teatre despre care nu s-a
mai vorbit aici, din R.S.S. Gruzini si
R.S.S. Armcani, unde am lucrat. Un
mare teatru sovietic, cunoscut pe plan
mondial, este Teatrul ,Sota Rustaveli“
din Tbilisi. In turneu la Londra, specta-
colul shakespearean Richard al III-leu,
montat de marele regizor Robert Sturua,
a luat Marele Premiu al B.B.C. Despre
acest teatru, Peter Brook a spus ci este
sunul dintre cele mai bune colective tea-
trale din lume*, iar ziarul ,The Guardian“
a scris ca.. ,englezii au ce invata desprc
Shakespeare vazind acest Richard al
II1-lea“. Dupa uriasul succes englez, spec-
tacolul a fost invitat si la Paris, la ,Fes-
tival d’automne“. Am stat de vorb3, fugi-
tiv, cu Robert Sturua : are 43 de ani si
e celebru, lucreazd de doudzeci de ani la
Teatrul ,Sota Rustaveli“, si primii cinci-
sprezece i-a intrebuintat ca si se familia-
rizeze cu actorii, si ajungd cu ei la gra-
dul de intelegere actual...

La Erevan, Teatrul ,Sundukian“ are o
cladire absolut extraordinara, o sald de
1100 de locuri, o scend uriasa.. Tot aici,
la Teatrul Dramatic Rus ,K. S. Sta-
nislavski“ *, am vazut douid spectacole ex-
celente: primul, un fel de Pdmint destelenit
cu specific local, unde tema colectiviziri
si a urmadrilor ei istorico-sociale, tema in
aparen{id uzatd si risuzati, are un mare
succes de public. Lumea vine buluc. Un
spectacol cu un decor foarte simplu, dar
extrem de sugestiv: o constructie de
lemn care permite folosirea unor neastep-
tate locuri de joc. Spectacolul, functio-
nal si modern, avea o figuratie de peste
o sutd de oameni, exceptional condusa.
Exista, fireste, un corp de figuranti in
teatru, dar mai existd ceva : cei care in-
vatd pe lingd teatru! Un studio de ac-
torie de doi ani, condus de regizorul prin-
cipal, care di absolventilor drepturi de-

* Regizorul Mircea Cornisteanu a
montat Interesul general de Aurel Ba-
ranga la Teatrul ,K. S. Stanislavski*
din Erevan.
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pline. Prin forta lucrurilor, numdirul de
locuri la institutele de teatru este limitat,
dar, dacad ai calitdti deosebite, poti de-
veni profesionist urmind o asemenea
scoala !

Am vizut la Teatrul ,Stanislavski* si
Regele Ioan de Shakespeare, pus in sceni
de primul regizor al teatrului, A. A. Gre-
gorian, spectacol extrem de modern, pre-
gitit pentru primul Festival Shakespeare,
organizat, in toamna anului trecut, la
Erevan. Si aici, figuratia era folositd din
plin, dar pe alocuri ea devenea un balast,
nu se mai vedea Regele Ioan din cauza
figuratiei... As adduga cd acest Festival
Shakespeare este o manifestare de prim
rang, la care participi mai toate teatrele
din Uniunea Sovietici, inclusiv Teatrul
»Sota Rustaveli®...

Alt spectacol excelent, dintre multele
remarcabile, vizute la Moscova (amiatesc
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aici Cabala bigotilor de Bulgakov, la
Sovremennik, in'regia marelui actor Igor

Kvasa), mi s-a parut montarea, tot la-
Sovremennik, a ,povestirii pentru tea-
tru“ Si s-au trezit dimineata de regre-

tatul Vasili Suksin.. O tema acut con-
temporand, tratatid de regizoarea Galina
Volcek in tonuri aspre, neinduratoare, dar
in acelasi timp dititoare de speranta.
Piesa lui Suksin n-a fost terminata ; in
finalul reprezentatiei, vocea regizoru'ui,
inregistrati pe bandi, ne relateazi ge-
neza acestui spectacol cu totul deosebit.
Dar cel mai mult a insemnat pentru
mine Maestrul §i Margareta, creatia lui
Liubimov, la Taganka. Un spectacol extra-
ordinar, am scris mult despre el...
PAUL TUTUNGIU: In .1979, la Tea-
trul dramatic .Stanislavski* din Mos-
cova, am vdazut un spectacol semnat de
regizorul Anatoli Vasiliev: Vassa Jelez-
nova de Gorki. Dar nu era vorba de
textul lui Gorki indeobste cunoscut, ci de
prima varianti a piesei, descoperiti pro-
babil in manuscrise.. lati, mi-am spus,
experimentul in spectacol tine si de di-
feritele etape ale laboratorului de scriitor.
Faptul cd un regizor pune in scend o
variantd mai putin cunoscutd a unei piese
este intr-adevar semnificativ. Aici se
manifestdi o anume optiune, aici gasesti
efortul de a sublinia o anume idee.. M-a
frapat de la inceput modul in care re-
gizorul a intocmit distributia desi se
afla intr-un celebru teatru moscovit si
putea sa solicite colaborarea unor nume
cu foarte multe titluri onorifice, Vasiliev
a solicitat doar o anume parte a trupei,
pe cei care mai erau socetiti tineri, si a
apelat, in plus, la serviciile unor stu-
denti. Indrazneala, deci, pornea incid de
la distributie. El a cautat niste actori
care sid-i reprezinte cu o fortd nerutinati
ideile. Am vazut un spectacol de o ener-
gie artisticA nemaipomenitid. Teatralitate
maximai; ritm infernal. In acest spectacoi
am descoperit un tindr actor care realiza
performante interpretative Boris Roma-
nov ; la un moment dat, credeai ca-si da
duhul pe sceni, pentru ca in clipa ur-
maitoare si-1 vezi clocotind de viata.
Omul se dezvaluia total, pind la esenta.
Imi pare rdu ci nu am putut si vad, cu
ocazia vizitei din 1981, spectacolul mos-
covit Fiica cea mare a unui bdrbat
tindr de Slavkin, semnat tot de
Anatoli Vasiliev; experiment teribil,
care a facut pe mult{i oameni de
teatru sid spund ca regizorul este ori ne-
bun, ori genial. Mi-au vorbit despre spec-
tacol Ion Ungureanu si altii ; mi s-a spus
cid este, din punct de vedere al tehnicii

regizorale, revelatia stagiunii, si ca a im-
pulsionat considerabil gindirea teatrala a
momentului respectiv.

IOAN IEREMIA : Am vazut cu totii

,ce inseamna in Uniunea Sovieticd, pentru

omul de rind, teatrul. Nu pot si nu-mi
aduc aminte, in clipa aceasta, de titlul
unei carti de Marin Sorescu, .Unde fu-
gim de-acasi ?“ Cred cd in viata omulu
sovietic teatrul este un loc unde ,se fugu
de acasd“, un loc de terapie sociali, nu
numai o sursi de informare culturald, ci
si un loc de vindecare...

GETA VLAD A merge la teatru este
sarbatoarea pe care ti-o oferi... Publicul
sovietic isi compune o anume stare de
spirit, se pregiteste pentru intilnirea cu
scena. Teatrul, aici, reprezintd marea sar-
biatoare a omului obisnuit !

MIRCEA CORNISTEANU : Doulzeci de
minute, pe ceas, neintrerupt, spectatorii
de la Balsoi au aplaudat-o, in final, pe
Maia Plisetskaia. Doudzeci de minute, in
sir ! Apoi, toatd lumea la rampd buchet:.
de flori cu nemiluita, iar de la etajul sase,
de la loji, se aruncau in scend flori, ploua
cu flori. Pe scend stratul crestea, in cele
din urma se ficuse un imens covor de
florii Dupd o asemenea manifestatie de
iubire — si asta se intimplid la fiecare
spectacol al celebrei balerine — cum si
nu pleci acasa, tu, actor, fericit, cu sen-
timentul cad esti cineva important, ci re-
prezint{i ceva ? Aceastd scend, la care am
asistat, exprim4, cred, simbolic, relatia pu-
blicului sovietic cu reprezentantii artei!

ALEXA VISARION: As mai adiuga
cd teatrul sovietic este un teatru al ma-
relui public, si are un public al marelui
Teatru.

Teatrul sovietic se lasd cunoscut, el
nu ascunde nimic din adinca sa prefa-
cere, si mai ales nu are nici un complex.
Autentic si original, incdrcat de forta,
luptitor pentru idealul umanist, acest
teatru reuseste sd trdiascd in mod creator
in continuarea marii traditii ruse, inscri-
ind manifestarile sale contemporane in
spatiul valorii.

MIRA IOSIF : Multumim invitatilor
nogtri pentru consideratiile lor perti-
nente, care contribuie la formarea unei
imagini elocvente despre scena sovie-
ticd, evidentiind citeva dintre trdsdtu-
rile ei distinctive.

In anul 1983 vom continua sd pre-
zentdm cititorilor nostri noi ,hdrti“ din
bogatul relief al teatrului lumii, ex-
plorind wvarietatea zomelor geografice
celvor alcdtui Atlasul nostru tea-
tral.
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