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Teatrul 
sovietic 

văzut de 
Dumitru CHIRILĂ 

Mircea CORNI$TEANU 

Ioan IEREMIA 

Valeriu MOISESCU 

Paul TUTUNGIU 

Alexa VISARION 

Geta VLAD 

Din partea redactiei 

Mira IOSIF 

MIRA IOSIF : Continuăm ,.Atlasul 
teatral" , rubrică inaugurată prin co.J­
locviul despre teatrul american • J, 
prin care ne propunem să consemnăm 
transformările ce se petrec în teatrul 
lumii în acest sfîrşit de secol XX, aşa 
cum sînt ele văzute de oamenii de 
teatru romdni. ln acest număr, teatrul 
sovietic . . .  

Invitaţii noştri de azi, regizori .şi cri­
tici de teatru, au cunoscut diverse as­
pecte ale teatrului sovietic în mod ne­
mijlocit, beneficiind de schimburile 
culturale sau lucrînd ca regizori-Oa4-
peţi pe scenele unor teatre din 
R.S.F.S.R. şi din alte republici unio­
nale. Tema dezbaterii noastre este 
vastă, acest teatru fiind desfăşurat pc 
un întreg continent şi caracterizîndu-se 
prin marea bogăţie a manifestărilor 
sale, ca şi prin tradiţii specifice, in­
clusiv cele revoluţionare. Vă propun 
să intrăm direct în subiect ; sîntem 
conştienţi că vom porni de la impresh 
şi opinii personale, deoarece este foarte 
greu, dacă nu chiar imposibil, să for­
mulăm de la început generalizări .şi 
judecăţi de valoare globale. 

Ce caracterizează., aşadar, scena so­
vietică azi, la începutul anilor '80 ? 

ALEXA VISARION Am avut şansa să 
văd in citeva rinduri, in stagiuni di ferite, 
spectacole teatrale in Uniunea Sovietică. 
Impresionant, fenomenul teatral sovielic 
se caracterizează prin personalitate in 

•) "Teatrul" , nr. 7-8, '1982. 

Masa rotunda a reviste i 
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"Tartuffe" de 
Moliere Ia 

M.H.A.T. 
In prim-plan, 
A. Kallaghln 

(Orgon) 

sens valoric. Datele lui specifice, atit sub 
raportul dramaturgie!, cit şi al artei spec­
tacolului, reuşesc să-1 impună intr-un loc 
important în sfera cuLturii. O primă do­
minantă a teatrului sovietic este expri­
marea necesitdţii umane stringente, ce 
se aliază, in mod firesc, necesitdţii sociaLe. 
Teatrul face parte din viaţă, este o sursă 
de înţelegere a vieţii. Această caracte­
ristică are două suporturi evidente : m 
primul rind, teatrul sovietic s-a născut 
şi se dezvoltă din tradiţia teatrului rus, 
extraordinară, atit dramaturgie cît şi sce­
nic ; atunci cind construieşte prin Cehov, 
Gogol, Puşkin, Turgheniev, Gorki, Maia­
kovski, arta teatrală atinge dimensiun. 
nebănuite ! In al doilea rind, teatrul VI­
brează la cele mal arzătoare lnterogaţii 
umane. Teatrul este înglobat in cultură, 
iar cultura ii solicită aport.ul. 

VALERIU MOISESCU Teatrul sovietic 
contemporan cuprinde, din punctul de ve­
dere al artei spectacolului, aproape toate 
orientările importante al� teatrului mon­
dial. Unitar in diversitate, el nu este re 
zultatul unor tendinţe de �modernism" 
sau de copiere a unor noi forme de ex­
presie, apărute peste noapte. Acest tea­
tru îşi datorează vigoarea şi vitali tatea 
continuărli şi prelungirii in contempora­
neitate a unor vechi şi strălucite tradipi  

ale dramaturgiei ruse şi sovietice, artd 
marilor actori ruşi din secolul XIX, pre­
cum şi uriaşelor personalităţi ale regiei 
sovietice, care, in anii '2Q-'30, au pu.> 
bazele regiei moderne. 

Se poate spune, fără a exagera cîtu�i 
de puţin, că teatrul sovietic de dup:i 
revoluţie a revoluţionat, la rindul său, 
întreaga teorie şi practică teatrală, in­
fluentind şi determinind aproape toate 
căutările majore, de ieri şi de azi, in arta 
spectacolului de pretutindeni. 

Originalitatea cu orice preţ este, se 
pare, o obsesie a ultimelor decenii ale 
secolului XX. Dar, teatrul sovietic nu îşi 
propune - nici in cele. mai insolite forme 
de expresie - să fie original cu tot 
dinadinsul. Originalitatea şi diversitatea 
sa ·îşi au rădăcinile intr-un sol propnu, 
de unde, prin multiple ramificaţii, işi ex­
trage seva, vitalitatea. De aici, probabil, 
provine şi impresia de organicitate a di­
verselor căutări şi tendinţe. Ele nu apar 
din senin, . ci sint rezultatul unei conti­
nuităţi. 

Intre Meyerhold şi Liubimov a existat, 
şi nu trebuie să-1 uităm, Ohlopkov. in 
anii noştri, depăşind u nele concepţii dog­
matice despre realismul scenic, teatrul 
sovietic şi-a demonstrat vitalitatea prin 
realizările unor regizori creatori ca Plu­
cek, Kedrov, Simonov, Zavadski, Vivien, 
Akimov, Knebel şi mulţi alţii. Gheorghi 
Tovstonogov - după părerea mea, cel 
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mai strălucit şi mai profund reprezentant 
al regiei sovietice contemporane - este 
un poststanislavskian ; in spectacolele 
sale apar, de la caz la caz, şi influente 
din Vahtangov sau Tairov. Dealtfel, intr· o 
discuţie cu Anatoli Efros, acesta imi spu­
nea, folosind o metaforă, că avionul, deşi 
nu e făcut din aluminiu curat, ci din­
tr-un aliaj, zboară, şi încă la mare înal­
ţime. Asimilind, ca intr-an proces bio ­
logic, tot ce a produs gindirea teatrală 
a marilor înaintaşi, cei mai buni artişti 
sovietici se dovedesc capabili să realizeze 
acel excelent aliaj, din care se plămă­
deşte arta teatrală a ţării lor. 

1 Tradiţii 
în mişcare 

DUMITRU CHIRILA Vizionind doar 
un eşantion de zece spectacole, la Mos­
cova şi Leningrad, e greu să dai refe­
rinţe despre intreaga mişcare teatrală so­
vietică, ale cărei proporţii sînt gigantice. 
Impresia dominantă, după cele văzute, 
este aceea a unei tradiţii in mişcare. 
Vreau să spun că realismul - in inte­
lesul său tradiţional - deţine poziţii priv;­
legiate, dar nu e vorba de o tradiţie in­
chistată, cantonată in forme caduce, ci 
de o filtrare a ei prin sensibilitatea omu­
lui contemporan. Poate că o decepţie, in 
acest sens, mi-a produs-o doar Malîi Teatr, 
ale cărui spectacole, văzute ulterior, la 
Sofia, la Teatrul Naţiunilor, au lăsat im­
presia de vetust, de gust estetic conser­
vat din altă etapă a evoluţiei artei tea­
trale, impresie pe care jocul citor v · t  
foarte mari actori n-a reuşit să o anuleze. 

ALEXA VISARION Forţa umană . a 
teatrului sovietic este remarcabilă. Cum 
s-a spus, din gindirea revoluţionară a 
lui Meyerhold şi Vahtangov s-a crista­
l i zat personalitatea atît de complexă a 
lui Iuri Liubimov ; din Stanislavski, pă 
rintele gindirii regizorale moderne, s-au 
născut Tovstonogov şi Efremov, dm 
Tairov - Mark Zaharov şi Anatoli Efros . . .  
Peste toată suflarea guvernează Dostoiev­
ski şi Tolstoi, Gogol şi Cehov, Maiakovski 
şi Gorki. Cultura atrage cultură, ideii.: 
nasc idei... 

GETA VLAD : Să nu uităm numărul 
mare de spectatori. De aici, necesitat�a 
de a satisface toate . preferinţele, prin 
diferite forme de spectacol. Există o des­
chidere a publicului pentru receptarea 
unor formule de spectacol neobişnuite, 

pentru diversitatea stilurilor şi a g�nuri­
lor. Am văzut, de pildă, o piesă de Ar­
buzov, la Teatrul Comsomolului Leninist 
din Moscova. Arbuzov se poate monta în 
foarte multe feluri, eu însămi l-am pus în 

2 0  

scenă, de fiecare dată, cum am crezll t  
c ă  e mai bine, dar, dacă nu a ş  fi ştiut 
că e vorba de Arbuzov, spectacolul lUI 
Mark Zaharov nu mi-ar fi sugerat au­
torul. Această formulă de spectacol mi-a 
demonstrat o nouă seRsibilizare a · aclo­
rilor şi a spectatorilor faţă de un... cla­
sic în viaţă. 

MIRA IOSIF : Se conturează, azi, o 
tendinţă viidită către experiment, că­
tre soluţii scenice noi, în raport .:u 
un anume clasicism al regiei bovi,;.­
tice de ieri ? 

GETA VLAD : Eu mă tem de cuvintul 
experiment, pentru că acesta presupun� 
o incercare cu totul şi cu totul •inedită. 
Cred că mai degrabă se manifestă o os 
moză intre bagajul cultural, bagajul tra­
diţiei teatrale, şi formele noi de expri­
mare a acestor tradiţii. Cred că aceasta 
este foarte important : nu există o rup­
tură, nu s-a produs un hiatus, nu s-au 
sărit etape . . .  

PAUL TUTUNGIU Există, intr-ade­
văr, o grijă, o preocupare pentru a nu 
se sări peste bagajul de tradiţie cultu­
rală. Grija aceasta am observat-o stinJ 
de vorbă cu Viktor Rozov. Cînd un crea 
tor apucă pe o anumită cale stilistică, 
i se atrage atenţia să traverseze intii 
drumurile tradiţiei, să ia cu el un anu­
mit bagaj cultural, ca să nu-i l ipsească 
o bază anume. Spre uimirea mea, am 
aflat că există la Moscova, şi astăzi, o 
Şcoală de literatură şi o Şcoală de drv­
maturgie, unde Viktor Rozov este pro­
fesor. Am aflat că acel dramaturg care 
s-a săvîrşit din viaţă in Baikal (A. A. 
Vampilov - n.n.) a fost elev al acestei 
Şcoli de dramaturgie. l-am spus lui Ro­
zov că la noi s-a desfiinţat această şcoală 
de scriitori, ca ineficientA. "Da - . _mi-a 
spus el - .dar noi nu facem scrntorl. 
Obligăm doar pe cei care vor să

. 
devină 

scriitori să parcurgă o etapă de msuşlre 
a instrumentarului tradiţional, incit, oacl 
au talent, să stăpînească nişte tehni�i " .  
Trebuie să subliniem că in arta actonei; 
in cea regizorală, in arta scrierii drama­
tice, in scenografie, etc. se urmăreşte �â 
nu se sară, din snobism, peste acumula · 
rile tmdiţionale ; de aici, d�abia, se 
poate ajunge la experiment. .. 

GETA VLAD : La Leningrad am fost 
la un teatru experimental situat inlr ·o 
grădină frumo�ă, pe malul Nevei . ; de 
fapt, o încăpere mare, un hangar, unde 
nişte tineri îşi făceau auzit un glas al 
lor anume. Locul se chema chiar "tea­
tru-experiment", iar spectacolul exprima 
punctul lor de vedere asupra unor eve� 
nimente din războiul antihitlerist, războ1 
intrat pentru ei in istoria veche ! Deşi 
această formă de spectacol nu oferea ma­
ximum, din punct de vedere tehni� sau 
al posibilităţilor teatrale, acei tineri vă-
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deau ceea ce mi se pare caracteristiC, 
<leCinitoriu pentru teatrul sovietic : capa­
citatea de trăire. Chiar în condiţiile în 
·care, de pildă, nu erau cel mai avantajos 
luminaţi, intensitatea trăirii, dorinţa de 
comunicare erau atît de intense incit, 
vrînd-nevrînd, chiar dacă nu înţelegeai 
foarte bine textul, participai. E bine ca, 
pe lîngă spectacolele academice pe cart; 
le vezi cînd vii la Moscova sau la Le­
ningrad, tine1·etul găseşte modalităţi pro · 
prii de exprimare, că el se află într-u 
permanentă efervescenţă, într-o perma ­
nentă căutare a unor soluţii noi ; dar, ple-

TEATRE TINERE 
Studioul 
moscovit din 
,.Krasnaia 
Presnia" : 
scenA din 
spectacolul 
,.Am venit si vi 
dau voit"" , 
dupl romanul lui 
V. Şukşin ... 

cînd de la o pregătire temeini'că, legata 
de teatrul de trăire ... 

DUMITRU CHIRILA : Experimentul 
este frecvent, dar nu afişat ostentativ. 
Spectacolul tinerilor de la Leningra J, 
Concediul unui rănit, era, intr-adevă1', 
declarat experimental (în paranteză fie 
spus, şi cel mai modest, valoric, dintie 
spectacolele văzute) , prin natura şi orga­
nizarea spaţiului de joc, prin structura 
dramaturgică şi - mai puţin - prin in­
terpretare. Dar experimentul este pr � ­
zent şi i n  Şopîrla, o frumoasă alegorie 
antirăzboinică de la Studioul Teatruh.n 

•.. şi începutul 
spectacolului 
"Romeo şi 
Julieta" 
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.,D-ale carnavalului" de 1. L. Caragiale, in regia lui Valeriu Molsescu, 
la Teatrul "V. F. Komissarjevskala" din Leningrad. In stinga, Ivan 
Krasko (Crlcinel) 

.,Maiaknvski" din Moscova, ca şi in Casa 
de pe malul rîului, de la Taganka, spec­
tacol de virulentă atitudine poli t ică. 

VALERIU MOISESCU Aş vrea să sub­
liniez şi unele aspecte mai greu de se . .;i­
zat de către cei ca1·e iau contact doar 
in trecere cu mişcarea teatrală sovie­
tică - eu avind privilegiul de a sta 
citeva luni in această ţară • .  

La Asociaţia oamenilor de teatru dm 
Leningrad, intr-o sală de citeva sute de 
locuri, au loc - o dată pe săptămînă -
o serie de spectacole pregătite în timpul 
liber, de către actori de la diferite tea 
tre. Publicul e format din actori, scru­
tori, oameni de cultură . . .  Am văzut aic1, 
intr-o sală plină pînă ia refuz, un spec­
tacol alcătuit din parodii, miniaturi, sce­
nete, cîntece. Autorul şi animatorul re ­
prezentaţie! - un ziarist, Vladimir Juk -
interpreta cu vervă, inteligenţă şi umor, 
alături de şapte actori, o serie de . texte 
satirice, inspirate din problemele vieţil 
literar-artistice. Spectatorii răsplăteau 
prin hohote de ris, aplauze ·şi îndelungi 
ovaţii acest mic colectiv de entuziaşti. 
Tot aici, printre altele, a fost pt·egătit 
un spectacol cu piesele scurte ale lui 
Mrozek. Nevoia de a se exprima a oa­
menilor de teatru face să devină insufi­
ciente cele aproximativ 30 de. săli de 
spectacol ale acestui puternic centru eul-

•) Regizorul Valeriu Moisescu a mon­
tat D'ale carnavalului la Teatrul 
,.V. F. Komissarjevskaia" din Lenin­
arad, în 1982. 

tura! al ţării, Leningradul. Această n_,;­
vnie nu apare din veleital"ism, ci din 
bucuria de a juca şi din dorinţa de a 
depăşi blazarea, suficienta, maladii grav<', 
care îl pîndesc cîteodată - din păcate -
pe actorul profesionist. 

Intr-o duminică, artistul emerit lvan 
Krasko (interpretul lui Crăcănel in spec­
tacolul cu D'ale carnavalului, pe care il 
pregăteam la Lening1·ad) m-a invi tat ;;ă 
merg cu el, la orele 16, la Casa-muzeu 
Dostoievski, pe strada care poartă numeie 
marelui scriitm·. Aici, într-o sA.liţă de 
o sută de locuri, au loc in fiecare simbaU. 
şi duminică spectacole-studiu pe baza o..mor 
capodopere din literatura clasică rusă. 

Intr-un decor simplu ca de repetiţu:, 
şi cu cîteva elemente de costum suges­
tive, am văzut două dintre micile tra­
gedii ale lui Puşkin : Rusalka şi Mozart 
şi Saliert. · 

Krasko, cel care dimineaţa il jucase pe 
generalul Serpilin din piesa cu acela:;.i 
nume, după un roman al lui K. Simonov, 
iar seara avea spectacol cu Play Strmd­
berg, îi interpreta alei pe morar şi pa 
Salieri. Devoţiunea lui  ş i  a celorlalţi ac­
tori, care, neobosiţl, îşi acordau tot timpul, 
cu generozitate, teatrului, era emoţio­
nantă. 

Am ţinut să remarc aceste aspecte, 
mai puţin bătătoare la ochi, pentru a 
sublinia diversitatea vieţii teatrale sovie­
tice, starea de spirit şi efervescenta care 
o caracterizează. Aş putea spune, făra 
să exagerez, că Uniunea Sovietică este 
o ţară a teatrului, o ţară in car�, Cără 
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teatru, oamenii nu ar putea trăi ! 
PAUL TUTUNGIU : Expresia lui Va� 

leriu Moisescu este adecvată. Poate că 
nicăieri in lume, la ora actuală, via�a 
teatrală, cultura teatrală, nu se exprimă 
atit de viguros. Există teatru bun pe 
multe meridiane ale lumii, dar cantitale:t 
de teatru bun şi cantitatea manifestări­
lor artistice este remarcabilă aici. De 
aceea, e dificil să avem o privire de 
ansamblu, sintetizatoare. Trebuie sa ţi­
nem seama de faptul că in Uniunea .So­
vietică sint foarte multe teatre ; că smt 
foarte mulţi regizori, care nu muncesc 
toţi, neapărat, la Moscova ; dealtfel, cele 
28 de teatre din Moscova sint prea pu­
ţine pentru avalanşa de energie artistică 
ce le soli cită. 

MIRCEA CORNIŞTEANU : In Moscova 
sint peste 20 de teatre, cu circa 40 de 
săli. In afară de acestea, sint 12 săli Jt: 
concerte, teatre de păpuşi, teatre de · mi­
niaturi, circuri. Este ingrozitor de greu 
să alegi un spectacol. 

DUMITRU CHIRILA : De unde de�li 
informaţia ? Mie, nimeni n-a putut să-mi 
spună precis cite săli de teatru sint la 
Moscova. Răspunsurile se învîrteau in 
jurul cifrei 50. 

IOAN IEREMIA : S-a vorbit despre 
evantaiul larg al formelor de exprimare 
în teatrul sovietic. Să nu uităm că li.e­
voluţia din Octombrie a germinat nenu­
mărate curente novatoare in toate direc · 
ţllle estetice, in toate domeniile artei ! 

.Personalităţi ale politicii şi culturii de p::! 
atunci, ca, de pildă, Lunacearski, au ştiut 
să direcţioneze intr-un spirit revoluţionar 
toate curentele artistice. Acei ani au lă­
sat moştenire experienţe foarte intere­
sante, preluate apoi de avangardă in Eu­
ropa : se ştie că, la vremea aceea, avan­
garda europeană era sub influenţa stingii. 
Avangarda, de la Malakovski pînă la 
.:onstructlvişti, era chiar stimulată, şt 
aceasta pinA in 1 930, ctnd a inceput o 
perioadă de greşită înţelegere şi de 1 ;: •. 
primare a mişcării artistice revoluţionart ; 
astăzi, după patruzeci de ani, asistăm ia 
o revigorare, la o intoarcere la adevăra­
tele valori, care rămîn o permanentă re-
7.ervă de reîmprospătare. 

Avangarda 
şi cultura teatrală 
a Revoluţiei 

GETA VLAD Eu cred câ teatrul so­
vietic are, ca bază teoretică, cultura ba­
trală a Revoluţiei. Stanislavski şi sistemul 
şi-au găsit abia după Revoluţie un larg 
şi fertil cimp de desfăşurare. Dar, Jin 
păcate, minţi inguste au transformat des-

coperirile lui Stanislavski in dogme şi au 
golit sistemul de spiritul său viu, nova­
tor ! Ba, mai mult, in numele acesLor 
dogme au exilat din teatru alţi mari 
teoreticieni şi practicieni, pe Meyerhold, 
Tairov, Evreinov ... Sistemul, devenit dog­
mă, a avut o influenţă nocivă asupra 
unora dintre oamţnii de teatru din ge ­
neraţia mea. Din jumătăţi de adevăruri, 
din deprinderea mecanică, din invăţa­
tul ,.pe dinafară" , n-am înţeles mare luc.ru 
in tinereţe şi, evident, am greşit uneori. 
Dar acum, debarasat! de tot ce era dog­
matic, vedem cit am cîştigat ! Sistemul 
nu a murit, sistemul trăieşte ! Evident, 
fiecare generaţie nouă de regizort, de 
oameni de teatru, preia ceea ce ii este 
necesar şi convine propriilor sale convin­
geri estetice. 

MIRA IOSIF : Să încercăm să du­
prindem, din complexitatea aspectelor 
ce caracterizează viata teatrului sovte­
tic, o Hnie directoare ; s-ar părea ·Cd 
profesionalismul • este o coordonată 
esenţială. 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Teatrele din 
Uniunea Sovietică se deosebesc mult in­
tre ele ; e, şi aceasta, o consecinţă a pn­
fesional ismului lor. Ele sint conduse m 
mod real de cătr� primul regizor al tea­
trului. Acesta este adevăratul conduca­
tor, director se numeşte cel care face 
administraţia. 

DUMITRU CHIRILA : Dealtfel, tea­
trele sint cunoscute după numele primu­
lui regizor, al directorului artistic, şi mai 
puţin după denumirea lor oficială ; toata 
lumea zice ,.teatrul lui Efros", .. teatrul 
lui Tovstonogov ", .,teatrul lui Liubimov" 
etc ... 

MIRCEA CORNIŞTEANU In ft!lul 
acesta, teatrele sint şi importante :>Coli 
de perfecţionare a măiestrie! actoriceşti ; 
pentru că una este să fii investit cu pu­
terea pe care ţi-o dă acest tip de orgaru­
zare, prin care primul regizor este de 
fapt conducătorul instituţiei, şi alta, �ă 
te ocupi sporadic de .,cresterea colecti­
vului".  In această formă de organizare, 
cele mai multe lucruri sint pozitive. Dar, 
fireşte, uneori, se întîmplă şi ca regizo­
rii-conducători să-i ţină sub ,.aripa lor 
protectoare" atit de multă vreme pe cei 
tineri, care vin din urmă, incit aceşt '1 
cu greu reuşesc să iasă de sub ea ! De 
pildă pentru ieşirea la rampă a unut 
spect�col pus de un regizor tînăr este 
necesar acordul primului regizor al t<!a­
tt·ului, care participă obligatoriu şi la ul ­
timele repetiţii. Această tradiţie devine 
de multe ori o frînă in afirmarea unora. 

VALERIU MOISESCU : Mi se pare im­
portant de subliniat faptul că, în t.raJi­
ţia teatrului sovietic, marii regizori nu 
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au fost numai străluciţi practicien' ai 
scenei. Ei au fost şi eminenţi teoretici oi ,  
cu o gîndire profundă şi surprinzatoar e 
asupra fenomenului teatral. Operele ma­
rilor maeştri din trecut sint tipărite, re 
tipărite, amplu comentate. O comisie Je 
specialişti lucrează de ani de zile :a 
stringerea, ordonarea şi publicarea opt>· 
relor complete ale lui Stanislavski, i ncJu­
siv a tuturor caietelor de regie. Au apă­
rut două volume din scrierile lui Meyer 
hold, şi nenumărate studii despre acti 
vitatea acestuia, dintre care aş remarca 
substantiala monografie a lui K. Rudn1ţki. 
Cele două volume ale lui Tovstonogov, 
intitulate ,,Oglinda scenei ", apărute 
în 1980, au constituit şi ele un evenimeut 
al vieţii teatrale sovietice. Editun de 
artă din Moscova şi . Leningrad puol n:d 
de asemenea albume din opera marilm 
scenografi sovietici, ca Golovin, Dim1 
triev şi alţii... 

1 Profesionalism = 

talent + 1 1 1  

DUMITRU CHIRILA Calitatea prv�e­
sională a interpreţilor înseamnă talent 
plus tot ceea ce ţine de această artă 
tehnică interpretativă, seriozitate, con­
ştiinţă artistică etc. Ea este, într-adevăr, 
o notă definitorie a teatrului sovietic. Fi­
reşte, nu este exclus să existe şi teatre 
mai slabe. Totuşi, după o săptămînă tea­
trală moscovită, l-am auzit pe prietenul 
Ioan Ieremia exclamind : .,Mi-e doi' ae 
un actor prost !" ; intr-adevăr, in m.:: 1 un 
spectacol, nici un interpret - de la pro­
tagonist pînă la rostitorul unei singl.<i e 
replici nu vădea nici cea mai micA 
lacună in ce priveşte mijloacele de e::..­
presie. 

IOAN IEREMIA Aş vrea să reman; 
că profesionalismul reprezintă o lege res­
pectată de absolut toţi actorii, şi care 
pînă la urmă este determinantă pentru 
intregul fenomen teatral. Adevărul art's­
tic este suveran, el guvernează in drama­
turgie, in actorie, în regie, in sonoriz.ne 
şi in administraţie ; fireşte că rezultatele 
sint evidente ! 

PAUL TUTUNGIU Din discuţiile tu 
diverşi oameni de teatru am constatat că 
toţi sint foarte bine puşi la punct - fie 
prin lectură, fie prin filme văzute la 
Moscova - cu tot ceea ce s-a realizat 
pe plan mondial in profesiune. Regizorii 
sint foarte serioşi şi vin totdeauna cu so­
luţii scenice interesante, plastice. Infor-
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matia de cultură teatrală in Uniunea So­
vietică este dirijată în special de revista 
"Teatr ", dar există şi "Viaţa teatraiă a 
Rusiei" ,  care apare bilunar. 

Pentru formarea cadrelor artistice 
există institute de teatru in fiecare re­
publică, in Bielorusia există un Institut 
de critică teatrală, în sensul exact al cu .. 
vîntului. Sistemul de cultură teatrală este 
bine închegat ; fireşte, nu aş spun.:: că  
este perfect, ci.. . perfecti bil. 

MIRA IOSIF : Ce vi s-a părut că 
determină, în principal, caracterul dts­
tinct, inconfundabil, al marilor teatre, 
prestigioase instituţii de artă, şi in ge­
neral al colectivelor teatrale ? 

GETA VLAD : Nenumărate teatre - şi 
mă refer mai ales la cele faimoase ·- au 
un profil distinct. Imi amintesc că re­
gretatul Nikolai Akimov, directorul Tea­
trului de Comedie din Leningrad, spu­
nea : "Ca să apară un profil e nevoie in 
primul rînd de un cap" . Ei bine, multe 
teatre au cîte unul. 

1 Regizorul 
polarlzează totul 

VALERIU MOISESCU Inaltul grad J e  
profesionalism, trăsătură - clar - dis­
tinctivă, se explică şi prin aceea că r �­
gizorul este nucleul colectivului ; el po­
lari zează totul. Primul regizor, conduc :. ­
torul d e  fapt a l  teatrului, este un zeu, o 
divinitate. 

Am avut plăcerea să-1 întîlnesc pe 
1'ovstonogov, dar pînă a pătrunde la el 
a trebuit să trec prin nu ştiu cite vămt. 
M-au însoţit, emoţionaţi, nu unul, ci dot 
translatori, din dorinţa de a nu scapa 
prilejul să-I vadă şi să-1 cunoască mai 
îndeaproape. Biroul primului regizor este 
un sanctuar - şi asta nu numai aici, la 
Teatrul "Maxim Gorki" , unde lucrează 
o mare personalitate, ci şi în multe altt:: 
teatre. Primul regizor este cel care ... oor ­
donează intreaga activitate a colectivulu:, 
potrivit concepţiei proprii, unui scop, unui 
program, unui profil. In acest fel, se evită 
haosul, veleitarismul, intimplarea. La 
Teatrul "V. F. Komissarjevskaia" , pr' m•Ji 
regizor - artistul poporului AgamJrz.an, 
care a lucrat multă vreme cu Tovstono­
gov - este şeful catedrei de arta actoru­
lui la Institutul de Teatru din Leningrad. 
El a angajat, de-a lungul anilor, la tea­
trul pe care-I conduce, pe cei mai buni 
elevi ai promoţiilor cărora le-a fost das­
căl. Astăzi, 30 dintre actorii acestui tea­
tru sînt foştii săi elevi (unii dintre ei 
au ajuns artişti emeriţi). Ce s-a cişllgat 
prin aceasta ? Pe de o parte, evoluţia 
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acestor tinere talente s-a desfăşu t·at, pnn 
continu itate, intr-un mod, aş zice, orga­
nic, iar pe de altă parte, teatrul şi -a 
putut dobindi un stil propriu, unitar. 

Acest sistem este programatic practi­
cat in viaţa teatrală. Teatrul Taganka 
şi-a cîştigat personalitatea sa disti�ct.i 
abia in 1964, cind luri Liubimov, i'11 -
preună cu elevii sâi de la Şcoala teatral ă  
.,Şciukin" , a pus bazele unei noi direc-
ţii artistice. Primul spectacol, Omul cel 
bun dtn Siciuan - care se păstrează şi 
azi în repertoriu -, a constituit exame­
nul de diplomă al foştilor studenţi ai lui 
Liubimov. 

MIRA IOSIF Cum vă explicaţi ro­
lul însemnat pe care îl joacă teatrul 
în viaţa oamenilor sovietici ? 

MIRCEA CORNIŞTEANU Există şi o 
tradiţie in acest sens . . .  

VALERIU MOISESCU Am vorbit des­

pre o tradiţie, in ceea ce priveşte dnrn:•­
turgia şi arta spectacolului. Dat· nu tre­
buie să uităm că toate 11cestea au dus, 
în timp, la crearea unui spectator, ale că­
rui educaţie şi cultură teatl·ală s-au tr'irb­
mis din generaţie în generaţie. Nu pu­
tem trece cu vederea faptul că Teatrul 
"Puşkin" din Leningrad a sărbătorit, 'n 

Oheorghi 
Tovstonogov 
(dreapta), la o 
repetiţie cu 
"Tragedia 
optimisti" 
de V&. Vişnevski 
la Teatrul Mare 
Dramatic 
"Maxim Gorkl" 
din Leningrad 

1981, 225 de ani de existenţă. El a fost 
întemeiat de actorul Feodor Volkov -
care, înainte de asta, înfiinţase primu! 
teatru din Rusia, la laroslavl. Am văzut 
un spectacol al acestui străvechi teatru, 
Ogorul matern dupâ piesa lui 
Cinghiz Aitmatov. Şi, deşi asistam la 
o reprezentaţie a celei mai bătrîn e  in­
stituţii teatrale de pe teritoriul Rt.Hi e', 
nu am avut nici o clipă senzaţia că asist 
la un spectacol al unui colectiv cu o 
gindire anchilozată. Noi ştim cit de greu 
a pătruns un suflu nou pe scena Come­
diei Franceze. Ştim de asemenea cic de 
sclerozate sînt unele teatre naţionale. Ei 
bine, reprezentaţia ace�ttui teatru aca:iem1c 
demonstra o gîndire tînără, deschisă, 
plină de prospeţime. Aceste vechi lăcaşun 
de cultură, alături de cele care se înfi in­
ţează mereu, au creat şi creează în jurul 
lor un public inteligent, competent, f'Vi­
zat. Un public care nu numai că îşi iu­
beşte actorii, dar îi stimează, î i  respecta, 
chiar li idolatrizează. Un public care nu 
ar putea trăi fără teatru, fără muztcă. -
fără artă în general. Cozile din faţa .e:r­
mitajului reprezintă un fenomen impre­
sionant al setei de artă şi cultură. 

Este de asemenea impresionant raptul 
că in' cele mai grele momente ale exis-
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tenţei statului sovietic oamenii de artă şi 
cultură s-au aflat în primele rîndur i, in­
sufleţind şi  mobilizînd conştiinţele. 

Artista poporului Galina Korutkieviti, 
pe care am admi rat-o în Play Strindberg, 
im i povestea cu mîndrie cum, în timpul 
ritzboiului, a făcut parte din bngăzile' 
artistice care jucau pe front, pentru a 
întreţine moralul trupelor. Atît pubucul 
cit şi actorii ştiu - au constatat-o Je-a 
lungul timpului - că au nevoie unii de 
alţii. 

Leningradul, prins în chingile blocadei 
hi tleriste. era bombardat fără întrerupere. 
Foametea făcea ravagii. Iarna, cumplită 
-30°. Şi totuşi, oraşul suferind de frig 
nu a pus pe foc nici una dintre cele 
l'i milioane de cărţi aflate în bibliotecile 
sale. Străzile erau plil'le de cadavre, şi 
totuşi, teatrele funcţionau, instituţt i le  de 
spectacole funcţionau. In 1942, Orchestra 
Hadiodifuziunii din Leningrad a interpre­
tat Simfonia a 7-a, a concetăţeanului 
Dmitri Şostakovici - Simfonia Leningra­
dului. Sala era plină. Peste oraş domn �a 
o pace neobişnuită. Pentru a-i asigura' 
muzicii liniştea, comandantul Frontului 
din Leningrad, mareşalul Leonid Govorov, 
a dat ordin să se combată cu orice preţ 
punctele de foc ale inamicului. 

In faţa acestei ocrotiri a actului de 
creaţie, este normal ca artistul cr�at .r 
să-şi simtă înzecit importanţa în soc'e­
tate, responsabilitatea şi angajarea sa. 

ALEXA VISARION : M-am convins că 
în Uniunea Sovietică există un adevărat 
cult al artistului şi al artei, un res�ect 
pentru nobila menire a teatrului. Tea­
trul i-a ajutat şi îi ajută pe oameni să 
trăiască. La Moscova şi la Leningrad, la 
Kiev şi la Minsk, peste tot, nu s-ar in­
ţelege viaţa fără artă, deci, implicit, 1ăt ă 
teatru : 

O metodă 
să-ţi refael viaţa: 
un · bi let in plus 
la Taganka 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Spectacolul 
publicului la montările la care eL doreşte 
să meargă este extraordinar. Am v§zut 
reacţia publicului la Taganka, la Maes­
trul şi Margareta, dar şi la un alt spec­
tacol, un spectacol bun, dar nu la nivelul 
cu care ne-a obişnuit Liubimov, o repre­
zentaţie mai degrabă mediocră, o drama­
tizare după un roman al lui Iuri Tri ­
fonov. "Spectacolul" publicului este de 
necrezut, chiar de necrezut. Cind mergi 
la Taganka, incepind de la coborire.:! 
in metrou, pînă sus, unde se termină 
escalatoarele, in holul de la suprafata 
metroului şi in toată piaţa sint literal-

2 6  

mente mii de oameni. Toţi caută bi lete � 
Iţi cer bilete in tot felul, pling, te ro::gii, 
te acostează, te somează, fete frumoase 
te trag de mînecă ! Cea mai bună metodă 
să-ţi refaci viaţa, la Moscova, este sa 
ai un bilet in plus la Taganka. Mi s-a 
spus că la Maestrul şi Margareta, care se 
joacă de cinci ani (la premieră, in rolul 
Maestrului, juca Visoţki),  nu se poate in-· 
tra decît dacă eşti fruntaş in producţ.c 
sau academician ! Biletele la acest spec­
tacol, şi la altele de la Taganka, se dau 
ca un fel de recompensă, ca o primă 
pentru cei care se evidenţiază in într �­
cerea socialistă. Să vezi lume la teatru 
ca Ia fotbal este foarte greu de crezut ! 

DUMlTHU CHIRILA Am trăit exact 
aceleaşi impresii, am văzut ace.eaşi 
scene. Vreau să subliniez şi smerema, re­
culegerea cu care publicul ascultă un 
spectacol. Şoaptele tălmaciului nost"u 
erau adeseori amendate, pentru că ru­
peau vraja actului artistic. Nu ştiu ce-ar 
păţi un hăbăuc care s-ar încumeta să 
comenteze ironic cele de pe scenă, cum 
se întîmplă prin alte părţi... 

GETA VLAD : Sigur că nu toţi au ace­
leaşi gusturi, aceleaşi disponibilităţi, dar 
pretutindeni, la toate teatrele, vine mult 
mai multă lume decit există locuri. Gustul 
pentru rep1·ezentaţia teatrală,, fie că este 
vorba de teatru, de operetă, de operă, de 
balet este evident. Acelaşi nesaţ, pentru 
inrcg'istrările pe discuri ale marilor in­
terpreti. Am intrat într-un magazin, la 
Moscova, ca să cumpăr un disc, şi la ca­
ionul alăturat era o animaţie şi o buscu­
Iadă grozavă. Am intrebat-o pe vînzătoare 
ce se vinde acolo ; se vindeau discul lu! 
Bulat Okudjava • şi ultimul disc al lui 
Visoţki. Lume, ca la miting. Oamenii îşi 
iubesc şi îşi respectă actorii ! 

MIRCEA CORNIŞTEANU : A propos de 
asta. la Teatrul Taganka există in holul 
de jos o expoziţie, un perete intreg cu 
fotografi ile lui Vladimir Vîsoţki in di: 
ferite roluri. In fiecare seară, spect"ltor•t 
aduc flori şi le lasă in faţa acestora. ŞI 
florile nu sint ieftine, la acea paralelă. 
In altă ordine de idei, Liubimov, pentru 
Maestrul şt Margareta, a modificat toatii 
structura de rezistenţă de la scenă ... 

VALER·IU MOISESCU : La Tret surorr, 
se lăsa in jos un perete şi spectacolul 

ieşea" in stradă. S-a modificat anume 
irhitectura clădirii... 

GETA VLAD Aceste cheltuieli se 
amortizează. Aparenta "risipă" este ele 
fapt o economie bine înţeleasă. Şi costu­
mele se păstrează ! AmenajArile care se 
aduc scenelor şi sălii pentru anumite spec­
tacole sînt folositoare. Piesa lui Arbuzov, 

• Bulat Okudjava, poet şi tri,IJer 
contemporan. 
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Maia Pllse�kaia (Zareclnala) şi 
S. · Radcenko (Trlgorln), in "Pesclru­

şul" de Cehov, la Ba.lşoi Tea.tr 

de care vorbeam, avea o montare nem!l i ­
pomenilă in scenă se învîrtea o imens:l 
roată, ca aceea din Prater, un dispoz· t • .; 
cu un rol deopotrivă simbolic şi func!io­
nal. Simţeai cu rgerea timpului, dispariţia 
fizică şi anularea unor personaje. Inve:;­
tiţiile care se fac au un clar scop ar­
tistic ! 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Am văzut, 
la Balşoi, baletul Pescăruşul (muzica lui 
Rod ion Sceddn),  montat de Maia Pli ­
seţkaia, care şi dansa rolul Ninei Za­
recinaia. Spectacolul mi-a plăcut extra­
ordinat· de mult, o scenografie superbii ,  
costumele - o minune. P e  scena aceea 
ut·iaşă, doar 1:! balerin!, şi simţeai at­
mosfet·a inconfundabllă a universului t.'!­
hovian. Costumele, concepute tot de Pli 
setkaia, purtau semnătura Pierre Car::lin. 

VALERIU MOISESCU : Intr-un spectacol 
excelent făcut de Mark Zaharov, la 1'en­
trul Comsomolului din Moscova, cu Ju­
nona şi Avos (operă-rock, in două păqi , 
după poemul lui Andrei Voznesensk: ) ,  
muzica lui Aleksei Ribnikov, care însQ . 
ţea intreaga desfăşurare a acţiunii, ave<� 
o calitate a emisiei neobişnuită. Duoă 
spectacol, actorul Nikolai Karacen ţov, 
care lnterpretase cu strălucire rolul prin­
cipal, mi-a povestit că aparatura tehmcă 
de sonorizare a fost comandată în Sta.ele 
Unite şi a costat 20.000 de dolari. De­
altfel, nu s-a făcut economie nici de 
timp, deoarece Zaharov a lucrat la a ... est 
spectacol aproape trei ani. 

IOAN IEREMIA Cred că este vorba 
despre o înţelegere profundă a rentabdi• 
tăţii artei ; în sensul că arta devine r�n­
tabilă in clipa cind atinge cote artistic:.• 
superioare, şi nu doar cind se reahzează 
planul de încasări al teatrului . Valoarea 
t•ealizată prin investiţia spii-ituală P.sle 
scopul final al ac.tului artistic. Ceea ce 
nu înseamnă că teatrele sovietice n-au 
plan de încasări, ba- au chiar unul foarte 
mare ! 

PAUL TUTUNGIU Puterea teatrului 
sovietic nu stă în marea sa bunastare 
economică ! Eu cred că nu în aceasta stă 
bogăţia teatrului sovietic, ci în actori. 
in regizori, in dramaturgie. 

VALERIU MOISESCU : E foarte justă 
şi observaţia lui Paul Tutunglu ! Să ne 
amintim că faimosul decor făcut de Po­
pova, la lncornoratul magnific de Crom-

N. Karacen�ov (Rezanov) in "Junona 
şi Avos", operA-rock dupl poemul lui 
Andrei Vozneseoskl, la Teatrul Com-

somolulul Lenlnlst din Moscova 
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melynck, regizat de Meyerhold, de fapt 
intreaga montare, a costat in 1922 doar 
200 de ruble ! Şi a revoluţionat mi�ca­
rea teatrală mondială ! 

ALEXA VISARION : Ce înseamnă tra­
diţia teatrală in U.R.S.S. ? Intii, un te­
ren fertil pentru "cultivarea " teatrală, 
apoi impunerea valorii drept criteriu dt.! 
apreciere. Nu in ultimul rind, educ 1ţia 
teatrală a publicului ! Viabilitatea aceswi 
teatru realist, dar nuanţat, ca· şi VJUţa 
care-I solicită, este permanentă. Teatrul 
sovietic este manifestarea ug.ui ideal 
uman străvechi şi deopotrivă contempo­
ran. Tradiţia dramaturgică a născut o 
dramaturgie actuală puternică, traditia 
scenică a impus actori, regizori, scen J­
grafi de primă mărime. Teatrele au per­
sonalitate, dialogul teatrului cu viaţa 
este real. Versiunile scenice novatoa•e 
ale operelor clasice sint aşteptate cu 
emoţie, ele sint un ferment de cultură 
teatrală ca şi la Londra, teatrele joacă 
simultan, in viziuni regizorale diverse, 
marile texte. Cehov, la Taganka, in re­
gia lui Iuri Liubimov, şi la M.H.A.'l'., in 
montarea lui Oleg Efremov .... In aceC:ao;;i 
seară, Ivanov la Teatrul Comsomolului, 
in viziunea lui A.  Efros, şi la Teatrul 
Academic ... Diversitate în unitatea v;-.lo ­
rică certă impusă de text... 

1 Dialogul teatrului 
cu viaţa 

MIRA IOSIF : V-aş ruga să vă refertţi 
şi la citeva spectacole dintre cele care 
v-au reţinut atenţia în mod deosebit. 

VALERI U  MOISESCU Am văzut zeci 
de spectacole in Uniunea Sovietică. Doar 
înşirarea lor ar umple multe pagini ; de­
altfel, despre unele dintre ele am şi scris 
in revista .. Teatrul" . Altceva vreau sâ 

"Sfinta sfintelor" 
de lon Druţi, 

la Teatrul 
"V. F. Komissar­

jevskala". 
Protagonişti, 

B. Sokolov 
(Călin) 

şi S. Landgrar 
(Gruia) 

spun : la spectacolele excepţionale .lJUng 
în primul rînd tul"iştii . . .  Dar teatrul so­
vietic in  general - şi nu numai la 1\iu�­
cova şi Leningrad - e caracterizat pri n­
tr-o cotă artistică foarte înaltă. Am vrut, 
de pildă, să văd spectacole care nu-mi 
erau recomandate, şi am constatat., cu 
plăcută surprindere, că decalajele între 
un teatru celebru şi o scenă mai mod·�s u 
sint mai mici decit mi-aş fi putut în­
chi pui. Dealtfel, sînt de acord <'U c e  sp:..�­
nea Strehler spectacolele, cu cit sînt mai 
bune, cu atit sînt mai gt·eu de poves tit ! 

IOAN IEREMIA : Spectacolul cel mai 
emoţionant, într-adevăr zguduitor, dintre 
cele 1 0- 1 2  montări văzute, a fost Sfînta 
sfintelor '" de Ion Druţă, în montarea r�g; 
zorului Ion Ungureanu, la Teatrul Ar­
matei din Moscova. Am aflat cu sur ­
prindere că această piesă a fost pusă con­
comitent la două teatre din Moscova ; nu 
.;;tiu cum se numea celălalt teatru, şliu 
insă cii spectacolul făcut de Analoli 
Efros s-a bucurat de mai puţin succ�s. 

GETA VLAD Cred că Ion Ungureanu 
a beneficiat de experienţa primei mon ­
t<iri - ·  nereuşite - a spectacolului, pen­
tru că a revăzut textul şi 1-a mai îm­
bunătăţit. împărtăşesc punctul de veden� 
al lui Ioan Ieremia ; dintre spectacolele 
Văzute, şi mie, Sfînta sfintelor mi-a ră­
mas cel mai viu în memorie. Aş putea 
să dau şi acum detalii de montare, care 
m-au emotionat. 

DUMITRU CHIRILA : Spectacolul lui 
Ungureanu a fost într-adevăr o revelaţie, 
prin extraordinara lui putere de a fora 
intr-un adînc strat etno-filozofic. Rezo­
nanta sa, aş zice mioritică, capătă o ex­
cepţională putere de generalizare, rimind 
cu suferinţele, cu aspiraţiile oamenilor de 
pretutindeni, cu setea de dragoste şi cu 
durerea morţii. Mi-a mai reţinut atenţia 
spectacolul lui Liubimov Casa de pe 
malul rîulut, după 1 .  Trifonov, care văd 

• Jucată, la not, sub titlul Tot ce avem 
mai sfint. 
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S. Sarkisian, in rolul titular din .,Re­
gele Ioan" de Shakespeare, la Teatrul 

.,Sundukian" din Erevan 

că pe Mi rcea Cornişteanu nu 1-a intin· 
tat.. .  Comentind abuzurile epocii stali­
niste, opera literară şi spectacolul se 
convertesc in dizertaţii despre demnita­
tea umană, l ibertate şi sacrificiu.. .  For­
mula epică a spectacolului se reali zează 
cu o mare invenţie de mijloace, atit r2-
gizoralc cit şi sccnotehnice. Prin limpe 
zimea sa clasicft, dar modern-esenţiali­
zat<i, m-a cucerit şi spectacolul lui Efrus 
cu Căsătoria de Gogol. In sfîrşit, mai 
amin tesc şi montarea de la Teatrul Com­
somolului Leninist din Leningrad cu Vî­
nătoarea de raţe a lui Vampilov. 

MI RCEA CORNIŞTEANU : Aş vrea să 
pomenesc nişte teatre despre care nu s-a 
mai vorbit aici, din R.S.S. G ruzin:i ş i  
R.S.S. Armcană, unde am lucrat. Un 
mare teatru sovietic, cunoscut pe plan 
mondial, este Teatrul "Şota Rustaveli " 
din Tbilisi. In turneu la Londra, specta­
colul shakespearean Richard al III-lea, 
montat de marele regizor Robert Sturua, 
a luat Marele Premiu al B.B.C. Despre 
acest teatru, Peter Brook a spus că este 
"unul dintre cele mai bune colective tea­
trale din lume" , iar ziarul "The Guardian" 
a scris că... ,.englezii au ce învăţa de•;lJ•·c 
Shakespeare văzînd acest Richard al 
III-lea". După uriaşul succes englez, spec · 
tacolul a fost invitat şi la Paris, la "Fes­
tival d'automne" . Am stat · de vorbă, fugi­
tiv, cu Robert Sturua : are 43 de ani şi 
e celebru, lucrează de douăzeci de ani la 
Teatrul ,.Şota Rustaveli ",  şi primii cinci­
sprezece i--a întrebuinţat ca să se familia­
rizeze cu actorii, să ajungă cu ei la gra­
dul de înţelegere actual... 

La Erevan, Teatrul "Sundukian" are o 
clădire absolut extraordinară, o sală de 
1 100 de locuri, o scenă uriaşă ... Tot aici, 
la Teatrul Dramatic Rus "K. S. Sta­
nislavski" •, am văzut două spectacole ex­
celente : primul, un fel de P4mint desţelenit 
cu specific local, unde tema colectivizării 
şi a urmărilor ei istorica-sociale, temă in 
aparenţă uzată şi răsuzată, are un mare 
succes de public. Lumea vine buluc. Un 
spectacol cu un decor foarte simplu, dar 
extrem de sugestiv : o construcţie de 
lemn care permite folosirea unor neaştep­
tate locuri de joc. Spectacolul; funcţio­
nal şi modern, avea o figuratie de peste 
o sut.ă de oameni, excepţional · condusă. 
Există, fireşte, un corp de figuranţi in 
teatru, dar mai există ceva : cei care in­
vată pe lîngă teatru ! Un studio de ac­
tarie de doi ani, condus de regizorul prin­
cipal, care dă absolventilor drepturi de-

• Regizorul Mircea Cornişteanu a 
montat I nteresul general de Aurel Ba­
ranga la Teatrul ,.K. S. Stantslavskl" 
din Erevan. 

pline. Prin forţa lucrurilor, numărul de 
locuri la institutele de teatru este limitat, 
dar, dacă ai calităţi deosebite, poţi de­
veni prOfesionist urmind o asemenea 
şcoală ! 

Am văzut la Teatrul ,.Stanislavski" şi 
Regele Ioan de Shakespeare, pus în scenă 
de primul regizor al teatrului, A. A. Gre­
gorian, spectacol extrem de modern, pre­
gătit pentru primul Festival Shakespeare, 
organizat, in toamna anului trecut, la 
Erevan. Şi aici, figuraţia era folosită din 
plin, dar pe alocuri ea devenea un balast, 
nu se mai vedea Regele Ioan din cauza 
figuraţiei . . .  Aş adăuga că acest Festival 
Shakespeare este o manifestare de prim 
rang, la care participă mai toate teatrele 
din Uniunea Sovietică, inclusiv Teatrul 
,.Şota Rustaveli"  ... 

Alt spectacol excelent, dintre multele 
remarcabile, văzute la Moscova (amut'.eo;c 
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aici Cabala bigoţilor de Bulgakov, la 
Sovremennik, în · regia marelui actor Igot· 
Kvaşa), mi s-a părut montarea,. tot la·  
Sovremennlk, a "po\l'estirii pentru tea­
tru" Şi s-au trezit dimineaţa de regre­
tatul Vasili Sukşin... O temă acut con­
temporană, tratată de regizoarea Galina 
Volcek în tonuri aspre, neîndu rătoare, dar 
în acelaşi timp dătătoare de speranţă. 
Piesa lui Sukşin n-a fost terminată ; în 
finalul reprezentaţie!, vocea regizoru'�,;i,  
înregistrată pe bandă, ne relatează ge­
neza acestui spectacol cu totul deosebit. 
Dar cel mai mult a însemnat pentru 
mine Maestrul şi Margareta, creaţia lut 
Liubimov, la Taganka. Un spectacol extra­
ordinar, am scris mult despre el. . .  

PAUL TUTUNGIU : In - 1979, la Tea­
trul dramatic �Stanislavski "  din Mos­
cova, am văzut un spectacol semnat de 
regizorul Anatoli Vasiliev : Vassa Jelez­
nova de Gorki. Dar nu era vorba de 
textul lui Gorki îndeobşte cunoscut, ci de 
prima variantă a piesei, descoperită pro­
babil in manuscrise... Iată, mi-am spus, 
experimentul in spectacol ţine şi de di­
feritele etape ale laboratorulul de scriitor. 
Faptul că un regizor pune în scenă o 
variantă mai puţin cunoscută a unei piese 
este intr-adevăr semnificativ. Aici se 
manifestă o anume opţiune, aici găseşti 
efortul de a sublinia o anume idee ... M-a 
frapat de la început modul in care re­
gizorul a intocmit distribuţia deşi se 
afla intr-un celebru teatru moscovit �i 
putea să solicite colaborarea unor nume 
cu foarte multe titluri onorifice, Vasiliev 
a solicitat doar o anume parte a trupei. 
pe cei care mai erau socotiţi tineri, şi a 
apelat, in plus, la serviciile unor stu­
denţi. Indrăzneala, deci, pornea încă de 
la distribuţie. El a căutat nişte actori 
care să-i reprezinte cu o forţă nerutinată 
ideile. Am văzut un spectacol de o ener­
gie artistică nemaipomenită. Teatralitate 
maximă; ritm infernal. In acest specta-:oi 
am descoperit un tînăr actor care realiza 
performanţe interpretative Boris Roma­
nov ; la un moment dat, credeai că-şi dă 
duhul pe scenă, pentru ca in clipa ur­
mătoare să-1 vezi clocotind de viaţă. 
Omul se dezvăluia total, pînă la esenţă. 
Imi pare rău că nu am putut să văd, cu 
ocazia vizitei din 1981,  spectacolul mos­
covit Fiica cea mare a unui bărbat 
tînăr de Slavkin, semnat tot de 
Anatoli Vasiliev ; experiment teribil, 
care a făcut pe mulţi oameni de 
teatru să spună că regizorul este ori ne­
bun, ori genial. Mi-au vorbit despre spec­
tacol Ion Ungureanu şi alţii ; mi s-a spus 
că este, din punct de vedere al tehnicii 

regizorale, revelaţia stagiunii, şi că a im­
pulsionat considerabil gindirea teatrală a 
momentu lui respectiv. 

IOAN IEREMIA : Am văzut cu toţii 
, ce înseamnă în Uniunea Sovietică, pentru 

omul de rînd, teatrul. Nu pot să nu-mi 
aduc aminte, in clipa aceasta, de titlul 
unei cărţi de Marin Sorescu, "Unde fu­
gim de-acasă ?" Cred că în viaţa omului 
sovietic teatrul este un loc unde "se fu�� 
de acasă ",  un loc de terapie socială, nu 
numai o sursă de informare culturală, ci 
şi un loc de vindecare . . .  

GETA VLAD A merge la teatru este 
sărbătoarea pe care ţi-o oferi ... Publicul 
sovietic îşi compune o anume stare de 
spirit, se pregăteşte pentru intilni rea cu 
scena. Teatrul, aici, reprezintă marea săr­
bătoare a omului obişnuit ! 

MIRCEA CORNIŞTEANU : Douăzeci de 
minute, pe ceas, neîntrerupt, spectatorii 
de la Balşoi au aplaudat-o, în final, pe 
Maia Pliseţskaia. Douăzeci de minute, în 
şir ! Apoi, toată lumea la rampă buchet.:. 
de flori cu nemiluiţa, iar de la etajul şase, 
de la loji, se aruncau în scenă flori, ploua 
cu flori. Pe scenă stratul creştea, în cele 
din urmă se făcuse un imens covor de 
flori. După o asemenea manifestaţie de 
iubire - şi asta se întîmplă la fiecare 
spectacol al celebrei balerine - cum să 
nu pleci acasă, tu, actor, fericit, cu sen­
timentul că eşti cineva important, că re­
prezinti ceva ? Această scenă, la care am 
asistat, exprimă, cred, simbolic, relaţia pu­
blicului sovietic cu reprezentanţii artei ! 

ALEXA VISARION : Aş mai adăuga 
că teatrul sovietic este un teatru al ma­
relui public, şi are un public al lllarelui 
Teatru. 

Teatrul sovietic se lasă cunoscut, el 
nu ascunde nimic din adînca sa prefa­
cere, şi mai ales nu are nici un complex. 
Autentic şi original, încărcat de forţă, 
luptător pentru idealul umanist, acest 
teatru reuşeşte să trăiască in mod creator 
în continuarea marii tradiţii ruse, inscri­
ind manifestările sale contemporane in 
spaţiul valorii. 

MIRA IOSIF : Mulţumim invitaţilor 
noştri pentru consideraţiile lor pertt­
nente, care contribuie la formarea unei 
imagini elocvente despre scena sovie­
tică, evidenţiind citeva dintre trăsătu­
rile ei distinctive. 

In anul 1983 vom continua să pre­
zentăm cititorilor noştri noi .,hărţi" din 
bogatul relief al teatrului lumii, ex­
plorind varietatea zonelor geografice 
ce vor alcătui Atlasul nostru tea­
tral. 
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