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STEFANITA-VODA*

A doua sectiune a .trilogiei moldave*
va fi compusi la numai citeva luni dupa
prima. In locurile Téarii de Sus, unde
contemplase apusul ,soarelui Moldovei“,
Delavrancea scrie, in vara anului 1909,
drama lui Stefan cel Tindr (Stefanita),
domn intre 1517—1527 si insemnat in is-
torie doar ca parinte al unui erou —
Ioan Voda cel Viteaz. Cronica stirpei Mu-
satinilor il fascineazd pe Delavrancea, in-
tocmai ca pe Eminescu, si aceasta patrun-
zitoare observatie a lui G. Cilinescu (cf.
Istoria literaturii romdne.., ed. a Il-a,
Minerva, 1982) ne-a indemnat si deschi-
dem cu temei cartea fragmentelor dra-
matice rimase de la poetul national (v.
Opere, vol. IV, ed. Aurelia Rusu, Miner-
va, 1978).

Lectura atentid a dramei Viforul — cea
mai realizatd dramaturgic piesd a lui
Delavrancea — indreptateste si azi con-

vingerea lui Mihail Dragomirescu (in
Opinia, lasi, 10 dec. 1910), ca textul are
tensiune shakespeareani, Stefanita fiind
fnrudit literar cu Richard al III-lea. A
vrut autorul, pentru a ilustra destinul
istoric al Musatinilor, s opuna timpuri-
lor de marire voievodald a lui Stefan cel
Mare, anii de neputincioasa pastorie dom-
neascd a epigonilor lui ? De ce s-a oprit
la figura nepotului, despre care da stiri
numai letopiseful vornicului Grigore Ure-
che ? Domn nevirstnic la moartea tatalui
siu, Bogdan cel Orb (domn intre 1504—
1517), si crescut ,pre palmile* hatmanu-
lui Arbore pind la majorat, Stefanitd a
vadit destoinicie. Eroul piesei lui Dela-
vrancea, cizut in halucinatia puterii, tiind
boierii, in crize de furie dementiald stir-
nite de povara amintirii ,celui sfint“,
apdrea in alti lumind sub pana croni-

* Viforul de Barbu Delavrancea.
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carului ,Acestu Stefan voda intru tot
simdna cu firea mosu-siu, lui $tefan voda
cel Bun, cd la razboaie ii mergea cu no-
roc, cd tot izbindiia si lucrul sau il stiia
purta...* (Grigore Ureche — Letopisetul
Tdrii Moldovei, ed. P. P. Panaitescu,
E.S.P.L.A., 1958).

In editia critici a Operelor lui Dela-
vrancea (vol. III, E.P.L., 1987), Emilia St.
Milicescu indica, drept izvor documentar
de bazi, pentru schema conflictului sce-
nic, amintitul letopiset. Dar trasaturile
personalitatii literare a eroului — ,bla-
zat, apdsat de memoria mosului (..), sar-
castic, epileptic, crud* (G. Cailinescu) —
trimit la surse de finete artistici, in
care deseori plasmuirea suplineste sau
intregeste documentul ori chiar il contra-
zice ; .biografia“ teatrala a lui Stefanita
se aratd apasatd de acel ,blestem sangui-
nar*, sub care dramaturgul Eminescu ve-
dea asezata intrcaga semintie musatina,
intocmai cum Shakespeare gindise desti-
nul Plantagenetilor. Asadar, Eminescu...

In revista Sdmdndtorul (nr. din 11 mai
1903), Ilarie Chendi publicase dialogul
dintre Arbore si Stefanitd, din proiectata
dramd eminesciand Mira. Cum Eminescu
avea obiceiul sid-si caracterizeze eroii pe
tabla personajelor, iati ce citim despre
Stefan cel Tinar: ,Stefan, nestatornic,
de-o betie tristd, nobil in fundul inimei,
dar abrutizat prin pasiune — c-un mare
fond de grandoare concentrat in unele
momente — altfel meschin — caracter
melancolic, sanguinic“. Este . fisa“ carac-
terologica a personajului lui Delavrancea !
Ce n-a reusit si desdviryeascd poetul ro-
bit de atitea griji, a implinit dramaturgul
trilogiei. El trebuie sa fi reflectat si la
proiectul eminescian, de ,teatralizare* a
domniilor moldave din veacurile consoli-
darii. Vom vorbi alti dat3, pe larg, despre
gindul marturisit al lui Delavrancea de a



scrie si o .trilogle munteand“ (cine stie
— chiar dacad n-a consemnat in scris —
poate si una transilvana!). Aceste pro-
iecte vaste se fundau pe cunoasterea ma-
nuscriselor lui Eminescu. Numai de acolo
puteau veni sugestiile grandioase, de ase-
zare in dialog a episoadelor reprezenta-
tive, ca sens politic, din istoria nationala.

Viforul expune conflictul dintre o noua
autocratie veleitara si reprezentantii unor
structuri sociale de tip patriarhal, pla-
sindu-]l intr-o domnie despre care mar-
turiile spun ca s-a trecut in lupte, prada-
ciuni si executii (cf. C. C. Giurescu —
Istoria romdnilor, vol. II, partea 1, Ed.
Fundatiilor, 1937). Delavrancea reconsti-
tuie o curte suceveana asezatid temeinic
in rosturi, chiar daca sceptrul e greu pen-
tru mina sovditoare (idee literara, pen-
tru potentarea actiunii). Boierimea e trii-
toare in traditie ; capetele cad fara sa se
plece (Arbore, Toader, Nichita, Cara-
bat etc.), intr-o demna resemnare, susti-
nutd de constiinta dreptitii. Ideea vine
iardsi de la Eminescu (se publicaserad si
articolele sale politice) veacurile de mij-
loc numairau, in divanele tarilor romaine,
minti si brate viguroase, urzind rastur-
nidri de domn, dar si punind vietile che-
case pentru pdastrarea datinii.

Pe de-a-ntregul atestatdi documentar,
infruntarea dintre voievod si ,partida po-
lond“ a portarului Luca Arbore capata
in piesd o perspectivd tragica (Stefanita
voia sd inchine tara turcilor). Vazind in
eroul siu un insetat de putere nesovaind
sd verse singe, dramaturgul creeaza scene
in care forta sa imaginativi lucreaza
aproape numai portretul crudului incoro-
nat : vinitoarea la care este rapus Cita-
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Scend din montarea in premierd absoluti, la Teatrul National (1909)

lin, sfatul domnesc cu repezi pecetluiri
de sorti, rdzmerita ce urmeazd executiei
boierilor etc. Totusi, figurile lui Arbore %
Carabat impun. Oana, vaduva lui Cata-
lin (acesta, personaj introdus de autor
pentru culoare folcloricA — Arbore sa
aiba trei fii, ,ca in poveste“), a [fost
apropiati, de comentatori, in nebunia ei,
de Ofelia. Un episod din arsenalul tea-
trului romantic este cel al travestiului
tiitoarei Irma (,contele Irmsky"). prilej
de libatii si de savoare lexicald cu zicerij
crismaresti.

Interpretarea pe care o dia Delavrancea
surparii domniei lui Stefdnitd viadeste un
bun cititor de cronici. El extrage esenta
faptelor din cadre largi de epoci. Daca
autorul s-ar fi limitat la document, ul-
timul act al piesei, al patrulea, nu se
Justifica : revolta boierilor, spune Ureche.
n-a cuprins cetatea, domnul fiind iubit de
supusi. Dar dramaturgul a dorit sa ilus-
treze o tezad istoricid : traditia si adincul
temei al asezamintelor tarii nu se calca
fara primejdia mortii. Delirul puterii tul-
buri rosturile, dar nu le risipeste. Ideea
este exprimatid de doamna Tana, prin
gestul ci justitiar. Forta creatiei trans-
cende documentul, il supune unei de-
monstratii pe care omul politic Dela-
vrancea o voialimpede. Drama a puterii
— patetismul ei nu credem ca a fost ega-
lat in dramaturgia noastrd — Viforul re-
precintd oglinda incetosatd a temei dom-
niei. Prin Luceafdrul, orizonturile se lumi-
neaz3 iardsi domnul lucreaza asupra-si
cu invatitura vechimii. Dar altele fi-vor
treptele calvarului lui...
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