
,,ieat'tul 'to.mânes.c este 
.. t .. t 11 un ,ns, 'tument "''"una ... 

Cu DA VID CREGAN 
despre : 

• posibilitatea 
de a te afirma 
ca dramaturg 
în A nglia 

• magnetismul 
lui Ibsen 

• 

• 

• 

• 

exigenţele 
Teatrului 
Royal Court 

ambiguitatea 
adevărului 

destinul 
teatrului englez 

subiectul mitic 
al lumii 

David Cregan s-a născut în 1931. In 1965, 
Roya! Court Theatre îi pune în scenă, fără 
decor, o primă versiune a piesei Miniaturi. 
Apoi, i-au fost inscenate piesele scurte Trans­
cendind (!a Roya! Court) şi Dansatorii (!a Tra­
verse Theatre din Edinburgh), ambele distinse 
cu premiu! pentru o piesă nouă "Char!es Henry 
Foy!e ". 

Piesa Trei bărbaţi pentru Colverton a cunos­
cut premiera la Royal Court Theatre, iar Ca­
sele de lîngă zona verde a fost pusă in scenă 
în 1968. 

A colaborat cu Stables Theatre C!ub din Man­
chester şi cu Granada Television. 

O convorbire realizată de PAUL TUTUNGIU 
- Sînt autori care au credinţa că 

scriu pentru toate epocile, şt uneori 
lucrurile stau chiar aşa ; alţit pro­
clamă cu îndîrjire idealul timpului in 
care s-au născut. Dumneavoastră din 
ce categorie de creatori faceţi parte ? 

- Din punct de vedere biologic, ţin de 
generaţia pe care azi o numim "de dina­
inte de război" ,  pentru că m-am născut 
inaintea celui de-al doilea război mon­
dial. 
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Am crescut inconjurat de compl ' eate 
>ensi bil it;"!ţi tipic englezeşti, într-o at­
mosfer;I călduroasă, introspectivă, senti­
ml"ntalit, l i beraUt, respectuoasă faţă de 
societate, în care relaţi ile erau complet 
invălui te de purtări încîntătoare, oferind 
protecţie şi permiţînd m işcarC'a l i beră, 
uşoară, di ntr-o clasă soci ală in alta.  A�t­
fel a fost cu putinţă sit-mi placi't vi aţa în 
cad1ul forţelor armate aviatice (R.A.F. ) ,  
in timpul c i t  a m  fost m i l itar, ş i ,  de ase­
menea, aceea, mai rafinată , de la liceul 
de stat şi de la Universitatea din Cam­
bridge. Oricum, în majoritatea cazurilor, 
1m1 păstram, neajutorat, sentimentele, 
pC'ntru mine însum i . Bănuiesc că nu m :i  
deosebesc d e  mulţi englezi d e  vîrsta mea, 
adică de cei ajunşi pe la 50 de ani, şi  
de cei din clasa m ea, oricum s-ar numi 
ea in prezent. 

Din punct de vedere spiritual , ţin de o 
generaţie şi o clasă marcate intelec tu:<l l'i 
social de nesiguranta din anii de după 
război, şi care au învăţat cu tristeţe să 
nu se mai increadă in utopism, să su,; · 
pecteze scopurile pentru care se duc� 
l u pta, atunci cind nu se vorbeşte decit 
vag despre mijloace, să se ferească din 
ce in ce mai mult de toate instituţiile 
- fie ele capitaliste, fie dorindu-se re­
formatoare - înclinînd totuşi spre ro­
mantismul acestora din urmă. Aş dori să 
cred că scriu pentru generaţiile viitoare 
(cine n-ar dori asta ?) ; scrisul meu se 
construieşte pe imagini care, deşi rea­
liste, nu capătă o direcţie naturalist-con­
juncturală ; scriu într-un stil care nu-i 
nici pe departe obişnuit, deşi cîteoctl!tă 
e luat drept semn de superficialitate. 

Poate e demn de notat că în prei.C'nt 
locuiesc intr-o • casă ce aparţine pnm:!i.riei, 
că-mi trimit copiii !a  şcoli de stat tin 
care, mai demult, predam) şi că, deşi ac­
centul cu care vorbesc ei e al celor mai 
puţin favorizaţi de soartă, sînt convins 
că au o copilărie cu mult mai bogată in 
contacte umane decit am avut eu. 

- Cind aţi început să scrieţi dra­
maturgie ? 

- Am început să scriu piese cind aveam 
zece ani, pentru că imi plăcea să joc tea­
tru (nu am mai jucat din timpul şcolii) 
şi pentru că am descoperit că-i puteam 
face pe oameni să rîdă. 

In perioada sumbră a războiului, acest 
lucru era intr-adevăr o destindere, da!" 
era şi o modalitate de a mă exprima, 
lucru pe care nu-l puteam realiza altfel. 

Probabil că aceasta explică faptul că 
la universitate nu m-am dedicat dramei 
serioase, ci lumii revistei şi comediei mu­
zicale, genuri care de atunci nu m-au 
mai interesat, dar fără îndoială au avut 
un efect binefăcător. 
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- Este dificil să te afirmi ca d ra­
maturg in Marea Bri tanie ? Cum s-a 
petrecut acest "fenomen" , in cazul 
dumneavoastră ? 

- Este greu oriunde, deşi, aici,  existen­
ţ a  companii lor de teatru fringe,"  care dau 
spectacole in săli mici,  precum şi exis­
tenta trupPlor The Groups • •  uşu reaz[t si­
tuaţia,  cu condiţia sf1 nu scrii piese cu 
o d ist l'ibutie mare. Eu am avut noroc, 
întrucît unui d i rector de la Royal Court, 
Keith J ohnstone, autorul unei c[u·ţi scl i ­
pi toare asupra teh n i c i i  improvizaţiei. i nt; ­
tulată Impro, i-au plăcut scenariile tri­
mise de mine ; pe vremea aceea, Roy::�l 
Court era singurul teatru de avangarda 
d i n  Londra, cu excepţia teatrului c;J.m 
speciali zat al lui Joan Littlewood, de pe 
Stratford East, in East End. Pri n Keith 
am int rat la cursurile de improvizaţie, 
împreună cu alţi scriitori, printre care 
Edward Bond, şi am scris rapid citevr� 
piese care s-au jucat în spectacole de 
duminică seara. Acestea erau spectacole 
in care actorii jucau gratuit, iar tînărul 
autor putea să ia parte la repetiţii şi să 
înveţe elin ce se petrece in cursul desfă­
şurării lor. Autorul era intotdeauna tratat 
drept cea mai importantă persoană de 
faţă, şi nu i se dicta niciodată. Desigur, 
sensul existenţei teatrului Royal Court 
era acela de a fi un teatru al scriitoru­
lui, şi grija cu care era tratat tinăru' 
aspirant (de către director, actori şi sce­
nograf) era imensă. George Devine, con­
ducătorul companiei (cunoscută sub 1U­
mele The Engltsh Stage Company), sus­
ţinea că teatrul său are şi privilegiul de 
a da greş. �Eşecurile" sale includeau pe 
rei mai buni scriitori din deceniile 5 şi 
6, ale căror piese, pe atunci respinse, sint 
azi clasice. Osbome, Arden, Wesker, Jel­
licoe, Simpson, Bond, Pinter - · toţi au 

• Companiile de teatru de genul 
frînge - The Bush Theatre, The 
Orange Tree, The I.C.A., The Soho 
Poly, The Elephant şi altele, precum 
The King's Head, ;oacă în spaţit mtci 
in toată Londra, dind spectacole in 
pauza de prinz. 

• •  The Groups (grupurile) sint gru­
pări ambulante (de obicei subvenţio­
nate de stat), care coltndă ţara. Unele 
(Joint Stock, Red Ladder, Wakefield 
Tricycle, Monstruous Regiment - aces­
ta din urmă fitnd o companie exclusiv 
feminină) prezintă piese menite să tre­
zească in publtc o atitudine politică, 
altele (Theatre Machtne, The People 
Show, The Moving Picture Mime Show) 
sint specializate în improvizaţie şi mi­
mă. Aceste trupe joacă oriunde este 
posibil : in Ucee, in sălile de intru­
nire ale prlmărlflor, fn aer liber etc. 
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debutat acolo şi au suferit de pe urma 
critici hn· (care fac dificilă afi rmarea) in 
acele zile. Acum nu mai există nici un 
teatru, in Londra sau in altă parte, care 
să-i educe atit de complex pe tinerii dra­
maturgi. Din păcate, criticii dăinuie, şi 
în mare parte rămîn la fel de influenţi şi 
de superficiali. 

- Scrieţi teatru de pe cind eraţi 
copil sau adolescent, fiindcă doreaţi să 
spuneţi ceva lumii ? 

- Doream să-i uimesc pe oameni cu 
ceea ce poate teatrul. Intotdeauna am d · ­
rit asta, încă d e  pe vremea cind asistam. 
în fiecare săptămînă, la succesiune·" r!e 
rarse englezeşti pe care teatrul din oră­
şelul nostru le punea in scenă in lur:gile 
şi tristele zile ale războiului, in timp ce 
cei trei fraţi ai mei mai mari erau p:! 
front. Am crescut urind urîţenia, şi bru­
talitatea, şi fllistinismul din oameni, din 
instituţii, şi, eludat, din arhitectură, şi am 
susţinut fără ruşine, in tot ce-am scris, 
plăcerea ca sens al vieţii. Nu intenţionez 
să definesc plăcerea, intrucit mă indoiesc 
că după aceea aş mal scrie. 

- Ce dramaturg din trecut v-a ,.in­
fluenţat" ? 

- Am fost profund impresionat, copil 
fiind, de scriitorii enP.lezi de farse (do­
ream, la teatru, ca piesa să nu se mai 
termine !), şi apoi, pe cind aveam 12 ani, 
de către Ibsen (mă stimise un turneu cu 
Hedda Gabler), ale cărui construcţii poe­
tice m-au uimit prin complexitatea şi 
concizia cu care resping filistinismul şi 
comportamentul burgheziei mijlocii. 

- Se spune că teatrul comunică mai 
mult adevăr decit orice alte modali­
tăţi ale scrisului literar. Care este pă­
rerea dumneavoastră ? 

- Intrebarea este cam imprecisă, din 
cauza acelui cuvint ambiguu, .,adevărul ", 
pentru care nu există o definiţie. Tea­
trul poate să mintă vorbind despre viaţa 
oamenilor, la fel ca oricare altă formă de 
artă. şi foarte des chiar asta face minte. 
Chiar piese care multă vreme au fOllt 
considerate _adevărate" pot cădea in mii­
nile unor regizori cu o gindire confuză 
sau aroganti, ca Terrv Hands d-e la R.S.C., 
de exemplu, şi, astfel, devin mal puţin 
oneste. Oricum, teatrul utilizează ca ma­
terial fiinte umane, actori, şi cind aceştia 
se comportă pe scenă non-uman sau ne­
verosimil, atunci minciuna e evidentă, cel 
putin pentru o parte dintre noi. Cu toat� 
acestea. există foarte multă minciună d� 
acest fel in teatrul britanic de azi, şi 
multi oameni par să o considere chiar un 
ecou al adevărului. Poate că am ajuns Pă 
dorim un plus de emfază in lumea n ::>·:�.�tră 

plicticoasă ; numai astfel s-ar justifica 
reputaţia specială a unor vedete ca Alian 
Howard, ale cărui excese de fantezie I-ar 
face pe Henry Irving să roşească, şi care 
pe mine mă obosesc, fără să mă impre­
sioneze vreodată. Nu, nu cred că teatrul 
este în mod natural mai adevărat sau 
mai puţin adevărat (orice ar insemna ast'l) 
decit alt gen de artă. Am observat că in 
România se vorbeşte despre teatru ca 
proces de educaţie. Intrucit nu sint doi 
profesori care să fie de acord asupra de­
finiţiei adevărului, după părerea mea, un 
teatru educativ cu siguranţă că minte pa 
cineva. Totuşi există un prag in calea 
minciunii directe, şi acesta poate fi unz­
ori eficient teatrul trebuie să convingă 
un public compus din f.iinţe umane. Dar 
chiar şi această oprelişte poate fi ocolita ; 
mani pularea inteligentă a retoricii (duş­
manul oricărui fel de teatru) poate deş­
tepta pe ginditorii adormiţi, făcîndu-! si 
creadă că ceea ce văd ar putea fi ade­
vărat. Un exemplu de felul acesta, din 
teatrul britanic, este piesa Equus. 

Cred că cel mai rău lucru pe care il 
poate face teatrul este să confirme sau 
să distm�ă situaţii existente, fără să ţină 
sea m a  de dorinţele sau durerile oameni­
l or. Atunci cind face bine - atunci cind 
spune adevărul ? - este adesea conside­
rat imoral, in special de autorităţi. Cam 
asta-i tot ce pot spune, dar. bineinţeles, 
a� mai putea să vă trimit la Aristotel, 
rare a spus cam tot ce este interesant la 
acest punct. 

- Ce glorie îşi poate dori un dra­
maturg - să fie jucat în ţara lui, sau 
în toată lumea ? 

- Un dramaturg doreşte să-şi vadă pie­
sele jucate corect (înţelese, nu numai in­
t erpretate) in faţa cit mai multor oameni, 
�>i să poată continua să scrie. La urma 
u t·mei. so:riitorul creează pentru public, 5i 
vi ata lui nu are rost dacă munca i se 
trans[orm;t in teancuri de hirtii pe raf­
turi prăfuite sau dacă este o simplă scar'i 
nentru succese intr-o carieră academică. 
El ar� nevoie să vorbească tuturor. dar 
nu poate face aceasta fără să emită şi 
banale generalităţi, dacă nu scrie pornind 
de h �i pentru societate, adică pentru ţara 
p� care o cunoaşte. Găsesc că moda tot mai 
ri'l�nindită a subiectelor Istorice sporeşte 
tPndinta de a emite ltP.neralităti solemne 
si plicticoase. greşeală in care drama­
turgii pot cădea cu mare uşurinţă, dacă 
încetează să mai albii viaţă, haz şi dacă 
incep să vineze reputaţia de Mare Gindi­
tor. Este important să intelegem că vor­
bele (materia din care Marii Gindi tort 
îşi .. torc" gindurile) reprezintă numai ju • 
mătate din piesă. Cealaltă jumătate � e  
compune din cuvintele care n u  sint uti­
lizate. Numai dramaturgii plini de viaţă 
şi precizie cunosc acest lucru. 
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- Hegel a prezis că teatrul va dis­
părea. Alţi gînditori susţin că teatrul 
va exista întotdeauna. Ce întrevedeţi 
dumneavoastră ? 

- Hegel, unde eşti acum ? Faci oamenii 
să rîdă şi să plingă, cu milioanele, in 
fiecare seară ? 

Nu sint profet ; de cind mă ştiu, se 
spune că teatrul e pe moarte - am in­
tilnit recent pe cineva care mă credea şi 
pe mine mort -, dar teatrul trăieşte şi 
continuă să-i siciie pe oameni cu faptu' 
că trăieşte. Sigur e că va rămîne viu 
atîta timp cit va fi cea mai agresivă for­
mă de spectacol public şi atîta timp cit 
nu va deveni respectabil şi nu-şi va pier­
de contactul cu viaţa cea de toate zilele. 
Este adevărat, totuşi, că moartea teatru­
lui s-ar putea produce pe neobservate, 
chiar dacă reprezentaţiile publice ar con­
tinua in număr mare. De exemplu, Broad­
way trăieşte, West End trăieşte, multe 
teatre de stat trăiesc, in sensul că se cum­
pără bilete şi se vind bilete şi că profe­
siunea ca atare poate să asigure cîştiga­
rea existenţei, dar ce fel de viaţă este 
aceasta ? Teatrul, ca şi alte arte, poate 
fi uşor conservat şi transformat in ceva 
oficial. In teatrul britanic a existat cel 
puţin un semn de viaţă, in perioada in 
care piesa lui Brenton Romanii în Bre­
tania a ocupat pagina intii a ziarelor 
timp de două săptămîni, iar celor de 1::1. 
National Theatre li s-a cerut să demisio­
neze din cauza ei. Eveniment rar şi in­
viorător, despre care, intrucit nu am vă­
zut piesa, nu pot spune mai mult. Refe­
ritor la aceasta, există o atracţie gene­
rală pentru piesele anticonformiste -
probabil că există mai mult teatru de ca­
litate, in cel mai larg sens al cuvintului, 
la Radioteleviziunea britanică (nu atit in 
versiunile scurtate ale pieselor serioas-e, 
cit in seriale) decit pe scena londoneză, 
şi există probabil un teatru mult mai 
.,viu" pe scenele din restul Marii Bri­
tanii decit la Londra, deşi acest lucru 
nu este pe deplin dovedit. 

(Continuare din p. 79) 

oricind "paternitatea" , apoi textul a fost 
dactilografiat. Sebastian şi-a ars in sobă 
propriul manuscris. Pentru ediţiile pie­
sei, s-a folosit ulterior dactilograma revă­
zută de Mihail Sebastian. Restul ... se cu­
noaşte. 
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- Toate acestea, şi încă altele mul­
te, despre omul şi scriitorul Mihail Se­
bastian vor fi trecute in cartea care, 

Da, presupun că spectacolul cu oamen i 
care joacă un eveniment, cit pot ei de 
spontan, va dăinui, pentru că intotdea­
una vor exista in oameni energii interi­
oare interzise, dar trăite profund şi care 
vor căuta o eliberare. Vor exista intot­
deauna un Dario Fo, un Grotowski, şi 
dacă nu, atunci nu va mai exista viaţă 
nicăieri. 

- Lansind .�pectaculoase concursuri, 
grecii au scris piese cu subiecte date, 
decupate din mitologia antică. Dacă 
s-ar organiza acum o competitie inter­
naţională, ce subiect sau mit ar trebui 
propus scriitorilor, drept punct de ple­
care pentru a scrie piese de teatru ? 

Sisif. 

- Aţi fost nu de mult în Rom4nt t 
şi aţi văzut spectacole. La întoarcere. 
ati simtit nevoia să vorbiti cunoscuta­
lor dumneavoastră despre teatrul ro­
mânesc ? 

- Cred că energiile mele sint In intre­
gime solicitate de indeplinirea sa:·�inli di­
ficile de a scrie eu insumi piese ! Totuşi, 
am contactat British Council, solicitindu-le 
ajutorul in incercarea de a aduce trupa 
Teatrului �Bulandra" in Anglia, pentru 
a at·ăta măiestria ei remarcabilă din Scri­
soarea pierdută., perspicacitatea ei minu­
nată (politică şi scenică, printre altele} 
din Furtuna şi fineţea observaţiilor des­
pre teme şi oameni contemporani din fru­
moasa piesă Interviu. Aţi putea continua 
acest inceput cu ajutorul lui Bruce 
Nightingale, ataşatul nostru cultural la 
Bucureşti. 

Cele ce am văzut in România m-au 
făcut să cred că teatrul românesc este un 
instrument minunat. M-a cam obosit pla­
sarea subiectelor in istorie. Oricum, pHn­
gerea mea că n-ar exista inovaţie poate 
fi ecoul plîngerii dumneavoastrA cu pri­
vire la ceea ce se poate vedea la Lon­
dra ... 

mărturiseaţi, aşteaptă doar liniştea pri­
elnică pentru a fi scrisă. Observ că 
piesa Steaua fără nume - Ursa Mare, 
cum gîndea iniţial dramaturgul s-o 
numească - este un punct luminos fn 
amintirea dumneavoastră ... 

- Pentru mine, povestea Stelei fără 
nume nu se va termina niciodată. Va face 
parte din mine - din partea mea cea 
mai adevărată - cit timp voi mai trăi. 
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