sJeatwul romanesc este
un instuument minunat...”

Cu DAVID CREGAN

despre:

posibilitatea
de a te afirma
ca dramaturg
in Anglia

magnetismul
lui Ibsen

exigentele
Teatrului
Royal Court

ambiguitatea David Cregan s-a ndscut in 1931. In 1965,
d 5. 1 . Royal Court Theatre ii pune in scend, fdrd
adevdarulul decor, o primd versiune a piesei Miniaturi.

Apoi, i-au fost inscenate piesele scurte Trans-
cendind (la Royal Court) si Dansatorii (la Tra-
verse Theatre din Edinburgh), ambele distinse

destinul cu premiul pentru o piesd noud ,Charles Henry
: Foyle“.
teatrului englez Piesa Trei barbati pentru Colverton a cunos-

cut premiera la Royal Court Theatre, iar Ca-
sele de lingd zona verde a fost pusd in scend
in 1968.

i it3 A colaborat cu Stables Theatre Club din Man-
sublect_ql mltlc chester §i cu Granada Television.
al lumii

O convorbire realizatda de PAUL TUTUNGIU

— Sint autori care au credinta cd — Din punct de vedere biologic, tin de
i""'“ ?l’e"‘:“ toa’:g epocile, 3:‘_‘“"90"' generatia pe care azi o numim ,de dina-
ucrurile stau chiar aga; altit pro- : T i
clamd cu indirjire idealul timpului in .mto‘a de rézb91 : pentru'cé Ly am‘néscut
care s-au ndscut. Dumneavoastrd din inaintea celui de-al doilea razboi mon-
ce categorie de creatori faceti parte ? dial.
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Am crescut
sensibilitati

inconjurat de compl'cate
tipic englezesti, inir-o at-
mosfera calduroasa, introspectivi, senti-
mentald, liberald, respectuoasd fata de
societate, in care relatiile erau complet
invaluite de purtari incintatoare, oferind
protectie si permitind migcarca libera,
usoard, dintr-o clasd socialda in alta. Ast-
fel a fost cu pulinta sa-mi placa viata in
cadiul fortelor armate aviatice (R.A.F.),
in timpul cit am fost militar, si, de ase-
menea, aceea, mai rafinata, ce la liceul
de stat si de la Universitatea din Cam-
bridge. Oricum, in majoritatea cazurilor,
imi pastram, neajutorat, sentimentele,
pentru mine insumi. Bdnuiesc ci nu mai
deosebesc de multi englezi de virsta mea,
adicA de cei ajunsi pe la 50 de ani, si
de cei din clasa mea, oricum s-ar numi
ea in prezent.

Din punct de vedere spiritual, tin de o
generatie si o clasd marcate intelectunl si
social de nesiguranta din anii de dupa
razboi, si care au invatat cu tristete sa
nu se mai increadd in utopism, sd sus-
pecteze scopurile pentru care se ducz
lupta, atunci cind nu se vorbeste decit
vag despre mijloace, sd se fereascd din
ce in ce mai mult de toate institutiile
— fie ele capitaliste, fie dorindu-se re-
formatoare — inclinind totusi spre ro-
mantismul acestora din urma. As dori si
cred c3d scriu pentru generatiile viitoare
(cine n-ar dori asta?) ; scrisul meu se
construieste pe imagini care, desi rea-
liste, nu capatd o directie naturalist-con-
juncturald ; scriu intr-un stil care nu-i
nici pe departe obisnuit, desi citeodatd
e luat drept semn de superficialitate.

Poate e demn de notat cd in prezcent
locuiesc intr-o/casi ce apartine primiriei,
cid-mi trimit copiii !a scoli de stat (in
care, mai demult, predam) si cd, desi ac-
centul cu care vorbesc ei e al celor mai
putin favorizati de soartd, sint convins
cd au o copilarie cu mult mai bogatda in
contacte umane decit am avut eu.

— Cind ati inceput sd scrieti dra-
maturgie ?

— Am inceput si scriu piese cind aveam
zece ani, pentru cd imi plicea si joc tea-
tru (nu am mai jucat din timpul scolii)
si pentru cd am descoperit cd-i puteam
face pe oameni sa rida.

In perioada sumbrd a razboiului, acest
lucru era intr-adevar o destindere, da-
era si o modalitate de a ma exprima,
lucru pe care nu-l puteam realiza altfel.

Probabil cad aceasta explici faptul ca
la universitate nu m-am dedicat dramei
serioase, ci lumii revistei si comediei mu-
zicale, genuri care de atunci nu m-au
mai interesat, dar fard indoiald au avut
un efect binefacator.
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— Este dificil sd te afirmi ca dra-
maturg in Marea Britanie? Cum s-a
petrecut acest .femomen“, in cazul
dumneavoastra ?

— Este greu oriunde, desi, aici, existen-
ta companiilor de teatru fringe,* care cdau
spectacole in sali mici, precum si exis-
tenta trupelor The Groups ** usureaza si-
tuatia, cu conditia si nu scrii piese cu
o distributiie marc. Eu am avut noroc,
intrucit unui director de la Royal Court,
Keith Johnstone, autorul unei carti scli-
pitoare asupra tehnicii improvizatiei. inti-
tulatd Impro, i-au placut scenariile tri-
mise de mine; pe vremea aceea, Royal
Court era singurul teatru de avangarda
din Londra, cu exceptia teatrului cam
specializat al lui Joan Littlewood, de pe
Stratford East, in East End. Prin Keith
am inirat la cursurile de improvizajie,
impreund cu alti scriitori, printre care
Edward Bond, si am scris rapid citeva
piese care s-au jucat in spectacole de
duminicd seara. Acestea erau spectacole
in care actorii jucau gratuit, iar tinirul
autor putea sd ia parte la repetitii si sa
invete din ce se petrece in cursul desfi-
surdrii lor. Autorul era intotdeauna tratat
drept cea mai importantd persoand de
fata, si nu i se dicta niciodata. Desigur,
sensul existentei teatrului Royal Court
era acela de a fi un teatru al scriitoru-
lui, si grija cu care era tratat tiniru!
aspirant (de catre director, actori si sce-
nograf) era imensd. George Devine, con-
ducatorul companiei (cunoscutd sub 1u-
mele The English Stage Company), sus-
tinea cd teatrul siu are si privilegiul de
a da gres. .Esecurile* sale includeau pe
cei mai buni scriitori din deceniile 5 si
6, ale caror piese, pe atunci respinse, sint
azi clasice. Osborne, Arden, Wesker, Jel-
licoe, Simpson, Bond, Pinter — toti au

* Companiile de teatru de genul
fringe — The Bush Theatre, The
Orange Tree, The 1.C.A.,, The Soho

Poly, The Elephant gsi altele, precum
The King's Head, joacd in spatit mici
in toatd Londra, dind spectacole in
pauza de prinz.

** The Groups (grupurile) sint gru-
pdrt ambulante (de obicei subventio-
nate de stat), care colindd tara. Unele
(Joint Stock, Red Ladder, Wakefield
Tricycle, Monstruous Regiment — aces-
ta din urmd filnd o companie exclusiv
feminind) prezintd piese menite sd tre-
zeascd in public o atitudine politicd,
altele (Theatre Machine, The People
Show, The Moving Picture Mime Show)
sint specializate in improvizatie gi mi-
md. Aceste trupe joacd oriunde este
posibil : in lcee, in sdlile de intru-
nire ale primdriilor, in aer liber etc.



debutat acolo si au suferit de pe urma
criticilor (care fac dificild afirmarea) in
acele zile. Acum nu mai existd nici un
teatru, in Londra sau in altid parte, care
sd-i educe atit de complex pe tinerii dra-
maturgi. Din pacate, criticii dainuie, si
in mare parte rimin la fel de influenti si
de superficiali.

— Scrieti teatru de pe cind erati
copil sau adolescent, fiindcd doreati sd
spuneti ceva lumii ?

— Doream si-i uimesc pe oameni cu
ceea ce poate teatrul. Intotdeauna am d--
rit asta, incd de pe vremea cind asistam.
in fiecare sdptamini, la succesiunei cde
farse englezesti pe care teatrul din ora-
selul nostru le punea in scend in lur:gile
si tristele zile ale riazboiului, in timp ce
cei trei frati ai mei mai mari erau p2
front. Am crescut urind uritenia, si bru-
talitatea, si filistinismul din oameni, din
institutii, si, cludat, din arhitectura, si am
sustinut fara rusine, in tot ce-am scris,
placerea ca sens al vietii. Nu intentionez
sid definesc placerea, intrucit ma indoiesc
ci dupa aceea ag$ mali scrie.

— Ce dramaturg din trecut v-a ,in-
fluentat” ?

— Am fost profund impresionat, copil
fiind, de scriitorii enplezi de farse (do-
ream, la teatru, ca piesa si nu se mai
termine !), si apoi, pe cind aveam 12 ani,
de citre Ibsen (ma stirnise un turneu cu
Hedda Gabler), ale cidrui constructii poe-
tice m-au uimit prin complexitatea si
concizia cu care resping filistinismul si
comportamentul burgheziei mijlocii.

— Se spune cd teatrul comunicd mai
mult adevdr decit orice alte modali-
tdti ale scrisului literar. Care este pd-
rerea dumneavoastrd ?

— Intrebarea este cam imprecisa, din
cauza acelui cuvint ambiguu, .adevarul*,
pentru care nu existd o definitie. Tea-
trul poate sd mintd vorbind despre viata
oamenilor, la fel ca oricare alti forma de
arta, si foarte des chiar asta face minte.
Chiar piese care multd vreme au fost
considerate .adevirate* pot ciddea in mii-
nile unor regizori cu o gindire confuzi
sau aroganti, ca Terrv Hands d= la R.S.C,,
de exemplu, si, astfel, devin mai putin
oneste. Oricum, teatrul utilizeaza ca ma-
terial fiinte umane, actori, si cind acestia
se comportd pe scend non-uman sau ne-
verosimil, atunci minciuna e evident4, cel
putin pentru o parte dintre noi. Cu toat:
acestea, existd foarte multd minciuna da2
acest fel in teatrul britanic de azi, si
mul{i oameni par sd o considere chiar un
ecou al adevarului. Poate cid am ajuns si
dorim un plus de emfaza in lumea noistra
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plicticoasd ; numai astfel s-ar justifica
reputatia speciald a unor vedete ca Allan
Howard, ale carui excese de fantezie l-ar
facc pe Henry Irving sa roseasca, si carz2
pe mine ma obosesc, fird sia ma impre-
sioneze vreodatid. Nu, nu cred ca teatrul
estc in mod natural mai adevirat sau
mai putin adevirat (orice ar insemna astq)
decit alt gen de arti. Am observat ca in
Romania se vorbeste despre teatru ca
proces de educatie. Intrucit nu sint doi
profesori care si fie de acord asupra de-
fini{iei adevarului, dupd piarerea mea, un
teatru educativ cu sigurani{i cd minte pa
cineva. Totusi existd un prag in calea
minciunii directe, si acesta poate fi una-
ori eficient teatrul trebuie sd convinga
un public compus din fiinte umane. Dar
chiar si aceastd opreliste poate fi ocolita ;
manipularea inteligentd a retoricii (dus-
manul oricirui fel de teatru) poate des-
tepta pe ginditorii adormiti, facindu-i si
creadd cl ceea ce viad ar putea fi ade-
varat. Un exemplu de felul acesta, din
teatrul britanic, este piesa Equus.

Cred cd cel mai riau lucru pe care il
poate face teatrul este sa confirme sau
sa distrmai situatii existente, fara si {ina
seama de dorintele sau durerile oameni-
Inr. Atunci cind face bine — atunci cind
spune adevarul ? — este adesea conside-
rat imoral, in special de autoritidti. Cam
asta-i tot ce pnt spune, dar. bineinteles,
as mai putea sa va trimit la Aristotel,
care a spus cam tot ce este interesant la
acest punct.

— Ce glorie igi poate dori un dra-
maturg — sd fie jucat in tara lui, sau
in toatd lumea ?

— Un dramaturg doreste si-si vada pie-
sele jucate corect (intelese, nu numai in-
terpretate) in fata cit mai multor oameni,
5i s34 poatd continua sd scrie. La urma
urmei. scriitorul creeazd pentru public, si
viata lui nu are rost dacid munca i se
transformi in teancuri de hirtii pe raf-
turi prafuite sau daca este o simpla scari
nentru succese intr-o carierd academica.
El ar2 nevoie sid vorbeascd tuturor. dar
nu poate face aceasta fiard sd emita si
banale generalitd{i, dacd nu scrie pornind
de 1a si pentru societate, adicd pentrutara
p~ care o cunoaste. Gisesc ci moda tot mai
rAsninditd a subiectelor istorice sporeste
tendinta de a emite generalitdti solemne
si plicticoase. greseald in care drama-
turgii pot cddea cu mare usurintd, daci
inceteazd si mai albd viatd, haz si daca
incep sd vineze reputatia de Mare Gindi-
tor. Este important si intelegem ci vor-
bele (materia din care Marii Ginditori
isi .torc* gindurile) reprezintd numai ju-
matate din piesd. Cealaltd jumatate re
compune din cuvintele care nu sint uti-
lizate. Numai dramaturgii plini de viata
si precizie cunosc acest lucru.
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— Hegel a prezis cd teatrul va dis-
pdrea. Alti ginditori sustin cd teatrul
va erxista intotdeauna. Ce intrevedeti
dumneavoastrd ?

— Heegel, unde esti acum ? Faci oamenii
sd ridd si si plingd, cu milioanele, in
fiecare seara ?

Nu sint profet; de cind ma stiu, se
spune ci teatrul e pe moarte — am in-
tilnit recent pe cineva care ma credea si
pe mine mort —, dar teatrul traieste si
continui sa-i siclie pe oameni cu faptu'
cid traieste. Sigur e cd va ramine viu
atita timp cit va fi cea mai agresiva for-
ma de spectacol public si atita timp cit
nu va deveni respectabil si nu-si va pier-
de contactul cu viata cea de toate zilele.
Este adevirat, totusi, cd moartea teatru-
lui s-ar putea produce pe neobservate,
chiar dacid reprezentatiile publice ar con-
tinua fn numar mare. De exemplu, Broad-
way traieste, West End traieste, multe
teatre de stat trdiesc, In sensul ci se cum-
pird bilete si se vind bilete si cd profe-
siunea ca atare poate si asigure cistiga-
rea existentei, dar ce fel de viatd este
aceasta ? Teatrul, ca si alte arte, poate
fi usor conservat si transformat in ceva
oficial. In teatrul britanic a existat cel
putin un semn de viatd, in perioada fin
care piesa lui Brenton Romanii in Bre-
tania a ocupat pagina Intii a ziarelor
timp de doui siptimini, iar celor de la
National Theatre li s-a cerut sid demisio-
neze din cauza ei. Eveniment rar si in-
viordtor, despre care, intrucit nu am va-
zut piesa, nu pot spune mai mult. Refe-
ritor la aceasta, existd o atractie gene-
rald pentru piesele anticonformiste —
probabil cd existd mai mult teatru de ca-
litate, in cel mai larg sens al cuvintului,
la Radioteleviziunea britanicd (nu atit in
versiunile scurtate ale pieselor serioas2,
cit in seriale) decit pe scena londonezi,
si existd probabil un teatru mult mai
,viu* pe scenele din restul Marii Bri-
tanii decit la Londra, desi acest lucru
nu este pe deplin dovedit.

Da, presupun cid spectacolul cu oameni
care joacd un eveniment, cit pot ei de
spontan, va dainui, pentru ci intotdea-
una vor exista in oameni energii interi-
oare interzise, dar trdite profund si care
vor ciuta o eliberare. Vor exista intot-
deauna un Dario Fo, un Grotowski, si
dacd nu, atunci nu va mai exista viata
nicdieri.

— Lansind spectaculoase concursuri,
grecii au scris ptese cu subiecte date,
decupate din mitologia anticd. Dacd
s-ar organiza acum o competitie inter-
nationald, ce subiect sau mit ar trebui
propus scriitorilor, drept punct de ple-
care pentru a scrie piese de teatru ?

— Sisif.

— Ati fost nu de mult in Romdniv
si ati vdzut spectacole. La intoarcere,
ati simtit nevoia sd@ vorbifi cunoscufi-
lor dumneavoastrd despre teatrul ro-
madnesc ?

— Cred cia energiile mele sint in intre-
gime solicitate de indeplinirea sa:i'cinii di-
ficile de a scrie eu insumi piese! Totusi,
am contactat British Council, solicitindu-1=
ajutorul in incercarea de a aduce trupa
Teatrului .Bulandra“ in Anglia, pentru
a arita maiestria ei remarcabild din Scri-
soarea pierdutd, perspicacitatea ei minu-
natd (politicd si scenicd, printre altele)
din Furtuna si finetea observatiilor des-
pre teme si oameni contemporani din fru-
moasa piesd Interviu. Ati putea continua
acest inceput cu ajutorul lui Bruce
Nightingale, atasatul nostru cultural la
Bucuresti.

Cele ce am vizut in Romania m-au
ficut si cred ci teatrul roméanesc este un
instrument minunat. M-a cam obosit pla-
sarea subiectelor in istorie. Oricum, plin-
gerea mea cd n-ar exista inovatie poate
fi ecoul plingerii dumneavoastrd cu pri-
vire la ceea ce se poate vedea la Lon-
dra...

(Continuare din p. 79)

oricind ,paternitatea“, apoi textul a fost
dactilografiat. Sebastian si-a ars in soba
propriul manuscris. Pentru editiile pie-
sei, s-a folosit ulterior dactilograma reva-
zutd de Mihail Sebastian. Restul... se cu-
noaste.

— Toate acestea, §i incd altele mul-

te, despre omul g§i scriitorul Mihail Se-
bastian vor fi trecute in cartea care,
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mdrturiseati, asteaptd doar linigtea pri-
elnicd pentru a fi scrisd. Observ cd
piesa Steaua firi nume — Ursa Mare,
cum gindea initial dramaturgul s-o
numeascd — este un punct luminos in
amintirea dumneavoastrd...

— Pentru mine, povestea Stelei fdrd
nume nu se va termina niciodata. Va face
parte din mine — din partea mea cea
mai adeviratid — cit timp voi mai trai.



