MARGARETA
BARBUTA

BITEF—16

Tendinte noi in teatru

(File de carnet)

ilele fierbinti ale verii, neobisnuit
Zprelungite in a doua jumaitate a
lunii septembrie, au fost favorabile
bunei desfasuradri a Festivalului interna-
tional de teatru de la Belgrad, BITEF,
la a 16-a sa editie. Un aer sarbatoresc
plutea deasupra orasului, drapelele tari-
lor participante, intre care si tricolorul
roménesc, fluturau usor de-a lungul stra-
zii Lole Ribara, unde se afld faimosul
+Atelier 212“, sediul si centrul organiza-
toric al festivalului.

Cind am sosit, in holul hotelului Slavia,
colectivul Teatrului Mic tocmai se pre-
gatea de plecare spre Pojarevac, etapa
intermediard a turneului siu, intre Bel-
grad si Ljubljana. Cele dou3d reprezen-
tatii cu Maestrul §i Margareta se bucu-
raserd de un mare interes, publicul um-
pluse sala pind la refuz, dar unii specta-
tori, speriati de lungimea spectacolului,
plecaserd la pauzi; discutiile de a doua
zi, la ,masa rotunda“, cu criticii si alti
oameni de teatru, fusesera vii, lipsite d:
conventionalismul amabil si neutru pro-
priu asa-ziselor .conferinte de presa“.
Reactii variate, atit in discutii cit si in
cronicile aparute in zilele urmaitoare, de
la acceptarea totald a ,punctului de ve-
dere* asupra romanului lui Bulgakov
pind la respingere, unii considerind dra-
matizarea o ,ilustrare simplificatd“. Una-
nimitatea de pareri s-a realizat in lega-
turd cu valoarea interpretarilor actori-
cesti, fiind citati indeosebi Stefan Ior-
dache, Valeria Seciu, Dan Condurache,
Octavian Cotescu, Gheorghe Visu. Modul
cum a fost receptat spectacolul Teatru-
lui Mic ar merita o tratare aparte, mai
amanuntita, fiind revelator, dupd péire-
rea mea, pentru interferentele esteticului
cu politicul, ideologicul, sociologicul, in
definirea si evaluarea unei viziuni spec-
tacologice.

*

Pind una-alta, pentru ci simbati seara
programul BITEF nu oferea nimic, ia-
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td-ma ciutind ,PozoriSte Dvoriste*, adici
sTeatrul Curte“, unde am auzit cid se
joacd o comedie a lui Ruzante, Mos-
cheta. L-am gasit cu greu, dupd multe
intrebadri si peregrinidri, in curtea Fa-
cultatii de filozofie. Un teatru in aer li-
ber, asadar, intr-un spatiu gol, inconju-
rat de publicul asezat, parte pe scaune,
parte direct pe jos, relaxat, fara alt gind
decit de a se distra. Decor unic ,natu-
ral* — zidul cladirii facultatii, cu citeva
ferestre si usa pe care intrau si ieseau
.personajele*. Incercind si reinvie vese-
lia si vitalitatea stravechilor farse popu-
lare, regizorul Petar Zéc a mutat intreaga
actiune a comediei renascentiste in re-
gistrul unor jocuri phallice, dind concre-
tete vizuald relatiilor si sentimentelor
personajelor, intr-o sarabandi de situatii
hazoase, ce-i drept, dar adesea de un gust
indoielnic. Echipa de actori, de o mar=
fortd comici, bine antrenati, i-a dat con-
cursul cu brio, intretinind un permanent
dialog cu publicul, care se amuza copios.
Dar cu ce finalitate ?

*

Un teatru de atitudine politicA limpede
declarati, exprimatd atit prin repertoriu
cit si prin spectacole, mi-a aparut a fi
Wiirtembergisches Staatstheater din Stutt-
gart (R.F.G.), care a prezentat Mephisto,
dramatizare de Ariane Mnouchkine, dupa
Klaus Mann, intr-o versiune scenici a re-
gizorului Hansgiinther Heyme. O re-
marcd dramatizirile si adaptarile au
constituit una dintre directiile principale
ale repertoriului festivalului. Cealalta, si
mai consistentd, s-a bazat pe clasici.
BITEF nu e interesat de noutitile in dra-
maturgie.

Pe scena impartitd in douid — planul
intli reprezentind viata, realitatea poli-
tica, iar planul doi — ,teatrul“, cu con-
ventionalismul si artificiozitatea sa, sub-
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liniate de [undalul pictat in Jugendstil —
spectacolul se desfasoarda alert, intersec-
tind momentele biografiei eroului cu
scene de cabaret politic pe texte si in
stilul teatrului muncitoresc revolutionat
al anilor ’30. Se potenteaza astfel contex-
tul social-istoric al dramei, spectacolul
devenind un pamflet politic virulent la
adresa fascismului, ale carui trasituri re-
gizorul a simtit nevoia sd le reconstituie
prin documente teatrale de epocd, pentru
a sublinia mai pregnant ideea responsa-
bilitatii artistului. In felul acesta, biogra-
[ia eroului, inspiratd din datele reale ala
vietii marelui actor german Gustaf
Griindgens, pierde din particularitdtile
individuale, dar si din dramatism, devea-
nind argument al unei demonstratii. Un
actor extraordinar in rolul lui Henrik
Hofgen (Hans Falar, de o neobisnuiti
plasticitate si fortd de transfigurare .,la
rece, atingind paroxismul histrionic, cu
o tehnicd desavirsitd), precum si echipa
cabaretului politic (care si-a continuat
~numerele“ in antract, in mijlocul publi-
cului, dind o reprezentatie si in :adrul
conferintei de presd), au dat stralu: re
unui spectacol, altfel riscind s pard -am
lung si cam expozitiv.

Ca si la Maestrul si Margareta, la
.masa rotunda“, discutiile se invirtesc mai
mult in jurul dramatizarii, al versiunii
scenice in raport cu romanul, oprindu-se
mai pui{in asupra realizarii artistice. Re-
gizorul explicd motivele politice ale op-
tiunii sale, vizind efectul asupra publicu-
lui din R.F.G., si se mird de primirea rece
a publicului belgrddean la un spectacol
care, la el acasi, stirneste reactii vii,
fierbinti. O explicatie posibild teatrul
politic are o arie de receptare circum-
scrisi mediului socio-cultural in care, si
pentru care, a fost creat. Impactul cu un
public formmat in alte imprejurari istorice
si dominat de alte preocupdri se produce
mai greu, dacd nu se pitrunde in esenta
umana a personajelor. Aceasta e lectia
clasicilor.

*

Ca realismul psihologic e departe de
a-si fi incheiat cariera, ne-a dovedit-o
American Repertory Theatre din Boston,
prin spectacolul sdu True West (Curat
Occident), pus in scend de David Wheeler,
cu noua piesd a lui Sam Shepard; a
fost. dealtfel, unica piesd noud prezentati
la BITEF (0o a doua piesd a unui drama-
turg contemporan, dar nu noui, avea s
fie prezentatd dupd plecarea mea, de
Teatrul ,.Csiky Gergely* din Kaposvar,
Ungaria : Marat Sade de Peter Weiss.
Considerindu-se ins3, probabil, ci acest
spectacol nu reprezintd o tendintd inova-
toare a teatrului contemporan, el a fost
inscris in festival ,hors concours“). De o
constructie simpld, dar bine inchegat4,
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Hans Falar, in ,,Mephlsto“

Scend din ,Lulu“ de Wedekind,
la American Repertory Theatre




»Hamlet*,
in montarea
praghezi

piesa lui Sam Shepard urmaireste evolutia
relatiilorr dintre doi fra{i vitregi, rela-
{ii incordate de la inceput, dar in per-
manentd crestere de tensiune, pinid in
momentul cind perspectiva succesului, a
cistigului, a afirmiarii sociale naste intre
ei concurenta, rivalitatea, lupta pe viati
si pe moarte. Intr-un decor modes: (Kate
Edimunds), regizorul a condus spectacn-
lul cu precizie ce ceasornicar, cei do’
interpreti ai rolurilor principale (John
Bottoms si Francgois de la Giroday) evo-
luind cu maximi autenticitate si nuan-
tind fiecare etap3, pinid la momentul de
soc al finalului : doi duldi infruntindu-se
pe fundalul intunecat al pustiului.

De la True West la Sganarelle, rea-
lizat de Andrei Serban pe patru farse
de Moliére (Medicul zburdtor, Cdsdtorie
silitd, Incornoratul inchipuit, Doctor fdrd
voie), distanta este planetari. Regizorul
a clutat izvoarele comicului molieresc in
revelarea unor atitudini si relatii umane
esentiale, pe care le-a concretizat prin
costume apartinind tuturor epocilor, sti-
lurilor si locurilor ; improvizind o dante-
larie de gaguri, el a creat un spectacol
viu, colorat, de o veselie contagioasi si
accesibil oricidrui public, demonstrind, in
fapt, rezonanta universald a geniului mo-
lieresc.

Cu aceeasi echipid de actori care juca
in Sganarelle, regizorul Lee Breuer a
creat spectacolul Lulu dupd Frank We-
dekind (Spiritul pdmintului si Cutia Pan-
dorei), intr-o adaptare de Michael Fein-
gold ; acesta a adus drama in prezent,
transformind-o intr-un pamflet la adresa
.show-business*-ului american. Ambianta
spectacolului este aceea a unui studio de
televiziune sau de film, numele perso-
najelor au fost americanizate, actorii
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in mini, pe un
ecran urias apar imagini in culori, cu
prim-planuri sugestive, jocul c¢ trait si
distantat in acelasi timp; odati cu su-
biectul care-si urmeazi cursul, ni se dez-
viluie mecanismul crearii unui ,show“ ;
ultima parte devine teatru radiofonic, ac-
torii sezind pe scaune, in fata unor pu-
pitre cu microfoane si cu textul de
rostit, pentru a se incheia ,in direct“, p2
tragedie curati. Interesant, ca experienta.

La masa rotundi, se discutid mult des-
pre conditia actorului american, dificul-
tatile economice si nesiguranta care obliga
la o permanenti autoperfectionare ; des-
pre dominatia comerciald a Broadway-
ului si despre tirupele regionale care in-
cearci un alt fel de teatru, asa cum s-a
vazut din spectacolele atit de diverse ca
facturi ale acestui American Repertory
Theatre.

joacd cu microfoanele

Douad spectacole realizate de Claus Pey-
mann cu tragediile goetheene : Torquato
Tasso si Ifigenia in Taurida au putut fi
vazute in cadrul BITEF, inregistrate co-
lor pe bandd magnetic3, in cadrul ciclu-
lui de filme-spectacol care completau be-
nefic programul. Nu sint, in genere, o
partizand a actualizirii clasicilor prin ele-
mente exterioare (decor, costume, recu-
zitd etc.). De data aceasta. lectura in spi-
rit contemporan, sustinutd si de elemen-
tele ambientale (Tasso isi bate opera la
masina de scris, afari asteaptd o limu-
zin3, personajele poartd costume ale zi-
lelor noastre, dar, atentie : rochii lungi si
fracuri, ceea ce dd o anume solemnitate
ansamblului), a amplificat semnificatiile
operei literare, ideea destinului tragic al
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artistului confruntat cu lumea celor pu-
ternici si avuti dobindind un grad supe-
rior de generalitate. In rostirea simpl3,
fireascd a actorilor (excelent, Branko
Samarovski, in Tasso), in jocul traiit, lip-
sit de emfaza declamatorie, textul lui
Goethe suna cu adevarat actual, iar evo-
lutia lui Tasso pind la nebunia din fi-
nal, cind din foile manuscrisului isi face
niste jalnice aripi cu care incearci za-
darnic sd zboare, e tulburitoare. Asadar,
se poate.

Ifigenia in Taurida urmeazd cam -ce-
leasi principii si are momente reusite,
dar spectacolul e mai putin convingator,
parte din pricina interpretei rolului titu-
lar, cam rece si dominant rationala, par.e
din pricina unor inconsecvente stilictice.

*

Pe aceeasi linie a ,modernizarii“ cla-
sicilor — linie care nu e, nici ea, prea
noud, dar care acum a devenit domi-
nantd —, ,Divadlo Na Zabradli® din
Praga a prezentat Hamlet. Regizorul a
optat pentru o versiune scurtd a piesei.
descoperitd in arhivele shakespeareene, si
a creat un spectacol alert, cu o actiune
vie, foarte teatral, cu masti pictate pe
chip (,lumea intreagi e o sceni“), dar
cu costume de azi, cu o distributiemica,
in care rolurile secundare sint jucate d=
aceiasi actori, cu bune momente satirice
(Polonius, actorii, groparii), dar cazind
adesea in parodie, frizind uneori vulgari-
tatea, dizolvind tragicul in derizoriu.

*

Interesant ca mod de tratare scenica
a unei opere de prozd mi-a aparut a fi

spectacolul Milka, sultana mamei sale,
adaptare de Milosav Marinovié si Milog
Lazin dupd romanul clasicului sirb Sve-
tozar Korovié. Povestea e simplad si ar
putea fi consideratd o banald melodrama :
intr-un tirgusor provincial de la inceputul
secolului, o fatd se indragosteste de un
ofiter strdin, dar familia o sileste sa se
mirite cu un bogat localnic, si ea moare,
dind nastere unui copil. Cele doud parti
ale spectacolului reprezintid doua variante
ale aceleiasi intimplari, privitd odata din
afard si apoi dinlduntru. Spectacolul os-
cileazd intre realism poetic si oarecare
naturalism, un sentiment de zadarnicie
insinuindu-se treptat in partea a doua,
care, in plan epic, nu mai aduce nimic
nou.

La ,masa rotundi“, comentarii elo-
gioase privind dramatizarea, rezolvarea
scenicd, exprimarea in imagini a atitudi-
nii fatd de mentalitatea micului oras pro-
vincial si de tragicul destin al individului
care incearca sid i se sustragai.

Plec cu regretul de a nu fi vazut spec-
tacolul trupei japoneze ,Sankai Juku“,
Kinkan Shonen, despre care, in program,
se relateazd lucruri fascinante, precum
si spectacolul Heliogabal, pe care trupa
italiand a lui Memé Perlini — ,TeatroLa
Maschera*® din Roma — avea si-1 pre-
zinte in seara urmatoare.

Si convinsd ci sint necesare mai multe
intilniri si confruntdri intre teatrul nos-
tru si teatrul de pe alte meridiane, pen-
tru a ne face mai bine cunoscuti si in-
telesi, si pentru a ne cunoaste noi insine
mai bine. Nu existd un teatru modern,
ci mai multe. Iar tendintele cu adevarat
noi apar la intervale mari de timp.

expozitiei cu vinzare

Revista , Teatrul“ si Teatrul Mic organizeazid un
CONCURS DE CARICATURI. ,Teatrul“ si revista-
program ,Spectator a Teatrului Mic vor publica,
in 1983, in fiecare numir, cele mai bune dintre
caricaturile primite intre 1 decembrie 1982 si 1 oc-
tombrie 1983. In decembrie 1983, 1a complexul expo-
zitional de la Teatrul Mic, va avea loc vernisajul

CARICATURISTII SI THALIA
Tot atunci vor fi acordate si premiile, decernate
de un juriu prezidat de Valentin Silvestru. Pot par-
ticipa caricaturisti profesionisti si neprofesionisti.
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