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Drama- discutie 

S in teză a epicului şi liricului, defi
nindu-se prin calitatea specifică de 
a oferi imaginea vieţii ca "totali-

tate a mişcării" (Hegel), drama - "for
mă literară" cu înalt grad de stabilita
te -, în impact cu dinamica socială şi cu 
aceea a direcţiilor ideologice şi estetice, 
cunoaşte totuşi o anumită flexibilitate, ur
mind imperativele, proprii operei de artă, 
de a se aderva modelelor ideologice şi 
structurilor sensibilităţii umane. Menţi
nindu-şi în esenţă caracteristicile origi
nare, in consonanţă relativă cu mobilitatea 
sistemelor noologice, sincronizîndu-se ten
dintelor novatoare, drama manifestă mo
bilitate ideatică şi morfologică ; în acest 
context, reevaluează şi relaţia indestructi
bilă dintre epic şl liric, acordîndu-le pon
deri şi funcţionalităţi variabile. 

Investigînd evoluţia literaturii drama
tice de la începutul veacului al XVIII-lea 
pînă in pragul secolului nostru, G. Lukăcs 
afirma că interacţiunea dintre "forma 
epică şi forma dramatică" ar constitui "o 
caracteristică esenţială a literaturii· mo
derne" şi, intemeindu-se pe numeroase 
exemple, semnala extensia epicului în 
structura dramei. In perioada care urmea
ză celei analizate de Lukâcs - caracte
rizată, printre altele, prin deschiderea 
semantică a operelor, elasticitatea catego
riilor estetice şi restructurarea "genuri
lor" -, tendinţele de dilatare a epicului 
s-au înmulţit şi intenslficat, fiind dece
labile in diverse orientări şi curente dra
maturgice. 

Alături de tendinţele de ep!Clzare se 
insinuează şi o tendinţă contrară, deose
bit de productivă, care deplasează accen
tul de pe faptul dramatic pe ideea dra
matică, de pe acţiune pe discuţie, redu
cind sever dimensiunea epicului în sin
teza dramei. Modalitatea dramei-discuţie, 
la care ne vom referi în continuare, este 
intim asociată cu ascensiunea dramei de 
idei, care se poate exprima însă şi prin 

alte modalităţi dramaturgice, inclusiv epi
cizante 1• 

Confruntarea de idei, inerentă dramei 
tradiţionale, încastrată în dezvoltarea in
trigii şi a caracterelor, culminind in· 
tr-unul dintre momentele constitutive 
dramei - dezbaterea -, tinde, in multe 
opere ale secolului al XIX-lea, să se 
transforme, dintr-un factor integrat, în
tr-un factor integrato1·. La mijlocul vea
cului trecut, Friedrich Hebbel resimţea 
aecesitatea - spre a conferi pieselor am
plitudine filozofică şi mai mare forţă de 
generalizare - ca "ciocnirea dramatică 
a concepţiilor" să aibă loc nu numai înă
untrul personajelor, ci să fie transferată 
"în însuşi domeniul ideilor". El cerea dra
maturgilor să analizeze nu numai "rapol'
tul oamenilor faţă de concep!iile morale" , 
lărgind şi adîncind procesele de conşti
inţă ale personajelor, ci să supună unei 
incisive dezbateri "validitatea acestor 
concepţii" . 

Constatînd că drama a avut dintotdea
una un caracter "intelectual" , că "marea 
dramă" a fost de la bun început o ,.dra
mă de idei" , Eric Bentley (The Life of 
the Drama) explica eflorescenţa acesteia 
prin factori culturali şi filozofici : 
"«drama de idei-. este, pi·intre altele, o 
luare la cunoştinţă a faptului că trăim 
într-o societate de idei într-un grad nici
odată cunoscut în istorie, o societate a 
teoriilor şi explicaţiilor" . 

Drama - indiferent că apartine tipolo
giei "conflictelor exterioare" sau aceleia 
a "conflictelor interioare" , a celo1· bazate 
pe o acţiune dramatică p1·ecumpănitor eve
nimenţială sau preponderent desfăşurată 
în interioritatea conştiinţei - se edifică 
pe o confruntare de idei care dimensio
nează şi direcţionează dramaticul. In timp 
ce în prima categorie faptul şi ideea sînt 

1 In cazul unor ,.piese epice", epi
soadele dramatice delimitează situaţii
discuţie ca, de pildă, în Puterea şi 
Adevăl'ul, Ape şi oglinzi, Cartea lui 
Invită etc. 
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de ponderi şi valori relativ echivalente, 
fn piesele bAzate pe conflicte adincite in 
stările de conştiinţă, ideea se ridică la un 
mai marcat grad de abstractizare, dobîn
deşte o funcţie dramatică, adoptă factura 
unei "drame de idei". 

"Drama de idei" - folosim acest con
cept consacrat, conştienţi că nu este scu
tit de ambiguităţi, conducind uneori la 
extinderea ariei de cuprindere, iar alte
ori la limitări prea riguroase -, impli
cată in dramaturgia barocului sau in 
unele creaţii romantice, este una dintre 
principalele achiziţii şi direcţii ale natura
lismului, dinamizind o fecundă orientare 
a dramaturgie! moderne, caracterizată 
prin centrarea interesului asupra dezba
terii de idei şi accentuarea conştiinţei cri
tice a personajelor. Decantarea socialu
lui in idee, convertirea macrostructurilor 
in procese de conştiinţă impun· revizuirea 
formelor dramatice tradiţionale, sporind 
ponderea discuţiei in dramă, situind-o in 
miezul conflictului şi transformind-o in 
principală modalitate de caracterizare a 
pe1·sonajelor. Intriga nu se mai consti
tuie, in principal, prin evenimente, ci re
zidă, in mod esenţial, in confruntarea 
ideilor. Reducţia evenimentelor se corn
plineşte prin creşterea ponderii persona
jului şi a funcţiei sale, acţiunea drama
tică se desfăşoară precumpănitor ca o 
acţiune a conştiinţei şi gindirii. Confllc-

. tele sociale, coliziunile macrogrupurilor 
se răsfring şi se adîncesc in conştiinţa 
personajului, determinind o conflictuali
tate interioarA, procese de scrutare a ra
portului dintre individ şi colectivitate, 
dintre ideal şi realitate, dintre libertate 
şi necesitate, dintre demersul individual 
şi esenţa umanA. Conştiinţa personajului 
este un punct de convergenţă a undelor 
de propagare social-obiectivA, examinînd 
critic acordurile şi dezacordurile individu
lui cu lumea şi cu sine însuşi ; "starea 
socială" se condenseazA intr-o "stare de 
conştiinţA", personajul se defineşte ca en
titate conştientă. 

Una dintre primele sinteze pregnante 
ale "dramei de idei" o oferA opera ibse
niană - veritabilă placă turnantă a dra
maturgie! moderne -, în care persona
jele se definesc in raport cu o idee sau 
un sistem ideologic, refractat, in mod fi
resc, in condensări etice, iar acţiunea 
dramatică urmăreşte coliziunile dintre 
ideile ce alcAtuiesc paralelogramul de 
forţe al epocii, supunînd unui profund şi 
riguros examen viabilitatea conceptelor 
şi concepţiilor confruntate. O viabilitate 
confirmată nu prin triumful imediat al 
Ideilor, ci prin forţa acestora de a pre
figura evoluţia ideilor. AceasUP viziune, 
specifică operei de maturitate, con
feră personajului ibsenian citeva trăsA
turi inconfundabile. 

El este, in primul mod, un solitar in
tr-un mediu pe care-I depăşeşte prin vi
zionarism. Repudiat de opacitatea seme
nilor vexaţi de rechizitoriul sever adre
sat lnerţiilor morale, Stockmann rosteşte 
o replică cu valoare emblematică : "Omul 
cel mal puternic din lume este cel izo
lat". Intr-o scrisoare către Georg Brandes, 
Ibsen atrăgea atenUa asupra decalajului 
irecuperabil existent intre spiritele vizio
nare şi contemporanii lor, sorginte a unor 
!reductibile conflicte, apreciind că "un 
luptător al avangardei intelectuale nu se 
va putea in nici un fel alătura majori
tăţii, intrucit o va precede totdeauna cu 
zece ani". "Majoritatea, masa, mulţimea 
nu-l va ajunge niciodată. Şi el nu va 
putea sA aibă niciodată majoritatea de 
partea lui". 

Eroul lbsenian are, pe de altă parte, o 
str':lc!urA .rela!iv stabilă, o concepţie te
meiniC cr1stahzată, progresiunea acţiunii 
dramatice nemodificind-o, ci oferindu-i 
doar posibilitatea de a se comunica in
tr-un cimp de tensiuni continuu intensi
ficate. Fizionomia morală a Heddei Gab
ler - spre a ne referi la unul dintre 
cele mai controversate personaje ibseni
ene - este deplin conturată încă din pri
mul act, meandrele acţiunii dramatice 
contribuind la accentuarea ei, făcind evi
dente trăsAturile latente şi dezvăluind 
con.ct?�danţe�e . dintre comportamentul şi 
dec1zule erome1, şi ansamblul circumstan
ţelor social-morale. Victimă a unui sistem 
de educaţie, saturat de prejudecăţi inhi
bitorii, Hedda îşi foloseşte resursele spiri
tuale in mod destructiv, singura cale de 
a se elibera din catenele unei situaţii in
tolerabile, şi de a-şi demonstra superiori
tatea, fiind moartea. Este o opţiune ra
ţională, un mijloc de a-şi verifica forţa 
convingerilor, iar moartea este un specta
culos şi suprem act de independenţă. 

�roul ibsenian este, in acelaşi timp, o 
chmtesenţă relevantă a unei esenţe soci
ale, luminată însă dintr-o perspectivă a 
cazurilor. Pînă la Ibsen, marile adevăruri 
care marchează evol1..1tiile sociale şi spiri
tuale erau puse in valoare prin situaţii 
caracteristice delimitind ostensibil con
cepţiile şi poziţiile antagonice, caracterele 
reliefindu-se pe principiul antinomiei de
clarate. Engels definea, dealtfel, realismul 
critic ca fiind expresia unor "caractere 
tipice in situaţii tipice". Sub influenţa 
naturalismului - desigur, nu a formelor 
sale exacerbate, aberante -, înţeles ca o 
etapă nouă in evoluţia realismului, care 
tinde să-şi diversifi.ce categoriile şi per
spectivele, să-şi accentueze patentele cri
tice, metafora teatralA dobîndeşte o mai 
amplă deschidere interioară şi o mai 
mare condensare ; sensurile nu mai sint 
declarate ostentativ, ci se insinuează in 
situaţii mai complexe ; eticul, socialul şi 
politicul cunosc intrepătrunderi insolite, 
esenţele fiind investigate de predilecţie 
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din perspectiva unei împrejurări drama
tice singulare. Deschiderile unei aseme
nea dramaturgi! explică diversitatea glo
selor, adeseori divergente, asupra acelu
iaşi text. Rămînînd la Hedda Gabler -
capodoperă care a fascinat generaţie după 
generaţie, inspirind memorabile specta
cole -, s-a spus despre aceasta că ar fi 
cea mai puţin socială dintre operele ib
seniene, fiind gîndită cu premeditare nu 
ca o dezbatere de idei, ci ca studiu de 
caz al unui personaj feminin, straniu ali
aj de însuşiri contrastante, victima unui 
temperament intempestiv, imprevizibil, 
devastator. "Hedda - spunea George Că
linescu - este nu o Beatrice, ci o ambi
ţioasă care se ignoră, o Vidră care im
pinge pe bărbat in prăpastie, spre a-şi 
satisface amorul propriu de a fi ameste
cată in viaţa unui om ilustru". G. B. 
Shaw vedea in ea "o fiinţă meschină, in
vidioasă, orgolioasă, arogantă, crudă in 
protestul ei impotriva fericirii celuilalt, 
diabolică in dezgustul său faţă de oameni 
şi lucrurile care-i şochează simţul artistic, 
o brută reactionind impotriva propriei la
şităţi". 

La prima vedere, Hedda Gabler pare 
a fi o dramă a unui caracter malformat 
şi a unei psihologii scăpate de sub con
trolul valorilor sociale. Toate împrejură
rile par să motiveze aprecierile citate : 
s-a căsătorit cu un om pentru care nu 
avea nici stimă, nici afecţiune, urăşte fe
ricirea Theei Elvsted şi impinge la sinu
cidere, distrugindu-i in prealabil opera, 
pe Eilert Lovborg, om de ştiinţă de in
zestrare excepţională, sfîrşind prin a-şi 
curma ea însăşi viaţa. Cu toate acestea, 
strania şi tulburătoarea Hedda Gabler a 
găsit întotdeauna şi pretutindeni, dacă nu 
simpatie, în orice caz înţelegere ; i-au 
fost reprobate faptele, dar in jurul ei a 
stăruit o largă toleranţă. O atitudine ce 
nu îşi poate găsi explicaţia, decit - cum 
sublinia Martin Esslin - in intelesurile 
de profunzime ale acestei răscolitoare 
drame, ale cărei mobiluri trebuie câutate 
in trăiri şi experienţe latente, ce n-au 
trecut pragul conştiinţei. 

Ibsen mArturiseşte că în Hedda Gabler, 
piesA încheiată in 1890, şi-a propus să 
releve consecinţele produse de contactul 
"a douA medii sociale ce nu se pot inţe
lege", urmărindu-le in problema obse
dantă, relterativă in teatrul său, a rela
ţiilor familiale. Intenţia ibseniană ope
rează adinc, opoziţia de caracter şi men
talitate dintre Hedda şi soţul ei, perseve
rentul, dar mediocru! istoric al culturii, 
Iergen Tesman, este ireductibili. Viaţa 
ei este o continuă succesiune de insatis
facţii, generate de discrepanţele valorice 
dintre protagonişti. Ibsen a reuşit însă 
mult mai mult decit sublinierea, cu fi
neţe analitică, a resorturilor psihologice 
ale unei existente sterilizate, lipsite de 
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convingeri şi sentimente autentice, rele
vind, într-un tulburător subtext, cauzele 
sociale care au conlucrat la determinarea 
situaţiei dramatice, punind sub acuzarţ 
nu un personaj, ci o societate confor
mistă, inchistatA in convenţii şi prejude
căţi, care împiedică femeia să se emanci
peze de condiţia ei subalternă, spre a-şi 
afirma cu plenitudine disponibilităţile 
afective şi de creativitate. Produsul unui 
model de gindire osificat şi perimat, al 
unei educaţii rigide, care ii interzice să 
dea glas propriilor impulsuri şi chem;1ri, 
Hedda Gabler refuză propunerea lui Ei
Iert Levborg, ins de o inzestrare intelec
tuală deosebită, dar un insut·gent impo
triva prejudecăţilor burgheze, de a căuta 
împreună un drum in viaţă. Rigorismul 
inflexibil al mediului social din care face 
parte o determină la primul act de laşi
tate, care-i va inl'iuri ireversibil existen
ţa, deşi ea şi Eilert aparţineau in fond 
aceleiaşi familii spirituale. Şirul compro
misurilor şi laşităţilor impuse de conven
ţiile filistine nu mai poate fi stăvilit. Se 
căsătoreşte cu Tesman, numai pentru că 
"timpul său trecuse", pentru că era "obo
sită" de aşteptare şi normele castei ii 
cereau să-şi creeze un statut social, de 
aparentă onorabilitate. Reintilnindu-1 pe 
Eilert - omul de care o legau afinităţi 
elective, împreună cu care avea certitu
dinea că ar fi putut trăi, după cum recu
noaşte, ca "doi prieteni plini de incredere 
unul in celălalt" -, robită de acelea!;�� 
opace restricţii, obsedati de posibilitatea 
unui scandal, este încă o dată lipsită de 
curajul de a infrunta opinia publică, aşa 
cum făcuse doamna Elvsted, ratind oca
zia de a ieşi din falsitatea condiţiei sale. 

Hedda Gabler este, aşadar, un riguros 
studiu de caz al consecinţelor 1,1nei struc
turi sociale şi ale unui cod moral osifi
cate, prin intermediul căruia se dezbate 
una dintre cele mai acute revendicări ale 
timpului : emanciparea femeii. 

Clivajul ibsenian este, fără îndoială, 
înrudit, ca . perspectivă şi funcţionalitate, 
cu "felia de viaţă" a lui Zola, dar accen
tuind şi. lărgind posibilltăţlle de prospec
tare a condensirilor şl stratlflcărllor etice 
şi ideologice ale lumii moderne, evidenţi
ind confluenţele subterane ale individu
lui cu colectivitatea, contradicţia ireduo
tibilă dintre destinul omului şi convenţiile 
sociale rigide. 

Novatoare prin substanţa Ideatiei şi 
prin implicarea etică-socială a motivelor 
tematice şi a situaţiilor dramatice, supu
nind unei radicale reevaluări structura 
personajului, creaţia ibseniană operează 
adinci restructurări în sfera formelor dra
matice, adecvîndu-le finalltăţilor urmă
rite. G. •B. Shaw, remarcabilul său exe
get, a atras atenţia, in Chintesenta i bse
nismului, asupra mutaţiei săvîrşite in dra
maturgie de scriitorul nordic, evidenţiind 
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noutatea formei dramatice adoptate. Spre 
deosebire de drama anterioară, caracteri
zată prin trei momente distincte - ex
punerea, situaţia, deznodămintul -, Ib
sen, menţinînd primele două momente, in.: 
locuieşte deznodAmintul cu .,discuţia", re
vizuind, in acelaşi timp, ponderea aces
teia in dramă, discuţia devenind factorul 
structurant fundamental. "Prin urmare, 
inovaţiile tehnice ale pieselor ibseniene 
şi post-ibseniene sint : in primul rind, in
troducerea discuţiei şi dezvoltarea ei pînă 
cind acoperă acţiunea şi se intrepătrunde 
cu ea intr-o măsură atit de m!lre incit, 
in cele din urmă, o asimilează cu totul, 
făcînd ca piesa şi discuţia să fie practic 
identice". 

In pluralismul orientărilor, dramaturgia 
de idei post-ibseniană nu mai poate ig
nora "discuţia", in dubla ei implicare : 
primo, ca maieutlcă a tectonicii vieţii 
spirituale şi, in sfera acesteia, a calităţii 
conştiinţei critice faţă de sine şi de me
diul ambiant ; secundo, al organizării 
formale, al dramei structurate ca "discu
ţie". 

Bernard Shaw nu este numai un apolo
get, dar şi un practician al dramei "discu
ţie", fapt sesizat de Brecht, care face ob� 
servaţia de fineţe că "lumea sa este o 
lume care se naşte din opinii. Destinele 
personajelor sale sint opiniile acestora". 

Intr-adevăr, in dramaturgia lui Shaw 
dezbaterea de idei are o pondere aprecia
bilă personajele se reliefeazA prin ideile 
profesate, confruntarea lor in �ituaţii 
dramatice se explicitează prin cohziunea 
opiniilor, unele piese (Mezalianta, C4s4-
torta Om şi supraom, Dtlema doctorului) 
oonţi�ind o mare densitate de i�ei, �o"!1

.


flictul precizindu-se in sfera "discuţiei . 
Acceptind observaţia lui Brecht că des

tinul personajelor shawiene este rezul
tanta unor idei-forţă, se cere precizat .că 
ele se definesc nu numai prin concepţiile 
lor ci şi prin diversitatea caracterelor, 
fapt care explică forţa dramatică a ope
relor acestui gigant considerat a fi, ală
turi de Shakespeare, unul dintre spiri�ele 
tutelare ale dramaturgie! engleze. Umci
tatea creaţiei lui rezidă, de asemenea, fapt 
remarcat de exegeţii săi, in relieful co
mic al pieselor, G. B. Shaw flin�

. 
unul 

dintre cei dintii creatori de "comedn dra
matice". 

Frederick Lumley (New Trends in 
20-th Century Drama) afirma că "teatrul 
de idei" se opune "teatrului de imagi
naţie". Opinia trebuie acceptată cu

. 
�e

zerva că una dintre aceste caracteristici 
este dominantă şi că intre cele două mc9 
dalităţi se produc numeroase şi insolite 
lntrepătrunderi sau suprapuneri. G. B. 
Shaw este mai deschis imaginativului de� 
ctt Ibsen ; Priestley, Kingsley sau Sartre 
duc sinteza mai departe, iar Giraudoux 
grefează uneori discuţia pe o tramă ce 

aparţine imaginarului (ca în Nebuna din 
Chatllot, de pildă). Permeabilităţile intre 
"teatrul de idei" şi "teatrul de imaginaţie" 
sint şi mai evidente in drama de idei epi
cizantă (Brecht, Pirandello), unde stadiile 
existenţiale, evenimenţiale, biografiile per
sonajelor ţin de ordinul imaginativului, 
dar raţiunea domină afectivitatea, ideea 
înlănţuie situaţia. 

ln dramaturgia română, Carnii Petrescu, 
noocratul care a văzut idei, este un teo
retician şi un creator strălucit al "dramei 
de idei". Retrospectivind dezvoltarea dra
maturgie! universale, autorul Modalit4ţi1. 
estetice a teatrului se ridica impotriva 
excesului de acţiune dramatică - şi in 
primul rind a "acţiunii exterioare" :-• 
pledind pentru o formulă dramaturg1că 
aptă să foreze actele de conştiinţă, in 
care sensurile lumii se ordonează mai 
ferm şi se luminează mai intens. "Nu ac� 
ţiunea ca mişcare este, deci, esenţa dra� 
mei, cum greşit s-a Interpretat termenul 
grecesc, şi care înţeles, perpetuat greşit, 
stă la baza tuturor interpretărilor despre 
dramă ci actul fn sens de prezenţ4, in
trucit 

'
traduce prezenţa umană. Mai exact, 

nu simpla prezenţă umană, ci prezenţa 
conştiinţei". Analizind noţiunile centrale 
ale sistemului estetic al lui Carnii Pe
trescu - prezenţ4, structurll, rttm -, 
N. Tertulian sublinia pertinent că "trA
irea estetică ii apărea a fi prin excelenţă 
0 exemplificare a caracterului intenţiona! 
al conştiinţei". Preferinţele sale se in
dreaptă spre teatrul de Idei, spre piesele 
lui Alfred de Musset şi mai ales ale lui 
Bernard Shaw, iar in roman spre lite
ratura profund psihologică şi cerebralA a 
lui Marcel Proust. 

In ansamblu, dramaturgia lui Carnii 
Petrescu este una "de idei", dar modali
tăţile de structurare a acesteia pendu
lează intre "piesa epicizantă" (Danton, 
Blllcescu Caragiale şi vremea lui) şi "pie
sa-discutie" (Jocul ielelor, Suflete tari, 
Act veneţian), in fiec�re dintre aceste for
mule vizind "reconstituirea" atit a rea
lităţii exterioare, cit şi a realitAtii inte
rioare, cu un accent suplimentar asupra 
celei din urmă. 

Imaginativă şi poetică, dramaturgia lui 
Lucian Blaga are multiple afin!tăţi c� 
teatrul de idei, impunindu-se prm larg1 
deschideri şi ample semnificaţii filozofice 
(Zamolxe, Meşterul Manole, Cruciada co
pttlor). Fluxul vieţii interioare, tensiu�ile 
actelor de conştiinţă, ideile de amplitu
dine filozofică il obsedează pe George Că
linescu, al cArui teatru, refractar la p�l
siunile afective, are o notă evident "In
telectuală". Şun; Ludovic al XIX-lea, De
spre mînie sau Napoleon şi Fouche, Rllz
bunarea lui Voltaire ş.a. sint drame sau 
microdrame-discuţie, centrate sever pe de
monstrarea unei idei, cu tehnica discursu
lui filozofic. 
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După tatonări neconcludente - intr-o 
perioadă în care apetenţa pentru teatrul 
de idei este in evidentă creştere -, dra
ma de idei, in formula piesei-discuţie, 
exercită o puternică atracţie asupra scri
itorilor noştri, indeosebi in ultimul dece
niu şi jumătate, perioadă de viguroasă 
descătuşare a creativităţii artistice şi de 
fecunde cristalizări teoretice, cind implan
tarea tot mai adîncă in solul contempora
neităţii, însoţită de căutări autentic no
vatoare, determină apariţia unor lucrări 
de ambitus politic, filozofic şi estetic. 

Focarul dramei il constituie dezbaterea 
validităţii opţiunilor politice şi morale 
(morala este o proiecţie a politicului, iar 
politicul este însuşit de individ ca prin
cipiu moral ordonator al vieţii sociale), 
acţiunea dramatică se consumă în sfera 
ideilor şi principiilor, tensiunea se am
plifică prin pulsaţiile conştiinţei. Epica 
este redusă la minimum, discuţia se iden
tifică cu drama însăşi. Această tendinţă 
este una dintre expresiile "ecloziunii rea
lismului modern", cum consemnează Va
lentin Silvestru, caracterizind o etapă in 
care "dramaturgia a început a părăsi sta
diul consemnativ, a ieşit decis din facto
Iogie, a renunţat la schemele conflictuale 
calchiate îndeobşte după modele străine 
şi a intrat pe orbita unui realism substan
ţial al expresiei - ostil uniformizărilor, 
expurgat de fixaţii narativ-pitoreşti, ca 
şi de simplism maniheist - rezultat al 
studierii omului in complexitatea relaţi
ilor sale şi al problematizării realităţii şi 
a istoriei". 

Un exemplu caracteristic pentru "dra
ma-discuţie" este piesa Acord de Paul 
Everac ; aici, autorul reia, intr-o altă mo
dalitate artistică, tema dezvoltată in Un 
fluture pe lampă. In aceasta din urmă 
sint puse in opoziţie esenţele politice şi 
etice ale societăţii socialiste şi ale socie
tăţii de consum, intr-o factură epicizantă, 
semnificaţiile detaşindu-se din curgerea, 
in principal, a faptelor ; discuţia este gre
fată pe o situaţie evenimenţială. 

In Acord, confruntarea intre cele două 
modele sociale şi spirituale este nu nu
mai secundar evenimenţială, ci predomi
nant filozofică, angajîndu-se ca o dezba
tere asupra validităţii esenţelor umaniste, 
respectiv �ontrarii, a două sisteme in 
opoziţie polară. Elementele narative sint 
supuse unei drastice comprimări, faptele 
de viaţă invocate sint intenţionat minore, 
simple pretexte pentru a declanşa discu
ţia in care se conturează fizionomii spi
rituale şi se developează relaţiile indivi
dului cu societatea. Protagoniştii sint, de 
asemenea, premeditat, oameni de rînd, 
eşantioane semnificative pentru modul de 
a gindi şi a se comporta al maselor. Gas
par Bonnald este un comis-voiajor oare
care, iar oponentul său, Ştefan Onjţă, un 
modest economist. 

Discuţia demarează de la întîmplări şi 
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const atări banale, evoluind intr-o per
pectivă anagogică ce pune în lumină in
tensă condiţia umană in ipostazele ei so
ciale şi ontologice ; totodată operează sec
ţiuni revelatorii în conceptele de viaţă pe 
care se edifică cele două lumi puse faţă în 
faţă, prin raportare la prezenţa sau ab
senţa unui ideal, la mobilurile existenţi
ale. Incisivitatea confruntării este favo
rizată de situaţiile specifice ale protago
niştilor, situaţii care se răstoarnă pe par
curs, dobîndind, fiecare, semne contrat·ii. 
Familia Bonnald este aparent prosperă, 
susţinută· de facilităţile curente ale socie
tăţii de consum, iar atmosfera intestină 
propice ; familia Oniţă trăieşte modest, se 
confruntă cu unele privaţiuni, dat· mai 
ales străbate o etapă de criză morală, fi
ind ameninţată de dezagregare. In dezba
tere, Bonnald debutează sigur, dezinvolt, 
iat· Oniţă, cu o anume crispare şi reticenţă. 
Disputa este directă, cu formulări exacte 
de principii şi criterii. Pe măsură ce dez
baterea avansează, traiectoriile personaje
lor se conturează cu claritate, situaţiile 
îşi dezvăluie sensul real. Familia Bon
nald, marcată de adinci şi ireconciliabile 
contradicţii, cu sorginte în înseşi structu
rile morale ale lumii ·  capitaliste, este su
pusă unui ireversibil proces de implo
ziune, in timp ce familia Oniţă, susţinută 
de valorile pozitive ale societăţii noastre, 
cunoaşte o conversiune pozitivă. In con
diţia subiectivă a antagoniştilor, socialul 
îşi dezvăluie pregnant implicaţiile : male
fice, destructive, în primul caz, benefice, 
propulsive, în al doilea. Itinerarul de au
rită mediocritate al lui Bonnald este in
volutiv, cu grave pareze de cuget şi sen
sibilitate, reducindu-1 la condiţia unui ste
reotip devitalizat, denudat de orice 
valoare. Oniţă, călăuzit de finalitatea unui 
ideal şi susţinut de certitudinile lumii 
sale, parcurge un itinerar ascendent at 
demnităţii, cu largi deschideri spre viitor. 
Acord este o maieutică a adevărului isto
ric, social, etic, apt să transforme existen
ţa intr-un destin luminos. Portanţa idea
tică a piesei nu are însă o convertire ar
tistică pe măsură, valoarea ei neridici.n
du-se, în ansamblu, la altitudinea meta
forei dramatice. 

Pe aceeaşi schemă formală este con
struită şi Noapte.a umbrelor de Horia Lo
vinescu, dramă a eşecurilor, a oamenilor 
"umbre ale vieţii" . Naraţiunea drama
tici!. este sumară, stabilind doar premi
sele confruntării, fie intre personaje in 
praesentia, fie, Introspectiv, in conştiinţă. 
Discuţia este cea care dezvăluie cauzele 
eşecurilor şi esenţele caracterelor. Alex, 
veleitar mediocru, scriitor ratat, şi-a clă
dit viaţa pe un act de abjectă laşitate, 
sacrificîndu-şi prietenul, acuzat de fapte 
pe care nu le săvîrşise. tntr-o noapte in 
care stă de vorbă cu sine, conştiinţa ma
cerată de remuşcări îi dezvăluie completa 
\nutllitate a vieţii : "Mi-am privit viata 
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şi n-am găsit decit vidul. Nimic, nimic, 
nimic" . 

Dan, funciarmente onest, mortificat de 
trădarea prietenului, caută in solitudine 
condiţia supravieţuirii : ,.Spuneam doar că 
m-am împietrit in singurătatea mea. Iar 
piatra este tare. Este şi asta o voluptate". 
Procesul este ireversibil. Prometeu a re
bours, Dan rămîne înlănţuit de neincre
derea in oameni pe stinca singurătăţii 
sale. Grete, victima opacităţii şi a com
promisurilor pentru un Iluzoriu confort 
material, îşi trăieşte eroarea ce i-a trau
matizat destinul. 

Construită pe opoziţia subiacentă de 
extracţie clasicisfă între datorie şi dra
gostea familială, Excursia lui Theodor 
Mănescu, una dintre cele mai specifice 
piese-discuţie, este, cum o definea Radu 
Popescu, "o dramă a patriotismului" ur
mărind "calvarul" unui tînăr care, "deşi 
născut şi pregătit pentru a soluţiona pro
blemele viitorului - cum subliniază au
torul -, este nevoit, obligat, să solu
ţioneze probleme moştenite". Renunţînd 
practic la evenimente dramatice, intriga 
se desfăşoară in mod exclusiv in sfera 
confruntării de idei, pe două planuri 
primul, al punerii in situaţie, in care 
Fiul mimează a fi de acord cu hotărîrea 
Tatălui de a rămîne în străinătate ; al 
doilea, al confruntării propriu-zise, apu
nind o mentalitate revolută, pentru care 
"geniul" individului este o marfă supusă 
tranzacţiei, unei conştiinţe superioare, po
trivit căreia viaţa trebuie pusă în ser
viciul propriei ţări. ("In vîrful cel mai 
inalt al sistemului meu de valori - afir
mă Fiul - eu situez patria".) Piesa se 
articulează dramatic ca un "duel" al idei
lor, subliniind eseistic - cu o anumită 
ariditate - relaţia dialectică dintre li
bertate şi necesitate, dintre individ şi co
lectivitate, angajează pe un spectru larg 
problematica unei societăţi in prodigioasă 
transformare. 

Formele structurante ale dramei-discu
ţie sînt predilecte şi la .Iosif Naghiu, a 
cărui dramaturgie este unificată de obse
danta atracţie pentru problematica ade
vărului ca certitudine a existenţei. Adept 
al teatrului de idei, el reduce drastic na
raţia în favoarea confruntării de idei. 
Adevărul social este apropriat prin ma
nifestările lui etice, aderenţa la o idee 
este un act de opţiune morală, existenţa 
personajelor desfăşurîndu-se sub impera
tivul clarificării poziţiei individului faţă 
de adevăr. In Valiza cu fluturt, evocind 
un aspect al luptei in ilegalitate, drama
turgul a evitat formula supralicitată şi de
monetizată a piesei de acţiune cu suspans, 
recurgind - nu fără oarecare artificiozita
te - la modalitatea confruntării de idei 
şi concepţii de viaţă. Intr-o situaţie-li
mită, Alin işi supune unei severe verifi
cări opţiunea politică, viabilitatea crezu-

lui social, acceptind sacrificiul ca un mij
loc de implinire morală şi de afirmare a 
unui ideal politic. Prin contrast, cuplul 
Ana-Sandu trăieşte larvar, egoist, amo
ral în raport cu adevărul vieţii, abando
nindu-se unui tranzient confort material. 
Personajele sînt exponenţiale pentru o 
idee, dar ideea se exprimă ca atitudine 
şi comportament, discuţia fiind aceea care 
le defineşte poziţiile faţă de reperele ade
vărului. 

Intr-o stngură seară - piesă cu mai 
complexe implicaţii ideatice - radiogra
fiază cauzele care au instalat situaţia de 
criză între .doi prieteni, foşti tovarăşi de 
luptă în anii ilegalităţii, punînd . în dis .. 
cuţie concepţiile lor despre viaţă : Onofrei 
a ajuns un modest, dar onest cercetător, 
slujind cu devotament societatea anga
jată in adînci prefaceri revoluţionare, în 
timp ce Oniga şi-a năruit personalitatea, 
inălţîndu-se în ierarhia socială prin suc
cesive compromisuri morale şi profesio
nale. Menţinînd zbaterile de conştiinţă şi 
mişcările afective intr-un premeditat clar
obscur, Naghiu demonstrează că trădarea 
adevărului fie prin compromisuri şi de
misiuni (Oniga), fie prin tolerarea fal
sului (Onofrei) degradează condiţia umană. 
Petre, fiul lui Onofrei, avid de adevăr, 
este un spirit superior, vital, intransigent 
faţă de compromisurile şi dezertările mo
rale şi sociale. 

'
Sensurile piesei se impun 

cu relief din coliziunea de idei dintre 
Petre şi cei doi prieteni, aceştia - două 
ipostaze posibile ale îndepărtării de esen
ţa incoruptibilă a adevărului. 

Desigur, exemplificare& ar putea con
tinua, formula piesei-discuţie fiind re
cognoscibilă în multe alte lucrări drama
tice jucate sau publicate în ultimii ani : 
Iona, Există nervi (Marin Sorescu), Noap
tea cabotinilor (Romulus Guga), Platon 
(Dumitru Solomon) , Colivia cu năluci (Al. 
Voitin), Zidarul (Dan Tărchilă), Două ore 
de pace (D. R. Popescu) ,  Seneca (Kincses 
Elemer) , Scoica de lemn (Fănuş Nea
gu) etc. Este implicată in această enu
merare constatarea, pe care o subliniem, 
că tiparul morfologic al piesei-discuţie 
poate fi adoptat de opere care aparţin 
prin substanţa lor unor categorii distinc
te : drama socială sau politică, drama on
tologică sau poetică etc. 

Se impune, de asemenea, precizarea că 
noile forme, acelea epicizante, ca şi ace
lea dezepicizante, se exprimă concomi
tent cu drama "tradiţională", bazată pe 
unitatea dintre acţiune, intrigă şi caracte
re, ce continuă să se manifeste cu vigoa
re. Vechile fol'lllle dramatice - vechi sub 
raportul anteriorităţii nu şi al func
ţiei formative - işi păstrează efica
citatea, demonstrată de opere cu relief ar
tistic, concordante însă prin problematică 
şi viziune cu solicitările fluente ale evo
luţiei sociale şi spirituale. • 
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