B CONSTANTIN
MACIUCA

IDE) LA RRAINPR]

Drama — discutie

nindu-se prin calitatea specificA de

Sintezé a epicului si liricului, defi-
a oferi imaginea vietii ca ,totali-

tate a miscarii“ (Hegel), drama — ,for-
ma literard“ cu inalt grad de stabilita-
te —, in impact cu dinamica sociald si cu

aceea a directiilor ideologice si estetice,
cunoaste totusi o anumita flexibilitate, ur-
mind imperativele, proprii operei de arta,
de a se adecva modelelor ideologice si
structurilor sensibilitdtii umane. Menti-
nindu-si in esentd caracteristicile origi-
nare, in consonanta relativd cu mobilitatea
sistemelor noologice, sincronizindu-se ten-
dintelor novatoare, drama manifestd mo-
bilitate ideaticd si morfologicid ; in acest
context, reevalueazi si relatia indestructi-
bild dintre epic si liric, acordindu-le pon-
deri si functionalitdti variabile.

Investigind evolutia literaturii drama-
tice de la inceputul veacului al XVIII-lea
pind in pragul secolului nostru, G. Lukacs
afirma ca interactiunea dintre ,forma
epicd si forma dramaticd“ ar constitui ,,0
caracteristicd esentiald a literaturii- mo-
derne* si, intemeindu-se pe numeroase
exemple, semnala extensia epicului in
structura dramei. In perioada care urmea-
z3 celei analizate de Lukacs — caracte-
rizata, printre altele, prin deschiderea
semanticd a operelor, elasticitatea catego-
riilor estetice si restructurarea ,,genuri-
lor* —, tendintele de dilatare a epicului
s-au inmultit si intensificat, fiind dece-
labile in diverse orientidri si curente dra-
maturgice.

Alaturi de tendintele de epicizare se
insinueaza si o tendintd contrara, deose-
bit de productiva, care deplaseazd accen-
tul de pe faptul dramatic pe ideea dra-
matica, de pe actiune pe discutie, redu-
cind sever dimensiunea epicului in sin-
teza dramei. Modalitatea dramei-discutie,
la care ne vom referi in continuare, este
intim asociatd cu ascensiunea dramei de
idei, care se poate exprima insi si prin
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alte modalitati dramaturgice, inclusiv epi-
cizante 1.

Confruntarea de idei, inerentd dramei
traditionale, incastrati in dezvoltarea in-

trigii si a caracterelor, culminind in-
tr-unul dintre momentele constitutive
dramei — dezbaterea —, tinde, in multe

opere ale secolului al XIX-lea, sd se
transforme, dintr-un factor integrat, in-
tr-un factor integrator. La mijlocul vea-
cului trecut, Friedrich Hebbel resimtea
necesitatea — spre a conferi pieselor am-
plitudine filozoficA si mai mare fortd de
generalizare — ca ,ciocnirea dramatica
a conceptiilor sad aiba loc nu numai Ina-
untrul personajelor, ci si fie transferata
»in insusi domeniul ideilor”. El cerea dra-
maturgilor si analizeze nu numai ,,rapor-
tul oamenilor fatid de concepliile morale*,
largind si adincind procesele de consti-
intd ale personajelor, ci si supund unei
incisive dezbateri ,validitatea acestor
conceptii“.

Constatind cd drama a avut dintotdea-
una un caracter ,,intelectual“, ci ,,marea
drami“ a fost de la bun inceput o ,.dra-
ma de idei“, Eric Bentley (The Life of
the Drama) explica eflorescenta acesteia
prin  factori culturali si filozofici :
,«drama de idei» este, printre altele, o
luare la cunostintd a faptului cd traim
intr-o societate de idei intr-un grad nici-
odatid cunoscut in istorie, o societate a
teoriilor si explicatiilor*.

Drama — indiferent cd apariine tipolo-
giei ,,conflictelor exterioare* sau aceleia
a ,conflictelor interioare“, a celorr bazate
pe o actiune dramaticd precumpanitor eve-
nimentiald sau preponderent desfasurata
in interioritatea constiintei — se edifica
pe o confruntare de idei care dimensio-
neaza si directioneazi dramaticul. In timp

ce in prima categorie faptul si ideea sint

1 In cazul unor ,piese epice“, epi-
soadele dramatice delimiteazd situafii-
discutie ca, de pildd, in Puterea si
Adevarul, Ape si oglinzi, Cartea lui
Iovita etc.
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de ponderi si valori relativ echivalente,
in piesele bazate pe conflicte adincite in
starile de constiinta, ideea se ridica la un
mai marcat grad de abstractizare, dobin-
deste o functie dramatica, adoptad factura
unei ,,drame de idei".

y,Drama de idei* — folosim acest con-
cept consacrat, constienti cA nu este scu-
tit de ambiguitati, conducind uneori la
extinderea ariei de cuprindere, iar alte-
ori la limitadri prea riguroase —, impli-
catd in dramaturgia barocului sau in
unele creatii romantice, este una dintre
principalele achizitii si directii ale natura-
lismului, dinamizind o fecund& orientare
a dramaturgiei moderne, caracterizata
prin centrarea interesului asupra dezba-
terii de idei si accentuarea constiintei cri-
tice a personajelor. Decantarea socialu-
lui in idee, convertirea macrostructurilor
in procese de constiintid impun’ revizuirea
formelor dramatice traditionale, sporind
ponderea discutiei in drama4, situind-o in
miezul conflictului si transformind-o in
principald modalitate de caracterizare a
personajelor. Intriga nu se mai consti-
tuie, in principal, prin evenimente, ci re-
zida, in mod esential, in confruntarea
ideilor. Reductia evenimentelor se com-
plineste prin cresterea ponderii persona-
jului si a functiei sale, actiunea drama-
ticA se desfisoard precumpdnitor ca o
actiune a constiintei §i gindirii. Conflic-
‘tele sociale, coliziunile macrogrupurilor
se risfring si se adincesc fn constiinta
personajului, determinind o conflictuali-
tate interioard, procese de scrutare a ra-
portului dintre individ si colectivitate,
dintre ideal si realitate, dintre libertate
si necesitate, dintre demersul individual
si esenta umani. Constiinta personajului
este un punct de convergentd a undelor
de propagare social-obiectiva, examinind
critic acordurile si dezacordurile individu-
lui cu lumea si cu sine insusi; ,starea
sociald" se condenseazi intr-o ,stare de
constiinta“, personajul se defineste ca en-
titate constienta.

Una dintre primele sinteze pregnante
ale ,dramei de idei* o oferd opera ibse-
niand — veritabild placid turnantd a dra-
maturgiei moderne —, in care persona-
jele se definesc in raport cu o idee sau
un sistem ideologic, refractat, in mod fi-
resc, in condensiri etice, iar actiunea
dramaticd urmaireste coliziunile dintre
ideile ce alcituiesc paralelogramul de
forte al epocii, supunind unui profund si
riguros examen viabilitatea conceptelor
si conceptiilor confruntate. O viabilitate
confirmatd nu prin triumful imediat al
ideilor, ci prin forta acestora de a pre-
figura evolutia ideilor. Aceast® viziune,
specificA operei de maturitate, con-
fera personajului ibsenian cfiteva trasd-
turi inconfundabile.
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El este, in primul mod, un solitar in-
tr-un mediu pe care-1 depaseste prin vi-
zionarism. Repudiat de opacitatea seme-
nilor vexati de rechizitoriul sever adre-
sat Inertiilor morale, Stockmann rosteste
o replicd cu valoare emblematica : ,,Omul
cel mal puternic din lume este cel izo-
lat". Intr-o scrisoare citre Georg Brandes,
Ibsen atridgea atentia asupra decalajului
irecuperabil existent intre spiritele vizio-
nare si contemporanii lor, sorginte a unor
ireductibile conflicte, apreciind c& ,un
luptitor al avangardei intelectuale nu se
va putea in nici un fel aldtura majori-
tatii, intrucit o va precede totdeauna cu
zece ani“. ,Majoritatea, masa, mult{imea
nu-l va ajunge niciodatid. Si el nu va
putea si aibad niciodatid majoritatea de
partea lui".

Eroul ibsenian are, pe de alti parte, o
structurd relativ stabili, o conceptie te-
meinic cristalizatd, progresiunea actiunii
dramatice nemodificind-o, ci oferindu-i
doar posibilitatea de a se comunica in-
tr-un cimp de tensiuni continuu intensi-
ficate. Fizionomia morald a Heddei Gab-
ler — spre a ne referi la unul dintre
cele mai controversate personaje ibseni-
ene — este deplin conturata inca din pri-
mul act, meandrele actiunii dramatice
contribuind la accentuarea ei, ficind evi-
dente trasiturile latente si dezvaluind
concordantele dintre comportamentul si
deciziile eroinei, si ansamblul circumstan-
telor social-morale. Victim3 a unui sistem
de educatie, saturat de prejudecati inhi-
bitorii, Hedda isi foloseste resursele spiri-
tuale in mod destructiv, singura cale de
a se elibera din catenele unei situatii in-
tolerabile, §i de a-gi demonstra superiori-
tatea, fiind moartea. Este o optiune ra-
tionald, un mijloc de a-gi verifica forta
convingerilor, iar moartea este un specta-
culos si suprem act de independenta.

Eroul ibsenian este, in acelasi timp, o
chintesentd relevantid a unei esente soci-
ale, luminatd insd dintr-o perspectivid a
cazurilor. Pind la Ibsen, marile adevaruri
care marcheazi evolutiile sociale si spiri-
tuale erau puse in valoare prin situatii
caracteristice delimitind ostensibil con-
ceptiile si pozitiile antagonice, caracterele
reliefindu-se pe principiul antinomiei de-
clarate. Engels definea, dealtfel, realismul
critic ca fiind expresia unor ,caractere
tipice in situatii tipice*. Sub influenta
naturalismului — desigur, nu a formelor
sale exacerbate, aberante —, inteles ca o
etapd noud in evolutia realismului, care
tinde sa-si diversifice categoriile si per-
spectivele, sd-si accentueze potentele cri-
tice, metafora teatrald dobindeste o mai
amplad deschidere interioard si o mai
mare condensare ; sensurile nu mai sint
declarate ostentativ, ci se insinueazi in
situatii mai complexe ; eticul, socialul si
politicul cunosc intrepitrunderi insolite,
esentele fiind investigate de predilectie
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din perspectiva unei imprejurdri drama-
tice singulare. Deschiderile unei aseme-
nea dramaturgii explicd diversitatea glo-
selor, adeseori divergente, asupra acelu-
iasi text. Rdminind la Hedda Gabler —
capodoperd care a fascinat generatie dupa
generatie, inspirind memorabile specta-
cole —, s-a spus despre aceasta cd ar fi
cea mai putin sociald dintre operele ib-
seniene, fiind ginditd cu premeditare nu
ca o dezbatere de idei, ci ca studiu de
caz al unui personaj feminin, straniu ali-
aj de insusiri contrastante, victima unui
temperament intempestiv, imprevizibil,
devastator. ,,Hedda — spunea George Ci-
linescu — este nu o Beatrice, ci o ambi-
tioasid care se ignord, o Vidrd care im-
pinge pe bdirbat in prapastie, spre a-si
satisface amorul propriu de a fi ameste-
catd in viata unui om ilustru“. G. B.
Shaw vedea in ea ,,0 fiintd meschini, in-
vidioasd, orgolioasd, aroganti, crudi in
protestul ei impotriva fericirii celuilalt,
diabolicd in dezgustul siu fati de oameni
si lucrurile care-i socheazd simtul artistic,
o brutid reactionind impotriva propriei la-
sitati“.

La prima vedere, Hedda Gabler pare
a fi o dramd a unui caracter malformat
si a unei psihologii scipate de sub con-
trolul valorilor sociale. Toate imprejuri-
rile par si motiveze aprecierile citate :
s-a casitorit cu un om pentru care nu
avea nici stimd, nici afectiune, uriste fe-
ricirea Theei Elvsted si impinge la sinu-
cidere, distrugindu-i in prealabil opera,
pe Eilert Lovborg, om de stiintd de in-
zestrare exceptionald, sfirsind prin a-si
curma ea insisi viata. Cu toate acestea,
strania §i tulburitoarea Hedda Gabler a
gasit intotdeauna si pretutindeni, dacd nu
simpatie, in orice caz intelegere; i-au
fost reprobate faptele, dar in jurul ei a
stiruit o largd toleranti. O atitudine ce
nu isi poate gisi explicatia, decit — cum
sublinia Martin Esslin — in intelesurile
de profunzime ale acestei rascolitoare
drame, ale clrei mobiluri trebuie c&utate
in trdiri si experiente latente, ce n-au
trecut pragul constiintei.

Ibsen mairturiseste cd in Hedda Gabler,
piesd incheiatd in 1890, si-a propus si
releve consecintele produse de contactul
»a doud medii sociale ce nu se pot inte-
lege“, urmdirindu-le in problema obse-
dant3, reiterativi in teatrul siu, a rela-
tiilor familiale. Intentia ibsenianid ope-
reazi adinc, opozitia de caracter si men-
talitate dintre Hedda si sotul ei, perseve-
rentul, dar mediocrul istoric al culturii,
Iergen Tesman, este ireductibild. Viata
ei este o continuid succesiune de insatis-
factii, generate de discrepantele valorice
dintre protagonisti. Ibsen a reusit insi
mult mai mult decit sublinierea, cu fi-
nete analiticd, a resorturilor psihologice
ale unei existente sterilizate, lipsite de
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convingeri si sentimente autentice, rele-
vind, intr-un tulburdtor subtext, cauzele
sociale care au conlucrat la determinarea
situatiei dramatice, punind sub acuzare
nu un personaj, ci o societate confor-
mistd, inchistatd in conventii si prejude-
cdti, care impiedicd femeia si se emanci-
peze de conditia ei subalternd, spre a-si
afirma cu plenitudine disponibilititile
afective si de creativitale. Produsul unui
model de gindire osificat si perimat, al
unei educatii rigide, care ii interzice si
dea glas propriilor impulsuri si chemiri,
Hedda Gabler refuzid propunerea lui Ei-
lert Lovborg, ins de o inzestrare intelec-
tuald deosebitd, dar un insurgent impo-
triva prejudecdtilor burgheze, de a cauta
impreund un drum in viatd. Rigorismul
inflexibil al mediului social din care face
parte o determind la primul act de lasi-
tate, care-i va inriuri ireversibil existen-
ta, desi ea si Eilert apartineau in fond
aceleiasi familii spirituale. Sirul compro-
misurilor si lasitdtilor impuse de conven-
tiile filistine nu mai poate fi stivilit. Se
cdsitoreste cu Tesman, numai pentru ca
»timpul sdu trecuse“, pentru cid era ,,0bo-
sitd“ de asteptare si normele castei i
cereau si-si creeze un statut social, de
aparentd onorabilitate. Reintilnindu-l1 pe
Eilert — omul de care o legau afinititi
elective, Impreund cu care avea certitu-
dinea cid ar fi putut trdi, dupd cum recu-
noaste, ca ,,doi prieteni plini de incredere
unul in celilalt* —, robitd de aceleagi
opace restrictii, obsedatd de posibilitatea
unui scandal, este incid o dati lipsitd de
curajul de a infrunta opinia public3, asa
cum ficuse doamna Elvsted, ratind oca-
zia de a iesi din falsitatea conditiei sale.

Hedda Gabler este, asadar, un riguros
studiu de caz al consecintelor unei struc-
turi sociale si ale unui cod moral osifi-
cate, prin intermediul ciruia se dezbate
una dintre cele mai acute revendicari ale
timpului : emanciparea femeii.

Clivajul ibsenian este, firid indoiala,
inrudit, ca perspectivd si functionalitate,
cu ,felia de viatd“ a lui Zola, dar accen-
tuind si largind posibilititile de prospec-
tare a condensérilor sl stratlficarllor etice
si ideologice ale lumii moderne, evidenti-
ind confluentele subterane ale individu-
lui cu colectivitatea, contradictia ireduo-
tibild dintre destinul omului si conventiile
sociale rigide.

Novatoare prin substanta ideaticd si
prin implicarea etici-sociald a motivelor
tematice si a situatiilor dramatice, supu-
nind unei radicale reevalulri structura
personajului, creatia ibsenianid opereazi
adinci restructurari in sfera formelor dra-
matice, adecvindu-le finalitdtilor urmai-
rite. G.*B. Shaw, remarcabilul siu exe-
get, a atras atentia, in Chintesenta {bse-
nismului, asupra mutatiei sivirsite in dra-
maturgie de scriitorul nordic, evidentiind



noutatea formei dramatice adoptate. Spre
deosebire de drama anterioar3, caracteri-
zatd prin trei momente distincte — ex-
punerea, situatia, deznoddmintul —, Ib-
sen, mentinind primele doud momente, in-
locuieste deznodamintul cu ,,discutia“, re-
vizuind, in acelasi timp, ponderea aces-
teia in dramd, discutia devenind factorul
structurant fundamental. ,Prin urmare,
inovatiile tehnice ale pieselor ibseniene
gi post-ibseniene sint : in primul rind, in-
troducerea discutiei si dezvoltarea ei pini
cind acoperd actiunea si se intrepdtrunde
cu ea intr-o masurd atit de mare incit,
in cele din urmi, o asimileazid cu totul,
facind ca piesa si discutia si fie practic
identice“.

In pluralismul orientarilor, dramaturgia
de idei post-ibseniand nu mai poate ig-
nora ,discutia“, in dubla ei implicare :
primo, ca maijeuticA a tectonicii vietii
spirituale si, In sfera acesteia, a calitatii
constiintei critice fatid de sine si de me-
diul ambiant; secundo, al organizarii
formale, al dramei structurate ca ,,discu-
tie".

Bernard Shaw nu este numai un apolo-
get, dar si un practician al dramei ,,discu-
tie*, fapt sesizat de Brecht, care face ob-
servatia de finete ci ,lumea sa este o
lume care se naste din opinii. Destinele
personajelor sale sint opiniile acestora“.

Intr-adevadr, in dramaturgia lui Shaw
dezbaterea de idei are o pondere aprecia-
bila, personajele se reliefeaz& prin ideile
profesate, confruntarea lor in situatii
dramatice se expliciteazd prin coliziunea
opiniilor, unele piese (Mezalianta, Cdsd-
toria, Om si supraom, Dilema doctorului)
continind o mare densitate de idei, con-
flictul precizindu-se in sfera ,,discutiei“.

Acceptind observatia lui Brecht ci des-
tinul personajelor shawiene este rezul-
tanta unor idei-fortd, se cere precizat ca
ele se definesc nu numai prin conceptiile
lor, ci si prin diversitatea caracterelor,
fapt care explicA forta dramatici a ope-
relor acestui gigant considerat a fi, ali-
turi de Shakespeare, unul dintre spiritele
tutelare ale dramaturgiei engleze. Unici-
tatea creatiei lui rezid4, de asemenea, fapt
remarcat de exegetii sii, in relieful co-
mic al pieselor, G. B. Shaw fiind unul
dintre cei dintii creatori de ,,comedii dra-
matice“.

Frederick Lumley (New Trends in
20-th Century Drama) afirma ci ,teatrul
de idei“ se opune ,teatrului de imagi-
natie“. Opinia trebuie acceptati cu re-
zerva cd una dintre aceste caracteristici
este dominanti si ci intre cele doud mc-
dalitati se produc numeroase si insolite
fntrepitrunderi sau suprapuneri. G. B.
Shaw este mai deschis imaginativului de-
cit Ibsen; Priestley, Kingsley sau Sartre
duc sinteza mai departe, iar Giraudoux
grefeazd uneori discutia pe o trami ce
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apartine imaginarului (ca in Nebuna din
Chaillot, de pildd). Permeabilititile intre
»teatrul de idei* si ,teatrul de imaginatie*
sint si mai evidente in drama de idei epi-
cizantd (Brecht, Pirandello), unde stadiile
existentiale, evenimentiale, biografiile per-
sonajelor tin de ordinul imaginativului,
dar rafiunea domini afectivitatea, ideea
inlantuie situatia.

In dramaturgia rom4n3, Camil Petrescu,
noocratul care a vizut idei, este un teo-
retician si un creator strilucit al , dramei
de idei“. Retrospectivind dezvoltarea dra-
maturgiel universale, autorul Modalitdtii
estetice a teatrului se ridica impotriva
excesului de actiune dramatici — si in
primul rind a ,actiunii exterioare* —,
pledind pentru o formuld dramaturgica
aptd si foreze actele de constiinta, in
care sensurile lumii se ordoneazi mai
ferm si se lumineazi mai intens. ,Nu ac-
tiunea ca miscare este, deci, esenta dra-
mei, cum gresit s-a interpretat termenul
grecesc, si care inteles, perpetuat gresit,
std la baza tuturor interpretarilor despre
drami, ci actul in sens de prezentd, in-
trucit traduce prezenta umani. Mai exact,
nu simpla prezentd umani, ci prezenta
constiintei“. Analizind notiunile centrale
ale sistemului estetic al lui Camil Pe-
trescu — prezentd, structurd, ritm —,
N. Tertulian sublinia pertinent ca ,tra-
irea estetici ii apirea a fi prin excelenta
o exemplificare a caracterului intentional
al constiintei“. Preferintele sale se fin-
dreaptd spre teatrul de idei, spre piesele
lui Alfred de Musset si mai ales ale lui
Bernard Shaw, iar in roman spre lite-
ratura profund psihologicd si cerebralid a
lui Marcel Proust.

In ansamblu, dramaturgia lui Camil
Petrescu este una ,de idei“, dar modali-
tatile de structurare a acesteia pendu-
leazd intre ,piesa epicizantid" (Danton,
Bdlcescu, Caragiale §i vremea lui) si ,,pie-
sa-discutie* (Jocul ielelor, Suflete tari,
Act venetian), in fiecare dintre aceste for-
mule vizind ,reconstituirea“ atit a rea-
litatii exterioare, cit si a realitdtii inte-
rioare, cu un accent suplimentar asupra
celei din urma.

Imaginativd si poetici, dramaturgia lui
Lucian Blaga are multiple afinititi cu
teatrul de idei, impunindu-se prin largi
deschideri si ample semnificatii filozofice
(Zamolxe, Mesterul Manole, Cruciada co-
piilor). Fluxul vietii interioare, tensiunile
actelor de constiintd, ideile de amplitu-
dine filozofici il obsedeazi pe George Ci-
linescu, al clrui teatru, refractar la pul-
siunile afective, are o notd evident ,,in-
telectuald“. Sun, Ludovic al XIX-lea, De-
spre minie sau Napoleon §i Fouché, Rdz-
bunarea lui Voltaire s.a. sint drame sau
microdrame-discutie, centrate sever pe de-
monstrarea unei idei, cu tehnica discursu-
lui filozofic.



Dupa tatondri neconcludente — intr-o
perioadd in care apetenta pentru teatrul
de idei este in evidentid crestere —, dra-

ma de idei, in formula piesei-discutie,
exercitd o puternicd atractie asupra scri-
itorilor nostri, indeosebi in ultimul dece-
niu si jumatate, perioada de viguroasa
desciatusare a creativitatii artistice si de
fecunde cristalizari teoretice, cind implan-
tarea tot mai adinca in solul contempora-
neitatii, insotiti de cautari autentic no-
vatoare, determind aparitia unor lucrari
de ambitus politic, filozofic si estetic,

Focarul dramei il constituie dezbaterea
validitatii optiunilor politice si morale
(morala este o proiectie a politicului, iar
politicul este insusit de individ ca prin-
cipiu moral ordonator al vietii sociale),
actiunea dramaticd se consuma in sfera
ideilor si principiilor, tensiunea se am-
plificA prin pulsatiile constiintei. Epica
este redusd la minimum, discutia se iden-
tificA cu drama insdsi. Aceastd tendinta
este una dintre expresiile ,ecloziunii rea-
lismului modern“, cum consemneazid Va-
lentin Silvestru, caracterizind o etapa in
care ,dramaturgia a inceput a parasi sta-
diul consemnativ, a iesit decis din facto-
logie, a renuntat la schemele conflictuale
calchiate indeobste dupd modele straine
si a intrat pe orbita unui realism substan-
tial al expresiei — ostil uniformizarilor,
expurgat de fixatii narativ-pitoresti, ca
si de simplism maniheist — rezultat al
studierii omului in complexitatea relati-
ilor sale si al problematizarii realitdtii si
a istoriei".

Un exemplu caracteristic pentru ,dra-
ma-discutie” este piesa Acord de Paul
Everac ; aici, autorul reia, intr-o altd mo-
dalitate artistici, tema dezvoltati in Un
fluture pe lampd. In aceasta din urma
sint puse In opozitie esentele politice §i
etice ale societatii socialiste si ale socie-
tatii de consum, intr-o facturd epicizantj,
semnificatiile detasindu-se din curgerea,
in principal, a faptelor ; discutia este gre-
fatd pe o situatie evenimentiala.

In Acord, confruntarea intre cele doui
modele sociale si spirituale este nu nu-
mai secundar evenimentiali, ci predomi-
nant filozofica, angajindu-se ca o dezba-
tere asupra validititii esentelor umnaniste,
respectiv ¢ontrarii, a doud sisteme in
opozitie polard. Elementele narative sint
supuse unei drastice comprimari, faptele
de viatd invocate sint intentionat minore,
simple pretexte pentru a declansa discu-
tia in care se contureaza fizionomii spi-
rituale si se developeazi relatiile indivi-
dului cu societatea. Protagonistii sint, de
asemenea, premeditat, oameni de rind,
esantioane semnificative pentru modul de
a gindi §i a se comporta al maselor. Gas-
par Bonnald este un comis-voiajor oare-
care, iar oponentul siu, S$tefan Oniti, un
modest economist.

Discutia demareazia de la intimplari si
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constatdri banale, evoluind intr-o per-
peclivd anagogicd ce pune in lumini in-
tensd conditia umana in ipostazele ei so-
ciale si ontologice ; totodatid opereaza sec-
tiuni revelatorii in conceptele de viata pe
care se edificd cele doud lumi puse fata in
fata, prin raportare la prezenta sau ab-
senta unui ideal, la mobilurile existenii-
ale. Incisivitatea confruntarii este favo-
rizatd de situatiile specifice ale protago-
nistilor, situatii care se rastoarna pe par-
curs, dobindind, fiecare, semne contrarii.
Familia Bonnald este aparent prospera,
sustinuta. de facilitatile curente ale socie-
tatii de consum, iar atmosfera intestina
propice ; familia Onita traieste modest, se
confruntd cu unele privatiuni, darr mai
ales strabate o etapa de crizd morala, li-
ind amenintati de dezagregare. In dezba-
tere, Bonnald debuteaza sigur, dezinvolt,
iar Onita, cu o anume crispare §i reticenta.
Disputa este directi, cu formulari exacte
de principii si criterii. Pe méasurid ce dez-
baterea avanseazi, traiectoriile personaje-
lor se contureazia cu claritate, situatiile
isi dezviluie sensul real. Familia Bon-
nald, marcati de adinci si ireconciliabile
contradictii, cu sorginte in insesi structu-
rile morale ale lumii- capitaliste, este su-
pusda unui ireversibil proces de implo-
ziune, in timp ce familia Onita, sustinuta
de valorile pozitive ale societatii noastre,
cunoaste o conversiune pozitivdi. In con-
ditia subiectivd a antagonistilor, socialul
isi dezviluie pregnant implicatiile : male-
fice, destructive, in primul caz, benefice,
propulsive, in al doilea. Itinerarul de au-
ritd mediocritate al lui Bonnald este in-
volutiv, cu grave pareze de cuget si sen-
sibilitate, reducindu-l la conditia unui ste-
reotip devitalizat, denudat de orice
valoare. Onita, ciliuzit de finalitatea unui
ideal si sustinut de certitudinile lumii
sale, parcurge un itinerar ascendent ax
demnitatii, cu largi deschideri spre viitor.
Acord este o maieuticd a adevarului isto-
ric, social, etic, apt s& transforme existen-
ta intr-un destin luminos. Portanta idea-
ticA a piesei nu are insd o convertire ar-
tisticA pe madisuri, valoarea ei neridicip-
du-se, in ansamblu, la altitudinea meta-
forei dramatice.

Pe aceeasi schema formali este con-
struitd si Noaptea umbrelor de Horia Lo-
vinescu, drama a esecurilor, a oamenilor
sumbre ale vie{ii“. Naratiunea drama-
ticA este sumari, stabilind doar premi-
sele confruntaril, fie intre personaje in
praesentia, fie, introspectiv, in constiinta.
Discutia este cea care dezvaluie cauzele
esecurilor si esenfele caracterelor. Alex,
veleitar mediocru, scriitor ratat, si-a cla-
dit viata pe un act de abjectd lasitate,
sacrificindu-si prietenul, acuzat de fapte
pe care nu le sdvirsise. Intr-o noapte in
care std de vorba cu sine, constiinta ma-
cerati de remuscdlri ii dezviluie completa
inutilitate a wvletii : ,,Mi-am prlvit viata



si n-am gasit decit vidul. Nimic, nimic,
nimic*.

Dan, funciarmente onest, mortificat de
trddarea prietenului, cautd in solitudine
conditia supravietuirii : ,,Spuneam doar ca
m-am impietrit in singuratatea mea. Iar
piatra este tare. Este si asta o voluptate*.
Procesul este ireversibil. Prometeu @ re-
bours, Dan rimine inliantuit de neincre-
derea in oameni pe stinca singuratitii
sale. Grete, victima opacitadtii si a com-
promisurilor pentru un iluzoriu confort
material, isi trdieste eroarea ce i-a trau-
matizat destinul.

Construitd pe opozitia subiacentid de
extractie clasicistd intre datorie si dra-
gostea familiald, Excursia lui Theodor
Mainescu, una dintre cele mai specifice
piese-discutie, este, cum o definea Radu
Popescu, ,,0 drami a patriotismului” ur-
marind ,calvarul” unui tindr care, ,,desi
ndscut §i pregitit pentru a solutiona pro-
blemele viitorului — cum subliniazid au-
torul —, este nevoit, obligat, si solu-
tioneze probleme mostenite“. Renuntind
practic la evenimente dramatice, intriga
se desfdsoard in mod exclusiv in sfera
confruntirii de idei, pe doud planuri
primul, al punerii in situatie, in care
Fiul mimeazd a fi de acord cu hotarirea
Tatilui de a ramine in striinitate; al
doilea, al confruntirii propriu-zise, opu-
nind o mentalitate revolutd, pentru care
»Eeniul* individului este o marfd supusa
tranzactiei, unei constiintfe superioare, po-
trivit cireia viata trebuie pusd in ser-
viciul propriei tari. (,In virful cel mai
inalt al sistemului meu de valori — afir-
mi Fiul — eu situez patria“.) Piesa se
articuleazi dramatic ca un ,,duel“ al idei-
lor, subliniind eseistic — cu o anumiti
ariditate — relatia dialectici dintre li-
bertate si necesitate, dintre individ si co-
lectivitate, angajeazi pe un spectru larg
problematica unei societdti in prodigioasi
transformare.

Formele structurante ale dramei-discu-
tie sint predilecte si la Iosif Naghiu, a
cirui dramaturgie este unificatd de obse-
danta atractie pentru problematica ade-
virului ca certitudine a existentei. Adept
al teatrului de idei, el reduce drastic na-
ratia in favoarea confruntirii de idei.
Adevirul social este apropriat prin ma-
nifestirile lui etice, aderenta la o idee
este un act de optiune moral3, existenta
personajelor desfisurindu-se sub impera-
tivul clarificarii pozitiei individului fata
de adevir. In Valiza cu fluturi, evocind
un aspect al luptei in ilegalitate, drama-
turgul a evitat formula supralicitatd si de-
monetizatd a piesei de actiune cu suspans,
recurgind — nu fir3 oarecare artificiozita-
te — la modalitatea confruntirii de idei
si conceptii de viatd. Intr-o situatie-li-
mit3, Alin isi supune unei severe verifi-
cidri optiunea politicd, viabilitatea crezu-
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lui social, acceptind sacrificiul ca un mij-
loc de implinire morald si de afirmare a
unui ideal politic. Prin contrast, cuplul
Ana—Sandu trdieste larvar, egoist, amo-
ral in raport cu adevirul vietii, abando-
nindu-se unui tranzient confort material.
Personajele sint exponentiale pentru o
idee, dar ideea se exprimd ca atitudine
si comportament, discutia fiind aceea care
le defineste pozitiile fatd de reperele ade-
véarului.

Intr-o singuré seard — piesd cu mai
complexe implicatii ideatice — radiogra-
fiazd cauzele care au instalat situatia de
crizd intre doi prieteni, fosti tovarasi de
luptd in anii ilegalititii, punind .in dis-
cutie conceptiile lor despre viatd : Onofrei
a ajuns un modest, dar onest cercetitor,
slujind cu devotament societatea anga-
jatd in adinci prefaceri revolutionare, in
timp ce Oniga si-a naruit personalitatea,
inadltindu-se in ierarhia sociald prin suc-
cesive compromisuri morale si profesio-
nale. Mentinind zbaterile de constiintd si
miscarile afective intr-un premeditat clar-
obscur, Naghiu demonstreazd ca tridarea
adevirului fie prin compromisuri si de-
misiuni (Oniga), fie prin tolerarea fal-
sului (Onofrei) degradeazi conditia umana.
Petre, fiul lui Onofrei, avid de adevir,
este un spirit superior, vital, intransigent
fatd de compromisurile si dezertarile mo-
rale si sociale. Sensurile piesei se impun
cu relief din coliziunea de idei dintre
Petre si cei doi prieteni, acestia — doua
ipostaze posibile ale indepirtirii de esen-
ta incoruptibild a adevarului.

Desigur, exemplificarea ar putea con-
tinua, formula piesei-discutie fiind re-
cognoscibild in multe alte lucridri drama-
tice jucate sau publicate in ultimii ani:
Iona, Existd nervi (Marin Sorescu), Noap-
tea cabotinilor (Romulus Guga), Platon
(Dumitru Solomon), Colivia cu ndluci (Al
Voitin), Zidarul (Dan TAarchild), Doud ore
de pace (D. R. Popescu), Seneca (Kincses
Elemér), Scoica de lemn (Finus Nea-
gu) etc. Este implicatid in aceasti enu-
merare constatarea, pe care o subliniem,
cd tiparul morfologic al piesei-discutie
poate fi adoptat de opere care apartin
prin substanta lor unor categorii distinc-
te : drama sociald sau politicid, drama on-
tologica sau poetica etc.

Se impune, de asemenea, precizarea ca
noile forme, acelea epicizante, ca si ace-
lea dezepicizante, se exprimd concomi-
tent cu drama ,traditionald“, bazati pe
unitatea dintre actiune, intrigd si caracte-
re, ce continui s se manifeste cu vigoa-
re. Vechile forme dramatice — vechi sub
raportul anterioritdtii nu si al func-
tiei formative — 1isi pistreazd efica-
citatea, demonstratd de opere cu relief ar-
tistic, concordante insd prin problematici
si viziune cu solicitdrile fluente ale evo-
lutiei sociale si spirituale.
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