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O săptămînă, 

oaspete 

la 

"Berliner 

Fe$ttaqe'' 

lmpreună cu artistul păpuşar Liviu 
Steciuc, am fost o săptămînă oaspeţi la 
cea de-a 26-a ediţie a festivalului "Ber
liner Festtage" , desfăşurată intre 1 şi 
17 octombrie. 

Mai bogată decit la ediţia precedentă, 
participarea internaţională din acetlstă 
toamnă a pus la grea incercare renumitul 
simţ organizatoric al gazdelor, care n-au 
mai putut face faţă, aşa cum erau obiş
nuite : planificat, precis, in perfectă or
dine, cererii de bilete. Afluenţa publicului 
la porţile teatrelor, mulţimea tinerilor 
care, "luîndu-le cu asalt" , "cerşeau " 
·,.ajutaţi-ne cu un bilet să ne hrănim su 
fletul ! " ,  au iscat probleme insolubile. 

Fără intervenţii salutare la cele mai 
inalte foruil'i (care mai găseau totuşi, in 
,.fondurile de rezervă" ale invitaţiilor spe
ciale, soluţii la unele cereri arzătoare), 
nici oaspeţii străini n-ar fi putut vedea 
tot ceea ce-şi doriseră. Iar dorinţele au 
fost multe, pe măsura afişului, care cu 
prindea : concerte cu orchestre şi solişti 
celebri din 19 ţări ; ansambluri folclorice 
din India, Vietnam, Irak, Columbia, Cuba, 
Venezuela sau reprezentind Orgenizaţia 
de Eliberare a Palestinei ; reprezentaţii 
oferite de "Piccolo Teatro" din Milano, 
Teatrul · de Satiră din Moscova, Teatrul 

Naţional din Bratislava, Teatrul "Lacrimă 
şi ris" din Sofia, teatrele municipale din 
Viena şi Potsdam ; o mulţime de pre
miere de operă şi  teatru autohtone, prin
tre care : Johann Faustus d e  Hanns Eis
ler la "Berliner Ensemble ", Micii bur
ghezi de Maxim Gorki la teatrul ::e 
poartă numele autorului, P.,htlemon şi 
Baucis de Haydn la Opera de Stat etc., 
precum şi  spectacole mai vechi, dar ex
trem de interesante - Maeştrii cîntăreţi 
din Niirnberg, Scripcarul pe acoperiş, 
Boema, Liliacul (Opera Comică) ; un pro
gram din opera poetului Johannes Be
cher, intitulat Goana după fericire __:... ce 
este fericirea ? - susţinut in sala tea
trului .,Maxim Gorki" de cei mai buni 
actori din Saxonia, era şi el un punct de 
atracţie. 

"Non multa sed multum", ne-am zis, 
împăcaţi cu noi înşine şi cu lumea în
treagă, după ce am văzut, in cele şapte 
zile, opt spectacole, . printre care unul dt! 
elită omagiul adus marelui om de tea
tru german Bertolt Brecht, de Piccolo 
Teatro din Milano, cu Omul cel bun din 
Sîciuan, in regia lui Giorgio Strehler. 

Socotit pe bună dreptate punctul tea
tral de vîrf al festivalului, spectacolul 
lui Strehler a impresionat profund prin 
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La paginile 51 şi 52, trei 
din "Omul cel bun 
duan" de Brecht, 
Teatro din Milano, 

Giorgio Strehler. 

originalitate şi prin forţa imaginaţiei. In
tr-o perioadă în care se mai produc elu 
cubraţii scenice ce-şi propun destrămarea 
formelor, un spectacol ca Omul cel bun . .. 
este o adevărată mană cerească : echili
bru şi armonie, puritatea formelor, pre
cizie, idei limpezi şi  viguroase, caractere 
puternice . . .  Montarea lui Strehler filtrează 
şi topeşte într-o imagine scenică esenţia
lizată elemente proprii arhicunoscutului 
"efect de distanţare" brechtian, unele 
mijloace ale expresionismului german, 
modalităţi specifice teatrului realist ita
lian, caracterizat prin j oc temperamental, 
exploziv, pHn de viaţă. 

Rod al unei vaste culturi şi experienţe 
teatrale, spectacolul lnfruntă, Intr-o per
fectă unitate stilistică, prejudecata despre 
un Brecht rece, greoi, distant. Profund 
brechtian în spirit, prin dimensiunea poe
tică şi prin abordarea complexă a pro
cesului de alienare a omului in epoca 
mercantilizării, el se descoperă profund 
strehlerian in formă. 

Desfăşurată pe turnantă, ca pe o insulă 
plasată într-o mlaştină cenuşiu-albăstrie, 
cu ochiuri de apă limpede, dar şi cu băl 
toace de n oroi (peste care sar, daT in ·care 
uneori se întîmplă să mai şi alunece, şi 
chiarr să cadă, personajele), lumea Omului 
cel bun ...  dobîndeşte, in lumina puternică, 
strălucitoare a soarelui de amiază, sau in 
i ri zaţiile stranii, violacee, ale nopţilor cu 
lună, contururi şi  culori de-a dreptul fas
cinante. Rotindu-se in cutia scenei ca in · 
tr-un spaţiu selenar (sugerat prin para
vane albe), această .,corabie a lui Noe "' 
- cu năpăstuiţii soartei înghesuiţi, claie 
peste grămadă, in tutungeria dăruită de 
zei lui Şen-De (miniaturală pagodă cu 
acoperiş de tablă ondulată, cu multe raf
turi şi  cutii de conserve), trăgînd cu to
tii, in extaz, din ţigări de foi şi azvirlind 
fumul, ca pe o sfidare, în ochii lumii in
tregi, in timp ce, cu glas adînc şi nostal
gic, o fată, sprijinită de canatul uşii, 
cîntă ncintecul fumului" - relevă ex
traordinar de viu şi  de sugestiv compa-
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siunea şi solidaritatea regizorului cu 
umanitatea ultragiată. In această atmo
sferă ambiguă, de inceput sau de sfirşil 
de lume, cu trimiteri atit la mitologie 
cit şi la contemporaneitate, se detaşează 
o suită de momente antologice ; aşa este 
clipa de dragoste şi de fe1·icire consumată 
de Şen-De şi de aviatorul Yang, la re
vărsatul zorilor, îmbrăţişaţi şi ghemuiţi, 
asemeni gemenilor in pintecul mamei, pe 
o punte îngustă de scinduri, in mijlocul 
mla;;tinii, temători să nu cumva să alu
nece în noroi ; amintirea acestui "para
dis al sentimentelor genuine" se va 
şterge înspre final, cind, la lumina crudă 
a cîtorva reflectoare, eroii imping uriaşe 
baloturi de tutun, învirtindu-se ca nişte 
animale într-un ţarc de sirmă ghimpată. 

Pe cit de ,.brechtian" s-a arătat Streh
ler prin sarcasmul tu care este înfăţişat 
Şui-Ta (apariţie senzaţională, inspirată 
parcă din filmele expresioniste - chip 
macabru, cu dantură de aur şi  cu rînjet 
sinistru, cu mişcări şi  atitudini stereotipe, 
cu reacţii de marionetă), pe atît de .,ita
lian" s-a arătat el prin umorul frust, 
popular, ce-i caracterizează viziunea asu
pra reprezentanţilor ,.ordinii superioare" . 
Cei trei zei apar la inceput ca nişte mo
deşti prelaţi, sutane albe, pălării negre, 
purtind mici cărţi de rugăciune ; ei co
boară din cer pe un trapez garnisit cu 
beculeţe care degajă o lumină palidă ; 
la a doua înfăţişare, trapezul e puternic 
luminat de lumînări mari şi tivit cu ghi r 
lande d e  trandafiri, i a r  zeii poartă odăj 
dii somptuoase şi mitre bătute în pietre 
scumpe ; în final, sînt nişte vagabonz; 
jerpeliti, aciuaţi in tomberoane de gunoi, 
căutînd cu infrigurare, ca nişte şobolan: 
hăituiţi, un refugiu undeva sub pămînt, 
pînă alunecă jalnic în trapa scenei. Gran
doarea şi mizeria, puterea şi  slăbiciunea, 
strălucirea şi degradarea ,.celor de sus" 
iiÎnt r�elatoare. Strehle.r nu lasă însă în
d epărtatul Sîciuan (localizarea e făcută cu 
exemplară discreţie : un evantai, o pălă
rioară conică, lampioane de hîrtie colo-
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1·atii) in voia soartei, ci ii creează o le· 
giitur.i cu publicul. In salopetă, cu }apcd 
pe-o ureche, :;acagiul Vang străbate sal3 
d e  la un capăt la altul, protestind ve
hement. Procesul lui Şen-De se desfă
şoară cu personajele plasate in sală sa.J 
în balconaşe agăţate la arlechini. Şen-De 
se adresează direct spectatorilor, in limba 
germană, cerindu-le ajutor in demascarea 
nedreptăţii, afirmind, dincolo de durere, 
speranţa : ,.un sfîrşit trebuie să existe·· 
Extraordinară, performanţa actriţei An
drea Jonasson, in diferitele i postaze ale 
eroinei lui Brecht "omul bun" - "in
ger al mahalalei" ,  purtind insemnele fe
meii uşoare, ori modestă vînzătoare de 
tutun, in cămaşă lungă, ţărănească ; şi 
.,omul rău" - Şui-Ta, construit demon
strativ, in tuşe tari, groteşti. Dealtfel, 
intreg ansamblul a slujit exemplar ideile 
montării, detaşindu-se prin conturul 
energic al caracterelor şi Renato De Car
mine (Vang), Massimo Ranieri (Yang). 
Maria Valgoi (Bărbierul), lsa Di Marzio 
(Doamna Yang). Ar fi nedrept să nu po
menim şi numele scenografului Paolo 
Bregni şi al creatoarei de costume Luis� 
Spinatelli, care au oferit o lecţie de ele
ganţă şi rafinament. 

Am revăzut la Berlin şi celebrul spec
tacol strehlerian cu piesa lui Goldoni 
Slugă la doi stăpini ; mi s-a părut, ins.1, 
datat. De>i foarte bun in dublul rol al 
lui Arlecchino, Ferruccio Soleri n-a pu
tut şterge amintirea inegalabilului, ne
muri torului Moretti. 

Remarcabile virtuţi profesionale in 
toate compartimentele artei scenice dez
văluie reprezentaţiile oferite de artiştii 
germani. Am urmărit cu interes Casa 
arsă şi Philemon şi Baucts, m ontare a 
Operei berlineze realizată cu concursul 
artiştilor păpuşari din Neubra�denburg_. in regia tînărului Peter Waschmsky ŞI 
sub conducerea muzicală a lui Ernst 
Stoy. Dedicate de Haydn teatrului de 
păpuşi de la curtea contelui Esterhazy, 
cele două partituri au fost readuse m 
memoria contemporanilor cu prilejul săr· 
bătoririi a 250 de ani de la naşterea 
compozitorului. Spectacolul a captivat 
prin perfecţiunea interpretării muzicale, 
atit din partea orchestrei, cit şi a cîntă
reţilor. Talent\J·l artiştilor păpuşari s-a re
levat mal pregnant in partea a doua, su
gerind fiorul liric şi accentele tragice din 
Philemon şi Baucts; minuirea a fuzionat 
cu muzica şi cu decorul, creatorii spec 
tacolului exploatînd ingenios spaţiul co
chete! săli Apollo" . Reprezentaţia a lă
llat o foart�' bună impresie, atit datorită 
concepţiei inedite, cit şi stilului in inter
pretare. 

N-am lăsat să-mi scape prilejul de a 
vedea musicalul Scrtpcarul pe acoperiş 
după Tevie lăptarul de Şalom Alehem 
(libretul - Joseph Stein : muzica - Jer
ry Bock ; coregrafia - Jerome Robbins). 

Spectacolul celebrei trupe de la Opera 
comică berlineză, regizat de Walter Fel
senstein (scenografia, Valerie Lewental, 
coregrafia, Tom Schilling), ne-a răsplătit 
aşteptările, atit prin muzica modernă, cu 
rezonanţe din folclorul idiş şi din cel 
rus, cit şi prin imaginea scenică. D.ecorul 
este alcătuit dintr-un uriaş cub de lemn, 
care se deschide in fel şi chip, oferind 
rapid o multitudine de spaţii de joc . .::in
tăreţi excelenţi - totodată excelenţi ac
tori - impun personaje vii, expresive. 
Masivul, roşcovanul, bărbosul Tevie, cel 
pe nedrept prigonit, se reliefează in ad
mirabila interpretare dată de We>lfgang 
Dehler. De neuitat rămîn tînguirile nos
talgice, leit-motivele Scripcarului, susţi
nute cu voce şi la vioară de Joachim 
Hentschel. Excelente, scenele d::! mase, 
înfăţişînd ritualuri evreieşti tradiţionale. 

Am văzut şi trei montări de teatru de 
păpuşi. Pe afişul celebrei trupe ceho
slovace de marionete �Spejbl şi Hurvi
nek ", o suită de momente antologice din 
spectacolele . realizate de-a lungul a 
50 de ani de existenţă ; am reţinut v i 
rulenta satirei antirăzbofnice şi antidog
matice comicul de sorginte populară, pu<j 
in • slujba ideilor de pace şi înţelegere> 
între oameni, prin intermediul unor ma
rionete expresive, cărora artişti mînui
tor! ca Jifi Streda, Milo5 Kirschner, He
lena Stâchovâ, {Jubo§ Homola, Bohuslav 
Suie le d�u viaţă şi strălucire. 

Harnica şi talentata trupă de păpuşarr 
berlineză a prezentat in premieră, în re
gia lui Peter Hank, Micul elefant (dra·· 
matizare după Rudyard Kipling de Wla
dyshina Adomatis), spectacol conceput în 
respectul tradiţiei, urmărind să ofere co
piilor, într-o formulă nesofis�icată, mo
dele de comportament. Păpuş1 frumoase, 
uşor caricaturizate, se desprindeau lin 
şi firesc dintr-un amuzant decor - o 
,.carte de citire" , ale cărei foi se întor
ceau după consumarea fiecărui episod al 
acţiunii. 

Recitalul celebrului artist păpuşar vest
german Albrecht Roser, Clovnul Gust�v 
şi ansamblul său, a fost o demonstraţie 
a ceea ce inseamnă să-ţi dedici intre':lga 
viaţă perfecţionării modului de a aranja 
sforile pe trupul marionete!, pentru a 
scoate extraordinare efecte scenice. tn 
aplauzele publicului au evoluat, perfec� 
mînuite, faimoasele păpuşi di� nu mao 
puţin faimoasele numere rosenene : Fe
tita cu balonul, Bătrînul flaşnetar, Plim
batul berzei dimineaţa, Conferinţa docto
rului Lambrosius, Domnişoara Lola, Dan
satoarele spaniole şi memorabilele Clov
nul şi floarea, Bunica cicălitoare, care 
spune adevărul, Concertul clovnului Gus
tav. 

Valeria DUCEA 
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