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NICOLAE CEAUSESCU:

a Conferinta Nationali a partidului am analizat pe larg stadiul

actual al edificiirii socialismului in Romania, drumul stribitut de

poporul nostru, sub conducerca Partidului Comunist Roman, in
ridicarea gradului de civilizatie al patriei, in cresterca fortei economice
«i politice, in intdrirca independen(ei si suveranititii Romaniei socialiste.

La sfirsitul acestui an am sirbitorit cea de-a 35-a aniversare a pro-
clamiirii Republicii, care a marcat de fapt trecerca la revolutia si con-
«irucfia socialistd in patria noastrd. Miretele recaliziri ob(inute in anii
constructiei socialiste demonstreazia cu putere justetea politicii partidului
nostru care aplici in mod creator adevirurile generale la conditiile con-
crete din (ara noastrid, reprezinti o expresic a forfei creatoare a clasei
muncitoare, {arinimii, intelectualititii, a intregului nostru popor, care,
stiapin pe destinele sale, isi fiureste in deplind libertate propriul siu
viitor socialist si comunist.

n centrul activitifii din anul viitor se afld realizarca obicctivului

sirategic, economic si politlic, de trecere a patrici noastre la un nou

stadiu dec dezvoltare, de realizare a unei noi calititi a muncii si
vietii in toate domeniile. Planul unic de dezvoltare economico-sociala pe
1983 prevede dezvoltarea productici industriale intr-un ritm mai inalt
decit in primii doi ani ai actualului cincinal, cresterca mai puternicd a
productici agricole vegetale si animale, realizarca programului privind
autoconducerca si auloaprovizionarea, ridicarca pe accasti bazi a nive-
Tului de trai material si spiritual al poporului — telul suprem al politicii
partidului, esenta societidtii socialiste multilateral dezvoltate.

om acliona pentru perfectionareca continuid a cadrului democratic

al socictitii noastre socialiste, asigurind participarea tot mai activa

a oamenilor muncii, fird dcosecbire de nationalitate, a intregului
popor, la conducerca {uturor uniti{ilor economico-sociale, a intregii
societati.

i facem totul ca anul 1983 si asigure depisireca unor greutiti
vremelnice, si duci la realizareca in cele mai bune conditii a pla-
nului de dezvoltare cconomico-sociali, de ridicare a bundstirii

maleriale si spirituale a poporului, de inaintare mai ferma a patriei

noastre spre piscurile tot mai inalte ale civilizatici comuniste.

cum, la inceputul noului an, doresc si reafirm hotirirca Romaniei
socialiste, a poporului nostru de a dezvolta relatiile cu toate tirile
socialiste, cu tarile in curs de dezvoltare, cu toate statele lumii,
fird dcoscbire de orinduire sociald, in vederea realizirii unei lumi mai
drepte si mai bune pe planeta noastri. Reafirm hotirirea poporului roman
de a conlucra activ cu toate fortele antiimperialiste si realiste, cu popoa-
rcle de pretutindeni, avind convingerea cd sti in puterea unita a acestor
forte, a popoarelor de a da un nou curs evenimentelor mondiale spre
destindere, spre colaborare, spre intirirea independentei nationale si asi-
gurareca picii.
Din Mesajul de Anul nou adresat intregului nostru popor, la posturile
de radio si televiziune
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La implinirea a 50 de ani
de activitate revolutionara
si aniversarea zilei de nastere,

TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

omagiul fierbinte al oamenilor de arta

Mault stimate gi iubite tovardage NICOLALY CLEAUSESCU,

Cu prilejul implinirii a 50 de ani de glorioasd, eroicd luptd revolufionara, im
slujba idealurilor de dreptate sociald si independenta mnationald, si a aniversdrii
2ilci Dummneavoastrd de nagtere, 'Vd rugdm sd primili cele mai alese, cele mai
sincere felicitdri, pe care Vi le adresim, din adincul inimilor moastre, cu profund
respect §si nemdrginitd dragoste §i admiratie, in numele tuturor creatorilor de
artd tcatrald, muzicald §i coregraficd din Romdnia.

Dumneavoastrd, mult onoratul conducdtor al partidului, al statului si al
poporului mostru, afi pdsit din fragedd tinerete pe drumul greu, dar singurul drept,
al batdliilor pentru emanciparea sociald a celor ce muncesc, ;Pentru libertatea
natiunii moastre, impotriva erxploatdrii §i asupririi burghezo-mosieresti, impotriva
jugului fascist, ati contribuit cu o vigoare demnd de toatd admiratia la victoria
revclutiei de eliberare sociald si mationald, antifascistd §i antiimperialistd.

De numele Dumneavoastrd sint legate istoricele cuceriri revolutionare ale
poporului mostru, triumful revolutiei §i al operei de constructie ' socialistd in
Romania.

Oamenii de artd, fdrd deosebire de nationalitate, aldturi de intregul popor.
vor celebra mereu istoricul Congres al I1X-lea al Partidului Comunist Romdn, care
& marcat inceputul renasterii nationale .a patriei moastre, al epocii .democratici
socialiste. ‘De atunci, din inalta Dumneavoastrd inifiativd, s-a realizat imbinarea
corectd la adevdrurilor si legitdtilor generale cu particularitdtile concrete, social-
istorice, nationale ale tdrii noastre, ceea ce a determinat ca acesti aproape 18 ani
pe care, cu deplin temei, ii numim ,Epoca Ceausescu“, sd devind perioada cca
mai Todnicd din intreaga istorie a patriei noastre.

Oamenii de artd pretuiesc in mod deosebit contributia Dumneavoastrd, de
inestimabild valoare, la imbogdtirea teoriei §i practicii socialismului stiintific, a
cugetdrii §i actiunii revolutionare, care incununeazd gindirea social-politicd a celor
mai de seamd bdrbati de stat romdni §i dezvoltarea spiritualitdtii romdnesti con-
temporane.

Vad sintem adinc recunoscdlori pentru grija permanentd pe care o manifestati
fatdé de inflorirea artei gi 'culturii romdnesti, a cdror expresie ‘elocventd este
Festivalul national ,Cintarea  Romdniei“, izvorit din generosul Dumneavoastrd
indemn, pentru climatul pe care l-ati instaurat, fdrd sovdire, al libertdtii de crea-
tie si al angajdrii militante, responsabile.

Toti oamenii de culturd Vd admird, Vd prefuiesc §i Vd urmeazd, conside-
rindu-Va, pe drept cuvint, ctitorul culturii romdnesti moderne, socialiste, revo-
lutionare.

VG asigurdm cd sintem §i vom fi cu mnestrdmutatd hotdrire aldturi de
Dumneavoastrd in lupta pe care o duceti, in fruntea fntregului mostru popor,
pentru salvgardarea pdcii mondiale, pentru o lume mai dreaptd §i mai bund, &
prieteniei §i a pdcii intre popoare.

Permiteti-ne, mult stimate i iubite tovardse secretar gemeral, presedinte al
Republicii, sd Vd urdm, cu sentimentul mindriei de a Vd fi contemporani, multi
ani de viatd rodnicd, multd sdndtate i putere de muncd, spre binele culturii natio-
nale, spre inflorirea §i fericirea patriei romdne.

LA MULTI ANI!

Asociatia camenilor de arta din
institutiile teatrale si muzicale din Republica Socialista Romania
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Eroul si timpul sdu

xistd in toate revolutiile un factor de determinism social, dar

st un ferment de voin{d concentratd, tenace, aplicata uneia si

aceleiasi porniri, capabila si mute muntii. Acolo unde altii se

indoiesc sau se clatind, eroul revoluiiei merge inainte, drept,

reistovit, curajos, cidlcind 1in picioare greutdtile, eliminind
complicatiile, avind perpetuu tinta in fatd si chemind spre ea, fara cru-
{are, fara yovaiala, fara odihna, cu indemnuri ce sc repelda mereu si me-
1eu, cu o inegalabild simplitate populara. O asemenea vointa da liniste si
neliniste, da dinamism lucrurilor ce trebuie fiacute si statornicie celor ce
s-an facut. O viziune ampla trece peste toti si in numele ei, al acelui
‘intreg de vis si ideal, se rdafuiesc pinad si cele mai mici amanunte, partil2
vitime ale concretului vietii. Viziunea e obsedantd, puternici, mareata, ea
devine legitimitale si pentru faptele marunte de fiecare zi, punct de mird’
si controi, cintar, criteriu, stil de viata.

Cu 50 de ani in urma se concentra, la noi, o asemenea vointa. Azi
ea este un stil.

Innoirea necurmati, asezarea unor temelii de via{id moderna pen-
tru cit mai multi, deschiderea unor zigazuri infundate, fortarea unor
capacitati sa rodeascd, departajarea hotarita intre cei oe merg, prin fapta
si vorba, de cei ce se abat, o impodobire generalizatd a spatiului si timpu-
lui nestru, o cumpind a ceea ce rostim si chiar gindim, o rafald vite-
jeascd dinspre trecut inspre aerul pe care-l respiram zilnic, o speranta
activd a unui ,,mai bine“ multilateral, toate acestea configureaza astizi
slilul epocii, izvoditd in sufletul unui tinar revolutionar, care de la 15 la
65 de ani n-a incetat sd voiascd. $i care nu s-a lisat si nu se lasd con-
strins de nici o greutate, oricit de aspra.

Este o pilda de Erou. Citi ii pot sta deopotriva ? Citi pot vedea mai
in mare, pind la marginile globului si dincolo de el, prezent mereu si in
toate, de la marunia simintd din lanul de-acasd pini la o nouid asezare
a straturilor lumii ?

Nc-ain nevcit si noi. in acesti ani, pecetluiti de Congresul al IX-lea,
sii lasdm simtirii si gindului zbor cit mai inalt. N-am izbutit, de buni
seamd, cit a fost niddejdea. Dar ce-am facut e tot fapti, tot prinos, si
cpoca le cuprinde, aoceste stridanii ale noastre. Cu ele incercim, mereu
si mereu, sa legdm trecutul de prezent si pe acesta si-1 urcim spre viitor.
Din vointa Revolutiei si a exponentului ei celui mai dinamic, incercim sa
ne galvanizdm si noi puterile ce ni le-au dat padmintul, tara, istoria, mili-
oanele de oase putrezite in timp si multele mii de chemari spre liber-
tate rdmase cindva neimplinite pe buze de martirii Epoca numita
Ceaugescu a fost si este teritoriul in care am dat rod. S-a copt rodul in-

3 .
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deajuns ? mai are de asteptat ? — singuri nu slim, cintdrindu-ne gindul.
dorindu-] deplin. Am vrea sia facem cit mai adinc si cit mai frumos. Ni
s-au dat multe, avem multe de dat. Fiecarc incercim, cu rivna, si ne
asumam eroismul conditiei noastre.

Mici eroisme sint pretutindeni. Dar toate stau sub  semnul
Eroului, se ramifica dintr-o jumatate de secol de voin{a incordata. Cin-
stim azi aceastd voin{a prin incordarea fieciruia si prin aspiratia unei
izbinzi depane, spre un belsug fard margini de impliniri esentiale. Sti-
lul acestei epoci sd-si trimitd razele spre Eroul care l-a meat nim-
bindu-i fruntea cu ccle faptuite pentru vesnicie.

Paul EVERAC

cneralia mea a crescutl si s-a formail in anii de dupa al doilea

razboi mondial, cind in Romania s-au pus bazele unei noi

socictd{i. Genera{ia mea munceste in anii cind, in Romania, se

edificad o societate noud, societatea socialistd multilateral dez-

vollata. Sint nu numai martor, dar i partas al acestui urias
efort de edificare a unei natiuni ai céarei fii au cu tot{ii drepturi egale.
Sint, ca toti fiii Romaniei socialiste, un om al muncii si ma consider, ca
orice om al muncii, profund implicat in efortul general de inscriere a
patriei noastre pe drumul socialismului, citre comunism. Sint un slujitor
8l scenei. Pentru ca si urc pe scend, am invitat la scoli in limba materna,
am urmat un institut de invatamint superior in limba materna. Ma exprim
pe scend in limba materna. Colegii mei si cu mine ne adresim specta-
torilor nostri in limba lor materna. Acest fapt are o insemnitate deosebita
pentru toatd existenta mea ; el exprima cil se poate de deslusit egalitatea
deplind in drepturi de care se bucura toti fiii Romaniei, indifereni de
nationalitatea lor. Ma intreb dacid ar fi fast posibila dezvoltarea tarii
noastre, fard rezolvarea radicald, pe baza principiilor marxist-leniniste,
a problemei nationale. Cum am fi putut trdi si munci pe aceste melea-
guri, dragi noud tuturor, pentru ca sint ale noastre in mod egal si pentru
vesnicie, dacd am fi trdit invrajbiti, dezbinali, inveninati de sentimente
sovine ? Partidul nostru a gisit ciile cele mai fericite peniru solutionarea
problemei nationale, astfel incit, indiferent de limba pe care o vorbim,
indifecrent de nationalitalea céreia ii apariinem, sintem, deopotriva, con-
structori ai societatii socialiste roméanesti, cu aceleasi drepturi si cu ace-
leasi indatoriri.

Cultura noastra modern4, in care un rol important il joaci si teatrul.
cunoaste o dezvoltare farid precedent. Ne ducem aclivitatea intr-un climat
al autenticei libertati de gindire si exprimare, intr-un climat al angajarii
militante, in care toti creatorii, romani, maghiari, germani si de alte
natlionalitati, slujesc idealul fauririi omului nou, cu o constiin{d inain-
tata, constructor al societdtii socialiste multilateral dezvoltate. Toate
acestea nu ar fi fost posibile fara preocuparea permanentd, fara indru-
marea competentd a presedintelui republicii, secretarul general al parti-
dului, tovardsul Nicolae Ceausescu. In anii de cind se afla in fruntea
partidului si a {arii, cultura socialistd a cunoscut o dezvoltare fara pre-
cedent, marcatid de realiziri deosebite, caracterizindu-se, asa cum a
cerut-o secretarul general al partidului, prin originalitate, spirit revolu-
{ionar si inalt patriotism.

4
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Eficienta muncii noastre-de slujitori ai scenei.a spori{ considcrabil .
odata cu participarea noastrd la Festivalul national’,,Cintarea Romaniei“,’
ampld manifestare, iniliatd si urmaritid indeaproape, in perfectionarea ei,
de tovarasul Nicolae Ccausescu. Rolul conducitorului Romaéniei socia-
liste in toale domeniile vielii noastre sociale, politice, artistice este imens,
hotaritor. lata de ce, acum, la aniversarea a 50 de ani de mneabatuti
activitate revolutionara si a zilei sale de nastere, imi aldtur glasul tuturor
liilor acestei natiuni, dorindu-i din toata inima la niul{i ani, multd sina-
tate, mulld putere de munca, celui care intruchipeaza idealul comunist,
cclui care chezidsuieste fericirca patriei noastre, tovarasului Nicolae
Ceausescu, personalitaie care-si pune pecetea de nesters pe epoca noastra.

SINKA Kéroly

— de ani de aclivilate revolutfionara... O cifrd care sintetizeaza in

clipa apogeului personalitatea exceptionald, exemplara a celui

,Q mai de seama militant politic revolut{ionar pe care l-a cunoscut
istoria poporului roman.

Privind cu respectuoasd admiratie drumul de lupta stra-
bitut pinad astdzi de towvarasul Nicolae Ceausescu, o trasdturd care ma
impresioneaza, ma tulburi, este linerejea. Si-a inceput activitatea poli-
tica la mai putin de 15 ani, pe cind era incid un adolescent, si a pastrat
mereu neslirbile acceasi indrdzneald tinereascd, aceeasi pasiune revolu-
{ionara, aceeasi vigoare in gindire si actiune, aceeasi privire cutezitoare
spre viitor, aceeasi inflacarald dragosie pentru patrie si popor.

Prin intreaga sa opera, ca si prin pilda insuflelitoare a propriei sale
vie(i, tovarasul Nicolae Ceausescu ne invatd si luptdm pentru triumful
noului in societate. in con:tiin{e, si combatem rutina, imbatrinirea spiri-
tuala, sd ne impunem merau prospefime si avint in procesul edificarii
socialismului si comunismului.

Nimeni nu a stiut sd exprime mai bine decit el visurile si nazuin-
lele patriotlice ale intregului popor, de a clddi o Romanie liberd, inde- e
pendentd, moderna si infloritoare. Nimeni n-a stiut mai bine sa gaseasca
solutiile cele mai eficiente pentru a depasi orice dificultati si a asigura
mersul nastru ascendent spre comunism.

Numele ,,Ceausescu“ inseamna pentru noi, ca si pentru oamenii de
buna credintd din lumea intreagi, dinamism social, transformari gigan-
tice, ritmuri inalte de dezvoltare, aspiratia si lupta noastrd pentru o
lume mai dreaptd si mai buna, pentru o lume a pacii. Ceausescu sim-
bolizeaza insasi tincre{ea patriei noastre.
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Conceptia Partidului Comunist Roman,
a presedintelui Nicolae Ceausescu,
privind rolul artei si culturii in

edificarea societatii socialiste”
(1)

xistd perioade relativ restrinse ca

duratd, dar care dobindesc, prin in-

carcitura de fapte si semnificatii

pe care o acumuleaza, o importanta

cu totul aparte, cu reverberatii
profunde In constiinte, In insusi destinul
oamenilor, influentindu-l, determinindu-l.
Exista asemenea perioade, miez de ev a-
prins, cum spune poetul, cind important
este nu atit numarul de ani trecuti de
Ia un eveniment la altul, cit ecoul lor
puternic, durabil. O astfel de etapa, de o
densitate unica in istoria moderna a {arii
noastre in ceea ce priveste evolutiile so-
ciale, politice si economice, o constituie
ultimii optsprezece ani, de cind la condu-
cerea destinelor poporului nostru se afla
cel pe care in aceste zile il sarbatorejte
cu “fierhinte dragoste 3i profund respect
intreaga naliune : tovarasul Nicolae
Ceausescu. Se poate afirma ca practic nu
existi domeniu al realitatii sociale, sub
infinitele sale aspecte si nuante, care sa
nu fi cunoscut in aceste aproape doua de-
cenii transformari spectaculoase sub im-
pulsul gindirii cuteziatoare, revolutionare a
secretarului general al partidului nostru.
Si, cind spun acest lucru, mia gindesc atit
fa aspectele concrete ale vielii sociale,
cit si la reconsiderarea unora dintre con-
ceplele fundamentale ale edificarii uneci
noi societati : democratism, patriotism si

*) Acest studiu inaugureazd mnoua
serie a ciclului de consultatii ,IDEI
LA RAMPA“ (1983—1985), realizat in
colaborare cu Centrul de perfectionare
a cadrelor de pe lingd Consiliul Cul-
turii §i Educatiei Socialiste, in spriji-
nul participantilor la cursurile de per-
fectionare a pregdtirii profesionale din
teatre.
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internationalism, umanism socialist, mili-
tantism, specific national, relatia natio-
nal-universal elc.,, concepte care, imboga-
tite cu experienta concreti a partidului
nostru, pornind de la trunchiul viguros
al 1invataturii marxist-leniniste, au de-
venit jaloane ferme ale unui drum pe
care ne-am angajat cu demnitate.

Procesul innoitor, de inldturare hota-
ritd a inertiilor, de respingere a sabloane-
lor si de abordare curajoasi a unei rea-
litati din ce in ce mai complexe, in con-
tinud schimbare, a influentat in mod po-
zitiv si domeniile literaturii si artei. A-
bordarea acestei problematici trebuie fa-
cutd pornind de la unul dintre princi-
piile fundamentale ale politicii noastre :
dezvoltarea noii societdli socialiste nu
poate avea loc decit prin infaptuirea unei
culturi noi, calitativ superioare, in acord
cu cerintele obiective ale progresului is-
toric. Intre socialism si culturd existi o
strinsd legdtura, o corelatie de substania.
Dezvollarea culturii a constituit si con-
stituie astfel o preocupare centrali a par-
tidului, un indicator de referin{i peniru
aprecierea rezultatelor obtinute in dezvol-
tarea generala a societitii, in formarea
personalitd{ii umane.

De-a lungul ultimilor ani, cu o consec-
ven{d semnificativi, de la t{ribuna mari-
lor forumuri ale natliunii, tovarisul
Nicolae Ceausescu a dezvoltat si detaliat
o tezd de o importanti deosebiti pentru
intelegerea mecanismului nostru social :
teza potrivit cireia concordanta dintre
relatiile de productie si fortele sociale, de
productie siinterumane. exercitd o puler-
nica influenta dinamizatoare asupra pro-
gresului societatii, asupra creslerii buna-
stirii materjale a oamenilor. ldeile, nive-



lul de cunoastere si culturi, gradul de
dezvoltare a constiinjei se manifesta ca
o puternicd fartd materiala in transfor-
marea revolujionard a societdtii, in asi-
gurarea progresului general al umanita-
{ii. Unitatea dialectica si conditionarea re-
ciproca a acestor doua laturi ale activi-
tatii umane, producerea bunurilor mate-
rinle si crearea noii spiritualititi deter-
mind intregul proces al dezvoltarii eco-
nomico-sociale.

Pe baza acestei legitiati obiective, sub
directa indrumare a tovarisului Nicolae
Ceausescu, a fost statutat si institutiona-
lizat cadrul de organizare si de condu-
cere a culturii in tara noastri. Astfel, o
necesitate imperioasd a dezvoltirii mate-
riale si spirituale a societdt{ii s-a dovedit
conducerea de catre partid a activitatii
cultural-educative si de creatie, aplica-
rea ferma a ideologiei partidului, legarea
strinsi a continutului muncii de educatie.
a actului de creatie, de cerintele strin-
gente ale vietii. Indeplinirea rolului con-
ducator al partidului in domeniul artei
nu inseamni, desigur, impunerea rigida
a unui anumit stil, a unei anumite ma-
niere de creatie, ci, in primul rind, des-
fasurarea unei complexe si intense acti-
vitati politico-ideologice in rindul crea-
torilor, astfel incit acestia, in cadrul unei
largi diversitdt{i de stiluri si forme, sa-si
indeplineascd importanta misiune sociala
ce le revine, in vederea asigurarii unei
fuziuni depline a creatieilor cu grandioasa
operd sociald intreprinsd de poporul ro-
min. Pronuntindu-se categoric impotriva
uniformizarii si sablonismului, a rigidi-
1atii si dogmatismului, care sardcesc via-
ta spirituala si culturali a poporului, par-
tidul incurajeazd diversificarea creatiei,
stimuleaza, in spiritul principiilor inalt
umaniste, afirmarea prin artd si litera-
tura a idealurilor socialismului si comu-
nismului.

O alentie deosebitd si constantd a fost
acordatd de secretarul general al partidu-
lui nostru perfectiiondrii formelor de in-
drumare §n domeniul culturii, care, {inind
seama de specificitatea culturii, de func-
tia ei, si lase cit mai mult spa-
t{iu pentru afirmarea initiativelor crea-
toare, pentru atragerea maselor in crea-
rea si in conducerea activitatii culturale.
Un rol de exceptionald insemnitate l-au
indeplinit hotaririle initiate de secreta-
rul general al partidului nostru, privind
instituirea unor noi forumuri democratice
care sd dezbatd si sd traseze directiile de
viitor ale dezvoltarii tarii. In acest con-
text, sarcini importante au fost atribuite
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste,
organism de partid si de stat, care are
menirea si asigure conducerea unitarda
activitatii cultural-educative, imprimindu-i
un spirit militant, orientind-o in directia
formarii constiintei noi, revolutionare a
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maselor. Proces aflat in continua perfec-
tionare, acesta a cunoscut, dupd Congre-
sul al Xl-lea al partidului, congres care
a adoptat Programul partidului, noi adec-
vari la realitatea bogati, in continua trans-
formare. Astfel, a sporit rolul consiliilor
oamenilor muncii, inclusiv in institutiile

culturale, ca si acela al adunarilor
generale 1in conducerea unititilor etc.
Insusi Congresul educatiei politice si
culturii socialiste, organism obstesc re-

prezentativ la nivel national, constituie o
ilustrare elocventi a politicii Partidului
Comunist Roman, de atragere a maselor
in procesul de conducere a activitatilor
cultural-educative, de stimulare a spiri-
tului creator in diversele domenii ale cul-
turii si artei.

In conditiile perfectionarii si democra-
tizarii formelor de conducere si indru-
mare in sfera culturii si artei, ale sporirii
exigentelor privind realizarea unor opere
de inalta tinutad ideologica si artis-
tica, hotarirea C.C. al P.C.R. cu pri-
vire la desliintarea cenzurii si cresterea
rolului si raspunderilor organizatiilor de
partid si de stat, de masa si obstesti, a
uniunilor de creatie, a conducerilor co-
lective ale redactiilor si Radioteleviziunii,
editurilor si caselor de filme, institutiilor
de spectacole in activitatea de informare
si educare a oamenilor muncii, acordad o
inaltd raspundere activitatii obstesti,
constiintei creatorilor, angajarii lor in
promovarea unei arte profund umaniste,
cu adevarat esentiale.

In acelasi timp au fost instituite, la
toate nivelurile, de la unitatile social-
economice si teritoriale pind la judet,
consiliile de educatie politicA si cultura
socialisti, organisme larg reprezentative
care coordoneazd, pe plan local, intreaga
activitate politico-educativd si cultural-
artisticd, incluzind in componenta lor
toti factorii educationali. De asemenea, in
organele colective de conducere ale insti-
tutiilor de artd si culturd, inclusiv iIin
organismele Consiliului Culturii si Educa-
tiei Socialiste, au fost cooptati un numar
important de reprezentanti ai oamenilor
muncii care lucreazid nemijlocit in pro-
ductie.

Prin acest ansamblu de conditii vizind
desfasurarea unei ample activititi cu ca-
racler creativ la nivelul intregii natiuni,
se invedereazi procesul de adincire a de-
mocratismului societatii romanesti contemn-
porane, faptul cd libertatea si emulatia
creatoare isi afld in viata noastri social-
politicA si culturala intruchiparea in
forme si structuri multiple, diverse, dina-
mice.

Se intelege ca toate aceste misuri nu
au echivalat cu renuntarea la principiile
ce stau la baza dezvoltarli societitii
noastre, ci dimpotriva, cu fructificarea in
continuare, cu si mai multd eficientd, a
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cadrului democratic creat, cu eliminarea
deficien{elor, mobilizarea si concentrarea
capacitatilor creatoare ale maselor largi,
utilizarea deplind a conditiilor organiza-
torice existente in procesul de dezvoltare
continud a culturii nationale.

Intreg acest ansamblu de masuri, pro-
iectat clarvazator si fundamentat stiinti-
fic de tovarisul Nicolae Ceausescu, a
avut drept efect cresterea rolului cultu-
rii in ansamblul edificiului social, spo-
rirea nivelului de cultura al clasei mun-
citoare, al poporului. Se poate fira in-
doiald vorbi de o intelectualizare in sens
pozitiv a iniregului popor, adici de ridi-
carea gcnerala a nivelului lui de cunostinte.
Aceasta inflorire fara precedent a perso-
nalitatii umane s-a tradus, in mod con-
cret. in dezvaluirea si sporirea disponi-
bilitatilor creative ale maselor, disponi-
bilitati deja existenle, dar care ajstepta-
serd in stare latentad momentul propice
afirmarii lor. Si, astfel, anii din urma
au venit sd ilustreze elocvent una dintre
cele mai caracteristice realitdat{i ale socia-
lismului : existenta unei reale si de ne-
tagaduit democratii culturale, exprimata
alit prin accesul larg, neingradit al ma-
selor la cultura, cit si prin participarea
lor nemijlocita la producerea bunurilor
culturale.

Acest raport bivalent isi gaseste cea
mai convingatoare exprimare in organi-
zarea §i desfasurarea Festivalului natio-
nal ,Cintarea Romaéaniei“ — manifestare
elocventa a dezvoltarii spiritualitatii
romanesti, a democratismului noii cul-
turi socialiste. Initiat in 1976 de secre-
tarul general al partidului nostru si
conceput ca o amplda manifestare de mase
in domeniul culturii, al educatiei socia-
liste, [estivalul a demonstrat — de-a lun-
gul celor patru editii ale sale — ca re-
prezinti un original cadru de participare
democraticdi a oamenilor muncii la in-
treaga activitate cultural-artistica, stiin-
{ificd si tehnica, exprimind impresionanta
aspiratie spre stiintdsi cultura a tuturor
cetatenilor tarii, fara deosebire de na-
tionalitate, izvor de afirmare a persona-
litdtii umane, de manifestare libera a
aptitudinilor creatoare.

Festivalul, care, in esenta, este nu atit
o modalitate culturala noua, cit o viziune
noua asupra actului de culturda, atesta
pregnant una dintre tezele-program ale
politicii culturale a partidului nostru, po-
trivit careia cultura nu se limiteaza la
pregitirea individului pentru intelegerea
frumosului si asimilarea valorilor artis-

tice, ea asumindu-si, in plus, functia unui
instrument de formare si perfectionare a
personalitdalli umane ; ea exercitd o ac-
tiune civilizatoare, propunind idealuri,
comportamente, modelind omul si socie-
tatea in concordantid cu cerintele epocii
noastre. Actiunile festivalului au contri-
buit. astfel, la cunoasterea, insusirea si
aplicarea politicii interme si externe a
partidului, la educarea oamenilor muncii,
indeosebi a tinerei generatii, in cultul
muncii, al dragostei fata de patrie,
partid si poper,” al solidaritatii interna-
tionale, al principiilor eticii s§i echitatii
socialiste, al umanismului socialist, revo-
lutionar. '

In opozitie cu teoriile elitiste si tehno-
cratice, care considera cultura de mase
ca un fenomen de consum cu efecte de
standardizare si uniformizare spirituala,
s-a actionat in directia accentuarii rolu-
lui formativ si educativ al acesteia,
la scara intregii socieldli. Din aceasta
perspectiva, activitatea cultural-educa-
tiva este conceputi ca o activitate de ri-
dicare a nivelului general de cunoastere
la dimensiunile celei mai avansate stiinie,
ideologii si arte contemporane, ca un im-
puls care mobilizeazd energia si viala
oamenilor.

O culturd creata de masele populare,
iata finalitatea suprema a eforturilor de-
puse in acest domeniu, expresia conclu-
denta a profundului democratism al so-
cietalii noastre. Experienia demonstreaza
cd arta si cultura sint un factor puternic
de educatie socialista, atunci cind ele de-
vin un bun al intregului popor. Tocmai
aceastd ratiune sta la baza politicii parti-
dului i statului privind raspindirea
larga a valorilor culturale in mase, prin
Festivalul national .Cintarea Romaniei“.
Sporirea accesibilitatii artei si culturii a
determinat, totodata, desfisurarea unor
eforturi constante pentru educarea gus-
tului estetic al maselor.

In acelasi timp, actiunea culturald sub
emblema festivalului a urmarit transfor-
marea valorilor culturii in deprinderi, in
bunuri ale civilizatiei. Stiinta mai multa,
educatie mai eficienti, deci culturd spo-
ritd inseamna civilizatie superioara, oa-
meni mai bogati sufleteste, constructori
constienti ai noii societdti. Prin interme-
diul Festivalului national ,.Cintarea Ro-
maniei“ se aplicA tocmai o asemenea
politica culturalad, cu o astfel de finali-
tate generoasa.

Radu CONSTANTINESCU
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COLOGVIILE
LBEATRUEL-

Teatrul si cultura teatrald

dupd Congresul al [ X-lea |
al D.CR. ([)

In fata unei numeroase asistenle, 1a colocviul din noiembric
1982, prezidat dc¢ scriitorul si criticul de teatru Dinu Sararu, si-au
exprimat. opiniile :

@ Ileana Berlogea, decan la I.A.T.C.

@ Mar;arcia Baibu{d, critic teatral, secretar al Centrului romin
al LTI .

@ Paul Cornel Chitic, dramaturg, redactor la revista ,Teatrul*

@ Dina Cocea, preyedintd a A.T.M,

@ Elena Deleanu, directoarca Teatrului Giulesti

@ Paul Everac, dramaturg, secretarul sec{iei de dramaturgie a
Asorciatiei scriitorilor din Bucuresti

@ Theodor Minescu, dramaturg, redactor-gef adjunct al revistel

»Teatrul*

@ Vladimir 'Simon, dramaturg, secretar literar al Teatrului ,, Tdn-
dirici"

@ Natalia Stancu, critic teatral, redactor la ,Scinteia*, secretar
al biroului scctiei de critici a A.T.M. )

@ Paul Tuytungiu, scriitor, publicist comentator la revista ,,Tea-
trul*

@ Mihai Ungheanu, critic literar, redactor-sef adjunct al revistei

,Luceafirul*

@ Mihai Vasiliu, conf. univ. la 1LA.T.C.

THEODOR MANESCU : Siimali tova- tei, cu acordul conducerii Consiliului Cul-

rasi, permiteti-mi sid va mulfumesc pen- turii si Educaliei Socialiste, a hotarit s3
tru faptul cd -a{i binevoit sa raspund:ti incredinteze presedintia colocviilor revis-
invitatiei noastre. tei ,,Teatrul“ reputatului scriitor, croni-

In al doilea rind, doresc si multumesc car teatral, gazetar, impatimitului anima-
conducerii Teatrului Mic pentru gazduirea tor al vietii culturale si teatrale, Dinu
pe care c ofera intilnirii noastre, in aceastid  Sararu.
sald atit de ospitalierd si mie alit de Mereu si mereu vom celebra Congresul
draga, aceasta sald care s-a §i transformat al IX-lea, deszidgarzuirea tuturor ecnergiilor
intr-o institutie complexi de manifestari creatoare, generatd atunci, in 1965, cli-

culturale. matul statornicit din initiativa secreta-
Deschidem azi o serie noua a colocvi- rului general al partidului, tovarasul
ilor revistei ,, Teatrul“. Conducerea revis- Nicolae Ceausescu, climatul libertatii de
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creatie 3i al angajarii militante, respon-
sabile. lald de ce acest colocviu se va
referi, firesc, la aceasta problematica.
Mi gribesc sa-i multumesc lovarasului
Siraru ca a acceptat si prezideze coloc-
viile noastre, si-l rog sa rosteascd cu-
vintul inaugural s$i sd conduca dezbale-
rile, convins [iind ca wva folosi calitatea
de presedinte al colocviului, cu sagacita-
tea, combativitatea, incisivilatea si ele-
ganta ce-i sint de citre toti recunoscutc.

DINU SARARU

0 solidaritate
necesard pentru

. afirmarea  scrisului
. teatral roménesc

DINU SARARU : Eu cred ca este foarte
bund hotarirea revistei ,Teatrul* de a
initia aceste colocvii, care au meniren
sd sintetizeze gindirea teatrald roma-

neasca actluala si s-o depoziteze — ca si
ma exprim astfel — in paginile revistei
,Teatrul*, pentru ca, prin intermediul

acestora, ea sd devina un bun al tuturor.

Mi se pare cd miscarea teatrald roma-
neasca se aflad astazi intr-un moment bun,
intr-un moment de maturitate indiscu-
tabila, capabild s3 suscite interesul cri-
ticilor, teoreticienilor, practicienilor tea-
trali, iscind dezbateri furtunoase. Vadind
maturitate artistica si ideologicd, misza-
rea teatrald de la noi trebuie si benafi-
cieze de solidaritatea tuturor celor care
doresc ca teatrul romanesc sa-si conti-
nue dialogul cu publicul si sa-1 faca i
mai amplu. Ramin la o convingere mai
veche, ca avem nevoie in continuare de
recunoasterea scrisului teatral romanesc
si pe alte meridiane. Eu sufar in con-
tinuare — i, din aceasti perspectivi,
mi-as permite si deschid acest coloc-
viu — nu de un complex, ci de o nemul-
tumire care mi se pare foarte fireasca :
daci publicul asalteazd la Bucuresti
piesa scrisi de Max Frisch, sau piesa
scrisd de Diirrenmatt, trebuie si ajungem
in situatia ca publicul din Elvetia, din
Germania, Franta, Italia sa se ducd la
scriitorii de teatru romani jucati acolo
‘ca la niste cunostinte la fel de familiate
cum ne sint nouid dramaturgii din alte
tari. Existd posibilitatea de a face ca li-
teratura romana sa se bucure de pres-
tigiul pe care il meritd. De aceea este
nevoie de solidaritatea tuturor, pentru ca
s3 deschidem toate ferestrele gindirii tea-
trale, creatiei teatrale, ca ea sd devina
interesanta si in acelasi timp si ne mo-
bilizeze energiile de care sintem capabili

o1
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si si facem ca acest scris sd treacd din-
colo de granitele rominesti.

Am parcurs, in decursul celor peste 17 ani
de la Congresul al IX-lea — care inlr-ade-
var reprezinti o piatri de lemelie pentru
dezvoltarea noud a spiritualitdtii romai-
nestli in general, una dintre marile sanse
oferite cullurii romanesti —, un proces
[oarte complex, bogat in autentice cve-
nimente literaro-teatrale, dramaturgice, ,i
este bine ca din perspectiva acestui Con-
gres si facem astizi tot ceea ce depinde
de noi; o solidarilale care mi se pare
imperios necesard, mai mull ca oricind,
pentru ca tot ce avem cistigat in dra-
maturgia romaneascd sa devina cunoscut
peste hotare. In momentul de fatid, avem
foarte buni scriitori profesionisti ai tea-
trului. In roman si in alte genuri lite-
rare, libertitile proprii acestor ge-
nuri  sint mult mai mari 3 rigo-
rile mai elastice decit in scrierea de
teatru. Noi stim bine dintr-un punct de
vedere care mi se pare hotaritor. Dra-
maturgul roman a inceput si-si asume
in mod convingator conditia scriitorului
militant. El priveste lumea cu sentimen-
tul cid are marea datorie sa-si spuni opi-
nia. Am inceput sa depdsim cu totii san-
timentul acela foarte provincial (si sim.
plist 1) al bucuriei ca ne aflam in fata
unei piese care descrie realitdtile noas-
tre. A fost un drum foarte greu pina la
a ajunge sa scriem in piesele noastre
despre ceea ce este real in realitate, nu
despre ceea ce ne-am dori noi sa fie
realitatea. Stiti foarte bine cd o piesd a
unuia dintre cei mai mari dramaturgt
ai nostri, o lucrare nefericitd a lui,
scrisd conjunctural — Recolta de aur —
a ramas emblematicA pentru o anume
dramaturgie. Noi avem sansa cd am de-
pasit chiar si acea literaturd, asa-numité
»a curajulul®, Curajul in dramaturgie
este o forma atit de modestd de bucu-
rie '... In literaturd se vorbeste de curaj
acolo unde se spune ceva care nu este
permis, si atunci sigur cd ne putem
bucura c3 cineva di buni ziua in timpul
zilei si toatd lumea constatd c3, impo-
triva tuturor indoielilor, fiind lumina si
soare afari, el di buni ziua. Am depayit
aceastd faza. Dramaturgii, constienti de
forta scrisului lor, pun in fata spectato-
rilor grave conflicte ale vietii sociale,
politice, umane si oferd spectatorilor, ca
orice mare scriitor din toate timpurile,
posibilitatea si mediteze si sid opteze.

Acesta mi se pare a fi stadiul despre
care putem sd vorbim astidzi in drama-
turgia romaneasci, si este exact momen-
tul cind ea are nevoie de sprijinul tutu-
ror celor care iubesc teatrul, pentru ci
pe aceastd cale sa se afirme in continu-
are : numai in felul acesta pulem razb.

M3 bucur sid v3 spun ci, in aceste ‘m.
prejurari, Paul Everac este scriitorul



care se identificaA in momentul de fata
cel mai acut cu constiinta de mare dra-
maturg. Adicid, ne pune in fajd demon-
stratia constiintei. Max Frisch si Dir-
renmat{ s-au impus pentru cid ei au
atras alentia, in ultimii 20—25 de ani,
asupra calitatii de scriitor care cheamai
publicul si mediteze si s-au amestecat
violent, cu mijloace artistice superioare,
in viata politica a secolului.

Acesta este punctul meu de vedere
despre dramaturgie. Nu trebuie si fim,
ca dramaturgi, limitati la perimetrul ti-
rii noastre. S& fim dramaturgii timpului
de astazi, care vin in fata tuturor spec-
tatorilor de pe toate meridianele, adu-
cind in discutie experienta, meditatia fi-
lozofica produsi de spatiul si timpul nos-
tru social.

Sigur ca, in calitatea mea de director
de teatru, nu pot si nu fac acum citeva
remarci : am reusit sd determin existenta
unei dramaturgii scrise la comanda Tea-
trului Mic. Dar am intimpinat in legi-
turd cu piesa Evul mediu intimpldtor
momente grele care mi implicau pe
mine ca cetitean. Pentru ci, la un mo-
ment dat, lipsa de exercitiu al gindirii
filozofice, lipsa de exercitiu al gindirii
democratice, lipsa de exercitiu al liber-
tatii de gindire i-au facut pe unii spec-
tatori si creadi cd aceasti piesd esie
dusminoasa, §i sigur cd a trebuit <a
scriu si sd denunt aceasti credintd ciu-
data la aproape doi ani dupa ce s-a pe-
trecut premiera absolutid a piesei lui
Guega. De aceea este important ca noi as-
tizi s fim alituri de scriitorii care isi
pun fintr-adevar problemele epocii si So-
cietdtii noastre. Pentru ca orice tenta-
tivd de a medita si fie sustrasd suspiciu-
nii, nefncrederii, indoielii.

Experienta Teatrului Mic cu piesa lui
Guga este ca un purgatoriu care cred
cid trebuia si se termine asa cum 6-a
terminat.

Existd piese de Paul Everac — si
acum ajung sa concretizez punctul meu
de vedere — care trebuie jucate, citite,

publicate si aduse pe scend cu marea
dorintd de a intelege ci dialogul acela
(pe care presedintele statulul nostru si
seful partidului nostru il subliniazd -a
necesitate fundamentala a dezvoltarii
gindiril in socialism) si functioneze in
spatiul de incredere.

Iatd de ce oamenii de teatru, profesio-
nistli, oamenil care s-au aldturat si slu-
jesc scena de ani de zile au datoria as-
tizi si sprijine toate demersurile dri-
maturgiei noastre, demersuri in stare s3
proiecteze scrisul dramatic roménesc in
spatiul dialogului autentic cu publicul,
fncit acest dialog si poatd face ca scri-
sul teatral roménesc si treaci granitele.

Va multumesc cd ati venit la invita-
tia revistei , Teatrul“, pe care de aseme-
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nea trebuie s.o0 sprijinim in efortul ci
de a deveni o revisti de teatru a intre-
gii miscari teatrale, pentru ci ar fi pé-
cat ca o miscare teatrald atit de buni,
de puternici, de plind de efervescenta
sd nu se bucure de o revistd cu un tira)
de cel putin 10.000 de exemplare. Nu pu-
tem sid ne bucurim de o viati teatralid
cu o revisti tiparitd intr-un tiraj insufi-
cient, cind sint doui mii de programe la
o singurd sald de teatru. Or, si din acest
punct de vedere, cred cd sprijinim dra-
malturgia, facind front solidar cu tot ceea
ce doreste si faca dramaturgia roma-
neasci — un act de culturd major, ca-
pabil si riminid in istoria literatuni
romane, sa sprijinim si existenta unet

reviste de teatru active, asa cum actuala

conducere constat cid doreste s-o facA.
Cu aceasta imi

va ofer cuvintul.

inchei introducerea ;i

MIHAI VASILIU

Sd micgordm
disproportia dintre
operele de virf gi
piesele de serie

MIHAI VASILIU: Va infatisez citeva
repere care 4u o anumitd semnificatie,
dupad parerea nea, pentru dezvoltarea
dramaturgiei nationale dupa 1965.

In 1948 — ca s-o ludim de la momen-
tul renasterii teatrului — au existat in
repertoriul teatrelor noastre 20 de autori
romani contemporani (atrag atentia ca
notiunea de contemporaneitate a sufent
si suferd in continuare modificari), din-
tre care zece debutanti — cuvintul tre-
buie luat cu grija, pentru cd unii erau
deja cunoscuti in alte genuri literare. In
stagiunea respectivd s-au jucat 21 de
piese romanesti, adicA 37 de premiere,
16 dintre piese fiind noi.

In 1965 existau 31 de autori dramatic;,
opt erau debutanti, 37 de piese roma-
nesti jucate si 67 de premiere, dintre
care 23 de premiere absolute.

Sfirsitul stagiunii 1982 : 78 de autori,
110 . piese romanesti jucate, 150 de pre-
miere cu aceste piese romanesti si, din-
tre cele 110, 74 noi.

Pot s34 vd mai spun, cu oarecare apro-
ximatie, cd la sfirsitul anului 1981 se
acumulaserd aproape o mie de piese
romanesti scrise dupad 1944, dintre cace
mai putin de doui sute in perioada
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1944—1965 i aproximativ opt sute in ul-.
timii 17 ani.

Oricit nu am agrea cifrele, cred ca ele
sint totusi [oarte elocvente pentru ceea
ce a insemnatl deschiderca politica, ideo-
logica., culturald adusi de Congresul al
I1X-lea. Fireste, dintre aceste o mie da
piese, marea majoritate nu sint opere de
calitate, sint poate produse de serie i
chiar de serie mare. Dar aceastd canti-
tate acumulatd a adus, fara discutie, si
acumularile calitative pe care le stim.

Aceastd ampla desfasurare a creatiei
a dus la o mare diversitate te-
matica si stlilisticd, in special din
1965 incoace. A apdrut o larga deschi-
dere filozofici in domeniul dramei, o
noua comedie, o noud dramaturgie de
inspiratie istorica nationala ; alaturi de
o noud generatic de dramaturgi, a api-
rut o noua generatie de regizori, de sce-
nografi, ceea ce mi se pare foarte im-
portant. Cam jumalate sau aproape ju-
matate, la ora actuald, dintre cadrele re-
gizorale din teatrele noastre, sint for-
mate dupa 1965, produsul scolii nationale
de teatru.

Nu as vrea sa acreditez Insa ideea ca
lucrurile stau atit de bine incit nu mai
avemn nimic de facut.

Cu prilejul examinarii starii comediei.
la recentul colocviu de la Galati, am
constatat, de pilda, ca specia comediei
ocupa, in ultimii sase ani, cam o cincime
dinire premierele absolute, ceea ce mi
se pare cam putin, mai ales daca ne
amintim cit de doritd esle comedia in
teatru, cit de mult o doreste publicui.
citd nevoie avern de ea, in general.

Pare cam necajita piesa pentru copii —
si piesa pentru copii sortitd sceneler tea-
trelof dramatice, si piesa pentru copii de
la teatrele de papusi.

Cred ca traim un moment bun al dra-
maturgiei romanesti, dar incerc si unele
nelinisti pentru viitor, nelinisti care pnt
{i atenuate substantial, daca teatrele veor
fi mai consecvente in sprijinirea drama-
turgiei originale, daca autorii se vor 1n-
gaja mai mult in ceea ce se cheama
cunoasterea vietii. Nimeni nu ar vrea sa
ne intoarcem la situatia dramaturgieci
originale din 1948, 1955 s.am.d., dar
atunci exista un obicei bun, care, ulte-
rior, din diverse motive, a cam fost
abandonat : documentarea, cunoasterea
..pe viu“ a realitatii. Aceasta nu inseamn
ci preconizez o intoarcere la sociolo-
gismul vulgar, dar este necesara, in- acest
moment, o mai aprofundata cunoastere a
vietii de catre dramaturgi.

In geneval. aed ¢d [oarte important,
in momentul de fata, este sa incercam
sd micsoram disproportia dintre drama-
turgia de virf, de calitate, si produsul
marunt, sarac.
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DINU SARARU : Daca nol astazi con-
statam un salt calitativ al dramaturgiei
noaslre nu putem sia nu fim in acelasi
timp nelinistiti : as sugera ca in viitor
sd aducem in discutic chiar si piesele
pc care noi toti le consideram  foacle
bune, care sint de reprezental pe scena
si care apar doar in volum. Mie mi «»
pare ca este o formd de ipocrizie i
chiar de oportunism intelectual sa accep-
tam ideea ca o piesa de Paul Everac :ste
foarte buna, si piesa respectiva sa ri-
mina in volum. Daca o piesa este buni
pentru a figura intr-o carte, este abso-
luat obligatoriu ca ea este buna si pen-
tru scena.

O VOCE DIN SALA : Exista si feno-
menul invers. Guga inca nu a aparut ca
dramaturg in volum, dar a fost jucat pe
scena.

DINU SARARU: Da, exista si feno-
menul invers. A aparut fenomenul invers
cind noi, teatrul, am comandat scriito-
rului o piesa. Dar exista si piese pe care
dramaturgi ca Everac le pun pe masi
si In legdtura cu care noi toti, cronicari,
oameni de teatru, exclamam : ,,ce buni
este ! si nu o jucam. Trebuie adusa in
discutie si aceasta problema.

THEODOR MANESCU : Paul Everac
spunea odata ca nu are nici o revendi-
care, dar as revendica, in numele sau,
jucarea unei capodopere : Costandines-
tii, care sta tiparita in revista noastra
de cel putin trei ani.

DINU SARARU : Noi discutam aici
teatrul, din perspectiva Congresului al
IX-lea, Congres care a creat conditiile
dialogului, conditiile increderii in opera
de creatie, Congres care ne-a atras aten-
tia ca sintem datori sa gindim cu capul
nostru si sa devenim in practica cotidi-
ana conformi cu ideile noastre teoretice,
si a creat chiar climatul aparitiei lite-
raturii de azi. Pornesc de la propria men
experienta : nu as fi putut scrie Niste
tdrani daca nu exista un climat favora-
bil aparitiei unui roman care pe mulji
i-a stupefiat. Si nu ar fi putut Paul
Everac si scrie Costandinestii si nici
Un pahar cu sifon, dacid nu eXista acest
climat. De aceea trebuie sd devenim ;i
noi conformi cu propria noastra optiune.

THEODOR MANESCU : Climatul nu
determina automat producerea unor re-
zultate bune ; intrucit persista sechele,

anchiloze, blocaje, inhibitii proprii epo-
cii anterioare, si persista (si ca aulo-
blocaje, si ca prejudecati) un fel de

autocenzurid, si acestea apar in impreju-
rari care dovedesc ca inca nu se intelege .
bine specificul, natura intima a drama-
turgiei ; a teatrului.



DINU SARARU : Pentru ca nu da ni-

meni relete sau bilet dc¢ voie, dar noi
sintem cei de care depinde aceasta, ni-
meni din alta parte nu poate sa (aca

aceasld migcare sa fie conforma pledoa-
riilor noastre teoretice. De aceea insist
cu si ay tine extraordinar de mult si
ajungem la acest consens cu privire la
identitatea dintre declaratia teoretica si
practica curentd. In rest, ne ramine li-
bertatea confruntirilor celor mai propice,
chiar conflictului, polemicii de presa, de
gazeld, de revisti, simpozion, ce vrem.
Dar asupra unui singur aspect,acelaal
probitatii noastre morale, lrebuie si fie
consens, trebuie sia fie o unitate absoluta
intre ceea ce pledim si practici.

ELENA DELEANU : Credeti ca exista
un decalaj intre ceea ce declarim si ceea
ce facem ? Trebuie insistat asupra acestul
lucru ?

DINU SARARU : Trebuie insistat nu
pentru ca existd o discrepania gravi, ci
trebuie insistat s3 nu existe. Eu trebuie
sd vd spun ca experienta mea teatrala cu
piesa lui Theodor Minescu, si alte experi-
‘ente, ne arati ca este nevoie de acest mod
de a vorbi foarte raspicat despre identi-
tate. Si experienta Teatrului Giulesti i a
altor teatre care au suferit din cauza a
foarte multor prejudecati, de foarte multa
inhibitie, care nu ar trebui si existe atit
timp cit avem o platformi ideologicd atit
de clara si o reprezentidm cu convingere,
care nu mai poate fi de nimeni pusa la
indoiala.

ILEANA
BERLOGEA

& Dramaturgia

% original

| defineste profilul
unui teatru

ILEANA BERLOGEA : Vreau si ma re-
fer la relatia dialecticd (si repet, dialec-
tica, in consecin{d, uneori si contradictorie,
si este normal si fie asa, contradictie ne-
insemnind neaparat negatie, ci din contra,
si afirmatie) dintre dramaturgie si viata
teatrala. Eu sint oarecum din afara vie-
tii teatrale, in sensul cd nu lucrez direct
intr-un teatru, dar observ, cercetez, stu-
diez cu foarte multd aleniie tot ceea ce
se intimpld in tealrele noastre, si nu nu-
mai in teatrele noastre.

Este foarte adevirat ca dramaturgia
originald este aceea care ajutd la stabi-
lirea profilului, a stilului unui teatru, st
dramaturgia noastrd originald — pentru
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cd despre ea a vorbit Mihai Vasiliu —,
dramaturgia noastra contemporani a [ost
aceea care a dat deschideri deosebit de
interesante si de valoroase teatrelor noas-
tre, posibilitatea de afirmare, regizorilor
nostri.

Mi-ay ingddui si adaug cd, poate mat
mult decit in alte tari, regizorii buni, 1m-
portan{i de la noi din tard lucreaza pe
piese originale, ajutind astfel la afirma-
rea acestora.

Am urmarit cu deosebita atentie acti-
vitatea unor mari regizori din strdina-
tate ; de cele mai multe ori, ei prefera sa
lucreze pe o piesa clasica, deci pe un text
deja verificat, avind astfel o mai sigura
posibilitate de materializare a unor gin-
duri, a unor pozitii originale. La noi in
tard, inschimb, regizorii au valorificat cu
multd daruire, cu mult drag, piesa origi-
nala. Cu toate acestea existi, dupd cum
spuneam, si contradictii intre ceea ce
avemn ca text §i ceea ce se joacd pe scend.
Imi place foarte mult piesa Costandi-
nestii de Paul Everac, si ma pregitesc s3
astern pe hirtie citeva ginduri despre vo-
lumul Viata lumii, dar in acelasi timp
stiu cd nu este usor sa fie jucate toate
piesele din acest volum. Coalectivele de
teatru sint destul de restrinse si o tu-
crare precum Costandinegtii solicita tea-
tiului care se va hotari s-o pund in sce-
nia o concentrare de forte foarte mare sau
un apel la un numair foarte mare de actori
din alte parti, deci montarea ei devine o
problemd greu de rezolvat. Nu intot-
deauna lipsa de convergentd in idei, in
pireri, este aceea care face ca un teatru
sd nu ia o piesd sau si ia altd piesa, ci.
de foarte multe ori, determinante sint as-
pectele organizatorice, administrative.

As dori, de asemenea, si mi opresc §i
asupra deschiderii cu totul deosebite pe
care teatrul nostru a avut-o in ultimii 17
ani fatd de piesa strdaind. Noi, cu ani in
urmi, vorbeamn — si pe buni dreptate —
de existenta unor pete negre, a unor mari
absente din repertoriul teatrelor noastre.
Nu cunosteam dramaturgia Americii La-
tine, dramaturgia orientald. Or, aceste go-
luri. au inceput si fie, treptat, umplute.

Din dramaturgia europeanid contempo-
rani — nu ma refer la piesa clasicd, pen-
tru ci ea a fost bine reprezentati si face
parte din mostenirile bune ale teatrului
romanesc — am adus pe scenele noastre
piese de atitudine politicd, cum sint de
pilda acelea ale lui Dario Fo (Moartea ac-
cidentald a unui rebel) sau ale lui Ion
Druti. Dar trebuie si ne gindim intot-
deauna nu numai la text, ci si la modul
in care este jucat, multe spectacole fiind
sub posibilitati, fie din pricina textelor,
fie din cauza realizirii scenice.

Un alt aspect este legat de faptul ca
multe dintre lucririle contemporane apar
pe scenele din provincie, adeseori mai in-
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draznete decit cele din Capitala. Si a-
ceasta esle o problema asupra careia tre-
buie si ne oprim. O piesi mediocra sau >
piesd oarecare, jucatid pe o scena bucures-
teand, este vazuti de un numar mare Je
spectatori. Este vorba si de spectatorii
bucuresteni, si de cei din zoncle unde tea-
trul pleaca in turnee. De aici, obligaiiile
teatrelor bucurestene de a-si selecta re-
pertoriul cu mai multa grija fatd de va-
loarea ideatica si estetica a textelor. Sa
nu uitam faptul ci un colectiv din pro-
vincie joaca o piesd de douazeci, treizeci
de ori, in fata citorva mii de spectatori,
pe cind un spectacol din Capitald este
vizut de zeci de mii sau chiar de sute de
mii de spectatori. Noi l-am jucat pe Ion
Drutd, dar numai in provincie, l-am ju-
cat pe Dario Fo, dar numai in provincie.
Jurigtii de Rolf Hochhuth se joaca doar lu
Timigoara etc.

Poate ca publicarea in revista ,Teatrul*
a uneci picse de Ion Drutda va atrage a-
tentia cititorilor si a oamenilor de teatra
-din Capitala asupra lui.

Ar mai fi inca destul de multe de spus
in legatura cu aceastd problema, totusi ma
opresc aici, subliniind inca o data faptul
ca teatrele noastre, in momentul de faia,
se definesc si prin aceastd deschidere fata
de dramaturgia universald contemporana
de buni calitate. Si daca piesa roma-
neasca este intr-adevar buna, lucrul a-
cesta a fost foarte frumos aritat, aceasta
se datoreaza si posibilitatii oferite publi-
cului de a face in permanenta comparatii
cu cele mai valoroase lucrari dramatice
universale.

DINU SARARU : Pornind de la intele-
gerea pe care o am cu privire la rolul
absolut extraordinar al acestui Congres
al 1X-lea pentru intreaga noastra mis-
care culturald, as vrea sa subliniez inca
o datd una dintre laturile care mie mi
se par hotaritoare, aceea de a gindi ’n
conformitate cu adevarurile fundamen-
tale, nu cu cele conjuncturale, cu adeva-
rurile de durati, adevarurile care im-
plicA o culturd in cons%inta unui popor
si o fac viabila.

Sint bucuros de modul cum a fost for-
mulatd interventia tovarasei lleana Ber-
logea pentru ci a adus In discutie un
argument, dupa parerea mea, impox‘ta‘nl
in favoarea dorintei noastre ca drama-
turgia romaneascid s progreseze. Specta-
torul roman a fost pus intr-un mod fericit
in situatia de a cunoaste ce se Intimpla
mai bun, la zi, in lumea dramaturgica
de pe alte meridiane. In felul acesta
spectatarul roman si-a cistigat argumente
in plus pentru exigente, argumente pen-
tru gindirea, pentru formarea unei re-
ceptari superioare a actelor teatrale. Daca
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avem un spectator atit de avizat incit
stie sa salute cu salve de aplauze Dia-
volul si bunul Dumnezeu, daca spectato-
rului roman teatrul i se poate adresa cu
piese de mare vibratie intelectuald si de
mare profunzime de gindire, de spirit,
iald ca acestui spectator trebuie sa i te
adresezi $i cu dramaturgia ta, pentiu ca.
este pregalit.

Eu nu intimplator insist ca dores~
f[oarte mult sd nu desprindem niclodata
practica de realitate, pentru ci acest
concept a ficut ca pe scenele noastre s%
se joace Politica de Theodor Mainescu
sau Miriiala de Paul Cornel Chitic care
au un impact extraordinar cu publicul.
A pune asemenea piese si a le juca este
0 mare demonstratie pentru climatul
care existd. Dar repet, trebuie si trecem,
acesta esle mesajul acestui Congres,
hotirritor pentru noi, trebuie sia trecem
Ele acest stadiu si trebuie sa trecem avind
in momentul de fatd sansa unor scriitori
de teatru de mare succes.

PAUL CORNEL
CHITIC

Miscarea teatral3
romaneascid a
depdsit complexul
teatrului de
provincie

PAUL CORNEL CHITIC : Tendinta de
individualizare, de conturare a persona-
litatii fiecarui teatru, este o miscare
beneficdi. Cu ani in urmia, cind am luat
intiiul contact cu teatrul, miscarea tea-
trald romaneasca cauta sa scape de com-
plexul teatrului de provincie, si ‘mi se
pare ca acum a izbutit. Nu mai existd
piedici launtrice in calea afirmarii tea--
trului, si deci teatrul romanesc va fi va-
lidabil, in toate punctele cardinale.

DINU SARARU : ldeea descentralizi -li
care existd ca realilate teoreticiA depinda
de personalitatea teatrului respectiv. Nu
poate sid ne organizeze nimeni din afara:
noastrad personalitatea. Eu am vazut cel
mai frumos teatru ca arhitectura, ca do-
tare, est* teatrul din Tirgu Mures, nde-
cred ca s-ar putea face un ceniru natio-
nal de teatru nemaipomenit, fiind dealt-
fel si teatru national Sinem vinovati cd.
nu concentrdm acolo mniste forfe, in agas



{fel incit acest teatru sa fie la nivelul
rolului pe care il are. Insid descentrali-
zarea este legiferatd, transpunerea ei in
viald depinde numal de noi.

PAUL EVERAC
S-a produs

conjunctia Tntre
piesa romaneascd

B ) i,jsi regia
‘/ e ‘ romaneasca

- 4o : ? e

PAUL EVERAC: Stimati tovarasi,
exista in ultimii 17 ani din viatia noas-
trd de teatru nu un bloc uniform, ci ¢
iraversare dialectica, cu niste nuante de
care nu putem sid nu tinem seama si si
nu le amintim. Mi-as lua eu insarcinarea
s-0 fac acum, in citeva cuvinte. Cum s-a
scapal din schematism si din dogmatism,
aulorilor dramatici nu le-au putul treze
subit prea multe prin cap, ei erau inca
tinuti de niste inertii prealabile, o parte
dintre ei chiar au abandonat dramatur-
gia, pentru ca stlau si scrie numai intre
anumiti parametri. In schimb, miscarea
de teatru (miscarea de spectacal) s-a dus
imediat cu foarte multi vervd inainte
si a Imbratisat forme, tehnici, inovaltii
care foarte curind au pus o amprenti
puternicid asupra intregii noastre evolu-
1ii teatrale.

Nu s-a creat, as zice, in aceastd peri-
oadhd de emancipare pe care as circum-
scrie-o in anii 1968—1989—1970, cine jtie
cit. AdicAd explozia in substanta de tea-
tru nu a fost o explozie chiar atit de
spectaculoasa. Ea a fost, in schimb, foarte
spectaculoasd in ceea ce priveste regia.
Regia s-a dus atunci inainte si si-a fa:ut
cum a vrul ea mendrele, asezatd pe pu-
terea de imaginaile a citorva dintre re-
gizorii  nostri cei mai inzestrati. Dar,
destul de curind, ea a ajuns la forme de
spectacol oarecum in sine, a marit co-
eficientul de estetism pinid la o concen-
iratie care era de naturid si intoarci —
sd zic asa — spatele fondului pieselor si
s-a dedat cu o frenezie uriasid la tot fe-
lul de experiente, uneori exhibitii, care
ne-au pus in fata unui nou gen de tea-
tru, pe care l-as numi genul epatint.
Noi, am triit atunci o vreme sub egida,
sub fimma epatirilor. Aceste epataii
aveau, bineinteles, radacini in privirea
foarte atentd pe la toti vecinii, si din-
colo de ei, iar teatrul cipita din ce in
ce mai mult sentimentul unei autonamii
care il disloca de pe baza luil conceptuala.
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Este un moment pe care l-am triit,
pe care il cunosc foarte bine. Teatrul se
formaliza, se ,rezolva“ in el insusi, in
teatralitatea lui. A fost o micd, o fru-
moasa betie, dar cu foarte mari riscur:.
Regizorii, negasind elemente suficiente
intr-o dramaturgie autohtond, care nu
avea pentru ei sufliciente resurse, se du-
ceau si si le caute In allid parte, decu-
plau fara nici osfiald caruta dramaturgiei
noastire de teatru si-si ficeau probete lor
speciale de virtuozitate regizorala. Aceasta
carutd era, sd recunoastemn, foarte greu
de miscat. Din acest punct de vedere
puteai, eventual, sa-i intelegi. S! iatd ca
a venit un moment in care lucrurile au
inceput sd se reechilibreze. Adicd aceasti
pirdalnicd privire aruncati cu deosebire
asupra formelor de teatru si escamotarea
a ceea ce as numi substanta de teatru s-a
mai domolit. Ba chiar as spune ca s-a do-
molit bine, drastic, pind la un moment
dat. Si, in aceste imprejurari, am pier-
dut din stralucire, ba am pierdut si o
seamda de regizori care au facut strilu-
cirea acelui moment. Dar au venit curind
aliii, mai aplecati asupra textelor noas-
tre, mai aplecati asupra fenomenului de
teatru autohton si mai doritori si puna
umairul si si miste teatrul romanesc in
intregul lui, si nu numai spectacolul. La
aceasta trebuie adiugat cid in marea al-
bie a dramaturgiei roménesti au venit’
niste afluenti foarte seriosi dinspre poe
zie, dinspre prozé, dinspre genuri cate
aveau anumite excelente §i care au facut
ca apele acestul fluviu sid se coloreze,
ba chiar sd capete dintr-o dati o alti
consistenta...

Hai s3d facem totusi aceastd distinctie,
pe care am propus-o, pentru ca trebuie
facutd. In ultimii ani, conjunctia dintre
piesa romaneasci si regia romaneasci
s-a produs in beneficiul amindurora. S-au
parasit prea multele formalisme, s-au
parasit prea multele experiente in sine.
s<a luat in vedere mult mai mult ca ina-
inte substanta insdsi a pieselor ; dar 3i
piesele, ele insele, au devenit mai sub-
stantiale.

A mai venit, as zice, si momentul
aind a awvut loc un Colocviu de
dramaturgie romaneascid la Cluj-Napoca
si cind, dintr-o dat3, corpul de scriitori
de teatru a cipatat un soi de congtiinta
a apartenentei lor la un front unitar si
poate si o pondere pe care pind atunci
o aveau mai putin. In treacit fie zis,
chiar ponderea lor in Uniunea Scriitori-
lor nu face decit si creascA — este ade-
varat, cu pasi foarte mici, dar pentru
mine fenomenul este evident.

Ce datorii decurg de aici, in acest m>-
ment > Am fost foarte sensibil la e
spunea tovaridsul Dinu Siraru in ceea ce
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priveste momentul nostru de export. Noi
am abordat in sectiunea de dramaturgie
aceastd chestiune, am si incercat s-o teo-
retizam, s-o documentam, sd-i cream si
o baza statisticd. Este foarte adevarat ca
una dinlre dezvoltarile dramaturgiei
romanesti, posibila astizi, unul din-
tre dezideratele pe care ea trebuie
sd si le puni urgent este acela de a ‘es:
in piata mare a lumii, nu in ocaziuni pro-
tocolare (nu in circumstanta ,iti dau s
eu {ie, ca si-mi dai si tu mie*“ si vin lc
spectacol cifiva oameni invitati, inarmati
cu insemnele unei conventii culturale),
ci dramaturgii trebuie sa intre pe poaria
cea mai normald, pe poarta comerciald
a lumii. Aceasta este una dintre direclii.
_ Totodatd, am credinta cd in momentul
de fatd trebuie facut si drumul celalall,
pe a doua mare directie : adica, drumul
spre marile mase, cu mult mai multd
vigoare! In sensul cd o suma de oa-
meni (raitori pe aceste paminturi nv
stiu incad prea bine ce este cu teatrul.
Noi ne rasfatam cu intelepciuni si prin-
cipii in toate colocviile noastre, si ne du-
cem mereu pe colo si pe colo, tot cam
aceiasi oameni, cei de aici, si altii, dar
dincolo de aceste grupulete sint citeva
milioane de oameni care nu-si gasesc
totdeauna in teatiul de virf alimentul de
care au nevoie. Fie ca le dam lucrur:
prea pretentioase, care noud ni se pir
intelectualiceyte confortabile, normale,
dar care nu sint atractioase pentru oa-
menii ce nu au deprinderea teatrului, 3i
nu punem jin piesele noastre acel :o-
eficient de incidente, de evenimente, de
fapte care sa stirneasca pofta de relatie
si reactie a acestui public — public care,
trebuie sa va spun, in anumite sectoare ale
vietii noastre sociale, nici nu s-a dus
vreodatd la un teatru. Si eu am vazut si
cunoscut straturi din acest public...
Ca in tcate fenomenele, si in fenome-
nul cultural existd o crestere lentd, u:
moment bun cind se acugnuleazd niste
experiente. Daci vrei sa te imbraci bine
in Romania, fiind in acelasi timp solidar
cu industria de aici, stai pina cind in-
dustria ta face o stofd bund sau pina
cind croitorul tiu este mai bun ca altii.
Ceea ce mi se pare posibil. De ce sa
iei neapdrat din altd parte? A venm:
momentul si facem o dramaturgie buna
si pentru acasi, pind la ultimele straturi,
si pentru export. Cu o conditie: sd nu
confundam tot timpul topul nostru na-
tional cu cererea externd. Nu este ace-
lasi lucru. Este dincolo o altd piata, sint
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alte culturi, alte viziuni. S& nu spunem..
.striinitate* in bloc, nici aceasta nu c
bine. Altceva vrea Italia, altceva vor ta-
rile germanofone, altceva vor spaniolii —
probabil. Noi avem insa un bagaj foatte
redus de piese care sid fie susceptibile-
de un asemenea export. Trebuie nuantat.

Mi-am facut si eu bilantul, ca autor.
Am vazut ca dintr-un numar foarte mare
de piese merg foarte putine, dup3 pire-
rea mea, intr-un asemenea export. Patru
sau cinci. De exemplu : Cititorul de con-
tor, Coada, Raza, Masa de gald; cu
exceptia primei, sint in asteptare. Betia
sfintd, Salonul s-au jucat numai in spec-
tacole de provincie. Aceste piese, care au
intr-insele fermentul care sa le faca ex-
portabile, trebuie sa fie insd mai intii
omologate in propriile noastre clasamente:
si palmaresuri.

Momentul de care am vorbit noi, al.
dramaturgiei romanesti, est> bun in
acest inteles : ca intiia oard vad si eu
o conlucrare din foarte multe unghiu:i
asupra excelentei sau prioritatii pieser
romanesti. Cu multi ani in urma, stu-
dentul de la I.A.T.C. isi blestema zileiv
cind era pus in contact cu dramaturg a
romineascd, pe care o dispretuia de
plano. Nu o mai dispretuieste. Regizoru!
tindr, si nu numai el, cirmea din nas la-
dramaturgia romaneasca. Nu mai cir-
meste. Sint regizori tineri (sau maluri)
care iau jn spinare citc o piesd riscami
si fac tot ce omeneste se poate ca s-o-
valorifice.

Situatia teatrului in edituri nu .mi sc
pare rea. Editurile, dacd publicd doua-
trei carti fiecare, si sint patru-cinci edituri
interesate in teatru, acopera astfel necesa-
rul de editare al unei productii anuale.
Dar cea mai grozava treaba cste cu di-
rectorii de teatru. Directorii ‘e tealru
ar fi acum legitimatli in situatia de a se
spila pe miini de dramaturgia roma-
neasca dificila, pentru ca lor li s-a ivit
obligatia si facad rentabil actul de spec-
tacol. Daca directorii de teatru, avind o
asemenea obligatie strictd, mai umblia sa
caute piesa romaneasca, si nu numai pe
cea care are in mod inevitabil succes, dar
si pe cea care ridicd niste probleme, care
pune niste riscuri in fatd, inseamna ca
merita toate felicitarile si iubirea noastra.
Daca isi pot ingadui acest lucru, si aceasta
cu piesa romaneasca, bravo lor! Abia
acum statistica optimista ce o dadea Mi-
hai Vasiliu devine relevanta...

Ca substantd, ca deschidere, ca pro-
blematicd, dramaturgla roméneascd este:



la zi si peste ,la zi*. Adicid incep sd ma
gindesc cite piese se ocupi la noi de ,.ob-
sedantul. deceniu*, -care a - blocat multe

minti de prozatori dmtre cei ‘'mai taleq-’

tati... Noi nu am prea slat sa facem
multe socoteli cu trecutul. Daci ne ra-

fuim, ne rafuim cu ceea ce este inert in
realitatea de azi,
miine.

in numele idealului de

ELENA
DELEANU *

0 competitie
a valorilor:
festivalul
festivalurilor

ELENA DELEANU : Revin asupra
unei propuneri pe care o repet de mu'ti
ani, cu toate prilejurile, pe baza cdreia
s-a ajuns o datd chiar la un proiect de
regulament. Am propus ca, la doi ani o
datd sau la trei ani o dati, si se orga-
nizeze la Bucuresti un ,Festival al fes-
tivalurilor*, care sd aducd. pe .scenele
Capitalei spectacolele premiate la toate
festivalurile din {ara romaneascd, organi-
zate in acest interval ; la doi-trei ani,
am putea cunoaste exact o stare a dra-
maturgiei §i a artei spectacolului.. Ar
creste astfel responsabilitatea In ceea
ce priveste promovarea in cadrul fes-
tivalurilor. Un asemenea festival nu
ar costa nimic, pentru cd teatrele
laureate ar veni la Bucuresti in conditii
de turmeu. Un asemenea festival al fes-
tivalurilor ar da prilejul (desigur, si prin
invitarea unor oameni de teatru de peste
hotare) sd facem cunoscuti dramaturgia
romaneascid si pe piata externi — pen-
tru cd este competitivd, dar nu este cu-
noscuta.

Ar trebui sid revenim la aceasld pro:
punere, si insistim si s4 vedem daci in
cadrul Festivalului ,Cintarea Romanier*
nu poate avea loc si aceastd manifestare,
pentru cd Bucurestiul este unul dintrz
putinele orase care nu au manifestiri de
acest gen.

Revin de asemenea la propunerea ca
scenele cinematografelor din cartiere sa
fie construite, sau si fie amenajate cele
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existente, pentru a putea primi s§i spec-
tacole teatrale. Asta ar rezolva A mulle
probleme, “ pentru . ci teatrele ar putea
patrunde si ‘acolo unde nu sint case  de:

cultur4a (Berceni, Balla Alba, Titan, Dru-
mul Taberei etc.).
THEODOR MANESCU : Paul Cornel

Chitic a facut la un colocviu o propu-
nere la fel de importantd : si investim
cit de cit ceea (e trebuie, si investim
si s4 facem in Bucuresti sau in alt ora;.
din tard un festival al teatrelor striine
care joacd acasd la ele piese romainesti,
care si vinid cu acestea.

DINU SARARU : Am asistat la o mir-
turie revelatoare si, dupd parerea mea.
de o luciditate demna de cel mai mare
interes din partea noastrad : Paul Everac
a incercat si sintetizeze un proces.
cultural cu mare obiectivitate si remar-
cabil discernamint critic si sint bucures.
ci a observat acest proces din perspec-
tiva propriilor succese, autentificate de
citre toatd lumea, cd a observat nevoia
aceasla imperioasd ca noi sd fim univer-
sal validati. Pentru cd a ne reduce am-
‘bitiile la propria noastrd zond este pu-
t{in nu numai pentru orgoliul unei so-.
cietdti de tip socialist care a intrat in:
constiinta natiunilor lumii ca una dintre
societiitile de mare fortd, dar pentru cii
intr-adevar astdzi nici literatura teatralj,
nici una dintre formele spiritualitdtii n»
mai poate rdmine intr-un spatiu inchis,
pentru ca astdzi numai prin acest dialog.
permanent se pot cerne valorile adeva-
rate.

In legiturd cu rigorile economice, fi-
nanciare care le-ar suporta in momentul
de fatd piesa romaneascd, vreau sa vi
spun,” spre gloria piesei romanesti, ca-
piesele bune romanesti triiesc foarte:
bine, sint asaltate de public. Eu stiu pie-
sele romanesti care se joacd si la Tea-
trul Giuldesti cu sald plina, stiu cum s=-
joacd la teatrul meu.. Selectia facuta de:
public ne ajutid. Venind si dind bani
pentru piesa romaneascd §i umplind sa-
lile la refuz, publicul ne ajuti. Ma refer
la piesele autentice, nu la cele care pre--
supun divertisment (care este, si el, ¢
formd necesard). Piesa originald este ca-
pabilad sd se sustina singura.

(In numdrul viitor, vom publica par-
tea a doua a acestui colocviu)
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Tirgu Mures, 22—28 noiembrie 1982

Festivalul

spectacolelor pentru

tineret

(editia a IH-a)

rimele editii ale acestui fcstival s-au

desfasurat vara, in stajiumea e pe

litoral a tineretului — Costinesti.
Prezenta miilor de tineri aflati la odihna,
dornici de a-si mobila cultural serile si
«de a discuta cu creatorii dimineata, ,,in
haine de plaja“, oferea inleresante date
despre elementul ,cerere" in relatia din-
‘tre teatru si publicul tindr. In schimb,
..oferta" era limitata la acele spectacole
care se puteau adapta i{ard mari pierderi
la scena — de fapt, podiumul — Teatru-
lui de vara.

Schimbarea de timp ;i de loc nu este’

‘intimplatoare : desfasurarea acestei editil
Ja Tirgu Mures, in ambian{a teatrald a
unui oras in care cultuia isi are sedii
de traditie si care imprima traditii cul-
‘turale sediilor noi, intr-un oras in care
existd un Institut de teatru — tleoretic,
«cel putin, un laborator in care se stu-
«diazd contactul intre teatrul facut de ti-
neri si publicul tinar — este perfect in-
-dreptatita.

Premisa care, probabil, a guvernat se-
lectia spectacolelor teatrelor profesioniste
a fost aceea ca reprezentatiile care culti-
va sau pun in ecualie — explicit sau im-
plicit — valorile morale necesare ]erso-
nalitatilor in formare sint adecvate pro-

filului acestui festival. Dacd principiul
<€ jusl, concretizarea lui in titluri putea
‘fi mai riguroasd sub raportul calitatii;

dar o asemenea manifestare nu se rea-
lizeazd doar cu principil, in alcidtuirea su-
marului sau intervin si o serie de ele-
mente ale concretului vietii teatrale, care
contribuie la aparitia unui carecare ceca-
laj intre ceea ce se doreste si ceea ce se
poate. Prezenia unor spectacole ca Ifigenia
de Mircea Eliade (Teatrul National din
Bucuresti), Jocul vietii $i al mortii in
desertul de cenugd de Horia IL.ovinescu
(Teatrul National din Tirgu Mures — sec-
tia maghiard) a dovedit cd teatrul bun
este acelasi pentru toate categoriile de
virstd. E la fel de incurajatoare obser-
vatia — prilejuita de acest festival —
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cd teatrul prost (inutil, mincinos) pro-
voacd aceeasi stenica unanimitale in a-l
respinge. Si daca ne-am clecis sia acceptam
ca toate piesele si spectacolele bune sint si
pentru tineret, nu se povate sd nu remar-
cam absenta piesei despre tineret, absenti
care a determinat aminacrex  acordarii
Marelui premiu pentru editia villoare.
Premiul pentru regie obtinut de Mircea
Cornisteanu (Politica de Theodor Manescu
la Teatrul National din Craiova) a in-
cunat un spectacol care isi asumai, de pe

pozitiile creatorului zilei de azi, istoria
zilei de ieri. ,Isloria se face intotdeauna
la persoana intii“ — spune personajul

principal al piesei (interpretat cu maturad
profesionalitate si lucidd daruire de Pe-

tre Gheorghiu-Dolj). Aceasti ,persoand
intil* informeaza, discutd, intrcaba, se
adreseaza tinerilor din sali — care, daca

nu pot fi considerafi raspunzitori pentru
ceeace a fost, sint inorice caz si ei res-
ponsabili pentru ceea ce este si ceea ce
o sa fie.

Un scop subsumat ideil generale a mani-
festarii a fost acela de a stimula prin
ierarhizare performantele tinerilor actori.
Un festival care si-a stabilit reperele ca-
litative prin prezenta scenicid a lui Mir-
cea Albulescu, Csorba Andris, Teofil
Valcu, Petre Gheorghiu-Dolj, Boér Ferenc,
Dionisie Vitcu, le-a premiat pe tinerele
actrite Tania Filip si Maria Ploae si pe
inca studentii Ander Zoltin si Sorin Din-
culescu. Poate ca, anuniat ain timp, a-
cest criteriu al palmaresului ar [i sti-
mulat o mai semnificalivi prczenta a
ultimelor promolii de inlerpreti.

Piesa despre tineret a fost insd masiv
reprezentata in repertoriul trupelor de
amatori : Transmitem in direct de Tudor
Popescu, Anchetd asupre unui tindir care
nu a fdcut nimic de Adrian Dohotaru, O
sansd pentru fiecare de Radu F. Alexan-
dru, Avantajul liftului asupra scdrii de
Iulian Margu. Pentru aceste formatii de
amatori, mai toate sub egida caselor de
culturd, alestiintei si tehnicii pentru tine-



ret din diverse orase, ,murca, viata,
preocuparile tinerei generatii* nu sint
doar un deziderat care apare in perioada
concursurilor si festivalurilor, ci insesi
principiul si ratiunea existentei lor. Si
daca, in afara piesei Om in derivd (Stu-
dioul de teatru muncitoresc ,Mihai Emi-
nescu* al Comitetului U.T.C. din Intie-
prinderea ,Eleciromotor* — Timisoara)—
text ridicol prin preliozilate si m.marea
profunzimii —, repertoriului prezentat nu
1 se pot aduce grave reprosuri, ramin,
dupi parerea noastrd, deschise problema
indrumarii si aceea a interpretarii. Succe-
sul de public pe care l-a obtinut specta-
colul Teatrului muncitoresc din Tirniveni
(Transmitem in direct de Tudor Popescu),
Premiul pentru regie acordat lui Ion Dore
(O sansd pentru fiecare, Teatrul tineretu-
lui — Tulcea) au dovedit ci optiunile ju-
riului s-au intilnit cu ceie ale publicului,
atunci cind realizatorii au izbutit si ex-
prime simplu idei clare, cind »rospetimea
si farmecul spontan al interpretarii au
fost folosite in scopul comunicdrii si nu
al exhibitiei.

Spectacolele celor doua institule de tea-
tru au dovedit {inuta invitamintului su-
perior de specialitate, capacitatea sa de
a pregili perspnalitati si de a educa spiri-
tul de echipd, au constituit o componentai
utild si semnificativd a festivalului.

Eforturile implinite ale organizatorilor
(Comitetul Central al Uniunii Tineretului
Comunist, Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste, Consiliul Uniunii Asociatiilor
Studentilor Comunisti din Romania) au
dovedit cd un asemenea festival este ne-
cesar pentru prezentul si viitorul miscarii
teatrale.

Colocviul care a incheiat manifestarea —
,»Valente cducative in dramaturgia si arta
spectacolului de teatru pentru si despre ti-
neret" — a prilejuit expunerea unor puncte
de vedere substantiale despre specificul
spectatorului tinar si personalitatza erou-
lui tinidr (Ileana Berlogea), despre ne-
cesitatea unei dramaturgii analitice a re-
latiilor dintre generatii (Halazs Anna,
Radu BAdild), despre priorititile tema-
tice ale teatrului pentru tineret (Natalin
Stancu), despre necesitatea implicarii
creatorului in destinul colectivititii uma-
ne pe care o reprezinti (Monica S&vu-
lescu).

Desigur, incercarea de a povesti despre
tot ce a fost este dintru inceput. si mai
ales la sfirsit, sortitd esecului. Un festi-
val inseamnd spectacole, discutii, intil-
niri, vorbe, aplauze, vorve despre aplau-
ze, unii cirora le place totul, al{ii cirora
nu le place nimic, ceilalti care vor si-i
imnace si pe unii si pe altii. Acesti .cei-
lalti“ au fost reprezentati cu brio, la Tirgu
Mures, de ironicul, seriosul si muncito-
rul colectiv al cotidianului ,,Gong*“.

Magdalena BOIANGIU
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Galati

Colocviul despre
arta comediei

(editia a V-a)

Intre 1 si 7 noiembrie, la Galati, s-a.
desfasurat cea de-a V-a editie a Coloc-
viului despre arta comediei. Consacrat
temei ,Virtutile civice si estetice ale co-
mediei“, Colocviul se inscrie in marele
Festival national ,Cintarea Romaniei“..
fiind organizat de Consiliul Cultucii 3i
Educatiei Socialiste, Asociatia oamenilor
de artd din institutiile teatrale si muzi-
cale, Comitetul judetean de cultucd si
educatie socialista si Teatrul Dramatic din
Galati.

Au fost prezentate spectacolele Inele,
cercei, beteald.., scenariu de George Ra-
fael dupa schite de I. L. Caragiale, in regia.
lui George Rafael 5i scenografia Lidiei
Radian (Teatrul ,Nottara“); Don Juan
de Moliére, versiunea scenica si regia, Va-
leriu Moisescu, scenografia, Sanda Musa-
tescu, muzica, Paul Urmuzescu (Teatrul
de Comedie) ; Manechine fdrd cap de:
I. D. Serban, regia, Constantin Dinis-
chiotu, scenografia, Ruxandra Birsan
(Teatrul ,V. I. Popa* din Birlad) ; Fata
Morgana de Dumitru Solomon, regia,
Mircea Cornisteanu, scenografia, Victor
Cretulescu (Teatrul Dramatic din Galati) ;
Frumoasa Fernanda & Comp. de Vasile*
Rebreanu, regia, Dorel Visan, scenogra-
fia, T. Th. Ciupe (Teatrul National din
Cluj-Napoca) ; Acesti nebuni fdtarnici de:
Teodor Mazilu, regia, prof. Octavian Co-
tescu, asistent regie, Costin Marinescu,.
scenografia, Diana Cupsa Popescu (Insti--
tutul de artad teatrald si cinematografica
»I. L. Caragiale“, Bucuresti) ; Chirita in
provincie de Vasile Alecsandri, regia,
Alexandru Dabija, scenografia, Laurentiu
Dumitrasc (Teatrul National ,Vasile Alec-
sandri“ din lasl) ; Acesti nebuni fdtarnici
de Teodor Mazilu, regia si scenografia,
Mircea Marin (Teatrul ,Mihai Eminescu*
din Botosani) ; Tarul Ivan 1isi schimbad
meseria de Mihail Bulgakov, regia, Adri-
an Lupu si Magdalena Klein, decoruri,
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1Gheorghe Rasovsky, costume, Carmen
Rasovsky (Teatrul Dramatic din Galati).

Spectatorii din municipiile Galati si Te-
cu~zi, precum si cei din Pechea, au fost
invitati si la alte manifestari inscrise in
programul Colocviului. printre care spec-
tacolul Soacra, nora si rdzboiul mondial
de Tudor Popescu, prezentat de Teairul
popular din Galati, intilniri cu Cenaclul
umoristilor al Asociatiei scriitorilor din
Bucuresti si cu Cenaclul Verva* din Ga-
lati, intitulate ,.Zimbiti cu noi si rellec-
tati*, un spectacol-dezbatlere (Acesti ne-
buni fdtarnici al 1LAT.C.), Gala comedici.
sustinuta de actori si solisti vocali ga-
lateni.

Deosebit de intercsante s-au dovedil a
[i dezbaterile pe marginea spectacolelor
din concurs, dezbateri organizate de bi-
roul sectiei de critica teatrala a A.T.M.,
precum si sesiunea de comunicari din
ultima zi. Remarcabile puncte de vedere
au formulat Teolil Valcu, actor al Tea-
trului National din Iasi., Costin Mari-
nescu, regizor la Teatrul ,A. Davila“ din

grafia, Victor Crefulescu.

Klein si

matic din Constanta.

PREMIUL PENTRU

PREMIUL PENTRU

INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ :
Buciuceanu-Botez, Chirita, in Chirita in provincie de Vasile Alecsandri,
Teatrul National ,Vasile Alecsandri* din Iasi.

Pitesti, Constantin Baltiarelu, actor la Tea-
trul de Comedie, si Alexa Visarion, re-
gizor la Teatrul Giulesti.

Unul dintre cele mai importante ciyti-
guri cu care s-a soldat Colocviul de la
Galali a fost schimbul de idei in lega-
tura cu arta reprezentajiei teatrale co-
mice. Chiar daca nu au adus intotdeauna
elemente noi, dezbaterile au avut meritul
ca s-au sprijinit, in marea lor majoritate,
pe argumente oferite de montarile inscri-
se pe alis.

Dacii esantionul de spectacole (sipl2,
cu texte romanesti, trei, cu texte striine)
a parut mai putin stralucitor decit la edi-

{iile precedente (fapt sublinial ca atare
de profesorul I Chivu) inseamnia dupd
opinia criticului de teatru Constantin

Paiu, cd aceasla este starea reala a come-
diei In teatrele noastre. Pentru ci, ala-
turi de spectacolele bune si foarte bune,
la festivalul de la Galati si-au facut -\pa-
rilla si jalnice incropeli (de text, de in-
terpretare actoriceasca si de gindire regi-
zorald) stirnind, cum era si firesc, nemul-
tumirea spectatorilor. Exemplul cel mai

DPremiile

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL : Fala Morgana de Dumitru
Solomon, Teatrul Dramatic din Galati, regla, Mircea Cornlsteanu, sceno-

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI : Don Juan de Moliere, Teatrul de Ceme-
die, regia, Valeriu Moisescu, scenografia, Sanda Musatescu.

PREMIUL ASOCIATIEI OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITUTIILE TEA-
TRALE SI MUZICALE (A.T.M.) (EX AEQUO) : Tarul Ivan isi schimba
- meseria de M. Bulgakov, Teatrul Dramatic din Galati, regla, Magdalena
Adrian Lupu, scenografia, Gheorghe si
Acesti nebuni fatarnici de Teodor Mazllu, Studioul I.A.T.C., clasa prof.
univ. Octavian Cotescu, asistent regie, Costin Marinescu.

IPEEMIUL PENTRU REGIE : Mircea Cornlsteanu, pentru realizarea specta-
colului Fata Morgana de Dumitru Solomon, Teatrul Dramatic din Galati.

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : Eugenia Tirisescu-Jianu, pentru deco-
rurile si costemele spectacolului Rizbunarea de A. Fredro, Teatrul Dra-

Carmen Rasovsky ;

Tamara

INTERPRETAREA UNUI ROL MASCULIN (EX
AEQUO) : Mihai Palidescu, Sganarelle, in Don Juan de Moli¢ére, Tea-
trul de Comedie : Mihai Mihail, Bunsa si Ivan cel Groaznic, in Tarul
Ivan isi schimba meseria de M. Bulgakov, Teatrul Dramatic din Galali.

PREMIUL COMITETULUI JUDETEAN DE CULTURA SI EDUCATIE SOCIA-
LISTA GALATI : Regizorului George Rafael, pentru contributia adusi
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[lagrant in acest sens : spectacolul Mane-
chine fara cap de 1. D. Serban, prezentat
de trupa teatrului din Birlad, condusa de
regizorul Constantin Dinischiotu.

Intre temele abordate de comentatori
i fost si aceea a naturii comediei in con-
ditiile societilii contemporane. Daca, intre
altele, comunicarea lui Alexa Visarion
i subliniatl rolul perspectivei comice in
intreprinderea regizoralia, cea a actorului
Constantin Baltaretu a sustinut pactici-
parea intelectuald a actorului la desivir-
gsirea personajului comic. Regizorul isi
concepe spectacolul, miscarea personaje-
lor, dar nu poate si nu trebuie sa igno-
reze fondul cultural si puterea imagina-
tivi ale actorului.

Relaliile dintre personaj i interpret,
examinate de Constantin Baltarelu in
contextul concret al activitatii sals in
trupa Teatrului de Comedie, semnaleazi
necesitatea unor anume revizuiri in stilul
de munca al unor directori de scena si
explici de ce trupe foarte bune rateaza

la valorificarea operei lui I. L. Caragiale prin spectacolul Inele, cercei,

beteala, Teatrul ,Nottara“.

PIlEMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL SECUNDAR : Viadimir
Gditan, Plerrot, in Don Juan de Mollére. P)

PREMIUL ZIARULUI ,VIATA NOUA“
Lucretia Borgla in Fata Morgana de Dumitru Solomon, Teatrul Dra-

matic din Gala{i.
DIPLOMA REVISTEI ,TEATRUL“ :

Dramatic din Galati.

DIPLOMA SPECIALA A COMITETULUI JUDETEAN U.T.C.:
din Botogani, peniru optiunea repertoriald si omo-
genitate artisticA in spectacolul Acesti nebuni fatarnici de Teodor Ma-
zilu, regia gi scenografia Mircea Marin.

»Mihai Eminescu*

MENTIUNE SPECIALA DE POPULARITATE (EX AEQUO) : Aclorilor Dio-
nisie Vitcu de la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri* din Iagi ; Miticd
Iancu, de la Teatrul Dramatic din Galati.

MENTIUNE SPECIALA A JURIULUI (EX AEQUO) : Actorilor Gheorghe V.
Gheorghe, Miloslavski in Tarul Ivan isi schimba meseria de M. Bulga-
kov, Teatirul Dramatic din Galali ; Vasile Cojocaru, Popkin in Razbu-
narca de A. Fredro, Teatrul Dramaltic din Constan{a.

MENTIUNE SPECIALA PENTRU DEBUT : Studenfilor Simona Maiicincscu si
Nicolae I’eire, in Accsti nebuni fatarnici de Teodor Mazilu, Studioul

LA.T.C.

DIPLOMA REVISTEI ,,ATENEU“ DIN BACAU : Ileana Negru, sony in Fru-
moasa Fernanda & Comp. de Vasile Rebreanu, Teatrul National din

Cluj-Napoca.

Mircea Cornigsieanu,
izbulitd crea(ie regizorald, Fata Morgana de Dumiiru Solomon, Teatrul

intilnirea cu texte de comedic exceptio-
nale. Regizorul nu trebuie sa-1 priveasci
pe interprel ca pe un simplu pion in
formatia spectacolului, ci sa solicite si sa
aprecieze investitia spirituald a actorului.
In principiu, actorul este o personalitate
care adera la programul ideologic aledi-
rectorului de scena (aducindu-si in acest
sens propriile-i contributii de idei), si
nu un simplu executant al proiectului da
spectacol.

Importanta si densi, comunicarea lui
Costin Marinescu, regizor la Teatrul
+A. Davila“ din Pitesti i profesor so-
ciat la LA.T.C.,, a pus in lumind relaya
dintre tragic si comic in teatrul contem-
poran, reamintind aparitia unor specii 1le
comediei (comedia neagra, bufonada nea-
gra, comedia amara, bufonada trista).
Dramaturgii de azi, observa Costin Ma-
rinescu, pun realizatorilor de spectacole
o problemi noui, moderna : ,aaceea dz a
rezolva, sub forma unei expresii comice,
niste conflicte profund dramatice, de a

DIN GALATI: Marga Georgescu.
peniru cea mai

Teatrului
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descoperi, sub stratul comic, stratul tra-
gic si amar*.

O disputd care seamand prea mult cu
celebra ceartid a nominalistilor cu ratio-
nalistii a fost aceea in legitura cu regi-
zorii-regizori si regizorii-aclori. S-a
observat (chiar cu date statisticc — si
aici trebuie salutati interventia profeso-
rului universitar Mihai Vasiliu) ed, in
ultima vreme, foarte multi actori apar pe
aliscle teatrelor in ipostazid de regizort —
observatic confirmata chiar de afisul Co-
locviului. Textul lui Vasile Rebreanu
Frumoasa Fernanda... (in volum, sub titlul
Pe loc repaos.. asasini!) a fost pus in
scend de actorul Dorel Visan, iar clasica
piesd poloneza (a fostului ofiter in ar-
mata napoleoniania, Alexander Fredro)
Rdzbunarea, este regizatd de actorul Lu-
cian Iancu. Partizanii ideii ca actorii tre-
buie sa-si vadd de rolurile incredintate
si sd nu se mai incumete a semna spec-
tacole au fost influenta{i intr-un fel anu-
me si de aceste douda spectacole citate
mai sus; in timp ce adversarii, bizuin-
du-se pe faptul ca mari regizori ai lumii
au fost mai intii actori, pentru a demon-
stra ci nu este suficient sd ai o diploma
de absolvent de regie in buzunar, au so-
cotit cd aveau la indemind, drept do-
vezi, alte spectacole.

Dupa festivitatea de premiere, gazdele
au tinut si omagieze evenimentul oferind
in premiera Ciudatul rol al intimpldrii
de Ion Baiesu, in regia Magdalenei Klein
si scenografia lui Victor Cretulescu.

Sint suficiente elemente care definesc,
acum, dupa cinci editii, valoarea natio-
nali a Colocviului despre arta comediei.
Avindu-si sediul permanent la Galati, Co-
locviul se bucurd, ca o floare rari, de
buni ,gradinari.

Paul TUTUNGIU

Al

ZIN

i
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3" de ani

de regie

cu

GHEORGHE HARAG

0 convorbire realizatdi de DINU KIVU'

— Gheorghe Harag, ne-am intilnit
de multe ori, pe mai toate mcridianrle
$i paralelele teatrale ale Romadniei; si
totusi, intre aceste intilniri au existat



$i intervale — uneori mari — de timp,
in care nu v-am putut urmdri activi-
tatea decit indirect §i lacunar. Bdnu-
iesc, dealtfel, cd nu sint singurul in
aceastd situatie. Vd propun, deci, sa
incepem discutia noastrd incercind al-
cdtuirea unei ,fise*, dacd nu erhaus-
tive, mdcar afective, pornind de la
momentele pe care le considerati mai
importante in cariera dv.

— Asta inseamna sa ne intoarcem cu
foarte mul{i ani in urma... Si vedem. Am

terminat Institutul de teatru.. de doua
ory : intii actoria, in 1930, la Cluj si —
tot aici — regia, in 1952, la clasa maestru-

lui Tompa. Tot in Cluj am finceput sa
lucrez ca regizor profesionist, la teatrul
maghiar, apoi am plecat la Baia Mare,
unde am inliintat secfia maghiara. cu
care m-am mutat mai tirziu la Satu Mare.
Urmeaza perioada peregrinirilor: Tirgu
Mures, Ploiesti (singura mea aventuria
,regateana“, in anii 1965—1966), din nou
Tirgu Mures, din nou Cluj... Intre timp,
.au mai fost si spectacolele montaie in
strainatate — la Novi Sad, Subotica, Nova
Gorica, Budapesta, Gyor. Dupd cum vezi,
nici anii, nici kilometrii parcuryi pini a-
cum nu sinl tocmai putini !

— Iar la capitolul ,spectacole” — ce
sd citdm ?

— Aici, chiar cA nu mai pot reconstitui
o ,[isa“, nu numai exhauslivi, dar nici
micar riguros cronologica. Ar fi Inainte
de potop de Nagy Istvan, la Teatrul din
Tirgu Mures (sectia maghiara), Reteta
Makropoulos de Karel Capek, la Ploiesti,
Puterea si Adevdrul Jde Tilus Popovici si
Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobilin,
la teatrul din Tirgu Mures (sectia
romand), Iubire de Barta Lajos la sectia
maghiara a aceluiasi teat.u, Familia
Tot de Orkény Istvan, la Teatrul National
din Cluj-Napoca, trilogia lui Siit0 Andréas
(Floriile unui geambas, O stea pe rug,
Cain si Abel) sl Azilul de noapte de Gorki,
la Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca, Un-
chiul Vania de Cehov, la Novi Sad, Furtuna
de Ostrovski — cu Mari Torocsik in rolul
principdl — la Gyor ; si — desigur — si
altele, fiecare cu felul siu de satisfactic.
dar nu cred cid trebuie si mai Jungim
lista, risca sd devina plictisitoare.

— Deci, in 1965—1346, pe 1tvremea
Retelei Makropoulos, ati ajuns la nu-
mai 60 de kilometri de Bucuregti. Ce
v-a impiedicat sd faceji §i acest ,salt”
(mic, fatd de distantele pe care le-ati
evocat mai inainte) ? Mai ales cd stim.
in mod cert, cd invilatiile din partea
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teatrelor  bucurestene — , Bulandra“
$i Giulesti, de pildd — nu v-au lipsit ?

— Pe vremea Ploiestiului, nu cred ca
eram eu in cea mai buna formia. M
tirziu... Intr-adevar, mi s-a oferit de mai
mulle ori sa& montez specltacole in Bucu-
resti. Cu Ciulei am avut chiar convorbiri
indelungate pe aceasta tema. Dar — fie
ca piesele care mi se propuneau nu ma
interesau foarte mult, fie ca distributiile
posibile in acele momente nu mi
se pdreau a fi cele mai potrivite —, [apt
cert este ca, pina acum, nu amm putul da
curs nici uneia dintre acceste invitatii. $i
poate ca — un timp — m-a retinut o
anume reticenta la gindul viitorului con-
tact cu o lume teatrala alcatuita mai a-
les din valori exceptionale si de renume,
pe care stiam ca ar fi trebuit si le con-
ving si sa le cistig de purtea mea ; poate
ca nu eram inca pregatit pentru acest
contact.

—- Chiar dacd vd intcley argumen-
teie, nu pot fi intru (utul e acord .u
ele ilar, firegte, aceasta esie o proble-
d i¢ optiune, al cdr:i arbirru ;intepi
di. Revenind insd la prezcrt, acum —
cine momentul , Harcg la Bucurestt 1
venit, in sfirgit — vd rog sad eaplicagi
de ce alegerea dv. actua'i inseamnd
tucmai Teatrul de Comeclie gi tocmai
Procesul de Suhovo-Kubilin.

— Teatrul de Comedie $i Procesul,
pentru ca prin unirea acestor doud ele-
niente, astizi, se realizeazd acel dezide-
1at care a conditionat atita timp ezitarile
mele. Adicd : o piesa care mi intereseaza
in cel mai inalt grad si un c.olectiv tea-
tral in care cred ca am gasit o distribu-
tie aproape perfecta.

— Cu cine lucragi ?

— Interpreti — Iurie Darie, Ser-
ban Ionescu, Amza Pellea, Constantin
Baltaretu, Silviu Stanculescu, Cornel Vul-
pe, Aurel Giurumia, Sanda Toma, Auro-
ra Leonte. Scenografia — Doina lL.evinia.
Cred ca simpla ingiruire a acestor nume—
intr-o ordine intimplitoare, nu valorica —
constituie, in sine, o premisi suficienta
pentru a explica ,,de ce Teatrul de Come-
die“. Cit despre Suhovo-Xobilin — acest
autor (descoperit tirziu si incomplet de
viata noastrid teatrald) mi fascineaza prin
strania relatie intre arta si viata pe care
o reprezintd opera sa. Biografia lui, in
citeva cuvinte, ar fi urmaitoarea: este
un aristocrat rus din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, cu studii facute la
Paris, unde se indragosteste de una dintre

cele mai frumoase femei ale cpocii, din
Europa. O aduce cu el la Petersburg,
unde — dupd o vreme — cei doi nu se



mai inteleg si se despart. A doua z1 dupd
despartire, eca esle gdasila asasinata, pe
un maildan din [ata caser lui. Este imediat
acuzal de crimd, urmeazi un proces lung
gi chinuitor, de [apt niciodatd incheiat.
Dupit cum marturiseste singur, dacd nu
ar fi lost [oarte bogat s$i nu ar [i avut
foarle multe relatii influente, ar fi  ajuns
cu siguranta — si ar [i murit — in Si-
beria. Acest destin singular se reflecta si
in opera lui literari, [oarte redusi ca
proportii, formatd doar din trei piese:
Nunta lui Krecinski, Procesul si Moartca
lui Tarelkin (in ordine cronologicd). Im-
portantd nu este insa atit latura autobio-
gralica a acestei dramaturgii, cit extraor-
dinara subtilitate cu care, in aceste piese,
se lrece de la anecdotica la analiza mari-
lor mecanisme ale istorici. In primul
rind, studiul relatjiei dintre individ si
puterea oficiald. Se imbind — in scrisul
lui Suhovo-Kobilin — ceva din grotescul
gogolian si din absurdul lumii lui Kafka.
Iald deci si destule argumente pentiru au-
tor si pentru piesid. Dar toate aceste ar-
gumente sint si date obicctive, care ma
obligd sa fac un spectacol bun, care sa
riaspunda si. asleptarilor dv., ale critici-
Jor, dar mai ales si punid in valoare ex-
celentul potential artistic al trupei Tea-
trului de Comedie.
— Cum vd intelegeti cu actorii?

— Nesperat de bine. Am inceput =4 ne
pricepem reciproc gindurile, din jumatiti
de fraza, inca de la a doua Jecturda Ia
masi. Sint incintat de disponibilitatea lor,

de proflesionialismul cu care luc:renza.
Repetim mult, intr-un stil de laborator,
luptind cu totii _(inclusiv eu, caci — slava

domnului! — am facut destule specta-
cole) sd@ ne debarasim de sabloane, sa
uitdm solutiile de altadati. Vadau doua
exemple — desi, in felul acesta, am sen-
timentul ca 1ii nedreplatesc pe ceilalti.
despre care se poate vorbi in aceiasi
termeni: Amza Pellea, care : renuntat
la orice altceva — la filme, la alte cola-
borari — ca sasededice integral rolului
de aici, si Sanda Toma, aceasti ,,infan-
terista a Teatrului de Comedie* (cum ii
place singura sa-si spund), care — desi
a fost de-atitea ori ,alta* — incearca, si
reuseste, sd facd si de data aceasta alt-
ceva.

— Vorbiti de ,stilul de laborator®,
ceea ce imi aminteste cd ati fost la
un moment dat §i profesor la Institu-
tul de teatru din Tirgu Mures. Nu vd
mai tenteazd experienfa pedagogicd ?

—La Tirgu Mures am ficut o incercare,
din picate pasagera si' neconcludenti. Dar
mi-ar plicea, intr-adevir, si reiau a-
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ccasta experienta, sa am clasa de regic...
Imi propui dumnecata ceva in acest sens?

— Tot din pdcate, nu, dar poate cd
alfii — mai indreptdtiti — ar putea
sd@ s¢ gindeascd la agsa ceva. Dar rcpin
la Tirgu Mures si iardsi imi amintesc
cd tot acolo (de data aceasta la tca-
tru, pe vremea cind eraji director ar-
tistic) ati mai consumat §i o altd cx-
perientd ; aceea de a grupa in jurul
dv. pe citiva foarte tineri regizori
(printre ¢i se numdrau Dan  Micu,
Alexa Visarion) si actori, care sda for-
meze un fel de ,nucleu de soc“ al tea-
trului. V-am admirat atunci felul in
care ati stiut sd renuntati la orice
veleitdti personale. Vd@ muai amintiti de
turneul — triumfal, zic eu — fdcut la
Bucuresti cu Unchiul Vania, Prin{esa
Turandot i Procurorul (precizare pen-
tru cititori, nici unul dintr¢ specla-
cole nu era semnat ,Harag“)?

— Cum sid nu-mi amintesc ? Am crezut
atunci cd pot si formez o adevarali e-
chipd — pentru o clipd ea a si existat —
care sd dureze §i si se desivirgeasci. Era
0 actiune care ar fi devenit realmente
benelici doar peste citiva ani. Dar... Unii
dintre ei nu au avut rabdarea si astenl~,
allii au cedat prea usor tentajiei Bucu-
restiului, in fine, incercarea -- nici pin-
astazi, cred. analizatd cum sc¢ cuvine —
nu a reusit. S-a stricat ceva care putea
sa fie frumos, dacd nu chiar unic.

— Cum priviji, astdzi. acest
val“,-la a cdrui formare ati contribuit
si dv.,, al regiei romanegti ?

— Vedeti... Eusi generatia mea am ajuns

astizi la o stare normald. Altadata, i
consideram pe cei dinaintea noastrd niste
buni profesionisti, dar care nu inleleg
mentalitatea noastra, modul nostru de a
gindi si a face teatru. P'robabil ci tot

asa ne privesc cei de astizi pe noi. Este
firesc. Ei trebuie si meargi pe alte dru-
muri, ale lor. In ceca ce ma priveste,
incerc sd nu confund niciodata [elul rmeu
subiectiv de a intelege spectacolele celor
tineri cu o judecata globald asupra lor,
rebarbativa si nediferenliata. Iata, va dau
din nou un singur exemplu, cici n-am
apucat incad sa vad inlreasa stagiune
bucuresteana : Occisio Gregorii... si Barbul
Vdcdrescul.., montarealui Tocilescu. Este
un foarte bun spectacol, plin de dinamism,
si de o cinste exemplara.

— Sint convins cd si Tocilescit o sd
vorbeascd tot cam in aceiagi termeni,
si la fel de sincer, dupd premierd, des-
pre Procesul. Vd multumesc.

Lnou



Raid-ancieta
prin teatrele
nationalitatilor
conlocuitoare

institutiile de spectacol romanesti,

sase leatre maghiare, dou3 teatre
germane Ssi un teatru evreiesc, expresie
graitoare a politicii partidului 1:ostru pri-
vind drepturile democratice ale tuturor
cetatenilor patriei, indifgrenl de na-
tionalitate, posibilitatea de a se ex-
prima in limba maternj, dreptul
la munci si creatie 1in conditiile
egalititii depline. Nu putem privi
activitalca, succesele, implinirile artei si
culturii nationalitd{ilor in mod izolat, elc
[icind parte din intregul culturii noastre
socialiste, revolutionare. Si nu doar re-
vistele si ziarele ce apar in limhile
maghiara sau germani consf{intesc aceste
succese, ci, asa cum ¢ f{iresc, intreaga
noastrd presa.

Sintem la jumailatea slagiunii. Au avut
loc premiere, se repetd, se munceste. Am
facut un tur de orizonl cuprinzind cele
noua teatre ale nationalitd{ilor, si iatla
ce ne-au raspuns sccrelarii literari ai a-
cestor institutii :

— ,,Pentru noi nu este
bigsnuitd, ne spune Vercs Dianiel, secre-
tarul literar al Teatrului Maghiar de
Stat din Sfintu Gheorghe. Sdarbdtorim, in
curind, 35 de ani de rodnicd activitate.
Aceastd stagiune jubiliard dovedeste cd
am ajuns la virsta maturitdfii. atit in
ceea ce priveste relatitle cu publicul nos-
tru. cit gi prin responsabila exiyentd a ac-
torilor si creatorilor spectacolelor.

Si Teatrul German de Stat din Timi-
soara sarbatoreste 30 de ani de exislenti.
.Spre a cinsti evenimentul — declara
Hans Lengenhalder — wvom organiza o
Sdptamind festivd, prilej de a prezenta
cele mai reugite montdri din ultimele sta-
giuni“. ,Ne-am propus un program
ambitios”, anunia Koto  Jozsef, iar
colectivul Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca este hotirit si-1 ducéd
la indeplinire. Aici, deschiderea stagiunii
a prilejuit premiera pe {arid a piesei
lubita mea de Lirinczi Laszl6. Sectia ma-
ghiara a Teatrului National din Tirgu
Mures — ne comunica Szdékely Ferenc —
a deschis stagiunea cu Mizerie cu ifose
-de Csiky Gergely. Iata celelalte premiere
inaugurale, comunicate de secretarii li-
terari : la sectia maghlard a Teatrului de
‘Nord din Satu Mare (Gyongyosi Gahor)—
:Copiii soarelui de Maxiin Gorki ; la sec-

i n {ara noastrd existd, aldturi de

o stagiumne o-
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O singura inima,
un singur ideal

{ia germand a Teatrului de Stiat din Si-
biu (Franz Csiky) — Seceta de Ignaz
Stosser, autor din localitate ; la Teatrul
Maghiar de Stat din Timisoara (Kocka
Gyérgy) — Ordinatorui de Paul Everac
si S.0.S. de Méhes Gyorgy: la Teatrul
Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe —
Tdcerea Laviniei de Nicolae Lupu; la
Teatrul German de Stat din Timisoara —
Valsul de la miezul nopjii de Viorel Ca-
coveanu ; lasectia maghiara a Teatrului de

Stat din Oradea — Deficit de Csurka
Istvan.

Toate aceste colective au intimpinat
marile evenimente siarbatorite in aceasti

stagiune cu spectacole realizate cu inalta
exigenta. Astfel. in cinsteca Conferiniei
Nationale a P.C.R. au [ost pregatile mon-
taje literare, cuprinzind versuri ale poeli-
lor contemporani ; de asemenea, sarbatori-
rea a 35 de ani de la proclamarea
Republicii a prilejuit manilestiri similare
la Cluj-Napoca si Tirgu Mures.

In proiectele repertoriale :le actualei
stagiuni, o pondere importanti o au pie-
sele apariinind autorilor romiini contem-
porani si, bineinteles, autorilor de expre-
sie maghiari si germani din Romania.
Astfel, la Teatrul National éin Tirgu Mu-
res — sectia maghigra — vor fi pre-
zentate piesele Amurgul burghez de Ro-
mulus Guga, Transmitem in direct d*
Tudor Popescu si Pasdrea de fheajd de
Siito Andras ; la Cluj-Napoca,dupa piesa
deja mentionatd a lui Lirinczi Laszlé,
Balada pdldriei de Bajor Andras si Mirele
cde Szép Erno ; la Satu Mare se vor juca
piesele Jocul vietii gi al morfii in deger-
tul de cenusd de Horia Lovinescu si Se-
rata de Dedk Tamas, iar la Sfintu Gheor-
ghe, se pregiteste spectacolul cu Viata,
moartea §i invierea lui Gedeon cel minu-
nat de Siit6 Andras. La Timisoara, vor
mai vedea lumina rampei ILogodnicu!l
american de Mircea Marian si deua piese
ale unor scriitori timisoreni. Fiecare clipd
e scumpd de Rappert Karoly ‘si Perian-
dros de Endre Karoly.

Un important capitol al politicii reper-
toriale cuprinde piese ale autorilor cla-
sici, romani si universali, ale unor autori
importanti, mai noi si mai vechi, atit din
tara noastrd, cit si de peste hotare. Tea-
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, de
pilda, va juca in aceastd stagiune Megterul
Manole de Lucian Blaga (dupa cum se stie,
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doua dintre piesele poetului au fost pre-
sentate in premiera absoluti la Teatrul

Maghiar din acest oras in perioada dintre
cele doud razboaie), apoi Baia de Ma-
iakovski si Linte st caviar de Scarlat
Carnieci-Tarabusi ; cel din Sfintu Gheur-
ghe si-a propus Ultima ¢rd de Mihail Se-
bastian, Sinucigasul de N. R. Erdman.
Szechenyi de Nemeth Lasrlo si Vindtoarea
de rate de Vampilov. La Satu Mare, dupi
premiera piesei lui Gorki, se rrai pregi-
tesc spectacole cu Romanul Idei de Gar-
dony Géza si Domnul Doctor de Molniw
Ferenc; la Oradea, Pisica pe acoperisul
fierbinte de Tennessee Williams, Invita-
fie la castel de Jean Anouilh si Conso-
larea de Tamasi Aron ; la Timisoara,
Tartuffe de Moliére, Domnul Ornifle de
Jean Anouilh si Autobuzul de Stanislav
Stratiev ; la Tirgu Murey, dupa Mizeric
cu ifose, se va monta Leonce §i Lena de
Bichner. Trupa germani din Sibiu va
monta, peniru prima dati, o piesd de
Caragiale, D-ale carnavalului, apoi Kegele
gol de Evgheni Svart (dupa ce, la ince-
putul stagiunii, a avut loc premiera
piesei Pand de automobil de Dirrenmatt);
iar la Timisoara se vor prezenta  John
Gabriel Borkman de Ibsen, Cdsdtoria de
Gogol, Desteptarea primciverii de Wede-
kind si Ifigenia in Taurida de Goethe. In
«firsit. la Teatrul Evreivsc se monleazi
Cintdretul tristetii sale de Osip Dimov si
Jurnalul Annei Frank de F. Goodrich,
A. Hackett si Otto Franh.

Toate aceste teatre si-uu propus sa lar-
geascd gama genurilor abordate, sa c¢on-
tinue cicluri pe teme sau autori ; la Sfintu
Gheorghe se monteazid a cincea piesa
semnatd de Sité Andras. iar la Satu
Mare continud ciclul pieselor lui Molnar
Ferenc. Monodrame, recitaluri ale unor
actori se prezintd la Tirgu Mures (Szé-
kely Anna — Laureata de Kocsis Istvan
si Adam Erzsébet — Umbra Soarelui —
colaj de Hajdu Gyodzd dupa scrierile lui
Moricz Zsigmond) ; la Salu Mare — Zece
balade de Arany Janos, cu prilejul sarba-
toririi centenarului autorului; laSfintu
Gheorghe trei actori pregitesc recitaluri :
la sectia germanda teatrului din Sibiu se
aflad intr-un stadiu avansat de repetitii, un
recital de muzicd si poezie in grai sasese.
Celor mai Llineri speclatori, copiilor, le
sint destinate spectacolele pregitite de
Teatrul Germande Stat din Timisoara
(Albd ca zdpada, dramatizare de Grete Gross
si Johan Sekler, si Vrdjitorul Julius de au-
toarea sibiand Ricarda Terschak), precum
si de Teatrul Maghiar de Sta! din aceeasilo-
tate (un ciclu de spectacole pentru conii,
din care a fost realizat un spectacol in-
spirat de versurile lui Arany Janos).
Spectacole de estrada, revistd. musicaluri
au fost prezentate sau sint in curs de
pregatire la sectia maghiard a teatrului
din Oradea (Te vol pdstra de Fodor
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Sandor s§i un spectacol de varietati). la
Sfintu Gnheorghe (pe un text de Sylvesz-
ter Lajos), la Teatiul Maghiar din Timi-
soara si la Teatrul Evreiesc (revista Sc
cautd o stea de Hary Eliad si B. Friecd-
man). In sfirsit, tot la Teatrul Maghiar
de Stat din Timisoara s-aorganizat, in ca-
drul Studioului literar, o,,revista vorbita,
intitulata Caleidoscop, cu participarea u-
nor actori, scriitori si 1nstrumentisti de
la Filarmonica ,,Banatul".

Un mare numar de regizori, invita{i sau
lacind parte din colecli.ele teatrelor, dau
viatld scenicd acestui bogat ¢i varial re-
pertoriu, Harag Gyorgy a realizat la Cluj-
Napoca un spectacol prestigios cu lubita
mea. La acelasi teatru, tinarul si talenta-
tul Tompa Gabor pune in scena Mestcerul
Manole, pentru celelalte spectacole fiind
invitati Victor Tudor Popa (de la Natio-
nalul clujean), Kovacs Ildiks (de la
Teatrul de papusi din localitate) st
Kovacs Levente, profesor la Institutul de
teatru din Tirgu Mures. La Oradea, spec-
tacolele vor fi realizate de Farkas Istvan
si de Zoe Anghel Stanca. invitatd. Teatrul
din Sfintu Gheorghe se bucurid de cola-
borarea unui regizor important, Tompa
Miklés, alte spectacole fiind semnate de
Volgyesi Andris, Seprodi Kiss Attila si
Balogh Jozsef ; la Tirgu Mures regizorii
sint Dan Alecsandrescu, Hunyady Andras
si Tompa Gabor : la Teatrul Maghiar de
Stat din Timisoara, Cseresnyes Gyula. la
cel din Satu Mare, Kovacs Adam si Kis-
falussy- Balint, iar la Teatrul German de
Stat din Timisoara, Mihai Raicu si Bog-
dan Ulmu.

Aproape toale teatrelc au organizat
stagiuni permanente in importante loca-
litdti vecine, turnee, deplasari. Trupele
maghiare din Oradea si Sfintu Gheorghe
au schimburi fructuoase cu institutii si-

. milare din R. P. Ungari, prima, cu Tea-

trul din Debretin, cea de-a doua, cu
Teatrul ,Petofi* din Veszprém. Se pre-
zinti spectacole in intreprinderi, pe ma-
rile platforme industriale, in cluburi, ci-
mine culturale, scoli. :

Iata, deci, o fructuoasi activitate tea-
trald cuprinsd in peisajul artistic al tarii
noastre. S& mai adaugim faptul cd Harag
Gyorgy a fost invitat pentru realizarea
unui speclacol la Tealrul de Comedie din
Capitald, ca si alti regizori care fac narte
din colectivele teatrelor nationalitatilor
sint sau vor fi invita{i sa lucreze in tea-
trele romanesti, cd o seric de iegizori
romani pun in scend spectacole la tea-
trele maghiare si germane din Romania.
Putem spune, asadar, cd indiflerent de
limba in care se vorbeste, intrcagd a-
ceastd muncd se contopeste intr-o sin-
gurd vointa. intr-o singura inima. intr-un
singur ideal : al inaltarii patriei, al vi-

itorului ei fericit.
Mihai CRISAN



Semnal

Resurectia recitalului

Dictionarele se mdrgi-
nesc sd dea o definitie ex-
trem de sdracd acestei
forme de spectacol. Defi-
nitia, in toate dictionarele
lumii, vorbeste despre re-
cital in legdturd exclusiv
cu muzica. Lucrurile s-au
schimbat, dictionarele au
ramas in urmd. Lucrurile
s-au schimbat, notiunea
s-a imbogdtit. Sint decenii
de cind vorbim de recital
§i in teatru.

In ceea ce md priveste,
primul recital de care imi
.amintesc este cel pe care-l
oferea George Vraca prin
anii cincizeci. L,La un
semn, un tdrm de altul,
legind vas de vas, se lea-
gd..“

O sdrbdtoare.

Au cutezat sd iasd din
tiparele traditiei, oferind
spectacole unice in felul
lor, George Vraca, Ludo-
vic Antal... s§i altii, nu
multi la numdr. Si nu con-
:secvent, nu programatic.
Ci ca o izbucnire, ca o
revdrsare din preaplinul
personalitdtii lor artistice.
‘Ca o afirmare rdspicatd a
rudeniei strinse dintre tea-
trs §i poezie.

Fiindcd, oricite forme ar
imbrdca recitalul astdzi,
dominatoare .rdmine, in
recital, rostirea versurilor.
Interpretarea artisticd, la
nivel creator, a versurilor.
Ar fi, insd, prea putin,
prea sdrac, sd me mdrgi-
nim a lega recitalul tea-
tral de poezie. Experienta
ne aratd cd interpretul, in
recital, a folosit monoloage
dramatice, prozd, fragmen-
‘te de eseu.. Cine poate
spune cu exactitate unde
‘este marginea recitalului
teatral ? Cit, din lumea
artelor, poate cuprinde ?

Citeva lucruri sint sigure.

Recitalul se gdseste in
plind resurectie. Fenome-
mul a devenit aproape

VIRGIL MUNTEANU

(spun .aproape“ din pru-
dentd !) atotcuprinzdtor. O
dovadd o constituie exis-
tenta, de citiva ani incoa-
ce, a Galei recitalurilor
dramatice de la Bacdu. O
altd dovadd o constituie
existenta, in Festivalul na-
tional ,Cintarea Romad-
niei“, a unei sectiuni spe-

ciale a recitalurilor, pe
lingd marea sectiune a
teatrului. Acesta este un

lucru sigur.

Alt lucru sigur: recita-
lul este nu numai o formd
a personalitdtii artistice a
actorului sau a grupului
de actori de a se mani-
festa, de a se infdtisa alt-
fel decit supus rigorilor (o,
atit de pretioase §i pretu-

ite, dealtfel) artei inter-
pretative, in munca lui
(sau lor) de wvalorificare

scenicd a textului drama-
tic propriu-zis. Recitalul
este §i un semn sigur al
nivelului de culturd al ac-
torului, al puterii lul de
investigatie, al capacitdtii
lui de selectie. Nimeni
nu-i cere (din pdcate!):
ofd un recital din cutare
poet ! Recitalul se naste
din dorinta actorului, prin
stdruinta lui, in ceasurile
lui de rdgaz (de fapt, de
nesomn !), intr-o indirjitd
muncd de cercetare a cdr-
tilor, intr-o istovitoare
muncd de identificare cu
substanta poeziei... Insotin-
du-se, nu de putine ori,
cu muzica. (latd incd un
lucru sigur, insotindu-se i
cu muzica!)

Asa s-au mndscut, asa

s-au fdcut cunoscute, asa.

ne-au fermecat multe re-
citaluri teatrale, dintre
care ne mai stdruie in me-
morie, adinc incrustate, re-
citalurile ,semnate” Irina
Rdchiteanu, Leopoldina
Bdldnutd (cu Anda Cdlu-
gdreanu), Ion Caramitru
(cu Dan Grigore), Adém
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Erzsébet, Tudor Gheorghe,
Romel Stdnciugel, Illyes
Kinga, Sorin Postelnicu,
Brindusa  Zaita-Silvestru,
Agatha Nicolau, Chris-
tian Maurer, grupul de
tineri de la ,Bulandra“
condus de Florian Pittig
(vd mai amintifi La Lili-
eci ?), Alexandru Repan,
Adela Madrculescu... Prin ei
(si prin citi altii!), poezia
si-a gdsit o noud cale cd-
tre iubitorii ei. Prin reci-
tal, Eminescu, Bacovia,
Arghezi, Stefan Aug. Doi-
na§, Adrian Pdunescu, ba-
ladele populare, au pd-
truns mai adinc in congti-
inta maselor. Poezia rostitd
cu talent, cu stiintd, cu
intelegere, poezia rostitd
profesional, devine mai
explicitd, mai accesibild,
mai fascinantd, in toatd
incdrcdtura ei de idei gi
sentimente alese.

Sd incurajdm resurectia
recitalului. Sd facem loc
ideii cd recitalul, ca formd
de spectacol (in aceastd
vreme, in care spectacolul
trebuie sd-gi croiascd drum
si mai larg cdtre public),
recitalul poate sd se desfd-
soare in sdli de clasd, in
amfiteatre, in uzind, pe
estradd, in aer liber, in
case de culturd mai mo-
deste, oriunde. Recitalului
nu-i trebuie prea mult de-
cor, nu-i trebuie lumini
speciale, nu-i trebuie mai
nimic din noianul de acce-
sorii care fac tehnica tea-
trului modern. Recitalul
reprezintd forma cea mai
simpld si mai directd de
apropiere a literaturii de
cititorii sdi, prin interme-
diul acestui vrdjitor care
e actorul.

Recitalul e un act de
culturd. E un act de patrio-
tism.

Sd devenim  partizanii
activi ai resurectiei reci-
talului !
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MIRCEA
GHITULESCU

CRONIC A LITERATURI DRAMATIC e

Dramaturgia lui
Vasile Rebreanu

Preocuparea prozatorului Vasile Re-
breanu pentru dramaturgie este veche ;i
ronstantd. De la primele lucriri, scrise
in colaborare cu profesorul universitar
Mircea Zaciu (Sechestrul, Singurdtatea
tragdtorului la tintd), pina astazi, Vasile
Rebreanu a scris un numir de piese de
teatru care i-ar fi dat dreptul la o mai
mare notorietate. De o disponibilitate te-
matica si stilistica greu de subordonat
vreunci preferinte integratoare, Vasile
Rebreanu a scris deopotr.vd drame rea-
list-etice  (Singurdtatea trdgdtorului la
tintd). prelexte politiste, problematizate
cu speculatii psihologice (Fintina cu patru
adevdruri) sau lirice (Asasinatul de pe plaja
rustie). moralititi ironice (Asul volanului,
Doi st al treilea), salire stranii (Liliacul,
Diagnosticul), parabole poetice si filozo-
fice (Necrnoscuta, Securi pentru funii,
Doliu de primdvard), o enormi [antezie
burlescd (Pe loc repaos... asasini! — ju-
cata la Teatrul National din Cluj-Napoca
sub titlul Frumoasa Fernanda & Comp.),
parabole science-fiction (Conferinta de la
Balta) si chiar o comedie cu subiect ru-
ra! (Sutiene pentru cdlugdri). O drama-
turgie .neformald“ ce se dezvoltd in edi-
ficii capricioase, de la piesa in trei acte
pina la sceneta de citeva pagini (asa-nu-
mitul teatru de buzunar), de la fantezia
purd, aproape gratuitd (Pe loc repaos...
asasini!) pina la transcrierea fidela a unei
anchete judiciare in care rolul fanteziei
este redus doar la etapa optiunii si se-
lectiei ,faptului de viata“ (Vagonul dis-
pdrut).

Fintina cu patru adevdruri, mai curind
eseu psihologic decit ,piesd politista“
propriu-zisa, este foarte semnificativa
pentru atractia dramaturgului fata de

calegoriile enigmatice ale realitatii, fata
de aspectele subtile, aburoase si incar-
Psihologic,

cate de mister ale existentei.
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ca in Fintina cu patru adevdruri sau in
Asasinatul de pe plaja pustie, halucinant,
ca in Necunoscuta, poelic si existenlial
(Securi pentru funii), misterul ramine
una dintre cele mai constante obsesii ale
lui Vasile Rebreanu. Literatura de Lip
.politist* porneste de obicei de la un [apt
divers, aflat, eventual. in arhivele tribu-
nalelor si pus la dispozitia scriitorilor
pentru documentarc. Fintina cu patru
adevdruri pare, pind la un punct, si ilus-
{reze constiincios genul. fiind o piesd cu
crime, alibiuri, anchetatori si inculpati.
In Asasinatul de pe plaja pustie, pre-
textul politist este intr-o masura si mai
marc acaparat de proiectiile fabuloase ale
unei constiinie literare in ofensiva, incit
schema .politista* nu are, in cele din
urma. altd functie decit aceea de a sus-
tine interesul pentru intrigd. Schema, cla-
sica in literatura genului, aminteste de
un celebru roman al Agathei Christie. in
care nici unul dintre personaje nu avea
alibi. Remarcabild este atmosfera terifi-
antl, compusda cu mijloacele traditionale
ale literaturii ..de groaza“, de la perso-
najele stranii, amenin{atoare, cumplite
sau morbide (lonescu Goldstein — matu-
salemic, duplicitar, insinuant; Cezar —
.figura brutald, lombroziana, tuns, cap di-
form de ocnas" ; Clary — .figurd de
broasca batrina cu ochii scursi“, rau pre-
vestitoare : Vall — straniu, floral, o apa-
ritie amfibic, dincolo de timp si spatiu,
jumatate om, jumatate zeu) — tipuri con-
cepute intr-o extrema libertate fatd de
canoanele tipologiei clasice, pind la in-
tregul arsenal de trucuri ale literaturii
romantice macabre de tip poesc : ,Hohote
dementiale (..) venite din nisipuri odata
cu vuietul marii“, atmosfera tenebroasai,
intreruperi de lumina, scrisori de amenin-
tare, superstitii si spiritism. Dincolo de
toate aceste suporturi ,comerciale“, piesa'



aminteste, prin bizareria tipologica, dc
Scoica de lemn a lui Fanus Neagu, avind
fatd de aceasta avantajul ordinii si clari-
tiatii. O inrudesc cu Fintina cu patru ade-
varuri obsesia pentru moltivatia psiholo-
gica rarissimi, sofisticatd dar plauzibila,
precum si acea rasucire a rationamente-
Jor, care dau senzatia complexitatii. Psi-
hologismul concret este dizolvat si aici
intr-o lumina parca ireali, pe care o
aduce Vall, un fel de om etern, poate nu
om, ci omenia insdsi, intr-o reprezentare
estetizatd, in ordinea careia, asemenea
zeilor buni, imparte oamenilor flori si
muzicd. Bun crealor de premise drama-
tice, Vasile Rebreanu reuseste sa trans-
figureze realitatea printr-un proces de
hipertrofiere a conventiei, in interiorul
cireia totul devine admisibil si, metafo-
ric vorbind. chiar verosimil. Autorul poate
pretinde ca Vall (personajul din Asasi-
natul de pe plaja pustie) are doud sute
de ani. ca o femeie t{ine cerul pe umeri
(Securi pentru funii) s.am.d., tocmai p2n-
tru ca insinueaza conventia si nu o .in-
staureaza“ fara precautii, ca in teatrul
absurdului.

Specifica peniru Vasile Rebreanu este
concilierea unor formule de ,teatru de
consum* (piesa politistd, comedia enormi
si absurdd) cu marile teme ale literaturii
(existenta, dragostea, moartea, adevarul).
Necunoscuta este o asemenea piesd inso-
litd, in care meditatia asupra mortii este
montatd intr-o formula ,de consum“ ce
aminteste Pana de automobil a lui Diir-
renmatt. Intilnim si aici, ingenios ma-
nipulate, trucuri ale literaturii ,de groa-
za", aparitii la miezul noptii, bizare sau
inspaimintatoare, suspansuri studiate,
spaime regizate, intreruperi de lumina,
cavalcade nocturne, sugerind atmosfera
baladei fantastice, dar, sub acest intreg
arsenal de mijloace cu care Vasile Re-
breanu jongleazd nu fara o anumitd pla-
cere a jocului, se ascunde o problematica
grava. O prezenta insolitd, chiar in acest
peisaj caleidoscopic al dramaturgiei lui
Vasile Rebreanu, este Conferinfa de la
Balta, veritabil pamflet dramatic antimi-
litarist, realizat prin acelasi procedeu al
Jreducerii la absurd“ : presedintii a trei
state cu denumiri fictive se pierd in
nesfirsite discutii strategice asupra unui
rizboi perpetuu, in timp ce continentul
se scufunda. In termenii fantasticului, in
care 1isi jncadreazid autorul parabola,
continentul scufundat este o noua Atlan-
tida, sacrificatd in numele unui militarism
plin de morga si iresponsabil.

Autorul se exerseazd si in genul come--
diei satirice, prin citeva piese scurte si
doua fantezii comice (Sutiene pentru cd-
lugan’ ‘Sl Pe loc repaos... asasini!).

O mai veche improvizatie. comica, Su-
tiene pentru cdlugdri, jucatd in teatru cu
titlul Un om mugscat de oaie, pornea de
la situatia ,revizorului“, adaptata la spe-’
cificul unei cooperative agricole din zi-
lele noastre. Locul ,revizorului* este luat’
de o presupusid echipi d2 'televiziune.
Aiuristic si fantast in zapaceala cu care
raporleazd depadsiri ulopice de cifre de
plan, presedintele cooperativei ascunde
o maladie care il intereseazi pe
Vasile Rebreanu : absurdul. Atitu-
dinea  autorului fatd de categoria
absurdului este insd de un tip aparte,
in sensul cd absurdul ,nu-i apartine“,
ci il extrage din realitate. In aceeasi ma-
nieri a enormitatilor, de data aceasta
inventate si nu culese din realitale, este
scrisi piesa Pe loc repaos.. asasini !, unde
inventia este impinsd pind la artificiu si
gratuitate. Piesa este, intr-o formulare
neconventionali, o comedie trdsmnitd, in
care salira vizeazd, la suprafati, corup-
tia moravurilor, cosmopolitismul si sub-
cultura, amintind, mai ales prin persona-
jele feminine Sony si Fernanda, de sati-
rele atroce ale lui Teodor Mazilu. Va--
loarea piesei nu sti insi in tinta satirica,
mai mult ®pretextuald si decorativa, ci
in bucuria inventiei comice, eliberata
parca de orice constringeri semantice. In-.
treaga piesd pare un urias desen naiv,
a carui savoare este datd de adaosurile
caricaturale ale unei imaginatii ce ne
aminteste de pliacerea cu care copiii pun
mustati portretelor celebre din manuale.
.Portretele celebre*, in cazul lui Vasile:
Rebreanu, sint personajele traditionale,
realiste, cdrora dramaturgul le adaugi
elemente apartinind caricaturii enorme.

Universul dramaturgiei lui Vasile Re-
breanu, incid nedefinitivat, dar de o va-
rietate stilisticdA si tematicd impresio-
nanti, exprimad tendinta, remarcabild, a
autorului de a evita locurile comune ale
dramaturgiei contemporane printr-un re-
fuz ferm al realismului epidermic, in fa-
voarea unei perspeclive artistice asupra
existentei ce presupune reorganizarea es-
telica a lumii prin poelizare, absurd, ca-
ricatura, fantastic, sau prin utilizarea abila
a trucurilor literaturii ..de consum¢.
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Cenaclul dramaturgllor

7]
in lecturd:
sLa nceput a fost
pestele”
de Dan Pldesu

A
n gedinta de lucru a cenaclului dra-
maturgilor din 6 Jecembrie, pre-
zidatd de Paul Everac, secretarul
sectiei de dramaturgie a Asociatiei scrii-
torilor din Bucuresti, s-a prezentat come-
dia lui Dan Plaesu, publicist si autor al
unor piese reprezentate pe scena gala-
teana. Lectura textului, condusi de Alexa
Visarion, a fost facuta de actorii : St. Mi-
hailescu-Braila, Sebastian Papaiani, Ion

.Anghel, Adriana Trandalir, Liana Mar-
gineanu, Costel Gheorghiu, Constantin
Maru, Nicolae Ivanescu, M. Dumitru,

Florin Dobrovici. Iata citeva pareri spi-
cuite din luarile de cuvint :

P. MINTULESCU : Daca piesa ar [i
fost dusa pina la capat pe planurile real/
absurd, ar fi fost mai buni. Pastrata
doar pe planul absurdului, ar fi fost chiar
foarte buna. Replicile veisificate au un
mare haz.

GH. RICUS : Piesa de azi e o comedie
rurald, inspiratd din viata sctului... Ea
rezistd la lectura, in ciuda uvnor carenie
de structurd. Autorul are virtuti certe de
comediograf. Replica este alerta, dar si-
tuatiile dramatice uneori sint prccipitate,
vezi scena cu deturnarea occeleratului de
ora 14. Alunecarea planului real spr2 vis-
.«cosmar §$i invers nu este an procedeu de
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bun augur... (Pentru cine ? n.n.) Cu vo-
inta, curaj si imens tact in evitarea aglo-
merarii de scene- de culiminatie, D. P.
ne va da in viitor bune comedii.

VASILE IOSIF : O primi impresie : ac-
torii Teatrului Giulesti, prin leclurd, au
ridicat nivelul piesei. Piesa, ,taraneasca“,
m-a surprins si m-a interesat. Prima
parte mi se pare mai realizata, dar e
lungitd. Nu e clar pe cine critici cu-
torul, critica nu mi se pare diferentiata.
Limbajul de asemeni e prea orasenizat,
e neveridic, latura de vodevil nu m-a
satisfacut.

MARIANA PETRESCU : Desi piesa e cu
tarani, nu i se poate aplica termenul de
.comedie rurald“! E o comedie fpura.
un vodevil cu sanse de mure succes de
public. Satira e corosivd la adresa unei
birocratii corupte. Mijloacele scriiturii
«int insa ,,de import“, nu derivi din rea-
litatea mediului descris, limbajul e prea
<mancipat. Dar verva renlicii e auten-
tica, si nivelul satirei, indraznet.

OCTAVIA TREISTAR . Personaiul Stin-
gaciu descinde din comediile Ivi Baranga,
face parte din [amilia ,.nielului turbat“.
Piesa, la inceput, promile o comedie a-
troce. Autorul cunoaste realitd{ile acestei
lumi rurale, premisa piesei este ¢xcelenta



¢si primul act este chiar bine facut. Dupa

sanctionarea clicii coruple, ac'iunea se
desfasoard nemotivat si inter'esul
scade. Aceastd comedie promitatoare,

ce ne aminteste de unele modele ale ge-
nului, ne convinge totodatia ca ¢ ncvoie
de asemenea comedii. Cu unele corecturi
la limbajul ,,emancipal’, piesa are sanse
sa [ie jucala. Echipele de amatori, lea-
trele muncitoresti au nevoic de asemenea
comedi justitiare.

LAURENTIU ULIC] : Autorul se va-
deste a fi un discipol al lui Tudor Po-
pescu in variania ,teatrului rural¥, sau
mai degrabd el se situeazi pe o utraga-
toare linie de mijloc 1ntre Earanga ‘si
Mazilu. E o comedie crudi, violentd, ne-
crutitoare cu efectele. Nu se vad cauzele
unor maladii, ci efectele. Piesa incepe cu
o situatie de anecdotd, cu un moment re-
vuistic. Eroul necorupt — o inco:uptibili-
tate ridicold — vine parcd dintr-o piesa
poporanistd, miroase a idilism. DPiesa e
evazionistd, nu vizeazid coruptia insasi,
c¢i efecte revuistice. Tendinla catre vodevil
nu e beneficd pentru autor.

VALENTIN SILVESTRU :
fi categorisitd ,evazionisia“ o satiri im-
potriva abjectiei, abuzurilor, a servilis-
mului ? Evazioniste numim micile come-
dii de alcov, spanacurile aclulterine
s.a.m.d. Comedia La inceput a fost pestele
nu e despre sat, ci despre relatiile de-
teriorate dintre sat si oras, unde nu in-
cape nici un fel de evazionism. resping
acest calificativ. Cred cad avem de-a face
cu o comedie satirici bunri. Autorul este
un om de talent, piesa are haz (mai nult
decit s-a vazut la aceastdi lccturd) si are
o (intd importantd : critich inautentici-
tatea, devalorizarea. Dati fiind »fonia u-
nora la umor, autorul va intimpina difi-
cultit{i. Piesa are unele poncife, sondajul

Cum poate
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satiric nu e prea profursl, dar
dintre abuzul de putere si slugiarnmcie e
bine descris. Finalul nu e muliumitor,
dar, poate, cum spunea Camil Petrescu.
Ninalul ny e lucrul hotaritor intr-o piesa!
Crecd in aceastd comedie, o vad jucali
ca atare, e o comedie virulenta necesari
pentru drenarea unor moravuri.

ANDREI BALEANU : Textul are reale
calitd{i comice si autorul se vadeste real-
mente inzestrat pentru comedie. Falad de
o primd varlanti, pe care o cunosteam,.
autorul a gasit solutii noi si i-a adus
substantiale imbunatitiri. Avem nevoie
de comedie in toate variantele, de satira,
de farsd si de vodevil. In masele largi
ale publicului, afonia fa{d de umor se in-
tilneste rar. Sa scriem fard inhibitii come-
die de calitate. Directia satiricA a acestei
piese, prin calitatea replicii i a situatiei
comice, ne servesle, desi lipsa de cxpe-
rientd a autorului e vizibila.

PAUL EVERAC: Ca si Ulici, cred ci
nu trebuie sa confunddm simptomatolo-
gia piesei cu etiologia ei. Piesa promite-
foarle mult, dar are un prag de poticnire.
Prima scend are un caracter e¢mblematic.
pare un insert burlesc; piesa ar fi fost
buni, dar, din nefericire, nu rezistd pina
la capat. Sint insd momente de gratie:
naivd, scena dintre militian si Stingaciu.
Piesa denuntd uriasa regie (e ..bintuie*
in anumite medii, dar solutiile dramatice:
sint schematice, calpe. Solutia reclama-
{iei reparatoare e calpi. Sa ne ferim de
cliseele optimizante !

In incheierea discutiilor, autorul a
mulfumit tuturor celor prezenti pentru
interesul demonstrat fati de piesa, ca si
Teatrului Giulesti, actoriior si regiei. core
au asigurat prezentarea piesei in cenaclu.

INTERIM

raportul



revistei

iredactin
le-a solicitat * nu vor
pulea epuiza toale aspectele — chiar

rlicolele pe care

LTeatrul mi

clementare — ale artei actorului,

Desi intentionam sa raspundem obiecli-
vului de informare a tinerilor interesaji
«e aceastd profesie, incercarea nu se poale
pretinde o prelegere, sicuatit mai pupin
un curs sau manual. Lucréarile despre teh-
nica actorului se referd la un anume maod
«le a gindi teatrul, urmaresc o anumita
conceptie artisticd si un anume Llip de
procedee pentru a forma un anume tip
«de aclor, care sa slujeasca un anume gen
cle teatru. In istoria teatrului, incepind
cu secolul VII ie.n, cind Tespis si Arion
au desprins, din corul de ,.tapi* cc ros-
1ea si cinta ditirambi zeilor recoltelor cu
«cazia sarbatorilor dionisicce, pe cel care
avea sa fie primul din familia fard numar
a actorilor. scriind pentru el texte, snre
a-1 pune sa dialogheze cu corul, si pind
astazi. deci in aproximativ 2700 de ani,
s-au acumulat numeroase moduri de a
<c scrie si a se juca teatru. Iar in se-
«colul nostru s-au produs, atit pina la cel
de-al doilea razboi, cit si dupi. in dece-
niile 5. 6 si 7, cele mai spectaculoase
si rapide rasturniari si innoiri in concep-
tiile trmatrale., punindu-se in circulatie mo-
dalitdti si procedee care au imbocalit si
diversilicat in asemenea grad universul
featral. incit a devenit limpede cid abso-
lutizarea vreunui anume mod sau a

* N.R. Potrivit programului revistei
noastre, inauguram ciclul de consulta-
tii .Initiere in arta actorului“ (1983—
1984), in sprijinul profezorilor si elevi-
lor scolilor populare de artd. al in-
structorilor artistici si artistilor ama-
tori ai tecatrelor populare si muncito-
regti. al tinerilor care aspird la pro-
fesiile teatrului.

32

https://biblioteca-digitala.ro

unei anume conceplii artistice nu ar
mai pulea [i apreciatd doar ca o simpli
si  reparabila eroare. Nevoia de  actlori

capabili sd joace repertoriul atit de vasl
acumulat in acest timp. noile picse, in
modalititile cele mai neajleplate, au im-
pus reevaluarca metodelor de  pregatire
si chiar reslructurarea totala a scolilor
de artd dramatich, ale caror profiluri erau
si pind acum floarte diferile, de la o epocd
la alta, de la o tara la alta si chiar de la
un profesor la altul. La permanenta ne-
voie de innoire a metodelor de pregalire,
o mai [fericiti rezolvare au adus-o in-
sisi conducdtorii grupurilor teatrale. ani-
matorii si initiatorii noilor ccnceptii des-
pre teatru, care si-au ales si format acto-
rii de care au avut nevoie peniru concre-
tizarea idealurilor lor ideologice si artisti-
ce. Dintre aceste mari personalititi ale
teatrului universal, dor uriasi crealoeri
ne-au facul beneficiarii unora dintre cele
mai insemnate lucriri Leoretice din cile
exista despre arta actorului, si care stau
la temelia pregatirii proiesionale a celor
mai amplu reprezentate doui maodalitali
de interpretare din lume @ Konstantin
Serghceevici Stanislavski si Bertolt Rrecht.
.INimeni nu mai poale vedea sau juca azi
un spectacol ca si cind Brecht si «Living»
n-ar f{i existat®, sustine, si n-ar putea fi
contrazis, Odette Aslan  in lucrarca sa
Actorul in secolul XX“* Cu condilia,
se cuvine s-o spunem, date fiind unele
imprejuriari determinate de istorie, sa-i
[i vazut si cunoscut. peniru ¢i bunul ar-
tistic. noua calitate produsi de snecla-
colul teatral nu poate {i transmisid prin
informalia orald sau scrisd. Nici chiar
mijloacele audiovizuale nu pot prelua si
retransmite  decit invelisul, numai ccea
ce e concret si limitat — imaginea vizua-

* Seghers, Paris, 1974, p. 0.



14 si sunetul — din actul scenic, din jo-
cul unui actor. Esentialul, ceeacese pe-
trece cu adevarat semnificativ, impulsu-
rile, acumularile, autoreglajul dinamicii
proceselor psihice, fenomenul viju, conse-
cintele incordarii spiritului si trairea,
experienfa de viata si de arta traita di-
rect si care produce o noua stare calita-
‘iva tuturor participantilor aflati intr-o
;.anume ambianta colectiva, respirind la
unison, intr-o solidaritate spirituali be-
neficad pentru ideile de umanitate si cul-
‘Lura, ramin necomunicate. Speclacolul,
desfasurarea evenimentelor. pot [i povesti-
1e, actorii trebuie Insa vazuf{i si simiiti,
cunoscuii ,.pe viu“, nu prin intermediari.
ci nemijlocit, pentru a recepta si percepe
calitatea si tensiunea materiei lor sensi-
bile, din care e alcdtuil mesajwl lor uman
si artistic, pentru a putea distinge si eva-
lua deosebirile si nuantiele modului lor
personal de a propune momentele ce
artd si modul lor propriu deale solu-
{iona, intr-o diversitate de conceptii urtis-
tice. Acestea nu sint singurele consecinte
ale faptului ca arta actorului ce teatru
este fundamental subiectird §i perisabila.
Chiar si sfaturile marilor actori trebuie
intelese in lumina personalilitii lor si a
‘timpului in care au fost rostile. Ceea ce
¢ valabil pentru unul nu se potriveste
-alluia si ceea ce poate constitui valoare
peniru un anume timp, [oarle repede
poale deveni depdsit. Din acest punct
de vedere al fluctuatiei valorilor, in timp,
e instructivd relatarea profesorului T.
Vianu, din lucrarea sa ,Studii de litera-
tura romiind" (Ed. didactica si pedago-
gica, 1965 p. 40—41) asupra cazului lui
Ronsard, al Mizantropului lui Moliére si
mai ales al lui Diderot. ,,Secolul siau l-a
pretuit pe Diderot in gradul cel mai
inalt. Rousseau scria: «Acest cap uni-
versal va fi privit de departe, cu o ad-
miratie amestecatd cu uimire, asa cum
privim astazi capul lui Platon si al lui
Aristot». Voltaire scria, la rindul lui:
«Totul intra in sfera de activilate a pe-
niului siu... Este poate singurul om capa-
bil sa faca istoria filosofiei.,» Dar cind
spre sfirsitul secolului, evenimentele re-
volutiei provoacd reacjiunea cercurilor
antirevolutionare. un reprezentant al a-
cestora, La Harpe, crede cd maximele lui
Diderot <«au devenit codul vitiului si al
crimei» si ca filosoful descinde totdeauna
«de la sublimul tenebros la grotesc». Re-
prezentantii acelorasi cercuri mentin
multd vreme pe Diderot in aceeasi de-
preciere. Unul il numeste «sofist», altul
«energumen». Momentul reabilitirii so-
cseste tot in epoca romantici, dupid 1830,
Sainte-Beuve vede in Diderot un «geniu
superior>. Michelet Tecunoaste in el «un
izvor imens, si fard (und; dupid o suld
de ani, ramine incad infinit». Entuziasmul
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se menline de-a lungul intregului secol,
dar catre sfirgitul acestuia, din cercurile
catolice si conservatoare, se ridicd vocea
lui Barbey d'Aurevilly pentru a denunta
in filosof pe «un garlatan stralucit», «un
saltimbanc», «un spirit fals» (ésprit faux).

Cind insid Diderot pare a reveni in
aprecierea opiniei generale, Brune-
tiere, care provenea el‘ insugi din

cercurile conservatoare si catolice, se alar-
meaza scriind in 1882 : «De citiva ani
filosoful a ajuns la moda. Lumea il uita-
se, ce zic? il crezuse ingropat sub apa-
siloarea gramada a volumelor in-folio ale
Enciclopediei sale, dar iati ca se ridica
din adinca lui cadere si ca, gratie editiei
noi a operelor sale, numele lui circuld
din nou, ca altadat3, din gura in gura si
sub condeiul oamenilor. Este momentul
sa-1 cititi, deoarece moda fiind trecatoa-
re, nu este sigur ci veli mai avea curind
ocazia». Profetia lui Brunelicre nu s-1
realizat (..) Cazul lui Diderot este unul
din cele mai ilustrative penlru intelege-
rea oscilajiei permanente a aprecierii li-
terare”.

Cazul mi se pare relevant pentru Qrice
produs artistic, care este 1nevitabil supus
unor aprecieri dilerite, situale uneori la
extreme, in funclie de dominanta ideo-
logica, de fluctuatia gustului estetic, [luc-
tuatie careia operele scrise ii pot face
[ata, avind perspectiva recistigdrii in
timp a reputatiei pierdute, pe cind actul
teatral, legat ireversibil de prezent, nu
are cum si spere in aceasti eventualid
sansa. .

Dar judecatile de valoare si gusturile
nu se schimba doar in timp, de la o epo-
cd la alta, ci chiar in limitele aceluiasi
moment istoric, in cadrul aceleiasi socie-
tati, functioneazia o diversilate de crite-
rii, de la o conditie sociala la alta, de la
un nivel de pregatire culturala la altul,
de la o structura psihicid la alta. Cele
mai acule consecinte insia. in cimpul cri-
teriilor si al gustului estetic, le nasc de-
sincronizarile dintre culturi, ca urmare
a determinarilor geografice, istorice, poli-
tice, economice, filosofice, a unor deose-
biri dintre structurile natio:iiale. de limba

si traditii, dintre orizonturile si
stilurile unor spatii spirituale spe-
cifice. Modurile proprii de simtire, a-

preciere si exprimare sint atit de diverse
incit e de neconceput ca [enomenul tea-
tral, care e chemat sa infiliseze tocmai
aceastd imagine a diversitatii fara mar-
gini a lumii, sd se cantoneze intr-o me-
toda unicad, corespunzatoare criteriilor si
gustului unei anumite caterorii snecifice.
Dar si criteriile si gustul pot fi influen-
tate, se pot educa sau Jegrada. In mo-
dul de a le educa intervin aspecte pe
care nu intotdeauna le putem stapini,
pentru cd, din perspectiva unei pedagogii
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convingaloare, nimic nu (rebuie si nu
poate {i impus. Mai intii pentru ca arta
actorului, creatia teatrald se impune prin
unicitatea si calitatea personalitatilor
creatloare, si in al doilea rind pentru ca
nici o metodd de pregitire, nici un sis-
tem de control al starii de spirit crea-
toare sau de insusire a unei ,.tehnologii-
in creajia actorului nu pot [i absoluti-
zate. Chiar cei ce elogiazi virtutile unei
metode ajung, dacd sint onestli fatd de
prolesie, sii-i descopere, mai devreme sau
mai tirziu, limitele. lali un exemplu :
renumitul om de teatru englez Michael
Redgrave, vorbind despre marea j:crsona-
litate a lui Stanislavski. arald ca acesta
.reprezinti o piatrd de hotar in teatru®,
si cd ,reprezinli singura incercare reu-
siti de a se defini fundamenlele artei
actorului“ (,,Caile si mijloacele de reali-
zare actoriceascd“, p. 76), penlru ca apoi
sd recunoasca : ..Cred ca metoda aceasta...
nu e potrivitd cu operele lui Shakespeare,
care esle mai degrabia un impresionist
decit un realist*. Si cid: ,,..aceasli me-
toda este foarte pretioasi pentru o anu-
mita calegorie de piese..."

FE’ simptomatic faptul cid multe scoli de
artd dramaticd din lume nu [olosesc
obisnuitele  ,programe analilice“ (chiar
numeroase scoli primare si licee de cul-
{urd generald nu mai tolosesc manuale)
care sa prevada ce anume si cvm se va
preda studentilor actori. Tar ,maestrul*
atoatestiutor, care impunea ce cuvinte din
fraza si se accentueze si cum, sau ce atli-
tudine corporala trebuie luata, sau care
fixa gesturile si impunea tuturor elevilor
felul siu de a gindi si a se exprima,
a disparut aproape cu desavirsire din
scolile oficiale. Lumea teatrului de azi
se opune din rasputeri oricliror tendinte
de dogmatizare. Viata a demonstrat ca
nu exista criterii ,infailibile* in crealie
sau in aprecieri, ca ,adeviarul* ru e de-
{inut de o singura personalitate, chiar
daca ea marcheazi, pentru un moment,
o anumitd miscare teatrald. Legi fixe nu
exista, si singura sansd a unei pedagogii
in acest domeniu este de a se multumi
sd propund, sd ghideze, si orienteze, sa

-
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adapleze, si ajule 41 si se relraga in
umbra studentului si a temelor de reali-
zat, sa uite toate teoriile despre ,autori-
tatea“ pedagogului, pentru cid ceea ce
trebuie si se nasca sub ochii lui «ste un
produs pe care nici el nu-l poate presla-
bili. El poate doar, cu gencrozitate si rab-
dare [ard margini, si ravorizeze clima-
tul, ambianta in care acecsta sa se poatld
nasle natural. Celebrul regizor  Peter
Drook reuseste si cuprinca, intr-un sin-
gur aliniat, una dintre cele mai conclu-
dente definiri ale artei actorului din cite
cunosc (s-ar putea sa existe si altele), in-
tregul ansamblu de motivatii in favoarca
unei pedagogii vii si nuantate : ,.In multe
privinte, actoria reprezinta  dificultat.
unice, pentru cd artistul trebuie sa utili-
zeze ca mijloc de exprimare acel nraterial
inselitor, schimbator si misterios pe care
i-1 oferda propria lui persoani. I se pretin-
de sia fic implicatl integral, liind totodata
distantat — detasal — fara detasare. Tre-
buie sa [ie sincer, trebuie si fie nesincer,
trebuie sa invele a [i sincer cu sinceritate
si a simti veridic. Este un lucru aproape
cu neputintd de realizat, dar csential ;
totusi este lesne tirecut cu vederea. Frea
adesea se intimpld ca actorii sa-si zi-
deascd munca pe deseuri de ‘doctrina si
nu din vina lor, ci din a scolilor mortale
care au Impinzit lumea“ (,Teatrul ime-
diat“, col. A.T.M.). Traditia scolii roma-
nestl de teatru cred cd [ace posibila in-
{elegerea destul de exactl a acestor cu-
vinte, pentru cd la noi respectul traditiei,
in alard de unele izolate cazuri, s-a bazat
intotdeauna pe o larga deschidere spre
noutate si Impotriva izolarii si a claus-
trarii. Preluind in mod nuantat tot ce
este actual in traditie, scoala teatrului
romanesc are in tulpina i rddicinile sale
materia sensibild care inlesneste adaptarea
la nou si selecteaza ce e viabil, dar nici
nu respinge invatamintele pe care expe-
rienta culturii teatrale a acumulat-o in
timp.

De aceea articolele pe care le incepem
vor incerca si desprindd unele constante
ale artei actorului, fiari a pretinde sa
devind un catehism.
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PREZENTE ROMANESTI
PESTE HOTARE

Teatrul de pdpusi
din Galafi
la Festivalul
DPIF— 1982

Colectivul Teatrului de piapusi din
‘Galati a participat cu spectacolul Sin-
ziana §i Pepelea de Vasile Alecsindri
la cea de-a 15-a editie a Festivalului
international de teatru de pdapusi in es-
peranto PIF-1982, destasurali intre ¢ si
10 octombrie 1982,

Echipa de realizatori a fost condusa de
regizorul Cristian Pepino, de la Textrul
Dramatic din Constania, care a semnat
yi adaptarea si ilustratia muzicala ; sce-
nografia apartine lui Mircea Nicolau.

La Velika Gorica, oridsel din apropie-
rea Zagrebului, s-au prezentat colecuve
din lugoslavia, Ungaria, Italia, Norv-gia,
Marea Britanie, India, cu spectacole de o
mare diversitate tematicad : parodie dupa
Hamlet (Teatrul ITD, Zagreb), Cdldtoriile
Tui Sindbad (Italia), Punch si Judy (Per-
cy Press, Marea Britanie, spectacol in ge-
nul celui traditional rominesc cu Vnsi-
lache si Mirioara), Micuta dansatoare pe
sirmd (Teatrul ,Petrusjka“, Trondheim —
Norvegia) etc.

Juriul, format din specialisti din Bra-
zilia, Ungaria, Franta, Liban, I[talia, a
adresat artistilor romani cdlduroase [e-
licitari, atit pentru maiestria interore-

tarii, cit si pentru deosebita valoare lite-
rarii a textului in esperanto (versiune
semnatad de Ignal Bociort), care a reusit sa
pastreze savoarea limbii lui Alecsandri.

Alberto Pagno (Italia), membru al ju-
riului, a remarcat in mod special precenta
scenicd placuta, plastica deosebiti, im-
binarea emotionantd si plind de far.mec
intre jocul actorilor si cel al papusgi'or :
iar Iulia Szigmond — actritd la Teatrul
de papusi din Cluj-Napoca, de multi ani
nelipsitd din juriile acestui festival, ne-a
marturisit cd a asteptat cu emotie soec-
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tacolul nostru si cia a trait clipe de in-
tensd bucurie pentru reusita artistilor ga-

laleni, ca mesageri ai artei papusaresti
din Romania.
Ca o dovadd a impresiei deosebit de

favorabile create de spectacolul Sinziana
si Pepelea, in timpul acordarii premiilor
a rasunat de cinci ori numele teatrului,
al {arii noastre. Colectivul gilifean a
primit majoritatea distinctiilor. Premiul
pentru cel mai bun spectacol in limba
esperanto, Premiul special al juriului
pentru scenografie si animatie (care de
mul{i ani nu a mai [fost acordat) si
primele trei premii individuale de inter-
pretare : 1 — Mihai Piun (Pepelen si
Pacalescu) ; II — Mariana Ganea (Sin-
ziana si Marica) ; III — Dan Ganea
(Zmeul, Tindalescu si Toma).

Prin intreaga sa desfisurare, Festivalul
PIF-1982 a rasplitit eforturile organiza-
torilor de a realiza un schimb de expe-
rientd util miscarii padpusiresti internalio-
nale. in indeplinirea misiunii sale — sen-
sibilizarea micului spectator fata de arta
autentici, umanistd (un premiu a fost
acordat spectacoluluj .cu cel mai puternic
mesaj umanist“, prezentatde teatrul nor-
vegian . Petrusjka*).

Ecaterina PAUN

secretar literar
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PREZENTE ROMANESTI
PESTE HOTARE

Cu regizorul DOMINIC DEMBINSKI
despre spectacolul
Teatrului ,Fantasio” din Constan{a
prezentat la
Festivalul international de teatru scurt
de la Arezzo

— Intre 10 §i 13 noiembrie 1982
a avut loc la Arezzo (orag situat
la 50 km de Florenta) al IX-lea
Festival international de teatru
scurt, cuprinzind trei genuri —
prozd, pantomimd §i teatru docu-
mentar. Anul acesta, ultima sec-
tiune a fost dedicatd formelor ori-
ginare ale teatrului de cabaret sau
unor forme de teatru popular ce
s-au integrat modalitdtilor contem-
porane de teatru muzical. Ca invi-
tat la acest festival, ce me puteti

spune ?

— Teatrul ,Fantasio® din Constanta
s-a _prezentut cu un specilacol realizat
special, intitulat Music-hall del Mar
Nero, scris de Sasa Georgescu, Aurel
Manolache, Dominic Dembinski...

— ..regia aparfinind regizorului
Dominic Dembinski. Ati folosit o

anume formuld, ca sd vd incadruji
in rigorile acestei manifestdri ?...

— Bineinteles. Folosind formula teatru-
lui in tealru, am cuprins in spectacol
insesi eforturile trupei noastre de a se
prezenta la acest festival, respectind te-
matica si timpul maxim fingaduit, de 45
de minute. Am gasit un fir epic pentru
a lega diferitele momente ale reprezen-
tatiei intr-un tot unitar ca semnificatie
si stil. desi am avut de-a face cu un
material eclecticc. Membrii trupei fac o
repetitie generald, in timpul cireia selec-
{eazd numerele ce vor fi incluse in spec-
tacolul definitiv; de fapt, ei se lanseazi
intr-o ciutare a resurselor spectacolului
revuistic romanesc, urmdirind, pe de o
parte, influentele. strdine care au contri-
buit la dezvoliarea acestui gen la noi
— commedia dell’arte. cabaretul [ran-
cez —, pe de alta, originile specific na-
tionale ale acestui gen teatral — bilciui.
dansurile populare, diferite modele de
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featru popular, ce propun o anume vi-
¢<iune asupra lumii, caracterizati prin
distan{are superioard, umor si optlimism.
Am cautat sd inmanuchem aceste tlensi-
uni si impulsuri intr-un spectacol ce s-a
constituit intr-o ,lectie“ usor parodica
asupra genurilor divertismentului tcatral.
Scenogralia, realizata de Vasile Jurje,
reprezenta chiar o scend, cu intrcaga sa
bogatie de posibilitati, loc ideal de im-

provizalie pentru exprimarea idcilor
spectacolului. Muzica lui Aurel Mann-
lache a urmarit crearea wunui spaliu

sonor de find sugestie, trecind cu dezin-
volturd de la un gen la altul, intorcin-
du-se mereu la calitatile inconfundabile
ale melosului romianesc. Textele momnen-
telor de proza, alesc sau scrise de Sasa
Georgescu, au exprimat acel tip d¢ umor
caustic specific noua, rominilor. O con-
tributie covirsitoare la reusila acestui
spectacol l-a avut extraordinara (rupi
de balel a teatrului de revista ,,Fantasio™.

condusa de tindrul si talentatul solist
Milide Tataru si de maestrul Oleg
Danovski. De mult succes s-a bucu-

rat Dan Spataru, solicital sa cinte .. Ari-
viderci Arezzo“ (muzica, Aurel Mano-
iache, text. Sasa Georgescu) la specta-
colul de gald ce a incheiat festivalul. In-
terpretarea, in limba italiani, a scos in
¢videnta contributia actorilor Gelu Mn-
nolache. Mariana Cerconi, Fritz DBrauu,
Victor Imoseanu si Liviu Manolache, cu-
cerind spectatorii aflati in sala teatrului
..Petrarca“.

— Colectirul Teatrului ,,Fantasio*“
a obtinut cu acest spectacol cilenc

premii importante...
— Un juriu compus din Elsa Rosi
Nofri (Italia), Hubay Miklos (Ungaria),

Michel Julien (Anglia). Maurice Mercier
(Franta), Ion Besoiu (Romania), Odoarclo
Bertani, Giovanni Marchi. Paolo Emilio
Poesio (Italia) si un comitet special care
au vizionat 11 trupe din noua tari (Canada,
Japonia, Anglia, Italia, Olanda. Elvetin,
Ungaria, S.U.A. si bineinteles Romania)
s#u decernat spectacolului prezentat de
Teatrul ,Fantasio“ Marele premiu al ju-
riului. oferit de Comuna Arezzo (in va-
loare de un milion de lire), Premiul sps-
cial de popularitate — ..Premiul Top 5¢
si un premiu de participare, oferit de
Societatea Sorini & C.

Datorita talentului si abnegatiei artisti-
lorr nostri. mesaeeri ai unei culturi ce
continud si se afirme pe plan mondial,
in parculetul cochet din orasul nalal al
lui Petrarca, lingd statuia lui Guido da
Monaco. a fost inaltat la loc de cinste
drapelul roménesc.

Maria MARIN



PREATRO COMUNALE DI FERRARA

PREZENTE ROMANESTI '
PESTE HOTARE

Cu Teatrul ,,lon Creanga“
in [talia

Intre 21 si 31 octombrie 1982, un colectiv al Tea-
t1ului .Ion Creangi“ din Bucuresti a intreprins un
turneu in Italia cu spectacolul Pinocchio, dramalizare
de Raffaelo Lavagna dupi Collodi (regia, Cornel To-
dea ; scenogralia, Dumitru Georgescu ; coregcalia,
Sergiu Anghel). Jucat in intregime in limba italiana,
in fala unor sali arhipline, spectacolul s-a bucurat de
mare succes.

La Padova, cele patru reprezentatii au avut loc in
cadrul primului Festival national al teatrului pentru
copii. Tot la Padova a fost organizati o masa rotunda
cu tema ,Teatrul pentru copii — la care au participat
o seama de personalitati italiene, ambasadorul roman,
lon Mirgineanu, dr. llse Rodenberg din R.D.G., pre-
sedinte pentru Europa al Asociatiei Internationale de
teatru pentru copii si tineret, dezbatere inaugurata
prin cuvintul lui Emil Mandric, directorul teatrului.

.Cu prilejul acestei mese rotunde — comenteaza
ziarul Taranto — F.I.T.A. a dorit si prezinte un tea-
tru pentru copii exemplar, pentru a demonstra cum
si la ce nivel se face teatru pentru copii, pentru ca
prin Pinocchio, pidpusa noastrd italiand, si se poata
face o comparatie cu spectacolele locale ale acestui
centenar...

..Cine a vizut spectacolul, 1-a apropiat, ca gen si
atmosferd teatrald, de faimosul Slugd la doi stdpini
de la Piccolo Teatro din Milano...*

Turneul Teatyului ,lon Creanga“ a coincis cu Luna
culturii rominesti, desfasurati la Ferrara, in cadrul
careia colectivul bucurestean a prezentat cinci spec-
tacole. De asemenea, Pinocchio a fost oaspetele ora-
sului Verona, unde au avut loc manifestarile prile-
juite de ,Centenarul Pinocchio*.

Presa italiana a acordat un mare interes prezentei
culturale rominesti, fapt comentat in numeroase
articole.

Dam citeva extrase din
inapoierea trupei din Italia :

GH44 Y e R 5 s e iy,

BN RIBBARMIG OF FERBARA Pr5 LA CULTURA [F,

1 FESTIVAL NAZIONALE
DEL TEATRO PER RAGAZZ:

¥ 7 Faderzive v

A BAro Amatoe

cronicile apdrute pina la

IL GAZZETTINO — ,Cu pentru copii, unul dintre

ocazia Festivalului Teatru-
lui pentru copii, Padova a
gdzduit premiera spectaco-
lului Pinocchio, montat la
Teatrul «Ion Creangd» din
Bucuresti.. Spectacolul a

domeniile cele mai negli-
jate...

Trupa romdnd a jucat un
Pinocchio al wunui autor
italian, Raffaelo Lavagna,
optind pentru o mnoud i

fnsemnat un meritat suc- originald conceptie: pd-
ces, peste orice agsteptare, pusa — personaj din
cu atit mai mult cu cit in commedia dell’arte.. E o
Italia mu sintem obignuiti conceptie sugeratd chiar

sd vedem lucruri exceptio-
nale, mai ales in teatrul

de Collodi, care a gdsit in
regia lui Cornel Todea o
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realizare entuziasmantd.
Dintre tinerii actori meritd
in mod deosebit aplauze
exceptionale Alexrandrina
Halic...“

1L RESTO DEL CARLINO
,...Elaborat dupd o liberd
adaptare a lui Raffaelo
Lavagna, datorat regiei
atente g§i eficiente a lui
Cornel Todea, spectacolul
ne prezintd o bund scoald
de profesionisti, fapt ce
demonstreazd cd teatrul
pentru copii este apreciat
si nu ldsat in seama com-
paniilor de amatori, cum
destul de frecvent se in-
timpld in Italia. Dificulta-
tea de a prezenta acest
Pinocchio in italiand a fost
depdsitd de cdtre toti ac-
torii printr-un studiu in-
tr-adevdr uimitor..."

1L MATTINO DI PADOVA
Un Pinocchio de ne-
uitat ..,La o sutd de ani
de la mnastere, fenomenul
PINOCCHIO continug... In-
tentiile autorului Raffaelo
Lavagna, fidel textului lui
Collodi, au corespuns per-
fect cu punerea in scend a
textului : regia lui Cornel
Todea, scenografia lui Du-
mitru Georgescu §i corte-
grafia lui Sergiu Anghel.
..Actorii teatrului din Bu-
curesti au jucat intr-o bu-
nd italiand.. stilul lor,
insd, ni s-a pdrut atit de
complet §i bogat in amad-
nunte semnificative incit
acel étrange al accentului
in cele din urmd a deve-
nit un element pldcut i
original...“

L’'UNITA — ,Pinocchio,
realizat de Teatrul <«lon
Creangd~» din Bucuresti
dupd o adaptare liberd

semnatd de R. Lavagna,
este un spectacol cuceritor.
..Conceput in  maniera
commediei dell’'arte, acest
Pinocchio a cucerit publi-
cul tindr prin maniera de
«teatru in teatrus.. prin
provocarea sau dialogul
direct cu publicul, prin
momente muzicale, prin
interpretare, prin mimicd,
la care tinerii spectatori
sint profund sensibili..*
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NOTE @ NOTE

O lectie de

patriotism

Se tiparesc, in Editura
Muzicala, frinturile memo-
rialisticii lui George Enescu,
intr-o succesiune cronolo-
gicad. Stenograme ale unor
convorbiri radiofonice in
Fran{a anilor 1951, pagini-
le, ingrijite de avizatul bio-
graf al muzicianului,
Bernard Gavoty, sint o
calma si patrunzitoare in-
cursiune in viata de munca
a fiului de tarani bLucovi-
neni. Cititarul afla ama-
nunte despre scolirea unui
muzician la inceputul vea-
cului, despre metropolele
muzicii, despre profesori,
compozitii, elevi. Dar pu-
tinele pagini in care ge-
niul muzicii noastre culte
si-a adunat icoane ale vie-
tii relevd o idee de cople-
sitor patriotism — nicaieri
in lume, unde l-a purtat
faima sa mondiala, Enescu
n-a uitat ci e roman de
la tara ; dintr-o tard, cum
afirmi, cu o zestre folclo-

rica, literard si muzicala
fara echivalent.
+Amintirile lui George

Enescu“ ne aratd, noua si
striainilor (s-au tiparit si
in frantuzeste). ci marile
spirite nu se deslipesc ni-
ciodata de patria parintilor
lor.

Contributie | ~

Octogenarul istoric al
teatrului nostru, George
Franga, ne trimite a treia
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fascicold din Contributii
la istoria teatrului romad-
nesc. Rod al cercetarilor
de mai multe decenii, sec-
t{iunea tratata de la
vechi petreceri populare
pina la primele reprezen-
tatii diletante din veacu-
rile 18—19 — infdtiseaza o
panorami bibliografica,
utila tuturor celor intere-
sati de fenomenul spectacu-
lar. Meritul acestor con-
tributii (semnalat si cu
alte prilejuri) std in ma-
terialul informativ — spec-
tacole, piese, fenomene de
teatru — si In asezarea
cronologica. E intiia redac-
tare, la noi, a acestui gen
de ,istorie“, prin izvoare,
incit citim o alti propu-
nere ' pentru desfijurarea
in cadrul istoric a teatra-
lui nostru. Se stie cd Geor-
ge Franga a propus o
nouid periodizare a istoriei
teatrului nostru, mai ales

pentru etapa culld: seco-

lul 18 transilvan pind la
Societatea filarmonicd
(1833), apoi de la Unire
(1859) la Independenti

(1877). Teatrul institutiona-
lizat s-ar sectiona de la
1877 la 1918, de la 1918 la
1944. Contemporaneitatea,
in derulare impetuoasi,
urmeaza a fi fixata.
Excursul bibliografic al
vigurosului muzeograf con-
tribuie, fara tigada,
inedita viziune asupra is-
teatrului nostru.

la o

toriei

I. N.



O i dle ann
de teatru evieiese
m Ronania

¥

Din arhive bucurestene si new-yorkeze,
dintr-o intinsd bibliografie, Israil Berco-
vici contureazi personalitatea centenara
a teatrului de expresie idis din Romainia
(1876—1976). Numai o devotiune exceptio-
nald in cercetarea documentelor putea
afla liantul istoric pentru agitata viatd a
teatrului evreiesc, viata de jertfe si pri-
vatiuni, de nobile avinturi, ciutari, tri-
umfuri. Caci de la teatrul comunitar la
cel de stat, de la scena din ghetto la
rampa succeselor de azi nu este numai
-0 istorie“ de teatru, este spatiul unei
sectiuni din istoria culturii®evreiesti din
Rominia in cdutarea specificitdatii etnice
si slabilirii unor relatii fraterne cu valo-
rile culturii romanesti.

Or, documentele acestor adinci deveniri
spirituale au suferit vicisitudinile vremii.
La reconstituirea lor — in pasionanta
carte * — nu a vegheat decit adevérul in-
temeiat pe adagiul tacitian ,Sine ira et
studio®.

Autorul incearcd (primul, dealtfel) o
periodizare. E intiia datorie de istoric. De
la spectacolul iesean al lui Avram Gold-
faden (1876) la primul riazboi mondial ;
de la disputele stilistice de dupa intiia
conflagratie si pind la eroica existenta
a teatrului ,Baraseum“ ; in fine, din 1944
si pind azi — cele trei perioade care al-
ciatuiesc viala teatrului evreiesc din Ro-
méinia au, fiecare, trisituri distincte.

De la cultura populara idis, teatrul cult
si-a tras nu numai subiectele, ci Insasi
existenta. Avram Goldfaden a institutio-

*) Editura

1982.

.Kriterion“, Bucuresti,
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CARTEA DE TEATRU

nalizal ceva ce specilicul national evreiesc
manifesta, in varianta idi;, incid din vea-
cul al XlI-lea. Fie la gradina ieseani
+Pomul verde“, fie la .Jignita®, scena
bucuresteand, sau in teatrul din Botosani,
Goldfaden si emulii sji preiau cintecele
de petrecere populard, anecdotele cu tilc,
scenelele de rezonantd legendarda jucate
mai ales la sirbatorile Purimului, si le
dau armonia textului dramatic, pe muzica
expresiva a viguroasei tradi{ii comunitare.

Aceasta ar fi un ,tleatru national" e-
vreiesc cilre care, de-a lungul anilor, au
intors privirile to{i animatorii de seama.
Mai ales in perioada interbelicd, sub in-
riurirea spiritului novator al lui Gordin

(adeptul unui teatru . literar“, fard mu-
zicd), 1. L. Perelz, lacob Sternberg, cu
deosebire in timpul turneului la noi al

Trupei din Vilna (1923—1925), se pun acut

intrebari asupra menirii scenei. Legenda
lui Dibuk, interpretarea lui Bulov data
eroului din Cintdretul tristetii sale de

Osip Dimov si alte memorabile acte
teatrale — in registrul realismului tra-
ditional sau inspirate de avangarda euro-
peand — trimiteau la o precisi, declarata,
sus{inutd campanie pentru un reperioriu
national idis.

Bazele teatrului evreiesc se puseserain
celdlalt veac ; personalitatea lui se desa-
virseste acum, prin literatura idis mai
ales. Sint valorificate — de la périntele
romanului, M. M. Sforim, la Salom Ale-
hem, 1. L. Peretz, Ithac Ber Levinsohn
si pind la cei mai tineri autori — toate
scrierile ce refac geografia [abuloasi a
sufletului evreiesc de pretutindeni. O cir-
culatie de motive literare si de modalitati
de interpretare uneste actorii evrei din
toatd lumea, Rominia f{iind nu numai
leagidnul acestui teatru, dar si un insem-
nat punct de confluentd creatoare.

Si inci ceva: se depasesc barierele
comunitare ; in Galitia, in Moldova sau
la Berlin, actorii, in consens, cautd in

piesele originale trasituri etern evreiesti :

- traditii familiale, folclorice, sociale. Asa

se si explicd succesele turneelor. Actorii
interbelici de limba idis din Romania au
grabit procesul cristalizirii teatrului e-
vreiesc universal.

O mentiune aparte merita trupa de la
.,Baraseum®, reuniti iIn plind teroare
[ascistd (1941) pentru a intretine un cli-
mat de comuniune sufleteascd. Sandu
Eliad Al Finti, Beate Fredanov, Moni
Ghelerter, V. Ronea si atitia altii s-au
aflat solidari, uneori pinad la sacrificiu,
cu semenii lor.

In ceea ce priveste leatrul evreiesc in
anii nostri (1944—1976). autorul consem-
neaza diversitatea repertoriului, acura-
telea literard a rostirii scenice si mai ales
caracterul organizat al teatrului evreiesc,
devenit institutie de stat (din 1948). De la
Sevilla Pastor, Seidy Gliick, Mano Rippel,
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Ruhele Heller-Schapira, Samuel Fischler,
Mauriciu Seckler, Benno Popliker si pini
la tinerii Tricy Abramovici, Bebe Berco-
vici, Rudy Rosenfeld, fie ci au aparut,
de-a lungul acelor ani, in piesele lui Sa-
lom Alehem, lacob Gordin, I. L. Peretz,
Lessing, Brecht, Diirrenmatt, fie in cele
semnate de Victor Eftimiu, Aurel Ba-
ranga. Al Voitin, Lucia Demetrius, Al.
Sever, ei, actorii si regizorii, au desavir-
sit visul precursorului lor Avram Gold-
{faden.

Intr-o patrie socialisti, in care toti
fiii stau egali in fata legilor si drepturi-

lor cetdtenesti, in care liberlatea culturii
ctnice pentru toate nationalitatile conlo-
cuiloare este o mindrie a democratiei
rominesti, cultura evreiuscd — si, impli-
cit, teatrul — lucreazd cu rodnicia tra-
ditiei, dar si cu int{elepciunea prezentulul.
Este si concluzia cartii, o carte intregita
cu un util repertoriu pe un secol si cu o
substantiald bibliografie ; o carte martu-
risind, in spiritul si litera ei, adinca dra-
goste pentru padmintul rominesc, fatd de
care, friteste, am avut si vom avea me-
reu sacre datorii.

Ionut NICULESCU

Are in repetitie la Natio-
nal drama Theochrys, cu

tr-o piesi romaneasca.
Titanii scenei nu pot trai
fard teatru. Nu numai ei...

'L
”Rdmpd ’ nu, Marioara
acurm
50 de dni ~eftimian“.
idnuarie rilor scriitori :
1933 la lansarea

De revelion, nenea lancu
Brezeanu si-a amintit ca
rolul visat este.. Armand

din Dama cu camelii ! Re-
porterul, amabil, ii spune
cd nu e tirziu sa-l1 joace.
Prilej pentru amfitrion
sa.. mai destupe o bute-
lie.. @ Tony Bulandra, la
ceasul primului bilant: a
jucat 200 de roluri in trei
decenii. @ ,,— Cind ai in-
ceput si scrii ? il intreaba
I. Massoff pe V. Eftimiu.
— Prin clasa a II-a liceala.
Am scris un roman de
aventuri care incepea la
Londra si se sfirsea la Ca-
racal“. Gazeta este din nou
amabild cu conu’ Victor.
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I. Manolescu, G. Calborea-
Voiculescu,
Agepsina Macri... Si, dupa
premierd, banchetul in stil
La care vor
veni, desigur, si gazetarii.
Atunci... @ Capriciile ma-
Rebreanu
declari, la citeva luni de
capodoperei
Rdscoala, ci prefer3, din-
tre toate scrierile sale,
Adam si Eva, fiindcd in
acest roman ,am pus o
parte din sufletul meu.“
Parintii iubesc totdeauna
copilul infirm! @ Debu-
teaz3, la CIdj, ca autor dra-
matic, actorul Ion Tilvan.
Sigur, protagonista piesei
va fi.. Magda Tilvan '@ In
pragul unui nou eveni-
ment al dramaturgiei noas-
tre : intrd in repetitii, pe
prima scend, Gaitele de
Al. Kiritescu. Piesa va
consacra deplin o actritd
pe care ,cabala“ culiselor
o sortise rolurilor de su-
breti : Sonia Cluceru @
C. Nottara, batrin si bol-
nav, se reintoarce la Na-
tional pentru o aparitie in-
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@ La Paris, repurteazi
succese cintireata roméinca
Romanitza. Este verisoara
lui Tudor Arghezi! Poe-
tul o va evoca, emotionat,
la adinca senectute.

Moare Petre Sturdza, mare
actor de compozitii. Era
monumental in piesele de
salon, in piesele ,de at-
mosferd"“. Fusese ucenic in
trupele lui Grigore Mano-
lescu. @ Teatre noi in
Bucuresti — la Majestic,
o trupd in frunte cu Ion
Mortun si Ion Manu. Al

doilea teatru este al lui
Puiu Iancovescu. Deocam-
datd, are ansamblul. Sala...
@® TudoriciA Musatescu,
imbatat de succesul Tita-
nicului (nu numai de el..)
organizeazid rapid un tur-
neu ,ca sd nu se riceasca“
atmosfera. Va include in
itinerar Cimpulungul ?
Cimpulungenii sint supa-
rati pe copilul lor teribil.
E a doua piesd (prima,
Sosesc diseard) pentru care
Tudoricd .furd“ tipuri din
urbea lui natala.

I. N.
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Cind, dupa premiera din 11 martie 1915,

la Teatrul National, a dramei istorice
Ringala de Victor Eftimiu, Seciiunea li-
terarA a Academiei Romine cerea scoa-
terea de pe afis a unei piese lipsite de
fundament documentar, se isca prima
discutie publicd vizind raportul fictiune-
fidelitate istoricd in dramaturgia de evo-
care.

Victor Eftimiu avea 26 de ani (i se
jucasera Ingir'te mdrgdrite, Cocosul negru,
Akim) si cunostea o ascensiune literara
fard precedent. Tenace, cultivat, distins,
scriitorul provenea din cercurile ardelene
ale lumii literare bucurcslene ; verhul
muscator al unor llarie Chendi s&i Octa-
vian Goga i-a inrfurit inniiscuta chemare
peniru polemica.

Campaniile in jurul paternitd{ii dramei
Vlaicu Vodd l-au incitat la scrierea —
in replici — a unei piese care sd pds-
treze doar cadrul general al epocii inspi-
ratoare, ,matemna*“ subiectului fiind ex-
clusiv extrasd din fantezia creatoare.

Geoestul, socotit iconoclast in acel timp
de rigori literare — ochiul sever al mora-
listilor cenzura mai ales crudele meta-
fore argheziene —, este totusi incuviin-
tat de... Titu Maiorescu (cf. V. Eftimiu —
Amintiri §i polemici, Cultura roméneascj,
1942). In casa lui Iacob Negruzzi, lectura
dramei Ringala provoacia entuziasm. Ve-
nerabilii junimisti sint incintati de teh-
nica teatrald a textului, [ard sid cerceteze
fidelitatea fatd de adevacrul istoric al e-
pocii lui Alexandru cel Bun. (Exista un

* . Ringala“ de Victor Eftimiu
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PERSONAJUL ISTORIC

intre

document

si
fictiune

RINGALA*

precedent ilustru : aprobaseri, cu citeva
decenii in urma, Sdrmanul Dionis emi-
nescian, cu inadvertente documentare pri-
vind tot vremea lui Alexandru cel Bun.)

Uitata piesa in cinci acte, in prozi, nu
ne mai spune azi prea mult. Si 1etinem
numai, pentru necesitajile demonstratiei,
eseniialul. Conflictul religios pe care se
intemeiazi — Ringala Iagelona, solia
voievodului moldav Alexandru cel Bun,
este o fanaticid agenta a papalitatii — tre-
huia si ofere, in intentia lui Eftimiu, sub-
stanta pentru o actiune ampli. Aulocrata
Ringala (variantd a Doamnei Clara) do-
mini curtea suceveand, urzeste pieirea
boierilor  patrioti, converteste pe insusi
mitropolitul la credinfa  Apusului, in
fine, incearca sa-si suprime iubitul —
toate acestea, sub privirile neputincioase
ale domnitorului. Fard sd uzeze de arta
disimularii politice, ca Vodd Vlaicu,
Alexandru devine (in actul V!) autoritar
si patetic, pentru o fortatd apoteozi de
final.

Asadar, dramaturgul a vrut sa 1elie-
feze, prin doamna Ringais, un tempera-
ment dramatic, s& faca un exercitiu de
intensitate temperamenlalad printr-un per-
sonaj istoric (miscat inlr-un cadru de
epocd modelat dupd acest personaj).

Numai ci superbul gest era fiacut prea
devreme, intr-o dramaturgie niscutd de
curind, dintr-un viguros curent traditio-
nalist. Avertismentul publicistic al au-
torului intaritd si mai mult spiritele :
,Ringala este plind de «gregeli istoricex...
Cred insd ca anumite lipsuri de «adevir
istoric* nu micsoreazid valoarea literars
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si leatrala a unci opere dramatice.” (apud
Flacara®, 2:3/1915). Gindul lui Eltimiu se

indrepta — cum avea sd marturiseasci
mai tirziu — spre Shakespcare, Viclor
Hugo, Schiller. care ignoraserd si ci,

deseori, precizia documentar.

Replica, prompta, vine de la... modernul
E. Lovinescu. Criticul cere pazirea canoa-
nelor genului : ,,Operele literare ce-siscot
subiectul din trecut trebuie deci si ob-
serve coloarea istoricd. Altfel n-ar avea
nici un cuvint sa se indreple spre trecut.
Cind sc¢ incheaga in jurul unei [liguri
mari a neamului. se cuvine sa observe si

adevarul istoric* (.,Flacara“, 21 martie
1917).
N. Iorga, eruptiv, mereu temalor ca

Tealrul National isi uita ,.misiunca*, pro-
voacit o discutie la Academie. El si Dimi-
trie Onciul combat lipsa de ,adevar* din
text. Torga vede pe Alexandru cel Bun —
socotit de el ,adevaratul intemeietor al
Moldovei* — infdlisat in piesd .ca un
batrin cazult in copilarie, in vmbra caruia
se desfasoara anarhia cea mai desa-
virsitd.“ Impresia generali il oripileaza :
,»,Moldova pare alcatuita din adunarea
tuturor neamurilor pribege. D. Onciul
identificda un ,sfruntat" neadevar : in
Divanul {arii nu puteau si se aseze epis-
copul catolic si cel armenesc! Greselile
»sint jignitoare pentru sentimentul nos-
tru national“.

In schimb, Ilacob Negruz-i cileste dra-
ma ,,din punct de vedere literar", gasind
ca ,esle de mare valoare.* Nu-l reline
faptul ca ,Alexandru cel Bun este in-
fatisat la inceput in adevar cam slab,
cam supus influentei sotier sale“, caci
spre sfirsit .isi reia figura mareata pe
care o cunoastem din istorie si piesa se
termina foarte dramatic. Totusi, Duiliu
Zamfirescu intocmeste protestul academic

razboi mondial — sub zodia
documentar®. Era culminatia
curentului romantic-autohton pornit din
celdlalt veac. Lileratura interbelica va
deschide alte orizonturi si tealrului isto-
ric.

Ceca ce va deveni obisnuit in drama-
turgia de peste citeva decenii — .contemn-
poraneizarea“ conflictului, inzestrarea
personajului istoric cu o gindire moderni,
estomparea atmoslerei de epoca pentrua
se reliefa caracterul eroului cic. — erau,
desigur, in 1915. ,impietati*.

V. Eftimiu esle, prin piesa sa Ringala,
un precursor uitat al autlorilor de teatru
istoric de azi, sedusi mai ales de propria
lor imagine despre eroul ¢nemat in acliu-
ne — chemat nu din praful arhivelor,
¢i din fecunda imaginatie si din (redinta
in pulerea pilduitoare a istoriei.

Lor, acestor dramaturgi. le-a dat drep-

primului
swadevarului

tale — chiar la premiera Ringalei! —
Tudor Arghezi, intrezirindu-i parca la
zenit : | Si, In definitiv, ce-i aceasli

chestiune de <«adevar» ? DParfea Jui intr-o
emotie si intr-o opera dJdc arta esle re-
dusa la rolul de simpli notiune, credem,
relativa. Adevarul nu inlereseazid mai
mult decit minciuna sau fatarnicia atunci
cind nu este cautat prin el insusi. Unde
mai punem ci adevirul e o simpla atli-
tudine a unei imprejuriri care ar fi putut
avea altele o mie intr-alt tel — si unde
mai punem ca adevarul e mai mult o
metodd decit un rezultat“, (,.Cronica“,
nr. 10. 1915).

Dar, si nu anticipam ' !nainte de a
trece hotarul intr-o alta elapa a drama-
turgiei noastre de evocare, sa restituim
memoriei un personaj si o piesd in care
echilibrul dintre documentare si fictiune
aminteste de inaintasi. loan Voda cel
Cumplit din Letopisetii lui Mihail Sorbul

pentru forul ministerial, si viesa este in-
Academiei
1914—1915).

limpede ca dramatuigia

terzisa  (Analele
Seria II, Tom XXXVII,

Se observa
noastra

istorici se afla —

Romane, nu anunta

in preajma

,.personajele de
din Patima rogie !

avangarda“

Ionu¢ NICULESCU

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul‘etelex-, teatrul*

FAIMA are pldcuta sar-

cind sd multumeascd, in
numele intregii redactii,
tuturor celor care au
adresat urdri de bine cu

prilejul Anului Nou redac-
torilor i colaboratorilor
tevistei ,Teatrul“. @ In
vreme ce ritmul premiere-
197 continud sustinut la
Teatrul Mic, un spectacol
mai vechj, Efectul razelor
gamma asupra anemone-

7]

lor isi inceteazd seria re-
prezentatiilor la cea cu
numdrul 269. @ Dupd Lo-
godnica de Alerandru Se-
ver, in regia lui Cadtdlin
Naum §i scenografia lui
Puiu Antemir, la Teatrul
de Stat din Regita se afld
in pragul premierei Ospi-
tul generalilor de Boris
Vian, in regia lui Mihai
Manolescu. @ Un impor-
tant eveniment editorial : a
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apdrut volumul I al Ope-
relor complete de Shake-
speare, editie ingrijitd de
Leon Levitki §i Dan Du-
tescu. Admirabila initiativad
apartine Editurii ,Univers”.
@ Teatrul de Stat din
Arad a efectuat un turneu
in districtul Beékés din
R. P. Ungard, cu spectaco-
lul Tache, lanke si Cadir
de Victor Ion Popa, a cd-
Tui Tegie o semneazd artis-
tul emerit Gh. Leahu. @



PETRU ISPAS

Trei zile
de réiboi,
dupd
incheierea

drama in trel acte

PERSONAJELE
(in ordinea intririi in scend)

TELEIFONISTUL, un biiat care viscazi la o mescrie
CAPITANUL, fost director de scoald sitecascid
PLANTONUL, tindr {iran cu gindul la pimint
Lt. OPROIU, ,poarid moarica in ochi*

ACHIM, tiran tinir, obscdatl de foame

ONICA, ldem

SARAMURA, idem

SANDESCU, tinir muncitor, responsabilul grupei
SAMI, soldat intimplaitor

Sit. DEDE POPESCU, abia icsit din gcoald

UN OSTAS ROMAN

UN OSTAS GERMAN

UN OSPATAR

Alti figurantl, in functic de necesitate

ACTUL |

E luna mai. In Mwntii Tatra, zipczl intirziate, din cind in cind
rafale de vint insotite de lapoviti. S-a intunccat. In bordeiul in care
a fost Improvizat punctul de comandi se afld cdpitanul Stoenescu,
tclefonlstul si ostasul de plantion, care, in loc si stea afard, patrulcazi
in bordei, prin dreptul usii, cu un acr militiros.

TELEFONISTUL : Alo, alo, alo, Crisana, TELEFONISTUL : Alo, alo, alo, Crisana,

Crisana, aici Crivitul. Crisana, mai Crisana, méa auzi ? Aici Crivitul, Cri-
auzi ? Nu rispunde, domnule cdpitan. sana, Crisana.. Nimic, domnule capi-

CAPITANUL : Mai incearca. tan.
43
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CAPITANUL  (injurdturd infundatd) :
Incearci, incearcd mereu. (Cdtre Plan-
ton.) Si tu ce [aci, ma ?

PLANTONUL : Sa traiti dom’
planton.

CAPITANUL : Sentinela, ma!

PLANTONUL : Sentineld, sa traiti!

CAPITANUL : Aici ? Afarda! Daca dau
nemtii peste noi, ne umflad cu senti-
nela cu tot.

PLANTONUL : E frig, dom’ céipitan...

TELEFONISTUL : ..lapovita, vint, nici
un ciine sa nu-l1 tii afara.. In va-
gauna asta, nemtii n-o sa vina, cit ii
haul.

CAPITANUL : Gura! (Semn de lehami-
te.) Mai incerci ?
TELEFONISTUL : Tot
capitan. (Pauzd.)
credeti ca vine ?

CAPITANUL : Ce, ma, primavara ?

PLANTONUL : Nu, dom’' capitan, ca
p-aia o simt eu. Vine sigur. Pacea, dom’
capitan. Ca slau paminturile nelucrate,
si, la noi, pe Baragan, de mult tre-
buia bagat plugul in brazda.

CAPITANUL : Las-o baltd, soldat. Trea-
ba noastra e sa-i batem pe nemti.
Cu paminturile si se descurce aia
de-acasa.

PLANTONUL : Pai, aia e...

CAPITANUL : Adica, cum ,aia e“?

PLANTONUL : Nu mai e cine, dom’ ca-
pitan.

CAPITANUL : Ce-mi pasd mie ? De-aia
stau in spatele frontului, de-aia sint
lasati la vatra unii, si aiba grija ma-
car de atita lucru. (Cdtre Telefonist.)
Nu raspunde ?

TELEFONISTUL : Deloc, parci-i mort.
Da’' nu mai are cine, ca au venit si
voluntari. S-au golit satele, domnule
capitan.

CAPITANUL : Cam miroase a demobili-
zare. Ati obosit ? (Plantonul §i Tele-
fonistul dau sd rdspundd amindoi
odatd.) Drepti! E razboi, soldati!
Razboi, in care trebuie sa impusti, daca
nu vrei sa fif, impuscat, s omori, daca
nu vrei sa fii omorit, si distrugi, daca
nu vrei sa fii distrus. (Moale.) Forma
legald a crimei colective, stiintific
organizata.

TELEFONISTUL (mai
Nu l-am inceput noi.

CAPITANUL : In clipa asta, nu are im-
portantd cine l-a inceput. Or sa-si
batd destui capul mai incolo, si anali-

capitan,

domnule
capitan,

timpul,
Domnule

mult pentru el):

zeze... Acum, trebuie si-l1 terminam,
baieti, sa-l termindm invingatori.
Peste ani, poate ca o sa va dati si

voi seama cit de important este asta

pentru {ara noastra.
PLANTONUL : Da’ paminturile,

cdpitan, ce vind au ele ?
CAPITANUL : Mai ai frati ?

’

dom
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PLANTONUL : Am, surori. S$i tala-i
fara picioare, de la Marasestl. Eu nu
stiu de ce l-a luat mama, ca l-a luat
asa, olog, ca toatd lumea zicea c-o
sa facd numai copii fara picioare, da’
de unde, dom’ capitan, uite la mine
ce zdravan sint, iar fetele sint cele
mai f{rumoase din sat! Onica, de la
dom’ sublocotenent Dede, e-n vorba
cu aia mare, dar nu cred c-o s-o las,
ca ala-i sarac lipit, dom' capitan, si
noi avem pamint putin, nici un pogon
de caciula, cad sintem cinci, adica eu
si patru fete, asa ca ea trebuie sa ia
unul cu pamint, s-aducd si ea..

CAPITANUL : Si dacd o s3d va ia statul
pamintul, asa cum a facut Lenin in
Rusia ?

TELEFONISTUL : L-a nationalizat, dom-
nule capitan. Adica, asa cum ne-a
spus noud Sandescu, l-a dat celor ce-1
muncesc, adicd taranilor. De ce sa-|
ia de la taran ? Cine a mai pomenit
asa prostie ?

PLANTONUL : Pai ?! Aia e.

CAPITANUL : Ce tot ii dai
ma ?

PLANTONUL : Pai plugul, dom’ capitan.
Plugul.

CAPITANUL : Am sa-ti raspund si eu
eliptic, adicd asa cum vorbesti tu:
tractorul.

cu ,aia e“,

TELEFONISTUL : N-ajunge, domnule
cipitan.

CAPITANUL : Semanitoarea, combina.
Adica, me-ca-ni-za-rea. Mecanizare.

Ati auzit de asta ?

PLANTONUL : Dar noi ? Noi, taranii,
ce-o sa facem ? Eu cred ca glumiti.
Cum adica, sat fara tarani, cimpuri
fara (arani...

TELEFONISTUL : Oi fara ciobani,
fara vacari, porci fara porcari..

CAPITANUL : Nu, nu chiar asa...

PLANTONUL (rdsuflind usurat) : Pai ve-
deti, dom’ capitan ? Ne-ati speriat pe
degeaba. Ce fel de Romanie o sa fie
asta, fara tdrani ? Nu se existia, dom’
cipitan, ascultati-ma pe mine, ca-s
vind de taran. (Pauzd.) Totul e pa-
mintul, dom’ capitan, pamintul. Sa
mi-l1 dea mie, si uite, dom’ capitan,
cu miinile astea, rai fac!

TELEFONISTUL : Asa spunea Sandescu.
Ca, pinad una-alta, pamintul o sa se
ia de la mosieri si o sd se dea W

vaci

tarani, la ai de-l muncesc.
CAPITANUL : Pina una-alta. Si, dupa
aia ?
PLANTONUL : Adica, credeti dumnea-

voastra ca o si ne dea cu o mind si o
si ia cu cealalta ?
CAPITANUL : S3 ne vedem noi acasi...
PLANTONUL : ..cd de la mine nu iau ei
pamint, decit dacd ma ingroapa in el.
TELEFONISTUL : Alo, alo, Crisana, Cri-
$ana, ma auzi ? Parcd a bagat cineva



un dop...

CAPITANUL : Nimic ?

TELEFONISTUL : Mort.

CAPITANUL (injurdturi infundate): De
ce dracu' tocmai unitalea mea a tre-
buit sa ajunga in vagiunile astea...

TELEFONISTUL : A{i spus ceva, domnule
capitan ?

CAPITANUL : Am spus, pe dracu'! In-
cearcd madacar sa alli ceva despre avan-
postul sublocotenentului Dede Popescu.

TELEFONISTUL (mormdie): Incerc, in-
cerc, de irei zile numai asta fac.

CAPITANUL (furios) : Ai spus ceva ?

TELEFONISTUL : Sa trai{i, nimic. Vor-
beam singur.

PLANTONUL : ..Ci eu, daci pun mina
pe-o bucati de pamint, pe-o falca mai
ca lumea, asa, atunci s-ar putea si i-o
dau pe sord-mea a mare lu’ Oani, ca
# [i el malai mare si fird izmanid pe
el, iertati cuvintul, dom’ capitan, dar
e om muncitor, asezat.. (Usa se des-
chide violent i intrd locotenentul
Oproiu.) Stai, ca trag! Parola...

OPROIU : Tragi in... Mars afara, ca-ti cir-
pesc una de nu te vezi ! VA salut, dom-
nule capitan.

(Plantonul iese.)

CAPITANUL : Oproiule, ai reusit ?

OPROIU : Nu, domnule capitan. Este im-
posibil sd se ajunga la ei.

CAPITANUL : Bine, domnule, dar tre-
buie si facem ceva! Nu-i putem lasa
asa.. E ca §i cum i-am trada...

OPROIU (acru) : Stiu si eu. Sint gsase zile
de cind stau acolo si apira trecitoarea.
Dupa calculul meu, de trei zile nu
mai au nimic de mincare, iar munitii...

CAPITANUL (izbucneste) : Dar un calcul
cum sa-i scoti de-acolo, sau cum sa-i
ajuii, ai facut ?

OPROIU (trist) : Domnule capitan... Mi-au
murit citiva cameni pini acum, incer-
cind s3 ajungi la ei.

CAPITANUL : Stiu...

OPROIU : Si eu simt cd-mi ard creierii.
Parca i-as avea pe constiinta.

CAPITANUL : Trebuie totusi si fie o so-
lutie ! Nu se poate...

OPROIU : Este. Una singura: ai nostri
sd sparga frontul si si inceapa asaltul
versantului dstuia nenorocit.

CAPITANUL : Iar nemtii or si se arunce
cu toata forta peste copiii dia! Cum
Dumnezeu au rezistat pind acum, nu
stiu.

TELEFONISTUL : Alo, alo, da, da, aici
Crivatul, Crivatul, nu se aude.. Sa
traiti, am inteles... Imediat. Domnule
cipitan, legitura cu Comandamentul.

CAPITANUL : Alo, alo, mai tare, va rog!
Da, acum se aude. Cidpitan Stoenescu
la telefon. Si trditi, domnule colonel !
(Pauzd.) Va rog.. domnule colonel... re-
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petati... (Pauzd.) V3 muliumesc. (In-
chide telefonul.) ..Domnilor, prieteni,
ieri.. 8 mai, la orele 23,01, Germania
a capitulat neconditionat. Razboiul a
luat sfirgit. Pace si victorie!

(Un moment de neincredere, de ezitare,
indoiald §i sperantd pe figurile tuturor,
dupd care, izbucnire de bucurie. Plan-
tonul apare in usd.)

OPROIU : Fug, ma duc sa le spun si os-
tasilor mei.

CAPITANUL : Stai! Ca s3d comunici pa-
cea, nu-i niciodati prea tirziu.

OPROIU : Ca si comunici pacea, domnule
capitan, nu-i niciodata prea devreme.

TELEFONISTUL : Alo, da! Da, este aici.
Domnule capitan, din nou Comanda-
mentul la telefon.

OPROIU : Cred cid nu se tin de farse aia
de la Comandament...

CAPITANUL : Ciapitan Stoenescu. Ordo-
nati ! (Pauzd.) Am finteles. Si, daca..
Bine, sigur. Da, domnule colonel, vom
raporta in termenii stabiliti.

OPROIU : Ce mai e ?

CAPITANUL : E vorba de coloana ger-
mani pe care o tin in loc baietii lui
Dede.

OPROIU : A fost oprita, s-au predat ?

PLANTONUL : Am zis eu ci Onicd asta
e norocos.. Odat3, cind mergeam amin-
doi cu vitele, numai ce se apleaca g§i
ridica de jos...

CAPITANUL (privire fizréd pe Planton,
care-3i inghite vorba) : Avem ordin si
luim legatura cu Comandamentul co-
loanei germane, sd-i anuntim, daca
fnca nu stiu, capitularea neconditionata
a Germaniei §isiale cerem si depuna
armele.

OPROIU : Stoenescule, dia ne Impugca
parlamentarii ! Sint fiare. Marea majo-
ritate, S.S.-igli, sint fanatici pinia in
maduva oaselor.

CAPITANUL : E ordin, Oproiule.

OPROIU : Si de ce nu trimit ei, de la
Comandament, de ce noi ? Eu n-am si
pot da ordin nici macar unui soldat...
Nu pot sa-I trimit la moarte sigura.
Mi-ajunge cid o sid am pe constiinta
toatd viata grupa lui Dede.

CAPITANUL : Ordinul este si meargi
un ofiter. Mie mi s-a cerut si nu pa-
rasesc comanda. '

OPROIU : Ce vrei sa spui!?

CAPITANUL : Sintem numai nol doi
Ordinul, in ce ma priveste, este ferm.

OPROIU : Bine, dar.. Nu se poate! Este
inuman. Am scapat cu viatd pina acum,
e pace.. (Se privesc in ochi.) Intelegi ?
E pace. Si.. Sandule, acum mi-e frica...
Pentru prima data.. mi-e frici. (Parcd
visind.) Catedra... Studentii.. semina-
riile.. Un singur cuvint, §i toate au
fesit la suprafatad. Si.. Nu, iia nu vor
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discuta, vor trage, vor trage fard so-
matie. E o crimd... Ne trimit la moarte
sigurd...

CAPITANUL : Omeneste, sintem obligati
sd facem aceastd incercare.

OPROI1U : E inutild, nu intelegi 7 Cum
de nu potli sd pricepi ? Sint trupe S.S.
Fanatici...

CAPITANUL : E ordin.

OPROIU : Nu pot fi si ordine timpite ?
(Cu o vagd sperantd.) Poate gisim o
alta solutie, prin radio...

CAPITANUL (zimbeste trist si se echi-
peazd pentru plecare): S-ar {i gindit
si alt{ii la radio. Probabil cid nu a dat
rezultat, sau nu-i o solutie.

OPROIU : Qe faci ?

CAPITANUL (malitios) : Ce zici, omul are
dreptul ca, micar o datad in viata, sa-si
asume riscul de a nu executa un or-
din ? (Sec.) Preiei comanda.

OPROIU (dezmeticindu-se) : Stoenescule,
n-ai si-mi faci mie una ca asta'!

CAPITANUL : Voi spune ci nu te-am
gasit. Si, ca sa evit noi varsari de
singe, am plecat eu. (Cdtre Telefonist.)
Asa sid comunici la Comandament,
dupéa plecarca mea.

OPROIU (cu pistolul in mind) : Inca un
pas spre usi, si trag.

PLANTONUL (introducind cartusul pe
teava armei) : Lasati pistolul, domnule
locotenent, ca, pe sufletul parintilor
mei, va ciuruiesc !

OPROIU (tot cu pistolul in mind) : In
tine cuvintul asta, PACE, n-a produs
nimic ? Nu esti om ? (Mai mult cdzind

pe o bancd.) A fost de-ajuns o clipa.

ca si reinvie toate.. M-am vizut din
nou acasd, cu mama, m-am vazut prin-
tre studenti.. Intelegi ? Nu mai aveam
pe mine haina asta. Si-atunci a sunat
iar telefonul... Absurd..* Aberant... In-
credibil... .

CAPITANUL : Nu cred ci se va intimpla
ceva riu. Poate vor si ei sa discute,
poate ca au ajuns si ei la capatul rab-
darii. E o limitd peste care nici un
om nu mai poate trece...

OPROIU : Nu cred, sint niste. fiare. (Cd-
tre Planton, bdgindu-si pistolul in toc.)
E-n ordine !

PLANTONUL : Si traiti! (Si-si reia
plimbarea cu arma la umdr, ca §i cum
nimic nu s-ar fi intimplat.)

OPROIU : Am un student care stie ger-
mana, $i mai iau un ostas, si duci
steagul alb.. Prea multi, si-asa...

CAPITANUL : Va trebui sa te grabesti.

OPROIU : Da, da, am sd ma grabesc..
Am si ma gribesc, domnule capitan,
am si ma grabesc.

CAPITANUL : Ai grija, Oproiule.. Daci
refuza discutia, dacd trag cind va
apropiati, i dati in... si vd intoarceti.

OPROIU : Pot si plec, domnule capitan ?
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(In pozitie de drepti, Cdpitanul i
Locotenentul se salutd, dupd care se
imbrdfiseazd.) Si ne vedem cu bine.
baicti. Sa trditi, domnule capitan'!
Ordinul va f{i indeplinit. (Iese. Un mo-
ment de tdcere stinjenitoare, dupd tie-
sirea Locotenentului, tdcere ruptd de
Planton.)

PLANTONUL : Nu se mai intoarce, si-
racu’ dom’ locotenent... Am vazut eu,
dupa ochi. Avea moartea in ei! Se
uita, asa, pierdut...

TELEFONISTUL : Gura, soldat ! Domnule
capitan, dati-l p-asta afard! Cobea
dracului!

PLANTONUL : Nu ma dracui, cd eu nu-i
doresc moartea. Ci eu ma duc §n locul
lui si nu mor, ca simt eu ci am sa
triiesc si-am sa bag plugurile in pa-
minturile mele, si poate ci-mi dau 3i
pe sord-mea lui Onicd, si-o sa facem
o nunti, mama, ce nuntd o sa facem...
Da' dumneata, domnule telefonist, sa
nu mi injuri, ci eu nu vreau raul ni-
manud...

(Privirea Cdpitanului ii reteazd din nou
vorba. Si totugi, ideea de pace este mai
puternicd, ea s-a instalat in gesturi, in
atmosferd.)
TELEFONISTUL : Domnule cipitan, e

chiar pace ? .
CAPITANUL : Este, mi. (Pe diferite to-

nuri.) Pace, pace, pace, pace....

PLANTONUL : Si ce-o sa faceti, acum,
dom’ capitan ?

CAPITANUL : Cum, ce-am si fac ?

PLANTONUL : Pai, daca-i pace'!

CAPITANUL (izbucnind in ris): Cum te
cheama ?

PLANTONUL : Mainoiu, si traiti! Ca
noi asa sintem in sat, aproape jumai-
tate alde Manoiu, iar cealaltd parte,
alde Onic3. Ailalti sint niste venetici,
alde Carabogdan, Bibailie, Domulete...

TELEFONISTUL : Opriti-l, domnule ci-
pitan, cd aska ne ingird tot satul.

CAPITANUL : Si copli sint ?

PLANTONUL : Sint, si traiti! C3a, cu
razboiul Aasta, oamenii, cind au venit
ifn permisie, au stat gridmadid pe mu-
ieri. Beau si-apoi se culcau cu ele pe
unde apucau. Unu’, a’ lui Domulete,
trasnit bine de vin, ci trdsese un chef
cu niste camarazi, veniti si ei in per-
misie, a rasturnat-o pe-a lui in ulit3,
de se uita lumea ca la urs...

CAPITANUL : Si crezi c-a fost bine ?

PLANTONUL : Cum si fie bine, dom’
cdpitan!? Da’ ce sd facd omu'? Si
muierea, cd era tinari, si Dumnezeu
stie dacd omul ei se mai intorcea sau
nu ? Care, daci el a vrut acolo, ce mai
conteaza ? Ca era omul ei, nu-i asa?
Ca, adicd, ce sa fi facut? Ce sa fi
spus ? Nu, m3 Dornulete, adic3, ai si



tu ridbdare pini acasd, da’ dsla, beat,
acasi, de vede patul si se culca si
doarme, ea cum ramine? Si lumea
asa a judecal, ca e rizboi, si ea are
acum un bdiat si o fatd, gemeni, si i-a
botezat pe baiat — Ulita si pe fata
Ulita. ¢d lumea a ris si popa n-a vrul
nici sa-i boteze, da' pind la urma i-a
botezat, pc biiat — Ulila si pe fata —
s-a-mpdacat cu ideea, c-asa-i lumea,
se impaci repede cu de toate, numai
ci al ei. cind o si vini, c3d de-atunci
n-a mai venii, de traieste, cd i-a spus
ei cineva din sat ca l-a vizut, o si

miiure si curtea si ulifta cu ea, da’
nu-i pasa...

TELEFONISTUL : Si de ce nu-i pasd,
ma ?

PLANTONUL : Pii, ce? O bate si dla; si
gata! Nu-i dreptu’ lui ? Da’ s-alege

ea si cu birbat si cu doi copii gata
facuti ? Pai!

CAPITANUL (cdtre Telefonist): Si tu
ce-ai sa faci, ma ?

TELEFONISTUL : Mi bag la chefere, tele-
grafist. Ci din razboiul ista tot am
jesit cu un cistig: am o meserie. Dar
nu ne-ati spus ce facet{i dumneavoastrai,
domnule cdpitan.

CAPITANUL : Am sd-mi fac si eu pe
undeva un rost.. Se zice cd dupi raz-
boi vom lua viata de la inceput, intr-o
altd lume... Mi-oi gisi si eu un loe¢, in
lumea asta.

TELEFONISTUL : Nu sinteti prea con-
vins.

CAPITANUL : Ai spirit de observatie,
biiete. I{ti merge mintea, te-am vizut
eu. Incid ai mai putea si inveti.

(Telefonistul si Plantonul il
intrebdtor.)

privesc

TELEFONISTUL : S3 ne vedem acasj,
domnule capitan...

PLANTONUL : Ci eu pun mina pe
plug.. Hais, cea.. c-asa sintem noi,
taranii...

CAPITANUL : Dar cu mine crezi ca-i

altfel ?

PLANTONUL : P&i... ?

CAPITANUL (dupd o pauzd): Ai drep-
tate. E putin altfel, Eu am fost si din-
colo. Si va trebui, probabil, si dau
socoteald.. Multi vor trebui si dea so-
coteald, pentru multe.. (Mai departe
vorbeste mai mult pentru el.) Pace..
viata... Flori.. Femei.. As fi fericit sa
mi pot intoarce la catedrid. Nu, nu di-
tector de scoald, simplu profesor... Sute
de minti pe care tu trebuie si le in-
nobilezi, caractere pe care.. (li pri-
veste pe cei doi.) Va trebui si ne
adaptim... Toti. Unora le va fi mal
usor, altora.. (Ride.) Stii tu, mi, cine
o sid sufere mai mult, de adaptarea
asta ? (Ride iar, dar nu cu rdutate, mat

https://biblioteca-digitala.ro

mult resemnat.) Voi,
intelectualii.

PLANTONUL : Adica, cum ? Tot cu plu-
gul in mind am si f{iu, si tot L hiis“ si
.cea" am si zic.

CAPITANUL : Rupeti greu pamintul din
voi... lar noi? Sintem infestati de
principii estetice ; de sisteme morale si
filozofice... Si neaparat vor apirea alte
sisteme filozofice, morale, in care va
trebui si incipem toti. Si asta incad se
va putea.. Marea intrebare este ce se
va intimpla cu individul, izolat, cu
intreaga lui personalitate, deseori in
conflict nu numai cu mediul social,
ci si cu ea insisi...

TELEFONISTUL : Domnule cdipitan, de
ce via fradmintati ? O sd trdim, o si
muncim, si gata.

CAPITANUL (izbucnind din nou in ris):
Iatd primul simptom. Simplificarea.
Reducerea la citeva elemente primare,
evident esentiale, dar care singure...
Muncd, somn, s-apoi muncd, apoi din
nou somn...

PLANTONUL : P&i, dom' céipitan, fira
muncd nu se existd. Si-apoi, nu vi
supdrati, mai e si femeia. Ca eu, cum
ajung acasid, cum madi-nsor. Ci ea e
mingiierea, dom’ capitan, si cdildura,
si bucuria... Omul cit tridieste nu moa-
re el, c-asa-mi spunea mie bita, isi ga-
seste el un rost ca sa-i curgi viata..
Totul e sid nu fie singur. Uite la biata
mama, sidraca, ce daci tata a fost olog,
inseamni cid n-a trdit singur3, pe ea
viata a curs-o si a avut si bucuriile
ei. Dumneavoastrd aveti femeie, dom’
cipitan, copii ?

CAPITANUL (lovit, ridicindu-se §i iesind
din bordei) : O fi ajuns Oproiu ?

TELEFONISTUL : O facusi de oaie, Ma-
noiule...

PLANTONUL :
fonist ?

TELEFONISTUL : Du-te-n mi-ta!

PLANTONUL : De ce ma-njuri dumnea-
ta de mami ? Ca-ntorc pusca si-fi rup
spinarea.. Cd de mama s3d nu te-a-
tingi dumneata, cd ea singuri s-a spe-
tit s ma creasca...

TELEFONISTUL : Gura, soldat! (Pauzd.)
Tu-l intrebi de nevasti..? Pai, i-au
luat-o nemtii, mi, si i-au batjocorit-o...
Au trecut-o de la unul la altul si-au
aruncat-o ca pe-o zdreantd intr-o mar-
gine de padure... Si, acolo, cu hainele
de pe ea, si-a ficut streang si s-a
spinzurat.

PLANTONUL : Doamne, maiiculita !

CAPITANUL (intrd@ in bordei) : Nici un
semn de la Oproiu ?

TELEFONISTUL : Nimic,
tan.

PLANTONUL : Si stiti, dom’ cipitan, ci
eu n-am stiut si n-am vrut si..

tdranii, si noi,

Ce-am facut, dom’ tele-

domnule céipi-
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TELEFONISTUL : Soldat, drepti ! Stinga-
mprejur ' Afara, inainte marsg!

(Plantonul iese. Tdcere. Cdpitanul i
Telejqnistul se privesc lung, cu cdldurd.)

CAPITANUL : De cind luptam impreuna ?

TELEFONISTUL : Pai, sa tot fie..

CAPITANUL : Ne-am inteles bine.. Esti
un baiat tare bun.

TELEFONISTUL : Ei, lasati, domnule
capitan, v-am mai supirat eu uneori...

CAPITANUL : Cunosc eu pe cineva la
Directia Cailor Ferate. Am sa te ajut
sd capeti un serviciu bun. Numai sa
ne vedem in tara, si ajungem acasa...
(Pauzd.) Cheami-l pe ila de-afara..

TELEFONISTUL (deschide ugsa) : Drepti,
inainte mars ! (Plantonul intrd.) Stai.
La picior arm'! Pe loc repaus'!

PLANTONUL : ..Ca eu, dom’ capitan,
n-am stiut...

TELEFONISTUL : Drepti ! La stinga-m-
prejur ! Afara, inaintee mars !

CAPITANUL (rizind) : Lasa-1, ma... Bine,
bine... Nu-i mimic. Am inceput sd ma
obisnuiesc. Si zici ca sint multi copii ?

PLANTONUL : Mul{i, dom’ capitan.

CAPITANUL : Foarte bine. Tara o sa
aiba mare nevoie de ei. Copii... Doam-
ne, abia astept sd le aud larma, striga-
tele, hohotele de ris, si le vid minu-
{ele mici si neindeminatice facirtd be-
{isoare, cirlige... apoi O de mina, O de
tipar.. Iar mai tirziu Eminescu, Crean-
ga, Caragiale..., pind cind or sia inte-
leagd cd pentru unii viata-i un fel de
pat al lui Procust, in care, ca si in-
capi, trebuie sa tai din tine, mama ma-
mii ei de viata !

PLANTONUL : Nu injurati viata, dom’
capitan. E pacat. Mai ales azi, in pri-
ma zi de pace.

CAPITANUL : Pace.. (Deschide usa.)
Auzi ? (Se aud rafale de mitralierd,
pusti automate.) Iatd de ce fel de pace
avem noi parte. Ce-i cu Oproiu ?

TELEFONISTUL : Nici un semn.

CAPITANUL: Si nimic de la Dede'
Cum or rezista, Dumnezeule, si cit ?

PLANTONUL : Si vor mai muri oameni ?
Poate si Onica, si Siandescu, Saramu-
ra...

CAPITANUL : Moarte, peste tot moarte,
la toate col{urile, moarte.. Dar s-a
terminat, ma, s-a terminat.

TELEFONISTUL : Cum &-a terminat,
domnule capitan ?

PLANTONUL : Nu e drept, nu se poate,
cind altii poate ca beau, joacd, string
in brate femei, noi s murim'!

CAPITANUL: Tu n-ai 38 mori. Doar
stai aici, la caldura, ai mincare asigu-
rata...

TELEFONISTUL : Nu la el s-a gindit.

PLANTONUL : Ar trebui si le dam in-
tr-un fel de stire. Si foloseasci noap-
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tea si si se retraga. Sa-i lase si: se
ducd unde si-a-ntarcat dracu’ copiii.

CAPITANUL : Nu se poate. Ar ciddea in.
spatele unitdtilor noastre, nepregalite
sa-i primeasca. Ar fi un adevarat ma-
cel, un dezastru.

TELEFONISTUL : Nu vor putea rezista.
Nu mai au munitii, domnule capitan.

CAPITANUL : Poate ca nici nu va fi ne-
voie. Macar in ceasul al doispreze-
celea, vor avea si nemtii un moment.
de luciditate...

OSTASUL (intrd gifiind) : Domnule ca-
pitan, sa trditi, sint soldatul....

CAPITANUL : Lasi, ce este ?

OSTASUL : Dom’' locotenent mi-a ordo-
nat sd-i urmaresc cu binoclul de pe-
Stinca Mare.

CAPITANUL : Si ?

OSTASUL : N-au tinut seama de steagul:
alb. Au tras. I-am vazut cazind. Nu.
stiu dacda sint morti, dar i-am vazut

cazind.
CAPITANUL : Imbecilii, criminalii ! Nu
se poate! N-ai vazut bine. Poate a-

fost o ripa, ceva, in care au intrat si
nu i-ai mai vazut...
OSTASUL : Au tras in ei, domnule ca-

pitan.
CAPITANUL : Telefonist, legitura cu
Comandamentul ! Ostas, mai ia sub-

comanda ta doi-trei camarazi $i va
duceti sa-i cautati. Vii sau morti, ii
aduceti.

OSTASUL : Inteles, sa traiti ! Baietii sint
afard si ma asteapta.

CAPITANUL : Executarea !

TELEFONISTUL : Alo, Crisana! (Cdtre
Cdpitan.) Uite-1 ce bine merge acuma !

CAPITANUL : 1l blocaseri, ca si ne
poatd anunta pacea. Dumnezeii... Alo,
cu domnul colonel.. Da, eu sint. Au
tras in parlamentari. Nu stiu daca.
sint morti.. Am trimis. Da, avem un
plan. Da, riscurile sint mari. Am in-
teles, sa traiti !

PLANTONUL : Coborim cu fringhiile, asa
cum am auzit ?

CAPITANUL : Nu, baiete, tu o si ai
noroc sa-ti ari paminturile. Numai vi-
natorii de munte.

PLANTONUL : Asa-i ca or si moara
multi ?
CAPITANUL : Dar multi vor ajunge.

Doamne, daca as putea ordona, asa
cum au facut-o ei de atitea ori, ,fard
prizonieri !

PLANTONUL : Poate ca si din ei sint
unii care chiar asteaptid si bage plu—
gul in pamint.

CAPITANUL : Gura'! E pace, si ei con-
tinud sa omoare. Telefonist, coman-
dantii de plutoane la mine!

PLANTONUL : Dom’ capitan, am o ru--
gaminte.



CAPITANUL : Ce mai vrei ?

PLANTONUL : Eu as putea sa
munic alor nosiri cd e pace.

CAPITANUL : Esti nebun...

PLANTONUL : Nu, ziu cid nu sint. In
sat, md invatasem cu Onicd, de mici,
sd comunicim cu focul. Am inventat
noi, pentru fiecare literd, un semn cu
fumul.

CAPITANUL : Te-ai ticnit, biiete ?!

PLANTONUL : Va rog, dom’' capitan'
Dincolo de ei e virful acela finalt.

le co-

Acolo ma urc, si nu se poate sd nu mi.
vadi Onica.

CAPITANUL : Bine, dar pind aici, in:
muntii Tatrei, n-ai pus in viata ta pi-
ciorul pe-un munte!

PLANTONUL : 1l urc. dom’ capitan, pe:
brinci, in patru labe, dar il urc, nu
va faceti griji.

CAPITANUL : Si la ce-o0 sa le ajute, mai.
baieti ?

PLANTONUL : Macar sa stie si ei, asa..
cid e pace...

ACTUL al ll-lea

Unghiul unei trecitori. In spate, un perete de stincd drept. In
fati, prapastla. In acest unghi, se afli grupa sublocotenentului Dede
Popescu, adipostild intr-un fel de groapi. Zgomote de pidure de
munie — cintecul unei pdsiri, murmurul unei ape curgitoare... O sen-
zatie de pace sgi liniste, ruptd brusc de ripditul mitralierelor, al pus-
tilor automate. Oamenii sint infrigurati, fliminzi, ajunsl, fizle, aproape

de capitul puterilor.

Si, cu toate acestea...

Cu toate acestea, Dede,

Sindescu, Sami, Onicd, Saramurd i Achim rezista.

ACHIM : Cite pasari or fi cazut ? Era
una care, de trei zile, de cite ori se
lacea liniste, cinta undeva, aici, deasu-
pra. N-o mai aud. (Pauzd.) Ce ziceti,
mai fratilor, o sd ajunga?

SANDESCU : Vine. Sigur vine. Daci nu
azi, miine, in mod categoric. Nu ne
lasd regimentul parasiti aici. Trebuie
sd ajungi cineva.

ONICA : Daca nu vine, mor, lesin.

SAMI : Nu se poate, domnule, amindoua
odatd, nu se poate. Ori una, ori alta.

ONICA : Se poate. Intii lesini 5i dupa aia
mori.

SAMI : Deci, invers.

ONICA : Du-te dracului!

SAMI : Domnule sublocotenent, injuri...
Mai, pacatosule, de sase luni incerc
sd-{i bag in cap si vorbesti frumos,
si tu? Auzi, ,du-te dracului!* Ci
vorbd, domnule !

(Din nou rafale puternice de mitralierd
si pusti automate.)

SARAMURA : Trage, trage, trage-ti-ar
clopotul la cimitirul Sfinta Maria
Mare !

DEDE : Imposibil.

SARAMURA : Ba, dom’ sublocotenent,
sd vezi ce posibil este.. Numai s

scoatd capul de dupa coltul trecatorii,
cd nu-1 mai baga la loc intreg.

DEDE (glumind): Imposibil, pentru ca-i
de religie catolica.

SARAMURA : Lasi, ca tot ii zice popa
Nates o vorba. Nu tine seama. Daca-i
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platesti, el cintd. Aveam noi unu’' care-
t{inea o pravailie in sat. Si iatd ca-i.
vine si lui vremea si moare. 11 spalad
femeile, i1 pun in costiug, vine popa:
Nates si-i cintd ce-i cintd, si hai cu
el la groapa...

(Rafale de mitralierd. Pocnituri de ca-
rabine. Injurdturi neclare si din nou li-
niste.)

ONICA : Si zi-i, mid Saramuri, mai de-
parte. L-a-ngropat, ai? Etete, ma!’
Pai toati lumea se-ngroapa. Adica,

ce-ai fi vrut? Sa-l1 pund nevasti-sa
in geam ?
DEDE : Liniste! Atentie! Vezi, Sara-

murd, pe partea ta. Ce e ?
SARAMURA : Misca ceva, dom’ subloco-
tenent. M43, dacid mai misti o data,
te-am scos din front. Direct sub ca--
delnita lui popa Nates te trimit.
DEDE : Ce vezi, ma ? Vorbeste !
SARAMURA : Viz, dom’ sublocotenent...
Hait ! (Rdsund bufnitura unei arme §t
apoi strigdtul lui Saramurd.) Culcat '
(Nu prea departe se aude explozia-
unei grenade.) Mama mamii lor!
ONICA: Dacid nu-l aranja Saramurai,
dsta ne curdta, dom’ sublocotenent.
Acum zace atirnat de stinci. Mi, ce-
i-as trage si eu un glont !
DEDE : Treci la locul tiu, soldat'!
ONICA : O grenadia, dom’' sublocotenent,
o grenada, una singura, si ne ficea
terci in ceaunul 3ista.
DEDE : Gura, si ocupi-ti postul !



‘ONICA : ‘traiti,
de neinteles.)

'nteles ! (Mormdie ceva

(Tdcere ruptd din cind in cind de rd-
pditul mitralierelor, focuri izolate de
armd, canonade indepdrtate.)

ACHIM : /Doamne, Dumneczeule, eu nu
mai pot...

SANDESCU : Si dacd nu poti, ce-ai s
faci ?

ACHIM : Mor.

ONICA (hitru): Mai Sami, ia spune tu,
md, cum i, mda, gisca umpluti. sau
stiuca ? Ce-ti place {ie mai mult ?

‘'SAMI : Du-ti dracului! Dom' sublocote-
nent, pacatosu’ asta inciti oamenii la
rdzmerita. (Risete.)

ONICA : Stai cuminte, Sami. Eu vorbeam
de stiuca umpluta.

SAMI (fals desperat) : Dom’ sublocote-
nent, eu il impusc, bag baioneta In
el.. Doamne, auzi.. Stiucd umpluta...
Numai un asa gind si poate sa te
omoare. Uite, ca pe mine acum. Of,
Doamne...

DEDE (s@ schimbe vorba): Si ce-a mai
fost cu mortu’, ma Saramura ?
SARAMURA Daraveld mare, dom’ sub-
locotenent. Stati, fratilor, sa vedeti :
am ajuns la groapa. Cintd popa ce
cinti, ajunge la ,vesnica pomenire“,
ne inghesuim noi pe coliva, care cu
mina pe farfurie, care pe cotul celui-
lalt, ca stit{i cum e, sa puna tot omu’
o mina, sa-i fie raposatului mai usor

pe lumea cealalta...

ACHIM (cu un oftat) : Coliva...

'SARAMURA : Stai, Achime, cd n-am
ajuns la pomana. Coboara groparii
costiugul cu funia, noi trecem si arun-
cam cite o mina de pamint fiecare...

ACHIM (fals desperat): Da-ngroapa-l
dracului odata, si treci la pomana'!

SARAMURA (imperturbabil) : ..iau gro-
parii lopetile si incep sia arunce pa-
mint...

SAMI : Ma, mia, tu esti parsiv, ma! Tu
ai sa spui acum ca la pomana au avut
stiucd umpluta, numai ca si ma omori
pe mine.

DEDE (intrd in joc) : Sami,
{ionezi. Cum poti
asemenea hal de
primare, ca foamea ?

SAMI : Foamea ? Foamea nu. domnule
sublocotenent. Aia o suport. Dar aga
o foame este peste puterile mele.

ma decep-
sd te lasi robit in
niste simtaminte

(O rdbufnire de vint
ecoul canonadelor.)

L]

DEDE : Nu se poate, nu pot si mai re-
ziste mult. Si-asa au depasit orice li-
mita. Dar si cind vor fi dati peste
cap, abia atunci o si inceapad dansul.

aduce puternic
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SAMI : Si
DEDE :

alt drum nu au. decit asta?

Singurul, Sami. Versantul asta,
numai pe-aici pot si-1 treacd. Iar
pe-aici nu pot trece decit peste ca-
davrele noastre.

SAMI : Si-o sd le fie aga o mare rusine...

SANDESCU : Ca noi o sid-i asteptim cu
piine si cu sare : ,poftiti, domnilor!
Aici sintem noi s§i viitoarele noastre
cadavre...“ (Sec.) Saramura, trec ?

SARAMURA : Atita timp cit avem gloan-
{c, nu trecc nimeni.

ACHIM : Aici ne pulrezesc
tilor...

DEDE : De ce crezi
ONICA: Nu mai
sublocotenent.
DEDE : Mai avem.
SANDESCU : Foartle putina.

oasele, fra-

asta, Achime ?
avem munitie, dom’

DEDE : Suficientd si-i {inem inca pe
loc.

SAMI : Inca..

DEDE : Da, Sami. Incid. Pe urmai.. pe
urma, punem baioneta la arma, si,

ce-o da Dumnezeu...

SAMI : Ei, atunci m-am linistit. Si chiar
am asa un mare curaj suplimentar,
cind il viad pe Sindescu cum strica
gloantele de carabind.

SANDESCU : Tragi cu ochiu’, Sami!

SAMI: Ce sa fac, meseria.. Eu, dom’
sublocotenent, am primit de la tata un
cirut cu carti si un loc inchiriat in-
tr-un gang, unde in fiecare zi imi in-
tindeam rafturile. Venea multd lume
si eu trebuia sa fiu cu ochii in patru.
Erau si carti mici, domnule subloco-
tenent, alunecau usor in buzunar. Stiu
pe cineva...

SANDESCU (speriat) : Sami !

SAMI : Stiu pe cineva, domnule subloco-

tenent, care venea in fiecare luni,
miercuri si simbata. Lunea pleca cu
o carte in buzunar si miercurea o

aducea, dar pleca cu alta.

DEDE : Lasa prostiile, Sami.
intrebdtor cdtre Sdndescu.)

SANDESCU : Incerc un fel
domnule sublocotenent.

DEDE : Imposibil. Mai biiete, este im-
posibil. Nici cu scule de profesionist
nu escaladezi zidul asta de piatra. Tu
nu vezi, parca-i de sticla.

SANDESCU : Sint si crapaturi. Am ceva
experientd. Am lucrat cu niste baieti
intr-o echipa alpina.

SAMI : Domnule sublocotenent, dsta nu
minte. A luat si un premiu la un con-
curs alpin.

DEDE : Poate, Sami. Ar merita incercat.
Dar cum ajungi pina acolo? Sint
aproape 20 de metri de mers in plina
bataie a armelor germane. Nu, nu.
Imposibil.

SARAMURA : 1l acoperim.

(Priveste

de coltari,



ACHIM : Si vine cu mincarc...

SAMI : Saramuri, daci eu te rog fru-
mos, {u ai sa-mi faci mie un serviciu ?

SARAMURA : Da-i drumul, Sami !

SAMI : Stringe-1 p-ista de git. Daca mai
spune o datd cuvintul mincare, eu nu
mai rispund de mine.

DEDE : Nu te putem acoperi, Sindescule.
Aia controleazi cu o mitralierd toati
portiunea de drum pe care ar trebui
S-0 parcurgi.

SANDESCU : M-am gindit si eu, dom-
nule sublocotenent. Stiu cd este impo-
sibil sd fiu acoperit. Dealtfel, ar fi si
o greseald. Un foc concentrat, asa, din
senin, abia ar atrage atentia. Trebuie
trecut in liniste.

DEDE : Utopii, Sandescule... Aici nu-i
concurs alpin. E razboi, baiatule.
Uita-te in jur. Scoate-t{i din cap pros-
tia asta. \

SANDESCU : Nu-i
cotenent.

DEDE : Atunci, aventura.

SANDESCU : Tot razboiul este o aven-
turd, stupida, idioata.

DEDE : Si crezi ci si ceea ce facemn noi
e stupid si idiot, Sindescule ?

SANDESCU : Razboiul asta, dsta de-acum,
trebuie sia-!1 ducem, domnule subloco-
tenent. Pind la capat. Pind la dispa-
ritia totala a fascismului.

DEDE : Si, dupd aia ?

SANDESCU : Chiar vreti sa stiti ?

DEDE : Uneori as vrea sa stiu tare multe.

SANDESCU : Stiti multe, domnule sub-
locotenent. A{i facut liceul, scoala de
ofiteri...

DEDE: Stiu pe dracu’, Sé&ndescule'!
Scoala de ofiteri ! Am invitat cum sa
fac razboi. Legile atacului, legile apa-
rarii, legile retragerii.. Dar cum si
ies dintr-o situatie ca asta, cum sa
aduc acum oamenilor mincare §i mu-

~nitii...

SANDESCU : N-aveti dreptate. Puneti
cap la cap tot ce-ati invatat, ameste-
cati-le bine si scoateti ceva nou, care
sa se potriveasca.

DEDE (ride cu poftd) : Ai haz.

SANDESCU : Cel mai adesea, involuntar.

DEDE: Si spul cA ai sapte clase si o
scoal® de ucenici.. Cui fi vinzi gogo-
sile astea ? Te trideazd limba, logica,
judecatile, Sandescule.

SANDESCU : Nu, n-am alte scoli. Dar
asta nu Inseamnd cd n-am citit. Am
citit insd pe apucate, ce mi-a cazut
fn mina...

DEDE : Si numai carti care incipeau in
buzunar, luate luni si aduse miercuri...

SANDESCU (ride) : Saracu’ Sami ! Stiti,
noi am copilarit impreund, pe aceeasi
stradd. Cind i-am sterpelit prima
carte, m-a vazut si s-a facut rosu ca
un rac, de rusine. Da, da, domnule
sublocotenent, de rusine ci m-a va-

prostie, dom’ sublo-
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zut furind. Miercuri, cind i-am adus:
cartea inapoi, a rosit si mai tare..
Dupa aceea, lucrurile s-au aranjat : de:
fiecare dati, pe un colt al tarabei lui,
imi gidseam cartea.

DEDE : Si nu se putea altfel ?

SANDESCU : Ba da, dar asta devenise
un fel de joc secret al nostru. Ne pla-
cca. Eram totusi niste copii.

(Rafale de mitralierd, foc concentrat,.
zgomote. de pietre care cad.)

DEDE : Liniste, si toatd lumea la posturi.
Saramura !

SARAMURA : ’'nteles, dom’ sublocotenent.
Scoate capu’, cidelnita lui Popa Na-
tes !

(Zgomotul de luptd creste, se intensi-
ficd, prevestind atacul.)

DEDE : Nu trage nimeni fara ordin ! La-
sali-i sa se apropie. Numarati-i pe
primii sase, si ludm fiecare cite unu'.
Trageti la ordin, odata toti!

SAMI : Domnu’ sublocotenent, mama, s&
fie sadnatoasi, mi-a zis cd omul...
SANDESCU : Las-o-n pace, Sami. Daca
nu tragi tu, trage el, sau arunca o-
grenada, si-atunci e §i mai rau, ne
curatd pe toti, si tanti Clara n-apuca

sd te mai vada.

SAMI : Musca-ti limba !

(Vacarmul creste.)

SARAMURA : Trag, disperatii! Sami,
stai lingd mine. Uite-i! (Se aud ros-
tindu-se numere: 1, 2, 3, 4 etc.) Ce
numar ai luat, Sami ?

SAMI : Asa sid-mi ajute Dumnezeu, daca
stiu !

DEDE : Sami, numéirul 1 e mai aproape.
Saramurd, fl iei pe ultimul.

SARAMURA : Auleu, ce de mai treaba
o sd aibad popa Nates ! O si faca scurta
la mina, cu cidelnita.

DEDE : Liniste ! Atentie! Fiecare cu nu--
marul lui. Un singur foc si toti odata.
Ochiti... foc!

(Dupd rafald se mai aude, scurt, incd
un foc.)

ACHIM : Punct ochit, pungj lovit.

DEDE : Mai sint ?

ACHIM : Data viitoare, dom’
nent. Acum le-a ajuns.

sublocote-

(Se aude un fel de scincet, apoi icni-
turi de vomd.)

DEDE : Soldat Sami !
SAMI : Nu pot, nu pot, dom’
nent, mi-e rau.

sublocote-
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ONICA : Vedeli, dom' sublocotenent. lu-
crurile devin asa: daca Sami ar fi
fost cu burta plind. adica si zicem
daca ar [i mincatl o strachina buna cu
sarmale, asa cum le facea dada loana
a lui Manoiu, viitbarea mea soacra.
doi-trei caltabosgi, citiva cirn4ciori-
trandafirasi, cu o mamaliguta tocmai
potrivitd, o tochiturd ca la pomana
porcului, care, fdra murdturi putin
ardeiate, nu face doua parale, si toale
astea, dom' sublocotenent, mai frati-
lor, ascultali-ma pe mine, cd ma pri-
cep, prohodite bine c-un vin de bu-
turuga, nici prea vechi, nici prea nou,
atunci i-ar fi fost mai usor.

VOCI : .Ucide-l !, . ,Arde-1!“,
de git '“.

SAMI (incercind sd intre in joc) : Onica,
asa sa ai tu bine, daca-mi dai sar-
male tocate cu masina. Cu satirul, m4,
cu bucitele de slanind printre ele...

SARAMURA : Cu niste ciolanase afu-
mate pe fundul oalei...

ACHIM : Si sarmale calde si
rece...

DEDE : De ce va chinuiti, mai baieti ?

SANDESCU : Au trecut patru zile de cind
am impartit ultimul biscuit.

~Stringe-l

mamaliga

{Pauzd. Se aude un geamadt.)
DEDE : Liniste !

(Se aude mai clar un strigdt slab de
ajutor in limba germand.)

SAMI (sincer ingrozit) : Asta-i al meu...
Si bestiile au fugit si l-au lasat! Au-
zi{i cum geme, cum plinge ?

SARAMURA : Taci dracului, Sami ! Dom’
sublocotenent, stric un glonte ? Uite-l
aici, sint zece pasi pind la el. In-
cearcad si se tirfie spre noi. Unde vii,
ma nenorocitule ?

(Se aude
kaputt«.)

vocea mneampului: ,Kaputt,

DEDE (autoritar) :
ramura.

SANDESCU : Nu trage ! E ranit.

ONICA : Poate ajunge pina aici si are
ceva de mincare in sac.

SAMI (tinguit): Eu l-am fimpuscat..

SARAMURA : S-a oprit. Ce te uiti, ma
neamtule,° asa ? Uite-], dom'le, are o
privire de ciine batut... Nu te mai uita,
ma nenorocitule, asa !

Lasad pusca jos, Sa-

(Din nou wvocea mneamtului : L Kaputt*
. Kaputt” si un strigdt
,.-Hilfe !“)

»

slab de ajutor :

SAMI: Eu l-am impuscat.. Si-acum
strigd dupa ajutor. De ce nu-l aju-
tati ? De ce nu-l ajutd nimeni ?
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SANDESCU : E razboi, Sami.

DEDE : Cine dracu’ l-a adus si
in armata ?

SANDESCU : Nervii, domnule sublocote-
nent. L-au lasat nervii. Nu uitati ca
stam de sase zile in iadul asta.

SARAMURA : Ce lac, dom’ sublocotenent,

pe asta

trag ?

DEDE : Gura. soldat! Tragi cind ti sc
ordona.

SAMI : Trebuie si-l1 ajutdm. E un om,
un om... (Sare din groapd.)

VOCI : Ce [laci, nebunule”? Tine-l, ma'!
Nu-1 lasati !

DEDE : Sami, inapoi, iti ordon!.. S-a

dus... (Injurdturd mai mult bdnuitd.)
Foc continuu de acoperire, ce cascati
gura la el ? (Se aud rdpdieli de focuri
de ambele pdrti.) Porcii, nici sa le

salvam ranitii nu ne lasa! Trageti,
baieti, trageti continuu.. Saramuri,
nu-i ldsa sa scoatd capul de dupa

coltul stincii.. Hai, Sami, hai, incd un
pic... Fii atent, Saramura...

SARAMURA: Unu' mai pulin, dom’
sublocotenent.
DEDE : Bravo, Saramura! Hai, Sami,

asa, baiatule...

(Sami reintrd in gan{ tirind dupd el un
ostas german care abia mai are fortd sd
repete ,kaputt, kaputt”.)

ACHIM : Si-ti cidea mina, mai Sami,
daca luai si sacul cu merinde ?
SAMI : Vatd, dati-mi vatd! Sandescule,

ma Toni, tu n-auzi ?! Vezi cd am in
sac o sticlutd cu iod. Di-o incoace!
ONICA : E mort!
SAMI : De mina mea...
SANDESCU : Stati, c3 respira...
ACHIM : Etete, ma! Si ce mai gaurd are
in casca!

DEDE : Scoate-i casca, Sami. Incet..
incet...

SARAMURA : ..c3d acu-i di inteligenta
pe-afara.

ACHIM : C3i l-am vazut eu pe unu', la
noi in sat, cind a cdzut din clopot-
niti, cu capul de-un bolovan...

DEDE : Gura'!

SOLDATUL GERMAN : Herta.. Es ist
aus.. es tut weh.. warum ? warum ?
Die Kinder.. gib Acht auf die Kinder...

ONICA : Ce spune, domnule ?!

SAMI : Aiureazi, vorbeste de copii, cred
cd de nevasta-sa, Herta...

DEDE : Sami, ai putea
cuel?

SAMI : S3 incerc : Wie heisst du ?

SARAMURA : Uite ci intelege! A des-

sa te intelegi

chis ochii.

SOLDATUL GERMAN: Fred Griin...
Webermeister... Frankfurt.. Wasser.
Wasser...

SAMI: Dati-mi putind apad. E muncitor
din Frankfurt. Trink, trink!



SOLDATUL GERMAN : Danke.

ONICA : Ce zice ?

SAMI : Multumeste.

ACHIM : Etete, ma !

DEDE : Intreaba-l cili sint acolo, ce in-
tentii au, cind vor sa atace si cum ?

SAMI : Wieviele seid ihr dort? Was
bezweckt ihr? Wann und wie wollt
ihr angreifen ?

SOLDATUL GERMAN (aiureazd) : Hitler,
Heil... Verflucht, verflucht.. Morder...
die Kinder... Herta.

DEDE : Ce spune ?

SAMI : 1l blestema pe Hitler.

SANDESCU : N-o fi singurul.

DEDE (cercetind rana soldatului german) :
O contuzie. Nu cred ca-i ceva grav.
O sa-si revina.

SAMI : Hai, mi neamtule, du-te dracului
si triieste, deschide ochii...

SARAMURA : Di-l1 in mi-sa de fascist!
Stric un glont pe el, dom' sublocote-
nent ?

SOLDATUL GERMAN
Nu trage, nu irage...

ONICA : Na, ca vorbeste romaneste !

ACHIM : Etete, dracie...

DEDE : $tii romaneste ?

SOLDATUL GERMAN (care si-a reve-
nit) : Sint translatorul regimentului.
(1si pipdie capul bandajat) Am avut
noroc.

ACHIM : Ceasul rau, si frica lui Sami...

SOLDATUL GERMAN (se ridicd cu greu
in picioare. E solemn): M-au trimis
sa va spun...

DEDE : Stail jos, ca te impuscad ai tai.

SOLDATUL GERMAN : Nu, nu trag. Ei
m-au trimis. Dumneavoastrd sinteti
comandantul ?

DEDE : Da. Ce vor ?

SOLDATUL GERMAN (solemn, in pozi-
tie de drepti) : E pace. (Un moment
de liniste totald.)

SANDESCU : Ce spui, ma ?

SOLDATUL GERMAN (in aceeagt pozi-
tie) : E pace, domnilor. Aseard s-a
anuntat la radio capitularea necondi-
fionata a Germaniei.

(Un timp, nu le. vine sd creadd, apoi
scandeazd, la inceput incet, aproape gop-
tit, neincrezdtori, apoi din ce in ce mai
tare, ,PACE, PACE..* Omnicd, Achim,
Sami, sar in sus, fopdie...)

DEDE : Culcat !

ACHIM : Dom’
pace !

DEDE : Gura'! Culcat. (Cdtre Soldatul
german.) Si de unde stim noi cd nu
min{i ?

ACHIM : Da'de ce sd minti, dom'sublo-
cotenent ? Cu asa ceva nu se minte.
SAMI : E adevarat ? Spune, mid neam-

tule, ca e adevarat...

SOLDATUL GERMAN : Am auzit cu ure-
chile mele. Nu mint. E pace, domni-

(revenindu-si) :

sublocotenent, dar e
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lor, ¢ pace. Germania a capitulat ne-

condit{ionat, credeti-ma.

SARAMURA : Poate ca spune drept.

SANDESCU, DEDE (intr-un glas):
rantii !

SOLDATUL GERMAN (sincer, trist) : Nu
ma credeti.. De ce nu ma credeti ?
(Cldtinind din cap.) Si, la urma ur-
mei, de ce m-ati crede! (Privindu-i
trist.) O sia ne mai creada vreodata
cineva ?

DEDE : Lasa
timp sa te gindesti la
ajungi viu acasa. Garantii !

SOLDATUL GERMAN : Au prevazut si
asta. (Privegte ceasul de la mind.)
Peste 5 minute, stirea se va repeta la
radio. O veti auzi. Stie cineva limba
germana ?

SAMI : Eu.

SOLDATUL GERMAN : Vei traduce. Vor
pune la coliul stincii un microfon. Se
va auzi. Vei traduce. O sa auziti toti.
E pace. Gata cu razboiul.

DEDE : Si, ce vreti ?

SOLDATUL GERMAN : Sa ne deschideti
retragerea.

SANDESCU : Eventual, sid va dam si
onorul, cind treceti prin fata noastra.

SOLDATUL GERMAN : Vrem sa mer-
gem acasd, la copii, la neveste...

ACHIM : Etete, ma! Da’ cine v-a adus
aici ?

SANDESCU (rdbufnire violentd) : Ce-ati
cidutat, ma, peste marea Uniune So-
vietica ? De ce ne-ati tirit, ma3, dupa
voi ?

SOLDATUL GERMAN (moale gi cu ochii
in pdmint) : E pace.. Vrem si mer-
gem acasa. (Desperat.) Ce puteam sa
facem ? Nu mai vrem.. Ajunge,
ajunge... Cimitire... cimitire... cada-
vre... (Scincind.) Nu mai pot.

DEDE (luindu-l de mind i ardtindu-i
peste gura gropii): Sint numai din
trupe S.S. S-au sidturat si ei ? (Solde-
tul german pleacd capul in pdmint
§i tace.) Cine garanteazid cd nu ne
executd fara nici o mila? (Acelagi
joc.)

ACHIM : Pai vezi, ma neamtule ? ! Adic},
tu zici cd asa si pe dincolo, si vine
ala, esesistul ala, si descarca automa-
tul in noi. Tu te duci bun zdravan
acasa...

ONICA : ..la nevastd si copii...

ACHIM : ..pdi nu? Si nouia ne putre-
zesc oasele pe-aici !

SAMI : Musca-ti limba!

DEDE (cdtre Soldatul german) : Ce spui ?
Ce le raspunzi ? Taci ?

(Se aude un microfon hiriind, apot o
voce, limpede si groasd : ,,Achtung, Ach-
tung ! Urmeazd comunicatul capituldrii,
citit in limba germand.)

Ga-

filozofia! O sa ai destul
asta, daca
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1. Noi mai jos semnalii, act{ionind in
numele Comandamentului Suprem
German, am cazut de acord ca toate

fortele noastre armate, de pc uscat,
de pe mare si din acer, precum si toate
fortele care se afla in prezent sub
comanda germand, si capituleze ne-
condif{ionat faia de Comandameniul
Suprem al Armatei Rosii §i in acelasi
timp faii de Comandamentul Sup-em
al forfelor expeditionare aliate.

2. Comandamecntul Suprem German va
da imediat ordine tuluror comandan-
{ilor germani ai fortelor terestre, na-
vale si aeriene si ai tuturor {fortelor
carc se afla sub comanda germana de
a inceta operatiunile militare in ziua
de 8 mai 1945, orele 23,01 ora Euro-
pci centrale...*

SANDESCU : Zi-i, Sami !

(Sami a rdmas cu gura cdscatd.)

DEDE : Sami !

SAMI (ii priveste pe toti §i se intoarce,
parcd uimit, cdtre Soldatul german) :
N-ai mintit. N-a mintit! E pace... Au
capitulat... Neconditionat. Pace... Pace...
(Il ia pe Soldatul german si-l scuturd
de umeri) Ma neamtule, e pac=..
pace, ma...

DEDE : Si daca e o inscenare ?

(Tdcere. Toate privirile se intorc cd-

tre el.)

SAMI : Asta ce mai este ?

DEDE : Daca toata povestea este ticlu-
ita 2!

ACHIM : Cum adica, ticluita ?

DEDE : Simplu: au compus un text,
unul il citeste la microfon, si noi, ca
prostii, i1 credem. Asta se cheama di-
versiune.

SAMI : Nu se poate !

SOLDATUL GERMAN (desperat) : Dom-
nule sublocotenent, nu-i adevarat! E
adevarat ca-i pace. Pace, domnule
sublocotenent, pace. Nu-i minciuna,
nu-i diversiune. )

DEDE (dupd un moment de tdcere):
S-ar putea si ai dreptate. De citi ani
esti pe front ?

SOLDATUL GERMAN : De sase ani.

DEDE : Si nu ai participat la nici un act
de diversiune ?

SOLDATUL GERMAN (trist): Am parti-
cipat.

DEDE : Atunci ! ?

SOLDATUL GERMAN: Dar acum e
adevarat. E adevirat, adevarat... Dum-
nezeule, de ce nu ma credeti ?

SARAMURA (care tot timpul a stat cu
ochii pe trecdtoare): Poate totusi are
dreptate...

DEDE : Existd o singurd modalitate si
va credem : sia depuneti armele.
SOLDATUL GERMAN (trist) : Stiam ca

pina la urmd asta o sa cereti.

DEDE : Si ?!
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SOLDATUL GERMAN : Nu vor. Trupele
S.S. nu accepta.

DEDE : Deci, condamnarea noastria la
moarte era deja decisa. Si tu ai vent
sd  ne convingi sa o acceptam dc
bund voie.

SANDESCU : In numele picii.. Ce (a-
cem cu el,,domnule sublocotenent ?

DEDE : Leaga-l.

SOLDATUL GERMAN : Trebuie sa le
duc un réspuns.
ONICA : Asta-i spion, dom' sublocole-

nent.

ACHIM : Se duce si le spune dlora : maj,
alde aia sint doar atili, asa ca, ce
mai ...

SOLDATUL GERMAN : Se slie exact
citi sinteti. Se stie si ca nu mai puteti
rezista mult. Nu mai aveti munilie.
Au o harta perfecti a locurilor. Stiu
cd nici Intariri nu puteti primi.

SANDESCU : Are dreptate, domnule sub-
locotenent. Lasati-1 draculuiy si se
ducd. (Sfdtos.) Asculta, ma neamjule,
de ce nu incercati voi sd puneti mina
pe fascistii dia din S.S, sa-i legali
burduf si... si gata ?

SOLDATUL GERMAN (trist) : Sint prea
multi si prea inrditi. Vor sa scape, s
fugd, sa se ascunda...

ACHIM : S3a se duca unde si-a-ntarcat
dracu’ copiii !

DEDE : Du-te.

SOLDATUL GERMAN: Si, ce
spun ?

DEDE : Sa depund armele.

SOLDATUL GERMAN (se indreaptd spre
buza gropii, cldtinind trist din cap. li
priveste pe tofi, dupd care se adre-
seazd lui Sami): Pot s3 te rog ceva?

SAMI: M3, eu nu trag. Roagd pe alt-
cineva.

SOLDATUL GERMAN (scotind un plic
din buzunar): Te rog, cind ajungi
acasa, trimite scrisoarea asta. (Sare
din groapd si dispare.)

SAMI (emotionat, cu scrisoarea in mind) :
Fir-ar al dracului de neamt!

sd le

(In rindul bdietilor se asterne linisteo.
De departe se aud bubuituri. Apoi, stra-
niu, ciripitul unei pdsdri.)

SANDESCU : S-a ficut seari.

DEDE : Se intuneca devreme.

SANDESCU: De unde-o fi prapadita:
asta, cu ciripitul ei ? (Pauzd.) Si frig,
al naibii! Si-o sd& ploua din nou.
Uite cum se invildtucesc norii.

DEDE : Asta ne mai lipsea... (Se aud tu-
nete.)

SANDESCU : Baietii au adormit. Domnule
sublocotenent, putem sta citeva clipe
de vorba ?

DEDE : Avem destuld vreme, Toni. De
ce ti se spune Toni ?

SANDESCU : Nu stiu. Asa m-am tirezit
cd ma strigd lumea. (Pauzd.)



DEDE : Stii c¢a si eu sint [iu de taran?

Am [ost copil de trupi.  Am  tras
greu. Am invatat.
SANDESCU : De ce-mi spuneli Loate

astea ?

DEDE : Nu stiu. Poate, unde te-am au-
zit vorbindu-le baietilor de pamint.
Voi credeali ¢d dorm, dar nu dormeam.
E adevirat ?

SANDESCU : Ce, domnule sublocotenent ?

DEDE : Cu pamintul...

SANDESCU : Dar ce importantd are pen-
tru dumneavoastri ?

DEDE : Pentru mine, nu, dar pentru tata,
foarte mare.

SANDESCU : Da, e adevarat. Lucrurile
se vor schimba, domnule sublocotenent.
(Pauzd). Vom avea nevoie de oameni
ca dumneavoastra.

DEDE : Cine, Toni ?

SANDESCU : Noi, comunistii, tara, dom-
nule sublocotenent.

DEDE : Cuvinte mari, Sindescule !

SANDESCU : Si timpurile sint
cdomnule sublocotenent.

DEDE : Asta voiai sa discuti cu mine ?

SANDESCU : Nu in primul rind.

DEDE : Atunci, si incepem cu
mul rind“.

SANDESCU : In noaptea asta, am si in-
cerc sd trec.. Fard mincare, sa zicem
cd am mai rezista. Dar nu mai avem
munitie.

DEDE : Stiu. Dar nu se poate. Ar fi
moarte curatd. Nu am voie s3 sacri-
fic nici un om. Nu, nu vreau sacrifi-
ciul téau.

SANDESCU : Atunci inseamna ca accep-
tati sacrificiul intregii grupe. Ce e
mai grav ?

DEDE : Nu mi inghesui, Sindescule. Le-
gile razboiului eu le cunosc. Nu pot.

SANDESCU : Trebuie. La urma urmei,
poate fi o misiune ca oricare alta.
Oricum, eu tot am sa ma, duc, si nu
sinteti dumneavoasitra omul care, de
dragul unui regulament, sa trageti In
mine pe la spate.

DEDE : Dacia ti se intimplad ceva...

SANDESCU : Dati-mi mina. N-o0 si se
intimple nimic.

DEDE : Ia arati-mi ghearele! Nu, nu-i
bine. Asta trebuie intoarsa putin, sa
agale. Mai ia o baionetd, sa le folo-
sesti ca pinioane.

SANDESCU : Va pricepeti ?

DEDE: Am si eu o cupa alpina.

SANDESCU (0 clipd de tdcere): Ei, am
plecat. Pina dimineatd, sper si mi
intorc.

DEDE : Ai grija! (O piatrd se rostogo-
leste.) Fii calm, baiete, fii calm. Res-
pird adinc.. Pune piciorul incet, asa...

+ acum celalalt... (O rafald de mitrali-
erd. Bufniturd de trup aruncindu-se
la pdmint.) A sciapat. a trecut dincolo
de cotiturd. Nu-l mai vad. (Se aude

mari,

»in pri-
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geamdtul lui Sami,
Nu se vede nici la o
ochii sint urechile.

SARAMURA : Eu vad.

DEDE : Nu dormi ? Am
doarma toata lumea.

SARAMURA : Cu burta goala? Visez
numai cirnati, caltabnsi, sarmale...

DEDE : Spuneai ca vezi noaptea ?

SARAMURA : Mama zicea cd am ochi
de pisicA. Nu trece, dom' sublocote-
nent. Credeti-ma pe mine. Scoale
capu’, gata cadelnila lui popa Nates !

DEDE : Ce-ai, mi, cu popa asta?

SARAMURA : Dom’le, nu pot eu sa-l
sufar, Scoate bani si de la vii yi de
la morti.

DEDE : Taci, parci se aude ceva'

SARAMURA : Sforaie asta, dom’ sublo-
cotenent (aratd cdtre Achim) si se vi-
seazi la pomana. Ca de-aia va spu-
neam eu ca nu ma culc.
(Geamadtul se repetd.)

DEDE : Acum ai auzit ?

SARAMURA : Geme cineva,
locotenent.

DEDE : M3, id partea aia a plecat San-
descu. Sa fi patit ceva? Uita-te in
directia aia, Saramurd, il vezi ?

SARAMURA : Nu se vede nimic. Ba da,
vine. Se tiraste.. Hai ma, inca putin...
Asa. DA mina! (Sdndescu cade in
groapd. Abia mai respird.)

DEDE (cercetindu-l) : E impuscat in pi-
cior. Pansament !

SANDESCU (geme i deschide ochii) :
Ceasul rau, domnule sublocotenent.
Mi-au aranjat piciorul...

DEDE : Ti-am spus ca-i o aventura tim-
pitd si nu m-ai crezut.

SANDESCU : Dacid nu ma nimereau...

ONICA (trezindu-se) : Mai Siandescule, ai
o bafta, ma...

SAMI : Si adormisem...

SARAMURA : Stiu si nemtii ca sforai...

SAMI : Du-ti dracului ! Eu tocmai voiam
sd va spun ce-am visat : mama, sa fie
sindtoasd, pusese masa mare, §i nu
stiu de unde va adunase si pe voi, asa
uriti si némincati, si ne-a pus la toli
in fatd, in cite-o farfurie mare, mare
de tot, ghici ce ?

SARAMURA : Stiucd umpluta.

SAMI : Uite-l ca stie! Ma, pezevenghiule,
tu ai fost la masa, ma, pentru ca uite
ce vi spun eu voud, la toti, ca sa stiti
si voi cit de pezevenghi e asta: ma
baieti, singurul care a apucat sa infu-
lece a fost el. Si, Doamne, ce mai in-
ghitea stiuca aia umpluta.. Noi, cind
sd gustam...

DEDE : Inceteaza, Sami'! Saramura, [i-
xeaza-t{i ochii pe coltul stincii, sd nu
avemn surprize. (Pauzd. Sami megte-
reste atele pentru Sdndescu.)

ONICA (timid): Dom’ sublocotenent,

uite, in bidonasul asta am mai pastrat

citeva sfordituri.)
palma. Acum,

ordonat sa

dom’ sub-
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cam o cinzeaca de tuica. O dusca dum-
neavoastrd, una — Sandescu. Zau ca
meritati. Amindoi.

DEDE : Daca beau. ma imbat criti. Sint
flamind ca $i voi. Ma fac praf, Oni.a,
nu te supdra... ,

SANDESCU : Au iesit slelele. Ce multe
sint ! Ce frumos si limpede se face
cerul dupa ploaie...

DEDE : E doua noaptea. (Pauzd.) Astazi
implinesc 22 de ani. Acum un an, de
ziua mea, eram incd elev. Am adus
o sticla cu coniac in dormitor si am
biut din ea pe ascuns.

ONICA : Dom’ sublocotenent ! Atunci, hai
sd impartim cinzeaca asta cu totil
Incepeli dumneavoastra.

DEDE : Mulfumesc, Onica. Sinatate, ba-
ieti, si s3 ne vedem cu bine in tara.

TOTI : Sanitate ! Si traiti ! La multi ani !

ONICA : La multi ani, domnule sublo-
cotenent. S& va gasiti o fatd dupa
inima si sa va umpleti casa de copil.

SANDESCU : O viata senini, domnule
sublocotenent, ca inima noastra, a
roméanilor.

SAMI : Bine a zis pezevenghiul asta,
domnule sublocotenent : cu inima se-
nind si cu multd dragoste in ea.

VOCI : La multi ani, la multi ani!

DEDE : Vi multumesc, fratilor, vd mul-
tumesc din inima. Si-acum, gata'!
Onica si cu mine rdminem de planton,
restul, la culcare !

SANDESCU : Lasati-]l pe Onicd si se
culce. Ramin eu. Tot nu pot sa dorm.
Ma doare ingrozitor. Cred ca-i atins
osul. A pus Sami niste atele si mi l-a
legat strins cu moletiera. Simt cum se
umfla.

DEDE : Poate ca nu-i
tras, poti trage.

SANDESCU : Ca si pind acum.

DEDE : A fost un fleac. Greul abia vine.
De-asearda nu se mai aude nici un tun.
Inseamnd cd ai nostri i-au dat peste
cap. Ca si nu se trezeascid cu ro-
manii in spate, celor de-aici nu le ra-
mine decit o solutie : sa atace.

SANDESCU : Da, o si fie o zi de pomina.

rupt. Oricum, de

(Pauzd. Pietre rdzlete care cad, sune-
tele pddurii, din cind in cind cite un
foc izolat de armd.)

DEDE : Ai vreo dorinta.. ? (Pauzd.) S&n-
descule, ai auzit ce te-am intrebat ?
SANDESCU : Dorintd ? Am, sigur ca am.
Sa nu ma mai doara piciorul. Sau ma-
car s ma lase cu mintea limpede, sa

nu fac febra.

DEDE : Nu, nu asta am vrut sa spun..

b6
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SANDESCU : Dacia vi referiti la moarte...
Am sa va spun ceva, domnule sub-
locotenent : cu baietii astia am plecat
de acasa. La centrul de recrutare mi
i-a dat in primire secretarul noslru
de partid. Si, stiti ce mi-a spus ? ,Sin-
descule, ochii si oamenii. Patru iti dau,
patru imi aduci, si cu tine cinci*. Asa
cd, vedeti, domnule sublocotenent, nu
am decit o singurd iesire. $i am sa
ma intorc inapoi acasd, cu toti sase.

DEDE : Parca erati cinci.

SANDESCU : Si cu dumneavoastrad sase,
peniru ca o sa va intoarceti cu noi.

DEDE: Eu sint ofiter, Toni. Eu pri-
mesc ordine din alta parte.
SANDESCU : Ordinele vor fi date din-

tr-un singur loc, domnule sublocole-
nent. Si locul acesta se cheama Parti-
dul Comunist Roman.

DEDE : Nu stiu, Toni. Nu ma prea pri-
cep la politicd. Specialitatea mea e
rizboiul .$i una din legile razboiului
imi cere si te rog sid-mi indeplinejsti
o dorinta.

SANDESCU : Orice,
nent.

DEDE : Daca totusi se intimpla.. Daca c¢i...
Atunci, uite, aici, in buzunarul inte-
rior, e un portofel, si, acolo, tot ce
trebuie... $i adresa batrinilor.. Poale
treci pe la ei.

SANDESCU : Absurd ! Ce rost are discu-
tia asta ?

DEDE : Promite-mi, Toni.

SANDESCU : Nu, nu inteleg de ce va chi-
nuiti cu asemenea idei.

DEDE : Promiti ?

SANDESCU : Daca asla va ajutd cu ceva,
atunci fiti sigur cad asa voi face.

domnule sublocote-

(Din mou liniste. Nu se mai aude nici
o impugcdturd. Numai zgomotele firesti
ale pddurii -de munte.)

DEDE : Ce noapte frumoasa...
SANDESCU : In nopti ca asta imi plicea

sd& ma duc pe balti, la peste..
DEDE : Ai iubit vreodata ?

(Tdcere.)

SANDESCU : lubit ? Cred ca da. Stiu eu 7
Am avut o prietend. Au fost si mo-
mente cind nu ma gindeam decit la
ea. De dimineati, cind ma duceam {a
fabrica, si pina seara, cind o vedeam,
sufeream toate chinurile iadului. Uile
insd ca sint ‘atitea luni de cind am
plecat si e prima- datd cind ma gin--
desc la ea.

DEDE : Esti norocos.

SANDESCU : Credeti ?

DEDE : Eu n-am avut nici o prietena...
Ne ducea un major, din cind in cind,



la o casa.. Trebuie sa fie frumoasa
dragostea.. Uneori visam, si acum i
se mai intimpla, visam o fata inal*a,
subtire, intr-o rochie lunga, de boran-
gic, o rochie subtire ca pinza de pa-
ianjen. Fugea spre mine rizind si, de
cite ori credeam c3d am prins-o in
brate, se topea ca un abur.
SANDESCU : Poate c3d o s-o gasiti.
DEDE : Vise, vise de barbat tinar, claus-
trrat de mic intre zidurile unei scoli-

cazarma.
SANDESCU : Au trecut toate, domnule
sublocotenent.

DEDE : Crezi ?

'SANDESCU : Toate, ascultati-ma pe mine.
Viata o sa fie cu totul altfel, o sa
vedeli. v

DEDE : Ma simt batrin, Toni.

SANDESCU : La 22 de ani ? Cam exage-
rat, domnule sublocotenent.

DEDE : Ajuns la capat, obosit. Si ce stiu
eu despre viata ? Drepti, culcat, drepti...
Linia de ochire se calculeaza in func-
tie de... inamicul va fi lovit in flanc
in conditiile.. frontal in conditiile... si
alte conditii, cind trebuie si-i cazi in
fpate...

SANDESCU (stinjenit) : O sa aveti vreme
sa stiti de toate, domnule sublocote-
nent.

DEDE : Poate, poate.. (Pauzd.) Crezi ci
ai sd poti sta de planton singur ? As
fncerca si atipesc un pic. Sint frint.

‘SANDESCU : Fiti fara griji. Parca mijesc
si zorile. Acum se vede mai bine. (Li-
niste. Respiratiile soldatilor, miscarea
pddurii, timpul care se scurge. Pauzd.
In soaptd.) Domnule sublocotenent,
domnule sublocotenent...

DEDE (incd adormit) : Cine-i,
esti ? Vin ? Scoala soldatii !

SANDESCU : Pregatesc ceva.

DEDE (priveste spre locul trupelor ger-
mane) : Dar asta-i curatd crima ! (Tofi
privesc ingroziti.)

SAMI : Criminali, criminali, criminali...

ACHIM : L-au legat la ochi...

ONICA : E pe marginea prapastiei.

VOCEA SOLDATULUI GERMAN: Nu
uita de scrisoare. Scrisoarea.. (Avoi
un strigdt desperat, un trup care Se
rostogoleste.)

DEDE : Bestiile, l-au aruncat de viu in
prapastie !

SANDESCU : E ca un avertisment.

ONICA: Dom’' sublocotenent, fratilor,
am vedenii ? Uitati-va colo sus ! Nu-{
fum ?

DEDE : Gura, ostas! Ai nostri se afla in
spatele lor. Nu au decit doud solutii :
ori si se predea, ori sd atace. Si mai
voiau sd ne convinga ca e pace.. Sint

ce-i ? Tu
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trupe S.S. Nici un glon{ pe-alaturi!
Rapid, si, pe cit posibil, nu trageti doi
in acelasi inamic !

ONICA : Vin.

DEDE : Foc! Nu-i lasati sa se apropie.

(Se trage virtos de ambele pdrti. Se
aud strigdte, gemete, tropditul bocancilor
s$i al cizmelor pe pietre, vocea sublocote-
nentului : .Baioneta, baieti !, gifiieli, lc-
niturl §i apoi linigte.)

SANDESCU (fiecare dintre cei strigaft
rdspunde intr-un fel) : Saramura, Sami,
Onica, Achime, mai baieti... dom’ sub-

' locotenent !

VOCI: Mama mamii lor!.. Scaparim
si-acum !
SANDESCU : Domnule sublocotenent !

(Geamdt.) Dumnezeule, are o baioneti
infipta in el...

SAMI : Nu-l atinge! Nu pune mina pe
baioneta ! 11 omori. Asa poate sa :nai
reziste. Ce infern.. Daca vin repede
ai nostri, dacd au un medic...

DEDE (geme, apoi intreabd soptit) :
trecut ?

SANDESCU : Nu, domnule sublocotenent.

DEDE : Ce pierderi ?

SANDESCU : Un ranit.

DEDE (umor negru):

Au

Dumneavoastra.
Te tii de cuvint,

Toni.

SANDESCU (mai familiar): Taci! Nu
mai vorbi. Ai o baionetd in tine.
Economiseste-t{i fortele. Trebuie sa

vind ai nostri. Au si un medic...

ACHIM (scincet): De ce, dom'le, de ce
tocmai el ?

SARAMURA : Taci, ma, ’tu-i smirna si
cadelnita...

ONICA (privind intr-un punct fix): B3,
n-a mintit neamtul. E pace, ma, e
pace... Uite fumul. Asa spune Manoiu.
E pace...

DEDE (greu, abia goptit) : Eu, stiti, ba-
ieti... (Dar nu mai apucd sd-si termine
gindul.)

SANDESCU (in hohote) : De ce, ma Dede,
de ce ?

(Zgomot de reluare a atacului german.)

ONICA (desperat) : E pace, pace, mi, e
adevarat...

SANDESCU : Baieti, la posturi. In onoa-
rea si pentru memoria sublocotenentu-
lui Dede Popescu, foc !

focurilor de armd,
acoperind

(Peste vacarmul
cresc, pind devin dominante,
totul, uralele trupelor romadne.)



ACTUL al lll-lea

1a fundul scener. fatada unci cafenmele de provincie, cu citeva
masufe si scaune n'etalice pe trotuar. In dreapta, un gang cu un anti-
cariat improvizat. In stinga, un chiosc cu inghetati. Laomas3, cu o
cafea in fata si cu un pahar cu apd, fostul Telefonist de la punctul de
comandid. Din cafenca iese si intrd un ospdtar plictisit. Din gang apare
Sami, iar pe gcamul chioscului se vede capul fostului Cipitan.

SAMI (privind un copac): Cinli, cinti.
ce-i pasa ei. Ciuguleste ici, ciuguleste
colea... Ce, parca sti, ca mine, sa vini
cineva dupi editlii rare ? Cine si vind,
pe cine mai intereseaza ? Si daca [-ar
interesa, parci ar gdasi ? De unde sa
giseascd ? Da’ cintd frumos. Si daci
ai asa un glas si cinti asa frumos, «i
nu ai dreptul sa ciugulesti unde ili
place ? (Se uitd cdtre fostul Telefonist.)
Teri a venit unul la mine. Cu ce crezi ?
Cu .Istoria literaturii“ de George Ci-
linescu. Ai auzit dumncata de George
Calinescu ? De unde s auzi! (Privind
in gol.) S-a 1ot plimbatl pe-aici, strin-
gind cartea in brate, si odata s-a re-
oezit la mine i mi-a zis : .doi poli“.
Cum .doi poli“, domnule? Asa o
carte ? Si se tinea cu miinile de ea, si
era atita desperare in gestul asta al
lvi... Am scos banii sa-i dau, iar el,
ca sa vezi, domnule, si-a smucit cir-
tea din miinile mele si-a fugit. L-am
strigat : ,domnu’, domnu’'..* (Cdtre
fostul Telefonist.) Tu asculti ce spun
eu sau ce faci ? (Telefonistul mormdie
ceva. intorcindu-se §i mai mult cu
spatele cdtre Sami. Sami, cdtre chiogc.)
Domnu’ capitan, cum merge deverul ?

CAPITANUL : Slab, ca si nu spun mi-
zerabil. Da’ eu o sa ma redresez, vin
cildurile. La tine, insa, situatia esle
albastra.

SAMI : Albastra, albastra, dar parci tot
mai bine este decit verde.

CAPITANUL : Sami !

SAMI : ’traiti !

CAPITANUL : Am convenit si discutamn
orice, dar politica, nu.

SAMI: Am convenit, dar parca poti?
Dumneata nu te uiti in jur ? Respiri
politic, maninci politic, te-mbraci po-
litic...

TELEFONISTUL : Te tunzi politic...

SAMI : Uite-l, domnule, ca stie sa
beasca !

TELEFONISTUL : Totul este astazi poli-
tica, si nu se poate altfel. (Cdtre Ca-
pitan.) Iar dumneata, degeaba esti azru.
Stiai ca trebuie sa platesti. Adu-ti -
minte. Ai spus-o singur.

CAPITANUL : Atunci aveam 30 de Ani,
acum am aproape 50. Vezi deosebirea ?

Vo~
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TELEFONISTUL : Oboseala ?

CAPITANUL : Nu. Dar, toate disponibi-
litiatile mele s-au irosit din cauza unor
idei prostesti si straine de firea noas-
tra, a romanilor. Cel pulin, asta ¢
pirerea mea...

SAMI : Pai ce, parca eu am zis cd facem
politici ? Si incii ce politica ; de-aia de
te umf{ld cu dugheana cu tot..

TELEFONISTUL : Ei lasda. cd nu mai e
dracul chiar atit de negru..

SAMI : Negru, nu, dar drac tot e. (Dupd
o0 pauzd.) Am o idee: daca tol slam
aici pe degeaba, ca mustleriii nu ne-au
dat afara din pravalie, hai sa facem
o afacere : eu cumpar doua inghetite
de la domnul capitan, una pentru din-
sul, fac eu cinste, si una pentru mine,
iar dumneata, domnule inginer, cum-
peri o carle de la mine.

TELEFONISTUL (rizind) : Bine, Sami, si
ce-mi oferi ?

SAMI (privind in jur) : Domnule, pentru
ca te stiu de mull si pentru ca ai de-
venit si dumneata intelectual, iti vind
o carte mare. Ce ,vind“ ? Parci eu
vind ? Ti-o dau aproape gratis.

TELEFONISTUL : Zi-i ma, odata, ce
carte ?

SAMI (privind in jur, fals speriat) : Dar

¢ nu spui la nimeni c-ai cumparat-o ae
la mine.

TELEFONISTUL : Jur'!

SAMI : .Istoria, literaturii* de George
Calinescu. Gratis: o suta de lei.
TELEFONISTUL : A venit dla cu cartea
inapoi ?

SAMI : Parcid eu nu stiam ca vine ? Vai
de capul lui!

TELEFONISTUL : Si i-ai dat doi poli ?

SAMI: Care ,doi poli¥, de unde ,doi
poli“ ? Asta-i o poveste veche, iar ce-ti
ofer eu e o carte mare, domnule.. De
ce te uiti asa, dom’ capitan ? Adu in-
ghetata si bate palma cu Sami, dom’
inginer, ca astazi ai facut o afacere
asa de buna ca ai sa-ti aduci aminte
de ea toata viata.

TELEFONISTUL :
voia ta.

SAMI : Amin, si si fie de saftea. Ta (i

Bine, Sami, faci-se



dumneata, domnule capitan, patru lei,
si dupa atita munca sa stam si noi pe
cite un scaun, si ne mincam inghe-
tata. (Mdnincd in liniste.) Dom’ capi-
tan, am si-ti spun un lucru, dar sa
nu audd musteriii : astiaiarau uitat
84 puna zahar in inghetata.

TELEFONISTUL (se uitd la ceas): Acce-
leratul intirzie, de reguld, dar poate
ca astazi...

CAPITANUL : De ce te cramponezi dum-
neata de o himera ?

TELEFONISTUL : Era pace. Doamne,
nu-mi venea sa cred ca era pace si
noi traiam...

SAMI : Asa pace... Aia trageau in noi, noi
trageam in ei.. Imi vine sa vomit de
cite ori ma gindesc.

(Se aude o magind oprind, dar nimeni
nu o ia in seamd.)

TELEFONISTUL : Citi au mai ramas din-
tre noi, citi am fost acolo ?

SANDESCU (apdrind din spatele chiogcu-
lui, intr-un costum elegant. Stofd find,
croiald de clasd. In general, tinuta lui
are o anume distincfie care impune,
poate, in anumite momente, pufin cam
prea cazond) : Sa facem apelul grupei
de utecisti.

SAMI : Uite, domnule, minunea'!

‘TELEFONISTUL : Ce spuneati de himere,
domnule capitan ?

CAPITANUL : Formidabil! (Cdtre Sdn-
descu.) Mai baiete, dar ai Iincaruntit
rau de tot...

SANDESCU (pozitie militard reglemen-
tard) : Domnule capitan, permiteti «a
fac apelul grupei de utecisti ?

CAPITANUL (priveste in jur si
beste trist) : Permit.

SANDESCU : Achim !

ACHIM (apare de dupd chiosc): ’zent!

SANDESCU : Onica !

ONICA (apare de dupd chiosc) :

SANDESCU : Saramura !

ONICA : Cizut pentru patrie.

zim-

'zent !

(Rdmin toti pentru o clibd in pozitie
de drepti.)

SANDESCU : Sami !

SAMI: Cu ajutorul Aui.. Pardon,
aici, adica... (Militdros.) Prezent.

SANDESCU : Sublocotenent Radu Popes-
cu!

ONICA : Cazut pentru patrie.

SANDESCU (indreptindu-se cdtre Cdpi-
tan i luind pozitie de drepti): Si
colonelul Sandescu, care raporteaza cia
grupa utecistd este gata pentru noi
misiuni. '

SAMI : Ie-te-te, dom’'le !!

CAPITANUL (cu o tresdrire de mirare) :
Formidabil ! (Malitios, cdtre Sami.) Ce

sint

https://biblioteca-digitala.ro

fi-e si cu dusmanul asta de clasa,
dom’le ! Cum fabrici el tresele'!

SANDESCU (se face cd nu aude) : Ce mai
faceti, oameni buni ? Daca nu era Te-
lefonistul, cine stie cind ne vedeam...
(Cdtre Ospdtar, care se apropie.) Mai
baiete, n-ai putea sia pui niste mese
aici si sd ne dai §i noua ceva ?

OSPATARUL : Cafele, prajituri, asa,
pentru dumneavoastra, un lichior...
SANDESCU (semn cdtre Omnicd, care

pleacd) : Bine, baiete, pune tu mesele,
ca de rest ne ocupam noi.
OSPATARUL : Tovarase colonel, o s am
probleme.
SANDESCU (sec): Cu mine, nu.

(Cdpitanul, in dreptului chioscului, §i
Sami, in fata gangului, observd, se uitd
din cind in cind unul la altul si amindni
la Telefonist.)

CAPITANUL : Pot si va intreb ce vreti
sa faceti, domnule colonel ?

SANDESCU : Sandescu. Tovarase Sandes-
cu. Vreau sia bem un pahar pentru
revederea noastrd, si ludm o gustare,
sd stam de vorba.

CAPITANUL : Dar aici nu e voie. Loca-
lul acesta are alta destinatie.

SANDESCU (nu se gtie cit glumeste) :
O schimbam. Dau un telefon si, pina
am pus noi masa, i-am schimbat ¢i
firma.

SAMI : Auzi, domnule! D& un telefon si
schimba firma. Mare negustor trebuie
sa fii, daca poti sa faci ce nici Soi-
movici nu putea, si dla avea doudaspre-
zece pravalii, dar ca sad schimbe firma
la una era o adevarata dandana, cu
acte, cu inscrisuri...

SANDESCU : Alte vremuri, Sami...
SAMI : Pai, eu spuneam altceva ? Ce vre-

muri, domnule, ce vremuri...
ACHIM (cdtre Onicd): Ce vrea seful,
ma? .

ONICA : Mai poti sa stii ? Poate sa-i faci
oameni, cum tot atit de bine poate
sa-i bage si la zdup.

TELEFONISTUL : Sandescule, nu vrei
sd discutam serios? Ai venit cu ma-
sina de la Bucuresti — ci, pina la
sosirea trenului, mai e jumatate de
ord.. Sau ai schimbat si mersul tre-
nurilor ? ! Probabil ca te grabesti, pro-
babil ca ai timp putin. Hai sa stam de
vorba, lasd dracului toate mofturile
astea.

SANDESCU (nu vrea sd-l audd) : Baiete,
niste pahare mici si niste pahare e
vin, farfurii, tacimuri... hai, repede !

CAPITANUL : Fara gluma, tovarase co-
lonel, e un abuz, o incilcare a legii.

SANDESCU : Lege ? Care lege ? Si legile
astea cine le face, nu le facem n.oi?
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SAMI : Asa este, domnule cipitan. Ei le
fac.
(Achim si Onicd se intorc brusc cdtre
Sami, amenin{dtori, apoi Sdndescu izbuc-
neste in ris si, dupd el, §i ceilalfi doi.).

SANDESCU : Tot glume{, Sami, tot glu-

me{... Numai. [ii atent cu cine faci
glume. Cu noi, ma rog. sintem de-ci
nostri...

SAMI: Avea mama o vorbi, Dumnezeu
s-0 lerte...

SANDESCU (tresdrind) : A murit tanti
Clara ?

SAMI : Pentru patrie. In drum spre

Tel-Aviv. Inima.

SANDESCU : Imi pare rau, Sami.

SAMI : Uite ce vorba ' Si, daci nu mu-
rea, acum m-ai {i aratat cu degetnl
cd am rude in strainatate...

SANDESCU : Poate, nu stiu, dar sa stii
cia-mi pare riau dupi tanti Clara. Stiti
ce {emeie minunata era? Culti, mo-
desta, inteleaptd, buna...

SAMI : Stai, domnule, cu
nu mi-a propus nimeni si
post in guvern.

ONICA : Du-te dracului! Cu &sta nu se
poate discuta nici o clipa serios.

SAMI : In sfirsit, aud si eu o vorbd ca
lumea, ca e singura de cind ati venit
aici, daca nu pun la socoteald apelul.

TELEFONISTUL (bate cu palma in masdi):
Terminati mascarada ! (Cdtre Ospdtar.)
la de-aici toate mofturile astea! (Ca-
tre Onicd $i Achim.) Luati toate sti-
clele de pe masi. Si repede! Stati jos.
Nu asa se sparge gheata, Sandescule,
si nimeni n-are nevoie s-0 spargi.
Ce-a fost acum aproape douizeci de
ani apartine istoriei. E vorba de ce-am
facut in acesti ani cu noi, cu tovarisii
nostri. De asta v-am adunat astdzi
aici.

SANDESCU (se agsazd greoi, obosit, mus-
chii fetei ti cad, devine brusc un om
aproape bdtrin): Ce-am facut? Am
invatat si conducem si sd construim.

TELEFONISTUL : Cum ?

SANDESCU : Cind mai
rau.

TELEFONISTUL: S-o ludm altfel. Sa ne
ludm pe fiecare dintre noi si si vedem
ce-am facut pentru ceilalti. Cum ne-am
ingrijit de viata lor ?

CAPITANUL : Ce rost are si mai
gropam trecutul ?

referin{ele, ci
ocup un

bine, cind mai

dez-

(Un moment de tdcere. Sami ingind un
cintec evreiesc trist.)

SANDESCU : Din busculadi, toti am ie-
sit raniti. Dede a murit...

ONICA : In spital, Sandescu a fost anun-
tat cd va lucra in politie. De acolo,
a trecut la Securitate.
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ACHIM : Noi ne-am dus acasd si am pus
mina pe plug. Impreund cu Mainoiu,
ne-am imbdétat intr-o searda si ne-am
batut ca chiorii. A doua zi, Manoiu i-a
dat-o lui Onica pe sora-sa.

SANDESCU : Aveam nevoie de oameni de
incredere. Trebuia sa ne construim
propriile noastre organe de ordine.
lI-am luat cu mine pe astia doi si pe
Saramura.

SAMI (isi intrerupe cintecul): Cum s-o
fi terminat povestea aia cu pomana,
pe care o spunea Saramura ?

TELEFONISTUL : In Muntii Vrancei tre-
buia sia te duci si tu, pentru lichida-
rea bandelor de legionari. Iti amin-
testi. Siindescule ?

SANDESCU : Trebuia si mi dublez cu
Saramurd. De ce nu m-am dus, nu-mi
mai aduc aminte. Cred ca m-am im-
bolnivit. Ceva a fost...

TELEFONISTUL : Da. Ai facut brusc
40 de grade. Ai fost internat. Cu Sa-
ramurd a plecat un novice. Din cauza
lui, a fost impuscat pe la spate.

SANDESCU : E un rechizitoriu ? Insinuezi,
poate, ca eu sint vinovat de moartea
lui ? .

TELEFONISTUL : Nu. Doar cid ai fi ou-
tut sid-1 opresti, sau si-i asiguri o du-
blura de calitate...

SANDESCU : Eram
tu insuti.

TELEFONISTUL : Da, erai in spital...

CAPITANUL (pe acelasi fond muzical de
mai inainte) : Am fost lisat la vatrd,
m-am intors in sat si mi-am luat pos-
tul in primire. Doamne, niciodati n-am
fost atit de fericit ca atunci. Pind in-
{r-o noaple... :

SANDESCU : Haidetl, totusi, si bem un
pahédrel. Acum, dacd o fi sd ne am2n-
deze, punem mind de la mina si pla-
tim.

in spital, ai spus-o

(Achim gsi Ospdtarul toarnd in pahare.)

ONICA (Telefonistului) : M-a chemat la
el, impreund cu Saramurd. Ne-a spus
cd vom avea o misiune delicatda. Sta-
tea cu spatele la noi, nu ne-a privit
nici o clipd. Vorbea rastit, dur, rupea
vorbele din el. Cind am aflat, ne-a
pierit vocea. Saramura si-a scos pis-
{olul, legitimatia, si le-a pus pe masa.
Parcd-l aud: .Eu ma intorc la fa-
brica“. .De aici nu existd decit un
drum“ — ne-a spus si-a aridtat cu de-
getul in jos, catre beciuri. S$i nici
atunci nu s-a intors si ne priveasca.
lar Saramurid a plecat linistit si-i aud
si-acum pasii coborind treptele de pia-
tri catre celulele de la subsol.

ACHIM (ridicd paharul) : Si bem pentru
intilnirea de azi.

ONICA (la fel) : Pentru sanatate...



SAMI (aparte) : Am ecu asa niste momente
cind tare as vrea sa fiu mahomedan.
Aia nu au voie sia bea oficial. Da:;
daca trebuie... (Cdtre ceilalti.) Atunci
s bem si pentru putind dreptate, si
pentru putin adevar...

TELEFONISTUL : Si penlru revenirea la
seniimente cinstite, de prietenie sin-
cera, lipsita de frica...

SANDESCU (pe fundalul acestor urdri) :

11 primisem pe listdi. Ordinul
era imperativ. (Se intoarce brusc
cdtre cei doi §i strigd, de parcd

acum s-ar petrece totul.) Drepti! Sa-
ramurid — 24 de ore de carcerd. Voi
doi il arestat{i si-1 aduceti. Aici si nu
in altd parte. Executarea.

CAPITANUL : Cind au intrat pe usa
m-au intrebat daci nu am un pahar
cu vin. Am turnat dintr-o damigeana
in doud ciani si le-am dat. Prima bha-
nuiali am avut-o cind am vizut ca
nu observd cd eu nu beau. Ei beau
din cani si ticeau. Incercam sa le
prind privirea si nu reuseam. Intor-
ceau capul, se fereau sd ma priveasca
in ochi. Si-atunci am inteles.

ONICA : Eram aproape beti cind i-am
spus sa-si ia ceva schimburi cu el

ACHIM : A venit timpul si platesti.

CAPITANUL : Si am platit.

SANDESCU : Adevarat. Ce-a fost, a fost.
Intr-un fel sau altul, toti am platit.

TELEFONISTUL : Nu cred ca socotelile
pot fi incheiate chiar asa usor.

ACHIM (dur): Ce vrei sa insinuezi ?

SANDESCU : Achim!

TELEFONISTUL : Nu insinuez. Spun. In
clipa asta, poate mai putin. Dar nu-
mai in clipa asta. Si ce-ai facut cu
el, Sandescule ? (Aratd cdtre Cdpitan.)

SANDESCU (s-a dezobignuit de mult sd
i se mai vorbeascd pe un asemenea
ton. Sare de pe scaun, apoi izbucneste
intr-un ris teatral.) M-am dezobisnuit
sd aud un civil cd mi se adreseazi in
acesti termeni.

SAMI : Era sa-ti spun un proverb, dar
sint sigur ca-1 stii. Cind stiteam noi
doi, adica el (il aratd pe Sdndescu) si
cu mine, la Braila, in coltul strazii
noastre era o circiumd, ,La cireasa“;
acolo veneau tavalucarii, dejugau boii
si beau jumitate din cistig. Acolo, in-
tr-o seara...

TELEFONISTUL : Sami !

SAMI : De cincisprezece ani mi conving
cd facem democratie, si nu ma lasa
sd spun o vorba! Uite, o s& ma rugali

sd vorbesc si eu o sd tac. Sa vad
atunci ce-o sa faceti ?...
TELEFONISTUL (lui Sdndescu): Nu

mi-ai raspuns.

CAPITANUL : N-are nici un rost, mdi
biieti. Ne facem singe rdu unii altora.
Ce-a fost, a trecut. Acum, si fim sa-
ndtosi.
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TELEFONISTUL (cdtre Sdndescu): Ce-ai
facutl cu el ?

ACHIM : L-am adus cu o masina la Bu-
curesli.

TELEFONISTUL : Legat la ochi ?

ONICA : Nu. I-am pus o glugia-n cap.

ACHIM : L-am predat tovarasului colo-
nel. Era capitan, atunci...

TELEFONISTUL : Si ?

SANDESCU : Pe ei doi i-am trimis acasa.
la neveste. L-am scos pe Saramuia
din celuld, i-am dat o foaie de drum
si i-am dus cu masina la gara.

CAPITANUL : La inceput, n-am inteles
nimic. Calatoream cu clasa I, ca per-
soanele oficiale. Am ajuns, noaptea,
intr-o gara prapadita. Trenul a opril
doar citeva minute. Am coborit si am
mers aproape patru ore pe jos. Spre
dimineata, am ajuns in dreptul unui
gard de sirma ghimpata. O sentinela
ne-a somat. Dupad care Saramura o
plecat fara sa spuna o vorbd, iar eu...
cinci ani de zile.

TELEFONISTUL : Ce-ai facut ?

CAPITANUL : Are vreo importanta ?

TELEFONISTUL : Poate ca ai dreptate.
(Cdtre Sdndescu.) De ce, Sindescule 7
11 cunosteai, puteai oricind si spui ce
fel de om este.

SANDESCU : Mai, ce grozavi sint oa-
menii azi! Cit curaj au ei, cum con-
damna ei abuzurile — sau nu s-a ros-
tit cuvintul asta?! Nu-i nimic, o sa:
vind vremea si-l1 spunem si o sa-}
prea spunem. (Pauzd.) De ce-am féa-
cut-o? Cred ci din slabiciune. Pen-
tru cd il cunosteam, pentru ca ceva,
in fundul sufletului, imi spunea sa fac
asa si nu altfel.

SAMI : Asa-mi zicea si mama, Dum-
nezeu s-o ierte, du-te, Sami, cu gaina
asta la haham, ca are el o slabiciune:
pentru pasari.

TELEFONISTUL :
cule ?

SANDESCU : M3i obligi si& desconspir un:
secret. Pot si md supun si pot sa si:
refuz, cit esti tu de instructor al C»>-
mitetului Central.

TELEFONISTUL : Deci, asa se pune pro-
blema. Si, in spatele asa-zisului seo-
cret, se poate ascunde orice.

SANDESCU : Abuz ?

TELEFONISTUL (dupd o lungd tdcere) :
Si abuz. Sﬁu. Imi depasesc atributiile.
Azi, acum si aici, mi le depéasesc.
(Pauzd.) Functia asta o am de doua
luni. Douid luni, in care tot timpul
meu liber, extrem de putinul mew
timp liber, l-am petrecut incercind s3:
va gisesc. Poate, si dintr-un sentiment
de vinovitie... Sa aflu ce s-a ales de
fiecare in parte, de noi, cei ramasi im
viata.

Mai exact, Sandes-
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'SANDESCU (sarcastic) : Si bilantul nu-i
prea vesel.

TELEFONISTUL : Deloc. S$i. partea czea
mai intunecata it{i apartine.

SANDESCU (cdtre Cadpitan, privind in
zare lichidul din pahar) : Cocca ar [i
numit lichidul asta...

CAPITANUL : ..vin de viala lunga.

TOTI : Noroc ! Sanalate !

SAMI (cdtre Onicd) : Si ti-a dat-o, ma ?

ONICA : Ce sia-mi dea, si cine ?
SAMI : Pc sora-sa, 4ala, cum 1ii ziceati
Voi...

‘ONICA : Pai, nu ti-am spus ? Nunti mare,
domnule ! E dat dracu’, cumnatu’ meu.
A ajuns presedintele ceapeului.

SAMI : Ca sa vezi! Si, in spital, spunea
ca daca-i ia pamintul face moarte de
om.

‘ONICA : S-a lamurit, dom’le, cd nu-i tim-
pit.

SANDESCU (cdtre Telefonist) : Insisti ?

“TELEFONISTUL : Da.

‘SANDESCU : Mai baieti, tovarasi, nu
vA suparati.. Lasali-ne singuri citeva
minute. (Dupd ce rdmin singuri.) Deci.
vrei sa stii ?

“TELEFONISTUL : Da.

:SANDESCU (uitindu-se in altd parte, vor-
bind ca pentru sine): Am primit, nu
are importantd de la cine, o listi cu
criminalii de razboi, sau cei conside-
rati, la ora aceea, ca atare. Pe ea se
afla si Capitanul. Misiunea mea era,
pentru inceput, sa-i depistez si sa-i
tin sub observatie. Urma sa primesc
ordin sa-i arestez si sa-i predau. L-am
facut pierdut intr-un lagar.

“TELEFONISTUL : Si, lista? (Scoate o
fotocopie si i-o aratd.)

"SANDESCU : O fotocopie.
pus bine.

TELEFONISTUL (cdtre cei din afara sce-
nei) : Baieti, haideti sd bem totusi un
pahar de vin. (Atmosfera se destinde.)

ONICA : .Si era pace. De-adevaratelea..

:SAMI : Neamtu’ nu mintise. (Se scuturd
ca de friguri.) Criminalii! I-am tri-
mis scrisoarea. Fred Griin.. Doamnei
Herta Griin... Si i-am povestit tol.
Mi-a raspuns ,Danke schon«.. Si fin
plic am gasit fotografiile a trei copii...
Uitati-va... Le port la mife. Sint parca
niste reprosuri la purtator. (Ride). Eu,

Originalul e

Sami Griinberg, :i-am spus doamnei
Herta Griin cad in prima zi de pace
i-am impuscat barbatul, dupa -care,

cu un profund sentiment umanitar,
i l-am bandajat. Doamne, cum poate
sd creada o femeie germani asa ceva,
la o luna dupa incheierea razboiului ?
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TELEFONISTUL (mai mult pentru el):
Am facut noi oare exact ceea ce ire-
buia si facem ?

SANDESCU : Sint traiectorii fundamen-
tale ale destinelor noastre, impuse dc
miscarea istoricd a forlelor sociale ..
Am facut exact ceea ce trebuia sa fac...
Ca si tine, dealtfel.

TELEFONISTUL : Si, daca ar fi trebuit
sa alegi tu, sa decizi tu drumul pe
care si mergi ?

SANDESCU : Eu nu puteam sa aleg, pen-
tru cd am facut parte din plu‘onul
celor alesi...

ACHIM : Si eu.

ONICA : Si eu.. Cu toale ca... Stiti, mie
tare mult mi-a placul sa am pamin-
tul meu, sd-1 muncesc cu palmele
mele... Acum, insa...

CAPITANUL (de undeva din fundul sce-
nei, mai mult bdnuit decit vdzut) :
Daca am fi ramas noi insine... buni,
drepti, increzatori, cu intelegere i
riabdare fatd de ezitarile, confuziilc,
nedumeririle fiecarui individ in parte...

SANDESCU : A fost o lupta.. A fost un
fel de razboi in timp de pace; care
pe care! Fira menajamente, nici e
o parte, nici de alta...

CAPITANUL : Greseli, excese, exces de
zel... Fiecare voia si fie mai ,revolu-
tionar* decit celalalt, adicA mai dur,
mai brutal. Confuzii de termeni, con-
fuzii de atitudine... incultura...

TELEFONISTUL : La unii, handicap re-
cuperat sau in curs de recuperare. La
altii, o culturd formata pe indele.e,
uneori si prin strainataturi, folositd
machiavelic pentru a face din revolu-
tie o afacere cu mari profituri in fo-
los personal...

CAPITANUL : ..Ca sa mai am fo:rti pen-
tru ceva, trebuia sa cred, sau sd am
perversitatea de a mima credinfa.
Mi-au lipsit amindoua.. Eram obosit,
infiordator de obosit... Sa ma fi intors
la scoalda ? Dar ce le mai puteam spu-
ne copiilor ?

TELEFONISTUL : Chiar st in aceasta
situatie, sint atitea alte lucruri pe care
le poti face, mult mai demne de un
ofiter roman, decit chiogcul de in-
ghetati. Se construieste atit in {ara
asta...

* & &

(Santier de munte. Pridvorul unei ba-
rdci. Un om in plind putere priveste cd-
‘re un punct in vale. Timpul, imbrdcd-
mintea specificd santierului fac sd se dis-
tingd greu chipul fostului Cdpitan.)



CAPITANUL : Stic sa urce. Pas egal,
cadentd perfecti. Mers de om tinar,
sigur pe cl. (Se asazd greoi in fata unei
mese, isi toarna un pahar, privind in
zare lichidul.) Si voiau sa alunge ma-
garul... Timpitii ! E singurul care [ace
aprovizionarea, in vagauna asta. Va-
gauna, vagaund, una, unaaa.. Cred ca
0 sd ma imbat. Macar sa ma tin treaz
pind vine. (Pauzd.) Si o sa inceapa si
el cu intrebarile. (Joc.) .Te simti ne-
dreptatit 2+ ,Nu.“ ,Te nemultumeste
ceva 7 .Nu.“ _Atunci, de ce reluzi
sd iesi din vagiauna asta ?* Vagaunji,
VAgauna, uuni, uuniaa...

TELEFONISTUL (care a ajuns §i-l privegte
in tdcere): Nu are ecou. De ce nu
are ccou ?

CAPITANUL : Douii sute de metri
incolo, iti rispunde din trei parii.

TELEFONISTUL : Si, tu nu vrei
puns...

CAPITANUL : Nu. Peniru ci de mult
nu-mi mai pun intrebiri. Mi-am pus
cinci ani o singura intrebare : de ce ?
I-am dat zeci, sute de raspunsuri, nici-
odatd pe cel adevarat. Sau poate ca
nu l-am sesizat, nu mi-am dat seama
care este cel bun. (Pauzd.)

TELEFONISTUL : Se poate.

CAPITANUL (dupd o pauzd): M-ai in-
taritat cind ne-am intilnit ultima oara.
Si iatd-ma aici. Urcind, mi-a fost o
clipd teamad ca s-ar putea sd cred..

TELEFONISTUL : Se urca greu pind aici.
1ti scoti sufletul.

CAPITANUL : Da, asa e.

TELEFONISTUL : Ma dor genunchii. De
ce tocmai genunchii ? Pot sa iau loc ?

CAPITANUL : Da. La inceput, doare. Cu
timpul, ins3, prinde coaja. Totul e sa
nu-ti propui nimic. Urcusul asta se
face fara tel. M-am convins.

TELEFONISTUL : E frumos aici. Vara.
Toamna, iarna, cred ca-i un infern.

CAPITANUL : Asa a fost. Un timp. O bu-
catid de timp care a durat la inceput
cinci ani, si-apoi restul. (Pauzd, bea.)
Pini si cu infernul {e obisnuiesti.

TELEFONISTUL : Ploua, bate vintul..
zapezi... viscole, fiare salbatice...

CAPITANUL : Da, mai ales fiare salba-
tice. Citeodatd misuna in jurul meu
Dar nu le bag in seami. Ne facem
reciproc cid nu ne observam.

TELEFONISTUL : As bea si eu...

CAPITANUL : N-o sa-t{i placa.

TELEFONISTUL (bea): E groaznic de
amara.

CAPITANUL : Da, e indulcitd cu pelin
de munte.

TELEFONISTUL : Si-ti place ?

CAPITANUL : Nu mai stiu cum poate fi
altfel. Am uitat.

TELEFONISTUL : Atunci, s& bem !
CAPITANUL : Sa bem. (Pauzd.)

mai

ras-
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TELEFONISTUL : Cum a fost ? Cum de:
te-ai hotarit ?

CAPITANUL : Nu-s astea intrebarile. Al-
tele sint. De ce strici jocul ? De ce
rupi armoniile ? Pentru ca si raul are
armoniile lui...

TELEFONISTUL : N-am stiut.
sint ?

CAPITANUL : Te simti nedrepta(it ?

TELEFONISTUL : Nu.

CAPITANUL : Te nemuliumeste ceva ?

TELEFONISTUL : Nu.

Si, care

CAPITANUL : Atunci, de ce refuzi sa
iesi din vagduna asta ?

AMINDOI : Vigauna, vagauni, uuni,
uuniaa...

TELEFONISTUL : Hai mai incolo. Vreau
sa ascult ecoul.

CAPITANUL : Ti-am mai spus: nu pun
intrebari, nu vreau raspunsuri.

TELEFONISTUL : Eu vreau.

CAPITANUL : Pe poteca asta, 200 de me-
tri. (Telefonistul pleacd. Dupd un
timp, se aude strigdtul : ,vdgdund, vd-
gdund, uund, uundd..“ Ecoul nu se
aude.) Esti multumit, te satisface cas-
punsul ?

TELEFONISTUL
(Pauzd.)

CAPITANUL : Cobori sau dormi aici ?

TELEFONISTUL : Ramin. Deci, cum a
fost ?

CAPITANUL : Dacad esti friguros, am
si-un sac de dormit. Noptile sint reci.
(Ridicd paharul.) Noroc !

TELEFONISTUL : Nu mai bea! Incearcai,.
o vreme... Vreau si ai mintea limpede.
Te-ai hotarit sd lasi dracului chios-
cul de inghetatd si sa faci un lucru
mai barbatesc, mai demn de un ofi-
ter roman. Numai pentru ci te-am
rugat eu? Nu cred. Atunci, de ce ”

CAPITANUL : Muncesc cinstit si piinea
mi-o cistig cinstit. Fac ce mi se or-
doni. Nimic in plus, nimic in minus.
Incolo... Uuuni, ..uunaai...

TELEFONISTUL : N-ai crezut niciodatd
in ideile noastre. Nu crezi nici acum.

CAPITANUL : Are vreo importanta?
Muncesc. De citeva ori mai bine decit
mul({i altii, care se bat cu pumnul in
piept. Si, asta conteazi, asta e impor-
tant. Restul — vorbe. Am aici unul
fugit de la tard. ,Dom’le, n-am pa-
mint, nu mai-ntereseaza*. Asa zice, cind’
il intrebi de ce-a fugit din sat. Si
mai zice : ,Dom’le, cu astia, vrei s-0
duci bine, zi ca ei, aplauda, striga
«ura !» atunci cind vor ei sa strigi
«ura!», Si-atunci, toatd lumea e mul-
tumita. Ei fnchid ochii cind mai faci
si tu cite una mai asa, iar tu, cind
iti fac semn, bati din palme"“. Vrei
sa fac la fel ? Poftim. (Bate din palme.)
Uraaa ! (Pauzd.) Numai ca, aici, ast»
nu ajutid. Nu are ecou. Nu aude ni-
meni, decit muntii. Si, lor nu le pasi.

(revenind) : Partial.
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Au constiinta vesniciei. Hai sa strigam
amindoi ,uraa !, sa vezi, se misci
ceva, se clatini ceva, se toarnd micar
o lopatad de beton in plus ?

“"TELEFONISTUL : Si, nu l-ai dat afara ?

'CAPITANUL (ride) : Unde ? Pai, afard
este. Unde si-1 mai dau ? Eu nu-i cer
sd sirige ,ura!'* A incercat. Nu 1-a
mers. A trebuit sd munceasca, si mun-
cesle.

"TELEFONISTUL : Toti muncim. Dar de-
pinde cit suflet punem in ceea ce fa-
cem.

‘CAPITANUL : La el, sufletul este direct
proport{ional cu numadarul sutelor ope
care le ia la chenzinid. E pachetul mai
gros, si sulletul pus e mai mare. Si
invers.

*TELEFONISTUL : Si, ce deosebire esle
intre acest mod de a munci si cel de
pc vremea capitalistilor ?

*CAPITANUL : Nici una. Nici n-o cauti.
Cred cad nici nu-l1 intereseaza.

"TELEFONISTUL : Si e bine asa ?

CAPITANUL : Pe mine ma intrebi?
(Pauzd.)

"TELEFONISTUL : Marx a avut totusi
dreptate : existenta determina con-
stiinta. (Cdpitanul nu-l aude.) Mai bem
un pahdarel ? Noroc!

CAPITANUL : Noroc! De ceilalti baieji
mai s§tii ceva ? Colonelul Sandescu...
Onicéa, Achim... ?

"TELEFONISTUL : Tot cum gtii.

“CAPITANUL : Sami ?

*TELEFONISTUL : S-au inmultit librari-
ile, anticariatele de stat.. Se reediteaza
marile opere fundamentale.. A scazut
deverul... Isi incearca norocul in Israel.

‘CAPITANUL : Ca soldat, nu facea doui
parale. Avea totusi un suflet bun
Poate cd acolo o si aibd mai mult
noroc.

"TELEFONISTUL : Se cheama tradare.

«CAPITANUL : Si baiatul &ala care ficea
de planton in prima seard de pace ?

“TELEFONISTUL : S-a tinut de cu-
vint. A maritat-o pe sora-sa
cu Onica. A primit pamint, a mai
cumpdrat si de la altii, si-a facut casa

noua, a [ost trecut la chiaburi, iar
cind a fost colectivizat satul s-a arun-
cat inaintea tractorului. Acum a.e
trei copii, dar nu mai are un picior.
Ceapeul ajunsese aproape in sapa de
lemn. L-au scos de la chiaburi si l-au
pus presedinte. Acum se zice ca sint
milionari.

CAPITANUL: Da, era un om ferm. Pu-
teai s4 pui bazd pe el Si, tu chiar
lucrezi acolo, sus de tot?

TELEFONISTUL : Da.

CAPITANUL : Inseamnd c3 n-ai venit tu
numai si ma vezi. Inseamna cda vrei
ceva. Ori sa afli, ori sa-mi spui. Maii
bei ?

TELEFONISTUL : Da.

CAPITANUL : Vezi ca te-ai obisnuit? E
greu la inceput, dupa aceea...

TELEFONISTUL : Prostii...

CAPITANUL : Ramii ? Dormi aici, s3 ma
duc sa pregatesc... ?

TELEFONISTUL : Nu,
ajung jos pe lumina.

CAPITANUL : Ei, atunci, cu bine.. Cind
mai ai drum prin partile astea... 1ici
ma gasesti. Voi cumpdra cabana asta.

TELEFONISTUL : Sihdstria nu-i buni
totdeauna. Mai trebuie sad stii si ce se
intimpld pe lume. Nu radio, nu ziare..
(Cdpitanul zimbeste absent.) Dealtfel,
pentru asta am venit. (Aruncd pe masd
un ziar.) Cind o sid ai curiozitatea,
citeste-l. Merita. (Iese.)

CAPITANUL (singur, priveste dupd omul
care coboard ; bea linigtit din pahar) :
Are mersul tindr, cadenta perfecla.
(Ziarul este impdturit. Il priveste fdr@
sd-l desfacd.) A venit de la Bucuresti
pentru asta... (Impinge sticla si paha-
rele si despdtureste incet ziarul.) Lu-
crarile Plenarei Comitetului Central al
Partidului Comunist Roméan, 22—25
aprilie 1968... (Citeste, la inceput dis-
trat, apoi din ce in ce mai concentrat.
Scena se intunecd treptat. Nu se mai
vede decit conturul muntilor i 3e
aude gifiitul unui om care aleargd.
Apoi, strigdtul : ,,Oameni buni, oamenit
buni, s-a terminat rdzboiul...”)

plec. Vreau si

CORTINA
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CRONIGH
DRAMATICH

_Ia!(i. a i (recut o jrwadtate de stagiune, pragul sdrbdtoresc dintrt ani in-
demnindu-ne la un firese bilari (de fapt, semibilant). Sd rasfoim, asadar, calas-
tifele in care inscriem munca de ficcare lund a teatrelor.

Prin ce s-a impus onul rcatial 1982—1983 pind acum, din 15 septembrie,
Anul Nou al teatrelor, pind la intii ianuarie ?

@ Prin amplificarca celatic’ cu publicul, prin wcuprinderca’ programaticd
a unor noi categorii de spectatori. Am asistat la ,,calatoria“ spectacolului pe platforme
industriale, in intreprenderi, in case de culturd. si totodate la atrageree §i -mai
ampla a publicului in Case Tcurrului. prin eforturi §i mai susfinute in potenfa-
rea teatralildtii si a atractivitdpi actului artistic, prin cdutarca si gdsirea a noi
si adecvate spafii d¢ joc, mcnitc se diversifice calitatea intilnirilor dintre artist
si cel care cumpard biletul de teatru gt vine la teatru.

@ Prin sporul cde responsabilitate wvddit de majoritatea scenclor din in-
freaga {ard la{a de repertoriul neticnal, principal instrument de lucru, de educa-
{ie, de innobilare a suflctelor. S-au obtinut astfel rezultate remarcabile, pe alocuri
chiar spectaculoase, in citevae dircegri: in valorificarea fondului clasic, in imbogad-
firea Uibliomrafiei scemice cu noi opere icatrale bizuite pe pagini vechi {(sau mai
‘noi) din editii restrinse, ~drora li s-o asigurat acum o audientd fdrd precedent.
Barbul Vacarescul... gi Occisio Gregorii.., la Teatrul ,Bulandra“, reconstituire
ingenioasd a vechi texte romnancsti, Masti dupd lon Sava, la Pitesti, Fit Frumos
din lacrimi dupd Lminescu, la ,,Tanddricd“, Schimbarea la fati de G. M. Zamfi-
rescu, la Oradea, reprezintd 1.:odele de cercetare inspiratd a tezaurului literar
original. .
@ I'rintr-o atitudine crealoarc latd de literatura dramaticd produsd in
ultimii ani, printr-o preluare mai promptd a unor titluri ce §i-au confirmat va-
loarea, prin realizarea wunor lecturi scenice noi ale unor scrieri cunoscute. Noile
versiuni scenice ale pieselor lui Teoaor Mazilu (I.A.T.C.), D. R. Popescu (Regita),
Marin Sorescu  (Brasov), Dumitru Solomon, Tudor Popescu au demonstrat
vigoarea §i bogata substanfd a acestor scrieri apte sd incite gindirea
si faniezia regizorald. Polilica de Th. Mdnescu pe scena Nationalului craiovean,
Diogene, ciinele de ). Sclomon la T.E.S. §i Fata Morgana de acelasi autor la
-Galati sint importante ruccese ale acestor teatre.

@ Prin impunerea unor noi si importante piese originale in circuitul reper-
torial, scrieri a cdror ,priina auditie” a fost asiguratd in majoritatea cazurilor de
montdri remarcabile, de inalt@ tinute artisticd si intelectuald : Ca fiunza dudului...
de D. K. Popescu {a Teatrul Mic, Drumuri si rascruci de Paul Everac la Nationalul
.din Iasi, Arma secretda a i Arhimede de D. Solomon la Teatrul de Comedie si
la Teatrul National din Timisoara, Nu pot sd dorm de Ion Brad la Teatrul
Foarte Mic. Insomnie de Adrian Dohotaru la Teatrul ,Nottara“ (desi, in aceste
din urmd cazuri, spectacclele puteau sluji mai erpresiv opera scrisd).

In sfirgit, dar nu in cel: din urmd, prima parte a stagiunii ne-a adus si
citeva premiere cu scrieri din repertoriul universal, §si ele prezentate din perspec-
tivd originald : Amadeus «4e Feter Shaffer la Giulesti, Cu usile inchise de Sartre
la ,Bulandra”, Plosnita de Maialkcvski si Intre patru ochi de Al Ghelman la
Teatrul National. Reusita (uncori partiald) a acestor montdri, cdrora le-am adduga
“Troilus si Cresida la Brasov, Nocturn Stravinski la ,Tdnddricd“, Leonce si Lena,
la Baia Mare, este direct legatd de numele unui adevdrat detasament de regizori,
scenografi §i interpreti, a cdrui putere creatoare §i gindire artisticd responsabild
s-au vddit din plin...

In acest an, asa cum am anuntat in programul revistei noastre pe 1983, cri-
licii colaboratori permanenti ai rcvistei vor acorda ,spectacolului stagiunii“ Tro-
feul revistei ,Teatrul“. Dupd cum se vede, numdrul §i valoarea candidaturilor sint

65

https://biblioteca-digitala.ro



de pe acum impresionante. Inccrcing sd stabileascd .top*“-ul stagiunii 1982—1983.
criticii nu vor avea o misiune uscaid Oare, cdrui teatru §i peniru care spectacol
i se va inmina, in momentul inaugurdrii stagiunii viitoare, aces( trofeu al revistei
noastre, al revistei tuturor oamenilor de teatru ?

* PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL MIC

CN FRUNIA
DUDULUI ...

de Dumitru Radu

Popescu

premierei :© 20 noicmbric
1982.

Regia : CATALINA BUZOIANU.
Decoruri si costume: MIHAI MA-
DESCU. Muzica: MIRCEA FLO-
RIAN.

Distribufia : LEOPOLDINA BA-
LANUTA (Marghioala); PAPIL
PANDURU (Ionel) ; ' IOANA PA-
VELESCU-SION (Romanita) ; DINU
MANOLACHE (Marian) ; NICOLAE
DINICA (Sorianu); RODICA NE-
GREA (Dida) ; VASILE NITU-
LESCU (Cristofor) ; DAN CONDU-
RACHE (Aurelian) ; MITICA PO-
PESCU (Ticlete) ; PETRE PANAIT,
student LLA.T.C. (Gelu) ; GHEORGHE
VISU (Mitru); DOINA TAMAS
(Cleopatra) ; MIHAI DINVALE
(Lucian) ; CONSTANTIN DINESCU
(Frinculescu) ; ADRIANA MOCA
studentd ILIA.T.C. (Viana); OANA
PELLEA, student3d I.A.T.C. (Liana).

Obsedat de problematica ethosului, ur-
marind cu obstinajie existentele in deri-
vi, cazurile de disolutie, initiind anam-
neze ale procesului de corupere a esen-
tei umane, D. R. Popescu vizeazi etiolo-
gia sociala a culpabilititilor. Moralist din
vocatie, el refuzi reprezentarile simplifi-
catoare. analizind psihismele si starile de
constiin{a crepusculare, in situa{ii drama-
tice la confluenta realului cu fantasticul,
a veridicului cu ipotelicul, asociind preg-
nanta semnului concret cu sugestiile sim-
bolului, mentinind actiunea-dezbatere in-
tr-o .ambiguitate* premeditata, punind

,
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in discuiie, printr-o alternare a perspecti-
velor, ideile, atitudinile, motivatiile. Piesa
lui, Ca frunza dudului..* — giratd de¢
Tealrul Mie, devotat cu comprehensiunce
piesei originale de calitate —, investi-
gheazdt acecasi grava problemaltici, intr-o
bogatd arborescen{a semanticd, punind in
alertd consliinfele spectatorilor — prin
intelesurile ei detonante — asupra conse-
cinfelor nelaste ale tradarii  valorilor
demnitatii  umane.

Practicind socul violent, autorul pla-
seazd actiunea in spatiul letid, cu mias-
me grele de ptomaind, al unei crescatorii
de porci, metalord sesizanti a ambiantei
morale a unei colectiviti{i supuse unui
ireversibil proces de descompunere ; o co-
lectivitate In riaspar cu mersul istoriei,
centrifugatd., dintr-o aurea aetas a unui
ideal revolutionar, ce i-a luminat orizon-
tul in 2zorile acestei lumi, la perileria
societiitii ; o coleclivitate care, pierzin-
du-si reperele cardinale, coborind de lu
rational la irational, substituind sentimen-
tul cu instinctul, acceptind satisfactiile
biologice si achizitiile materiale ca fina-
litate, triieste intr-o bolgie concurentii
cu teriliantele viziuni dantesti. Esle o
microcolectivitate unde .comercializarea
constiintei* este o modalitate cle ascen-
siune, unde ,nimeni nu iubeste pe ni-
meni*“ ; Romanita, venala cu nume de¢
floare, se multumeste cu ,lericirea* car-
nala, Ticlete — un Caliban al timpului
nostru — considerd oamenii ,canibali",
Dida, tatal ei, Sorianu, si concubina a-
cestuia infiptuiesc o crimi, cu complici-
tatea celor din jur. D. R. Popescu creeazi
imaginea grolescd a unei ,lumi pe dos*,
in care se dezlantuie egotismele {eroce,
se aud numai chemarile rutului, iar pa-
trupedele grohaitoare, infestate de vi-
rusi, se numesc Aristotel sau Calerina de
Medicis. Atmosfera piesei esle de sparag-
mos tragic, personajele violenteazii ra-
tiunea s$i bunul-sim{ nu prin manifestari
izolate. ci prin structura lor, inspirind
nu numai repulsie, ¢i $i groaza, generind
nu numai dileme, ci s$i situatii tragice.

Cu o asemenea situatie se conirunta
Marghioala — sotia lui Ionel, auto-
rul .istoriei acestei porcarii* —, ireduc-
tibila in dragostea ei, ostili actelor dc

—_—
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degradare a esentei umane, impotriva ca-
reia se coalizeazd rtoatd [auna imundi ;
declaratd nebuni, datoritd rectitudinii de
gind si comportament, este inchisa intr-un
ospiciu si, in cele din urmai, ucisa. Dis-
trugerea cu premeditare a unci valori
este incontestabil un topos tragic. S-a
spus cd D. R. Popescu ar reface intx'-\u
viziune moderna mitul Medeei, la care
se fac in piesd referiri, si s-au stabilit
unele echivalente plecind de la initialele
personajelor (Marghioala ar fi Medeea,
Tonel — lason) si anumite similitudini
biografice. Cred cd nu este vorba de o
preluare in esentd a mitului, mai exact
spus a personajului mitic euripidian, ci
a unei scheme invariante, a unei ,.intrigi
generice“ a situatiei tragice, pentru a ex-
plora o ipostazd arhetipald a conditiei
umane, care, pe fiecare segment al dez-
voltirii istorice, sub incidenta determina-
rilor specifice, se manifestd in forme si
circumstante distincte. Racordul cu tragi-
cul alic se poate face exclusiv prin con-
ditia onticd a eroinei, care invoci ,ne-
gura* launtricd, nelinistile nelamurite ce
intretin o stare de veghe, actionind ca
un instinct de autoconservare. Ea dobin-
deste insd o definitd esenta tragica, ori-
ginatd de un context istoric, prin con-
stiinfa menirii ei, o constiinta legitimata,
cum spunea un filozof, ca o ,fiici a ce-
tatii“, calauzitd de un ideal, fortificata
de principii morale, sociale si politice. Ea
este ,0 idealisti, o utopicd* — cum o
caracterizeaza un personaj, cu aerul ca
o injuriazd —, asezind familia si tara
printre sensurile majore ale existentei
(,Casa mea era nebunia mea, tara era
nebunia mea“). Faptul cd ceilalti pierd
aceste valori ii provoacad sentimentul vi-
novatiei de a nu fi stiut sa-gi impuna con-
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sd tra-

apere idealul si
iascd In concordantd cu el: .Si eu sint
vinovatd, da, de soarta mea, de soarta

vingerile, sa-si

noastrd, de a lumii, de a tarii!.. Tre-
buia sa traiesc altfel, s& nu ajung aici“.
Consliinta culpabilitatii isi are sorgintea
si intr-o subalterna greseald tragica —
hamartia aristotelici, o eroare comisa
fard intentionalitate odioasid — in cazul
Marghioalei, uciderea primului sot. Pre-
cumpanisera factorii afectivi sau politici ?
Intrebarea rdmine deschisd, scriitorul
menlinind si de aceasta dati mobilul in-
tr-o stare de incertitudine. Aceasti ha-
martia va fi folositd insd ca argument
pentru ca eroarea si fie la rindul ei
éxterminati. Marghioala nu reprezinta
ipostaza ercicd a spiritului tragic. Chiar
numele ei este un indiciu in acest sens.
Umilitd, torturata sufleteste, ultragiata,
ea este un pharmakos dezeroizat, dar nu
mai putin tragic.

WVisul* — imprumutat din registrul
de procedee al mitosului tragic (Clitem-
nestra nu apare in visele -Eriniilor ?) —
este transformat de autor intr-un cos-
mar al constiintelor asaltate de refulate
remuscari, un cadru de inifiere a unei
actiuni justitiare. Intruchipind spiritul
punitiv, in plan metaforic, Marghioala o
ucide pe Dida, uzurpatoarea patului con-
jugal, isi extermina copiii, principalii com-
plici ai crimei. In aceasta parte, con-
structia dramatica este insa nesigura, n-are
suficientd motivatie si stringentd. Sa
mai adaugdm ca excesul de simbolistica,
prin introducerea Orbului, adaugi unei
piese rotunde un plan pararzitar, mai pu-
tin resimtit la lecturd, dar evident in
spectacol. Cu toate aceste oscilatii de
compozitie dramaturgica, prin valoarea
artistici, sensurile grave si imperativele

'y
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somatii la reflectie, piesa este exponen-
tiala in ansamblul operei unui scriitor
exponential pentru dramaturgia contem-
porana.

Confruntatd cu complexitatea unui
asemenea text, sarcina Catalinei Buzoianu
de a-i decodifica intr-o cheie unitara in-
telesurile pe cit de profunde, pe atit de
fluente, n-a fost deloc usoari, si cu atit
mai mult se cere subliniat faptul ca a
realizat in linii mari un spectacol de am-
plitudine ideatici si de vigoare artistica.
Regizoarea a beneficiat de decorul imagi-
nat de Mihai Madescu din elemente su-
gerind salbaticia si putrefactia, avind re-
levanta unui biotop negativ al unei am-
biante spirituale degradate. Oglinda fa-
lacioasa, cu suprafata tulbure, deformanta,
functioneazd ca un mijloc de refllectare
in apele miloase ale constiintei a unor
psihisme teratologice. Sugesliva este si
solutia plasticAi a fundalului : un zid cu
un fronton de inspiratie clasicista, indi-
cind fie locuinta unor parveniti cu gust
indoielnic, fie o sala glaciala intr-un os-
piciu, fie intrarea unei capele. Exista insa
si elemente superflue, simboluri insufi-
cient decaniate, precum santul cu apa,
la care, din cind in cind, personajele se
duc spre a-si spala picatele. In acest
decor, ce edifici un spatiu social si mo-
ral al incrincenarii, regizoarea, cu bine-
cunoscuta ei aptitudine de plasticizare,
intr-o imagistici percutanta, creeaza si-
tuatii-stari, adeseori incarcate cu tensiuni
caracteristic derepiste. Eclerajul este fo-
losit in citeva rinduri ingenios, cu efecte-
soc, pentru a urmari fluxul afectiv al
memoriei sau spre a sublinia violenta
coliziunilor. Citeva scene — cea din os-
piciu sau pregatirea Didei pentru nun-
td — au un impact deosebit. Distantin-
du-se uneori de atmosfera piesei, regi-
zoarea a inclinat si tempereze pe alocuri
incisivitatea confruntarilor si sa rectifice
structurile unor personaje. Tentind o
nuantare si diversificare a caracterelor,
o psihologizare in contradictie cu datele
lor fundamentale, ea intretine un echi-
voc strain ,,ambiguitatii“ textului. De ce
era nevoie, oare, de coborirea mizei prin
adoptarea unei formule de ,teatru in
teatru“ ? Anumite solutii scenice — ridi-
cari si coboriri-pe scripeti, exces de mis-
care — nu sint consonante ‘cu stilul spec-
tacolului.

Intr-o distributie cu multe interpretari
remarcabile, Leopoldina Balanutad este
cariatida spectacolului, demonstrind inca
o dati cad marele ei talent este condus
de o inteligentad artistica scinteietoare.
Tensiunea tragici a Marghioalei — un
veritabil ethe — este comunicatid prin
trairi interiorizate, modulate cu finete.
Are patos, dar nu e patetica; este o pa-
sionata lucida, cu viziuni mantice, ema-
nind din credinta inflexibila in idealul
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sau. Psihodegradabilitatea faunei infamate,
reflectatd intr-o viziune prismatica, i
care raul are o multitudine de foirme de
manifestare, gaseste in citiva actori in-
terpreti excelent{i. Cu un umor esentia-
lizat si o perspectiva critica asupra per-
sonajului, MiticA Popescu portretizeazd
in Ticlete un individ in care dehomini-
zarea a ajuns la treapta de jos.Cele cileva
date caracterologice ale lui Sorianu, re-
volutionarul esuat intr-un inspector-set
ce-si mercantilizeazi pozitia sociala, sint
pregnant dezvoltate de Nicolae Dinicd, cu
o evidentd capacitate de clivare a sensu-
rilor, conturind .fiziologia“ unui monstru
vorace. Dezavantajatd de acutramentul
apartinind unei alte zone sociale, obligat
de regie sa atribuie personajului procese
de constiintd alogene, loana Pavelescu-
Sion dezviluie totusi in Romanita o [e-
meie marginitd, vulgar carnala, folosin-
du-si insusirile somatice ca mijloace de
acomodare sociala. Doina Tamay a com-
pus cu sigurantd masca unei cinice
(Cleopatra) care-si instituie prin crima
drepturile asupra bdrbatului rivnit. Papil
Panduru acopera partial cerintele unui
rol-pivot. El a izbulit si ofere imaginea
vitriolatd a unui mascul (Ionel) exhibin-
du-si vitalitatea, dar n-a reusit decit in-
tr-o mica maisurd sa-i exploreze psiholo-
gia. Dezvaluind noi resurse ce-o impun
atentiei ca pe o actritd capabila sa abor-
deze roluri din ce in ce mai variate,
Rodica Negrca a conceput-o pe Dida ca
pe un demon calculat, asaltindu-si vic-
tima metodic, cu singe rece. Este o ipo-
stazd posibila, dar credem, nu aceea @
femeii cu simfuri indricilte, amorala de-
vorata de senzualitate din piesa lui
D. R. Popescu. Cehovizind, in rolul unui
oportunist poltron care sacrificd valoarew
in favoarea ierarhiei administrative, Darn
Condurache isi reconfirma, intr-o parti-
tura cu falseturi, generoasele insusiri. Dinu
Manolache (Marian), Gheorghe Visu (Mi-

tru), Mihai Dinvale (Lucian), Constantin
Dinescu (Frinculescu) acoperd rolurile
faria sa strdluceasca. Intr-un personaj

schitat sumar si incert (Cristofor), Vasile
Nijulescu n-a avul sansa si-si reconfirme
clasa. In Gelu, studentul Petre Panait
esle, dencamdati, o promisiune. Au mai
jucat studentele Adriana Moca si Oana
Pellea.

Cu odistributie simai inspirata — avernr
in vedere nu talentul actorilor, pentru ca
toti sint foarte buni, ci afinitatile cu ro-
lurile —, spectacolul ar fi cistigat, fard
indoiala. Sa recunoastem ca si asa noua
premierd, ca optiune repertoriala si re-
prezentatie, onoreazi cartea de vizita atit
de exigenta a Teatrului Mic si se impune
drept cea mai de seama implinire a primet
pirti a stagiunii bucurestene in domeniul
dramaturgiei contemporane.

Constantin MACIUCA



TEATRUL FOARTE MIC

NU POT SA DORM

de lon Brad

Data premierei: 17 decembrie
1982,

Regla : CRISTIAN HADJICULEA.
Scenografia: VIRGIL LUSCOV.
Muzica : VIOREL CRETU.

Distributia : NICOLAE ILIESCU
(Timotei Clparlu) ; JEANA GORFA
(Ana) ; MARIA PLOAE (Fata mun-
tilor) ; MARIANA CERCEL (Femeia
enigmaticd) ; RADU DUDA, stu-
dent LA.T.C. (Aron Pumnul);
VISTRIAN ROMAN (Avram lancu) ;
SORIN MEDELENI (Todorut) ;
MIRCEA RUSU, student LLA.T.C.
(Vasile Moldovan) ; ANDREI1 CO-
DARCEA (Popa din Pctrifaliu) ;
RADU-BOGDAN GHELU, student
I.A.T.C. (Papiu Ilarian) ; NICOLAE
IFRIM (Tipograful) ; DINU IANCU-
LESCU (Dunca); MARIUS IO-
NESCU (Baritiu) ; DUMITRU LA-
ZAR-FULGA, student L.A.T.C. (Bir-
nutiu) ; GEORGE ALEXANDRU,
student I.A.T.C. (Buteanu) ; GE-
ORGE DORU BANDOL, student
LLA.T.C. (Trebonlu Laurlan);: STA-
MATE POPESCU (Bitrinul Mlcasg) ;
JEAN LORIN (Roth); VASILE
PUPEZA (Andrei Muresanu) ; STE-
LIAN NISTOR, student LA.T.C.
(Credinterul).

4

Cu o noua versiune a cartii Ultimul
drum, cu un nou s$i remarcabil volum
de versuri, Cartea zodiilor (ambele apa-
rute la Editura ,Eminescu"), si cu pre-
miera pe tari a piesei Nu pot sd dorm
la Teatrul Foarte Mic (piesi aparuti in
revista ,Teatrul* nr. 61978), se poate
spune cia Ion Brad a avut in 1982 un an
foarte bun. Si spunem aceasta si pentru
ci prezenta sa in reviste, prin grupaje
de versuri, ca si prin traduceri din lirica
greacd, a fost mai bine marcatid si parca
mai personald decit in al{i ani, alragin-
du-ne alentia si o anumita schimbare de
ton, o decantare a materialitatii cuvintu-
lui in favoarea iluminarii si transparen-
fei metaforei, un spor de reflexivitate al
eului liric, care, fara sa-si piardda mira-
rea in fata miracolului existentei sale si
a lumii. devine tot mai preocupat de sen-
surile intrepatrunderii si devenirii lor. Cu
liresc regret deci, i1 vom lasa totusi pe
poetul i prozatorul Ion Brad pe mina
criticilor literari, noul revenindu-ne aici
sarcina de a ne ocupa cle incercarile sale
dramalice. in masurd sa intregeasca, $i
ole, profilul unei personalitali care-si
cautd deopotriva izvoarele si finalitatea.

Felul in care concepe Ion DBrad supe-
rioara utilitate a teatrului nu poate sa
nu ne ducd mai intii cu gindul la cro-
nicarul teatral Mihai Eminescu, care-si
cdorea ,un repertoriu national roman,
care nu numai sd placd, ci sa si folo-
seasca, ba inca inainte de toate sia folo-
seascd*. Acestui deziderat, de ,scoald a
moravurilor*, si-a propus fara indoiala
sd-i riaspunda prima piesda a lui Ion
Brad, Audien{d la consul, jucati in urma
cu vreo trei ani, la Teatrul ,Nottara“,
si tol acestui deziderat ii raspunde acum,
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ilustrindu-l, cea de-a doua sa piesi ju-
catd, Nu pot sd dorm. In prima era vorba
de mirajul unei lumi a bunadstarii cre-
pusculare si de ravagiile pe care le poate
produce acest miraj in rindurile unui tine-
ret poate prea credul, autorul dorind ,si
loloseasca* prin ,morala“ fabulei sale,
teatrul oferindu-i in acest caz posibilita-
iea de a preveni comiterea unor greseli
ireparabile. In cea de-a doua e vorba
intr-un fel tolt de tineri, dar de tinerii
de la 1840 si de la 1848, de tinerii revo-
lutionari ardeleni care, si ei, pot ,sd fo-
loseascid” drept model de patriotism tine-
retului de azi, dator si-si cunoasca ina-
intasii, dator sa le continue opera. Pina
la deplina ei implinire, in virtutea nein-
treruptei continuititi de gind si de sim-
iire roméneasci fati dc ceea ce ni s-a
transmis si avem datoria si ducem mai
departe, acel ,,nu pot sd dorm* al cartu-
rarului Timolei Cipariu — personaj prin-
cipal al piesei — poate fi in egala ma-
surd si un adagiu al autorului Insusi.
Ciaci Nu pot sd dorm, in ciuda aparente-
lor si chiar intentiilor sale de teatru-docu-
ment, insdilind nenumadarate citate din
presa vremii in chiar trama lucrarii, ra-
mine, in structura sa intimd, o piesa
autobiografica, oricit de enormi poate
parea afirmatia noastra celor obisnuiti sa
ia lucrurile la prima vedere. Trebuie si
fii ardelean, si inci de prin partile Bla-
jului, sau macar sa fi pornit cindva de
pe acolo, ca si intelegi ca istoria nu se
pasireaza numai in cartile de istorie, ci
e vie, ,contemporanid“, existind intreagia
si adeviarati, asa cum a fost, in inimile
si cugetlele fiecidruia dintre noi. Pentru a
exista mai departe, in urmasii nostri, ea
trebuie insd cunoscutd, si dacia teatrul
poate .sd foloseascid“ si acestui scop, cu
atil mai bine.

Evocind oameni si fapte care au fost,
alegindu-si deliberat ca personaj princi-
pal un ,anti-erou“, un curajos dar cum-
pitat carturar, cum a fost Timotei Cipa-
riu, piesa reuseste si fie un omagiu sim-
bolic adus ,veghetorului“, profundului pa-
triotism al celui care, fiara sa fie ,,omul
cu sabia“, poate fi totusi un ,paznic de
far“ si de dreaptd credinti in steaua na-
tiei sale, dincolo de toate convulsiile tem-
porare ale invrajbirii apelor, corabia tre-
buind sa infrunte pind la urma valurile
de orice fel.

Ar fi inutil sa-i reprosam autorului ca
n-a scris o drama istorica ,moderna“, ca
nu s-a ,distantat* si ,detasat“ suficient
de personajele sale, citd vreme el se
simte implicat — si si-a propus la rindu-i
nu si ne ,distanteze“, ci si ne implice ' —
intr-o continuitate a zidirii, care a avut
si va avea nevoie nu numai de gesturi
spectaculoase, ci si de minti luminate si
luminitoare. Ceea ce-i putem reprosa to-
tusi este un prea apasat ilustrativism al
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demonstratiei intenfionale, o excesiva
aglomerare a detaliilor, riscind sia pericli-
teze fluenta ansamblului si chiar sa de-
turnezeé declarativ paletismul continut al
discursului dramalic.

Renuniind in bund masurd la tentatia
pitorescului facil, dar ajungind, in schimb,
in unele momente, la un pitoresc ,,idilic*,
paradoxal si neavenil tocmai intr-o ast-
fcl de lucrare (vezi scena lui lancu, ,,in
munii“ !), regizorul Cristian Hadjiculea
si scenograful Virgil Luscovausemnat un
spectacol surprinziator de modest fata de
posibilitialile lor reale si fati de recu-
noscutele exigente ale leatrului la care
lucreazi. Din pacate, l-au atras de asti
datid in ,joc*“ si pe reputatul maestru de
lumini Titi Conslantinescu, repetatele
slingori si aprinderi de lumini ale spec-
tacolului fiind pe ocit de arbitrare pe atit
de neartistice in ,tdietura* lor. Ne-a pli-
cut insingerata roatd a lui Horea, ca
simbol al unei permanente spirituale, dar,
oricit ne-am strdduit si tinem cont de
conditiile ,,obiective* ale silii Teatrului
Foarte Mic, n-am putut accepta sugestia

.artizanald a mobilierului, nici supdritoa-

rea confuzionare continud a conventiei
teatrale, datoratd nefericitei folosiri a
unei unice usi, prin care actorii poate ca
intra direct In spatiul de joc, dar, de
iesit, ies din sala de spectacol! N-am
putut sia aplaudim nici toate ,,colabori-
rile“ cu textul autorului, atunci cind s-a
procedat la ,echivalarea* unor particula-
ritati lexicale ardelenesti sau la ,,actua-
lizari* fortate ale textului, cum ar fi
.dezbaterea cu tineretul“, dupa care s-ar
sim{i nevoia unui ,articol de directie* !
Destul de straniu e si faptul ca in textul
spectacolului au ramas referiri la ceea
ce n-a mai ramas din textul piesei ! De,
parca nu prea face de Tealrul Mic, fie
el si Foarte Mic !

In rolul lui Timotei Cipariu, evolutia
lui Nicolae Iliescu a avut destulda cum-
pitare si fortd, dar n-a avut totlusi acea
maura® a gindului care putea da stralu-
cire unui astfel de personaj. Maria
Ploae, placutd si stenicd prezenta scenicd
in Fata muntilor, Mariana Cercel, api-
rind cu aplomb si bine jucata dezinvol-
turd in Femeia enigmatici, Jeana Gorea,
incercind sa schiteze un simbol al grijii
materne, in batrina Ana (fira si lar-
geasca insa ,granitele* personajului siu)
dau reprezentatiei vilalitatea de care avea
nevoie. Se remarca prin temperament
scenic si pregnanta portretizirii Radu
Duda, tiniar incia student, in rolul lui
Aron Pumnul. Trec prin scend si se re-
tin Nicolae Ifrim (Tipograful), Dinu Ian-
culescu (Dunca), Andrei Codarcea (Popa
din Petrifaldu), Jean Lorin (Stefan Lud-
wig Roth) si studentii Stelian Nistor
(Credinterul) si Dumitru Lazar-Fulga
(Barnutiu). Trec prin scend si nu se re-



tin (in parte din vina lor, in parte din
vina textului), destul de multi altii, losti
sau actuali studenti ai LA T.C. Se retin
in schimb doua nelericite  interpretari :
Vistrian  Roman, decorativ i inexpresiv
in Avram Iancu ('), si Vasile TPupera,
caznit s neinspirat distribuit In Andrei
Muresanu.

Chiar si printr-un spectacol modest,
dar viabil si cu nu pulinc momente emo-
tionante. Teatrului (Foarte) Mic ii revine
meritul de a i pus in circulafie un text
doe reald combustie ideatica, important
prin semnificatiile sale actuale si, nu in
ultimul rind, prin patriotismul ardent
care-1 anima si de care vom avea intot-
deauna nevoice.

Victor PARHON

TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“ DIN IASI

DRUMURI
SI RASCRUC)

(Iﬁ Pillll EI"'.I'EIC

Un plan concret-istcric i altul general-
parabolic se inlerlereaza in aceasta piesa
a lui Paul Everac, al cirei erou este Mi-
ron Costin, carturarul si omul politic
moldovean din secolul al XVII-lea, sfet-
nic al domnitorului Constantin Cantemir.
Planul istoric cuprinde ultimii ani ai vie-
tii croului, ani de mare cumpéana pentru
Moldova, rivnitd de turci, de poloni si de
austrieci, si incercind sid ecchilibreze si
tendini{ele contrarii  dinlduntru. Ani de
cumpidnd si pentru Miron Costin, pus me-
reu in situatia de a alege drumul cel mai
bun intre mai multe posibile, peregrin in
Polonia si dregator in Moldova, sfir;ind,
asa cum spune istoria, executat, din ordi-
nul domnului, pentru o vina care nu era
a lui. Cel de-al doilea plan foloseste is-
toria ca pretext, pentru o meditajie cu
privire la destinul intelectualului, la ra-

porturile acestuia cu societatea vremii
sale, destin marcat de opozitia dintre
vremelnica putere politicd si puterea

eterni a gindului, capabil a se ridica dea-
supra conjuncturalului si a cuprinde rca-
litatea intr-o perspeclivi obiectivid. Este
evident ci acesta este planul care l-a in-
teresat pe dramaturg, istoria fiind invo-
catd ca argument si nu evocald in sine.

https://biblioteca-digitala.ro

Drumurile si rascrucile istoriei t{in con-
stiinfa eroului in permanenta stare de in-
terogatie, alegerea fiind un act de respon-
sabilitate nu numai fatd de propriul des-
tin, ci si fald de soarta tarii.

In consecintd, Miron Costin este prezen-
tat intr-o dubld dilemd, cu virtualitati
dramaltice incontestabile : pe de o parte,
in plan moral-psihologic, el trebuic sa
aleaga intre inclinatia de a se retrage din
cele lumesti, spre gind, spre Cuvint, spre
o activitate intelectuald purd, dezanga-
jata  (,Ma voi inchide.. in taria de =zid
a gindului, nepasitor la ademenirile vie-
1ii*) si chemarile impetuoase ale vietii,
care navaleste mereu asupra-i, scotindu-1
din turnul inalt al meditatiei filozofice
si aruncindu-l in viltoarea luptei ; pe de
altdi parte, in planul constiintei politice,
el este obligat sa aleagd intre fidelitatea
fald de domnitor si aceea fala de pro-
priile sale convingeri. Conflictul care it
opune pe Miron Costin lui Constantin
Cantemir isi are resorturile in aceasta du-
bla dilemd, si partea cea mai reujzitd a
piesei eslec aceea in care infruntarea este
directd, acut dramatici. Demarajul este

' Data premierei: 18 noiembrie
1982.

Regia : CALIN FLORIAN. Sceno-
grafia : MIHAI TOFAN.

Distributia : CONSTANTIN POPA
(Miron Costin) ; VALERIU BUR-
LACU (Duca Vod3) ; FLORIN
MIRCEA (Capitanul Agafitii) ; ION
LAZU (Hatmanul Buhus); MAR-
CEL FINCHELESCU (Marele vor-
nic Gavril Costache); GEORGE
MACOVEI (Paharnicul Racoviti) ;
PETRU CIUBOTARU (Cipitanul
Timofte) ; VALENTIN IONESCU
(Capitanul Demidecki) ; MIHAELA
ARSENESCU (Ignasia) ; ADRIAN
TUCA (Pater Ambrosius) ; CARMEN
BARBU (Pani Hermina) ; CON-
STANTIN AVADANEI (Pitrascu
Costin) ; DAN WERNER (Nicolae
Costin) ; GHEORGHE MARINCA
(Capitanul Macri) ; VIRGILIU
COSTIN (Hatmanul Velicico Cos-
tin) ; IOAN CHELARU (Constantin |
Cantemir Vodi) ; DAN ACIOBA- |
NITEI (Hatmanul Lupu Bogdan) ;
VALERIU BOBU (Vistiernicul Ior-
dache Cantacuzino) ; GELU ZAHA-
RIA (Tretie, grimitic) ; DESPINA
MARCU (Domnica) ; ADINA POPA
(Ileana Costin) ; VALERIU OTE-
LEANU (Ionitd Costin) ; DOINA
DELEANU (Maria Costin) ; VIRGIL
RAICIU (Gherontie, monah) ;
SAUL TAISLER (Boier Ilie Ti-
fcscu) ; CATALIN CIORNEI (Bei-
zadea Dimitrie Cantemir).




insd lent, prima parte a piesei are un
pronuntat caracter expozitiv, dilema erou-
lui se dezvaluie mai putin in actiune si
mai mult in declaratiile sale. Excesul de
amanunte istorice domind planul parabo-

lic, iar limbajul excesiv arhaizant, in
ciuda frumusetii sale literare, nu numai
cad ingreuneazi receptarea, dar in-
cetoseazd raporturile conflictuale. Exista,
insa, un dramatism jnterior, o tensiune
ideatici prin care Miron Costin impune
ca personaj dramatic, meditatiile lui, bo-
gate in substanta, reverberind in actuali-
fate. Aici s-ar afla si cheia unui specta-
col care ar pune in valoare implicatiile
contemporane ale dramei. Leit-motivul
drumurilor, al drumului de ales, in rve-
plicile lui Miron Costin, poate oferi de
acemenea o cheie pentru rezolvarea sce-
nicd a caracterului epic-poematic al tex-
tului.

In spectacolul pus in sceni de Cilin
IFlorian. cu partiale reugite, la Teatrul
National din Iasi, motivul drumurilor se
evidentiaza In scenografia lui Mihai To-
fan, bine gindita in ansamblu, dar, in
anumite tablouri, impersonalid. In spatiul
amplu al scenei iesene, spectacolul se
deschide in dimensiuni monumentale ; ba-
lansul stangilor sugereazd miscarea
timpului, iar pergamentul urias evoca
adresa ,,catre cetitoriu“ a cronicii lui Mi-
ron Costin, in timp ce vocea interpretu-
lui, imprimata pe banda, rosteste cele-
brele cuvinte ale Cronicarului. Imaginea
e frumoasa, intentia e clari, de prezen-
tare a personalitdtii eroului, care va fi
apoi mai lesne recunoscut in grupul de
boieri insotitori ai lui Duca-Voda, in
secventele de inceput, ale ,rascrucilor”.
Din deschidere, insa, spectacolul se defi-
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neste ca o evocare a unei personalitdti
istorice, si nu ca o invocare. $Si asa se va
desfasura mai departe, pastrind un ca-
racter expozitiv, cu citeva momente dra-
matice bine realizate, indeosebi in intil-
nirile dintre Miron Costin si Cantemir,
si incheindu-se cu o imagine impresio-
nanta, de expresivitate tragicd, in care
stangile. coborind, prind capul lui Miron
Costin intr-o tulburatoare sugestie a
ghilotinei si totodata il fixeazad ca intr-o
efigie nemuritoare. As fi dorit ca astfel
de imagini sd fie mai numeroase.

Calin  Florian a lucrat cu seriozitate
profesionald, cu fidelitate fati de datele
concret-istorice ale textului. Ar {i fost
mai necesard o fidelitate fatd de semni-
ficatiile mai adinci, fatid de stratul de
parabolda al piesei, de implicatiile ei in
contemporaneitate. La aceasta ar fi tre-
buit sa contribuie in primul rind inler-
pretul rolului principal, Constantin Popa,
actor dotat, dar obisnuit cu alt fel de
roluri. Aici. el a avut o meritorie no-
blete a tinutei si sensibilitate, care a dat
luminozitate personajului. I-au lipsit insa
inclinatia catre meditatie, forta interi-
oarad capabild sa transmitd gravitatea si-
tuatiilor dilematice si superioritatea inte-
lectuald a eroului asupra acestora. Usoara
precipitare in rostire n-a fost spre avan-
tajul portretului de ginditor, mereu cu-
fundat in sine. Scena a fost dominata de
loan Chelaru, prin putinele, dar substan-
tialele sale aparitii in rolul lui Constan-
tin Cantemir, intr-o compozitie bine mar-
cata, vorbind uneori domol si cu tilc, cu
insinudni viclene si acuzatii ‘bine chibzu-
ite la adresa lui Miron Costin (la care
Constantin Popa ridspunde insuficient de
nuantat, fard a surprinde rafinamentul



diplamatic al eroului siu si lipsind astfel
scena respectiva de elementul dramatic
al confruntirii), alteori impunindu-si cu
violenta punctul de vedere, dind friu li-
ber miniei si orgoliului de detindtor al
puterii. Mai sint si alte interpretadri no-
tabile, in limitele oferite de text: Des-
pina Marcu (Domnica), Adina Popa
(Ileana), Adrian Tuca (Pater Ambrosius),
Constantin Avadanei (Patrascu), Mihaela
Arsenescu (Ignasia) — 3i enumerarea ar
pulca continua. Dar piesa nu a oferit po-
sibilitatea conturarii unor personaje bine
individualizate, si nici spectacolul n-a
mers mai departe decit textul. Ilustraiia
muzicald a lui Lucian Ionescu, funciio-
nind mai ales intre tablouri, a imprimat
un tempo domol si egal, fara a impulsiona
cresterea tensiunii dramatice. Meritul
Teatrului National din Iasi ramine acela
de a fi lansat piesa in premierd abso-
Jutd, intr-un spectacol care-i valorifica
partial, dar cu certd vibratie patriotica,
sugestiile.

Margarcta BARBUTA

TEATRUL ,,NOTTARA"“

INSOMNIE
de Adrian Dohotaru

Data premiereli: 10 decembrie
1982.

Regla: ALEXANDRU DABIJA.
Scenografia : TUDOR GHIMES.

Distributia : GEORGE CONSTAN-
TIN (Dumitran); ALEXANDRU
REPAN (Sabin Pop); DRAGOS
PASLARU (Sabin) ; EMIL HOSSU
(Stuparu) ; ION PUNEA (Primul
secretar) ; PETRICA POPA (Savu) !
ION SIMINIE (Bedeleanu); VIC-
TOR STRENGARU (Nemesiu) ;
VIOREL COMANICI (Doctorul) ;
ION PORSILA (Tatidl) ; DINU LU-
CIAN (Eftlmle) ; GEORGE BUZ-
NEA (Decanul) ; VALERIU PREDA
(Dascu) ; LUCIA MURESAN (Lau-
ra); EMILIA BESOIU (Eugenia);
CRISTINA TACOI (Mama).

Dupa Anchetd asupra unui tindr care
nu a fdcut mimic, care a inregistrat un
succes de rdsunet in citeva teatre, Adrian
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Dohotaru revine in constiinta publicului
cu Insomnie — titlul este un sinonim,
cred, pentru ,neadormire", care poale ar
fi fost mai adecvat, drama vorbind, in
esentd, despre necesilalea ca omul cin-
stit sd-si pastreze treaz spiritul in lupta
sa neincetatd pentru a impune adevarul.
Aceasti drama, care s-a bucurat de ade-
¢ziuneca Teatrului ,Noitara“, nu este mult
diferitd, in ce priveste viciile de forma
si virtutile de continut, de prima. Ca si
la aceea, constructia e subreda, unele
personaje sint doar schijate, ramin sim-
ple pretexte pentru inirigid, aceasta sla-
bind pe misura ce interesul autorului se
deplaseaza catre cazul de constiintd al
eroului sdu. Existd momente de retro-
spectie care scad tensiunea conflictuala,
cu rostul nu de a explica firea persona-
jului, ci de a intari liniile caracterului
siu, chiar daci nu mai era absolut ne-
cesar. Retrospectiile ne trimit catre ccea
ce s-a numit ,obsedantul deceniu“, dar
nu vom crede ca Sabin Pop — acesta e
numele personajului —, care actioneaza
in slujba adevirului, asumindu-si riscul
de a-l rosti, va fi fost altfel in tinerete.

Piesa raspunde dorintei mai tuturor
oamenilor de a participa macar imaginar
la lupta pentru dreptul la opinie, in
conditiile 1in care, in jurul eroului
forte malefice incearcd si reusesc sa-1
anihileze, cel putin temporar, din punct
de vedere social si profesional. Se va
viadi, pind la urma, ca aceste forte male-
fice nu sint situate mai sus sau mai jos,
ca statut social, decit eroul nosiru. Ele
se ascund in mentalitatea tovarasilor sai
de munca. Nepdsarea, intercsul personal,
lasitatca, slugarnicia, in fine, lichelismul,
cidci despre aceasli tari este vorba in
ultimd instanta, i1i leagd atit de trainic
incit pot deveni un pericol social, insul
cinstit nemaiputind sia-si manifeste cin-
stea, decit cu riscul de a [i expulzat
din mediul in  care traieste, anu-
lat, tocmai in natura sa profund politica.
Piesa are meritul de a semnala acest fe-
nomen si inca de a arita modurile de
exisientd ale confreriilor de lichele, pro-
cedeele lor de intimidare, de insinuare.
Autorul intuieste si locul social al liche-
lei : aceasta se strecoard intre factorul de
decizie si factorul de opinie, amenintind
intr-un sens, denigrind in celalalt si dez-
informind in ambele sensuri. Licheaua
poate ajunge in functia de sef de cabi-
net, devenind extrem de periculoasi, ca
personajul Dumitran, interesant compus,
9i despre care cred cid va ramine unul
de referinta, in ciuda faptului cad autorul
i-a rezervat o incredibila sinucidere —
cdci licheaua, inautenticid prin definitie,
nu poale avea remuscari.

Spectacolul lui Alexandru Dabija nu
‘este lipsit de fortd si rcalizeazi o atmo-
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Alexandru
Repan,
George
Constantin

si Ion Puneca
in . JInsomnie*
de

Adrian
Dohotaru

sfera stranie, de cosmar, dar nu este in-
tru totul ,strunit* regizoral. Uncle scene
au un vag aer sentimental, altele frizeaza
melodramaticul : ma refer la cele dintre
erou si sotia sa, si in special la scena in
care eroul nu-si mai poale suporta sin-
guratatea. Dealtfel, acesta suferd de unele
inadvertente ; temperamental, el este un
sentimental si un nervos, si, asa fiind,
criza sa nu poate fi pusd numai pe scama
socialului. Il interpreteazd cu convin-
gere $i cu daruire Alexandru Repan, cu
daruire fiindca actorul simte participarea
publicului la destinul eroului siu. li co-
respunde, in plan valoric, cu o creatie
de dozaj si rafinament, George Constan-
tin, in Dumitran, ins perfid oficiind in
functia sa de sef de cabinet, cu gesturi
masurate, controlate, meticulos organizate,
prelungite cu importantd pentru a im-
pune respectul si teama. Vocea ii scade
uneori pinid la soapta, incarcata de ten-
siunea unei amenintari din partea unei
puteri oculte, careia el 1i slujeste si pen-
tru care se face mijlocitor.

Din distributie (numeroasia) mi s-au
pdrut mai interesanti Ion Punea (Primul
secretar) — distan{d. raceala. constiinta
a puterii. dar si capacitate de a inte-
lege, pina la urmd, a cui e drep-
tatea ; Ton Siminie (Bedeleanu) —
perfidie sub masca afabila: Emilia Be-
soiu (Eugenia) — aparitie calda, linisti-
toare. in acca atmosfera de cosmar ;
Dragos Paslaru (Sabin) — grimasa a su-
ferintei unui tinar prea nervos si prea
nelericit. Ceilalti actori sint corecti in
voluri. dar fara momente de stralucire.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

ARMA SECRETA
A LUl ARHIMEDE

de Dumitru Solomon

Data premierei: 4 noiembrie
1982.
Regia : ICAN IEREMIA. Sceno-

grafia : EMILIA JIVANOV.

Distributjia : DANIEL PETRESCU
(Arhimede) ; EUGENIA CRETOIU
(Teodonia) ;' GHEORGHE STANA
(Ctesibios) ; ALINA SECUIANU
(Eunoa) ; ION HAIDUC (Clisis) ;
OVIDIU GRIGORESCU (Xenios) ;
MIHAELA MURGU (Meropa) ; MI-
RON SUVAGAU (Hieron); DA-
MIAN OANCEA (Zophyrion) ;
MIRCEA BELU (Marcellus) ; STE-
FAN SASU, ALEXANDRU TER-
NOVICI (Teles) ; TRAIAN BUZO-
IANU (Heccates) ; | VICTOR CIM-
BRU, CRISTIAN CORNEA, ALE-
XANDRU TERNOVICI, CAMIL
GEORGESCU, ION OLARU, GE- |
CRGE LUNGOCI, STEFAN MARII |
(Centurioni) ; VASILE COSTA, DU-
MITRU CRISAN ! (Soldatii lui
Hieron).




Parabola in continut, comedie in forma,
piesa lui Dumitru Solomon Arma secretd
a lui Arhimede se situeazd intre piesele
filosofice cu subiect antic si farsele sale
cu scriiturd libera, prin care imaginarul
invadeaza si modificd realul pentru rele-
varea unor finalitati etice. Mai putin ri-
guroasd in conslruciie, piesa degaji un
sentiment ludic pronuntat ; gluma si se-
riosul, replica de spirit, usor si citeodata
chiar usuratic, se intretaie sau se inso-
teste, dupa caz, cu replica grava, profund
cugetialoare. Aceasta se datoreazd faptu-

absolut, nu ca individ, ci ca gen uman.
O descoperire sau o inventie a unui re-
prezentant mai Inaintat al speciei poate
veni prea devreme, intr-o omenire nepre-
gatita istoriceste pentru a o primi. Pro-
gresul tehnic fara adecvarea constiintei
morale a omului este un pericol pentru
om si poate duce la distrugerea lui, iata
0o a doua tema gravd pe care o contine
piesa. Dar acest pericol nu std in obi-
ectul descoperit, inventat, realizat, ci in
scopurile in care ©poate fi utilizat —
chinezii au descoperit praful de pusca,

Finalul pirtii intil : visul Meropel

lui ca autorul glumeste ironic pe teme
grave, dar ironia nu este dusi pind la
capat, lisind temelor locuri de rezonanti
in sufletul sidu. Autorul i3i numeste piesa
,stiintifico-fantasticd“. Credem ca e vorba
mai degrabd de un joc al fictiunii, al
enuntarii posibilului ,ca s§i cum ar {i“.
Arhimede este una dintre expresiile cre-
ativitatii umane, istoriceste si supraistori-
ceste ; or, din acest punct de vedere, in
sens fictionalist, fireste, i se poate atribui
si realizarea unei ,ideale“ a cunoasterii
omenesti, masina de citit gindurile. Deo-
sebirea dintre magie si stiintd constd fn
deosebirea dintre a vrea si a putea. Dar
oare tot ce vrea omul trebuie sid si
poata ? — iatd o intrebare gravd pe care
0 pune piesa.

In absolut, el va putea, desigur, totul ;
e o credintd care constituie fundamentul
dezvoltarii oricdrei stiinte, dar omul tre-
buie si atingd sau si se situeze in acest

https://biblioteca-digitala.ro

dar l-au folosit pentru artificii la serba-
rile publice.

Arhimede a descoperit legile refractiei
luminii, utilizindu-le, asa cum este ates-
tat istoric, pentru anihilarea unui atac
al flotei romane; el ar fi putut nas-
coci chiar masina de citit gindurile, daca
in lantul fenomenelor am acorda intim-
plarii un credit mai mare decit necesita-
tii. Dar, nepregititd moral, lumea n-ar
folosi-o aja cum ar dori filosoful fauri-
tor de unelte, adicd in sensul unei su-
premc comuniuni umane despuiate de
conveniente, in lumina adevarului abso-
lut, ci pentru sliapinirea ultimului loc de
retragere a fiintei noastre subiective, in
intimitatea gindului, a opiniilor, convin-
gerilor fiecdruia. Masina de citit gindu-

rile va fi doritd, deopotrivia, de’ tiranul
Hieron si de seful Sigurantei statului,
Zophyrion, cit si de generalul rorpan

Marcellus, care vid in ea un instrument
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de consolidare a puterii lor asupra su-
pusilor, dar va [i respinsa de oamenii
cinstiti. ca sclavul Clisis sau sclava Me-
ropa. in ce ii privesle, ca un atentat la
pudoare. Pudicitatea fiintei umane se va-
deste mai puternica decit dorinta de a
cunoasle gindurile semenului, s$i aceasta
tezd o ilustreazd cuplurile de indragostiti
Eunoa-Ctesibios si Meropa-Clisis. Perso-
nal, cred ci aceastd intuilie a omului ca
fiind esential pudic este cel mai profund
si mai nobil continut al piesei.

Spectacolul lui loan leremia, si, cred.
deopotriva, al Emiliei Jivanov, s-o spu-
nem de la inceput, are principala cali-
itate de a augmenta sensurile piesei. E o
citire regizorald pe cit de complexa pe
atit de libera de idei preconcepute, fie
ele speculativ-modificatoare, fie de
conformare la text. Aici, se pare
ca regizorul a avut o atlitudine
intr-adevar creatoare, de intregire. de
implinire a unor idei dramaturgice une-
ori enuntate, iar cind acestea au fost
duse pina la capat, regizorrul incia le-a
comentat. In fond, actul sau de creatie,
paralel cu textul adica, e deopotrivd o
exegezd a acestuia si incd ceva indepen-
dent, un lucru in sine cu o viatd si fru-
musete proprie. Toate elementele specta-
colului participd din plin la unitatea im-
presiei. O lumind moale, subtil distribu-
itd, invaluie. formele : siluetele drapate
ale actorilor, o ruind greceascd, ate-
lierul lui Arhimede, totul de un bun-
gust al simplildtii clasice. Un decor care,
deopotriva, aratd si sugereazi. Persista
astfel impresia cd dincolo de atelier se
intinde plaja si mai departe marea, cu
atit mai puternic cu cit, in momentele
aparitiei flotei romane, se clatind acolo,
in fundal, intr-o lumind crepuscular3,
parcd prevestitoare de furtuni, acvilele
imperiale.

In acest decor si in aceastd lumina se
desfasoari, scend cu scend, spectacolul,
cu un deosebit simt al ritmului, cu o
nuantatd plastici a miscarii. Sint scene,
bundoari, static concepute de autor, ca
aceea dintre Arhimede si Hieron. Actorii
se miscd Incet, intr-o inaintare si retra-
gere alternativi, pe o diagonald imagi-
nard, citre avanscend. Imaginea, altfel
sdraca, se imbogateste discret prin mis-
care. Alte scene bufe — ca in commedia
dell’arte — sugereaza, in sprinteneala si
frenezia lor, liniile unei ornamentici su-
ple. Aceste modalitati de compozitie plas-
ticd nu sint concepute in sine, ci raspund,
si corespund stratului psihologic si sim-
bolic al piesei. ele facind expresivd o
viatd mai adinci a spectacolului. O astfel

de sceni, vizind dimensiunea trairii sim-
bolice. este aceea de la sfirsitul primei
parti a spectacolului, pe care o vom inti-
tula ,visul Meropei“. E visul comuniunii
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cu lumea prin actul dragostei. Ceremonial
straniu i absurd la nivelul citirii strict
operatorii, revelatoriu in citirea — mai
bine zis. retrairea — simbolurilor sale.In
cada de baie a lui Arhimede, Meropa
primeste pe sclavul Clisis in chip de [lu-
ture sau de zburitor fncoronat : aproape
toate personajele piesei se apropie cu
gesturi cde predare sau de binecuvintare,
de sus atirna scoica de citit gindurile,
aici simbol al iubirii carnale.

In fine, in ce priveste jocul actorilor,
impresioneazi forta acestora de indivi-
dualizare a rolurilor, rod al uneci elabo-
rari personale minutioase, dar si al unei
clarificari atente a relatiilor dintre sim-

bolurile dramatice. Lui Arhime¢de — va-
zut deopotriva ca filosof si ca fauritor de
unelte — autorul i-a construili un chip

moral plin de prospelime, dacia se poate
spune astfel. Personajul ¢ un hitru, li-
sind impresia ci se joaci descoperind le-
gile lumii fizice, e inzestrat si cu o oare-
care dozd de naivitate, urmare a puriti-
{ii sale morale, dar nu e credul : e dis-
trat in relatiile cotidiene cu semenii si
in ce il priveste, dar plin de comprehen-
siune pentru miscarile lor sulletesti, mai
subtile sau mai ascunse. Daniel Petrescu
a citit si ne-a redat cu deplind expresi-
vitate aceste dale ale -caracterului, ac-
centuindu-i incd latura ludicd printr-o
discretd praclicA a disimularii — acel
placut joc de a te face cd nu stii, cunos-
cind insd. De fapt, sub imperiul disimu-
larii se desfasoard si jocul Eugeniei Cre-
{oiu in Teodonia — sotia lui Arhimede,
care vadeste, de sub aparente ,,iesirl* fu-
rioase de Xantipa, un suflet blind. In

“sclavul Clisis, lIon Haiduc risipeste multa

energie, actorul este un exuberant si po-
sedd darul de a rosti cu spirit chiar si
replici banale. Personajul sdu aminteste
de tipul slujitorului destept din come-
diile clasice. In contrast, un fel de Au-
gusi-prostul este sclavul Xenios. Ovi-
diu Georgescu i-a acordat o tinuta sleam-
patd si o bilbiialda datoratd incetinelii
gindirii. Interesantd mi s-a parut creatia
Mihaelei Murgu in Meropa, un amestec
de bun-simt si de moravuri fruste si li-
bere. Alina Secuianu, proaspat veniti in
trupa timisoreani, joacd se pare primul
sdu rol aici, Eunoa, fiica lui Arhimede.
Am remarcat calitatea umorului cu care
isi concepe personajul — adolescentd in-
cercatd de primii fiori ai dragostei si ne-
stiind incd sa practice jocul cochet al
atitarii partenerului. Acesta, Ctesibios, in
interpretarea lui Gheorghe Stana, are
chinuri si incertitudini exprimate intr-o
larga retorici a gesturilor. Personajele
negative, sumar creionate de autor : Hie-
ron — tiranul cetatii, Zophyrion — seful



Siguraniei, Ilecales si Teles — doi spioni,
si Marcellus — comandantul roman sint
puternic concretizate de actori. Miron
Suvagiu e un tiran molatic. al céarui ci-
nism ¢ inmuial de o suverana plictisenla,
dealtfel se lasit condus in hotiriri de se-
ful Siguraniei. care, in interpretarea lui
Damian Oancea. vadeste cruzime si o
piatimasa dorinta de pulere. In Hecates,
‘Traian Buzoianu apasa pe prostia si me-
galomania existente la personaj si, im-
preuna cu Stefan Sasu — Teles, spionul
roman, realizeaza o scena de un comic
savuros ¢ scena perchezitiei, in care, in
frenezia cautarii scoicii de citit gindurile,
micul atelier este, literalmente, darimat.
In fine. in Marcellus, Mircea Belu subli-
niazd la rindu-i maretia si cinismul mili-
farului victorios.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
(sectia maghiara)

SERATA
de Deak Tamas

Data premierel : 20
i 1982,

Regia : KOVACS FERENC. De-
corurile: PAULOVICS LASZLO.
Costumele : SZATMARI AGNES.

Distributia : ACS ALAJOS (Prin-
tul) ;: TARNOI EMILIA (Petunia);
DALNOKY ZSOKA (Dalia) ; ELE-
KES EMMA (Menta) ; BOKOR IL-
DIKO (Orhldea) ; SOOS ANGELA
(Giadlola) ; BARTIS ILDIKO (Fre-
sla) ; KOVACS EVA (Magnolia);
TOTH-PALL MIKLOS (Cagliosto) ;

septembrie

VANDOR ANDRAS (Englan) ;
BENCZEDI SANDOR (Lordul);
KOCSIS ANTAL (Maresalul) ;
BESSENYEI ISTVAN (Abatele) ;
NADAI ISTVAN (Socrate) ; MI-
KLOS TAMARA (Cleopatra) ;
SZELYES FERENC (Petrarca) ;

CZINTOS JOZSEF (Switt) ; FOLOP
ZOLTAN (Freud); KISFALUSSY
BALINT (Tennessee Wlilliams) ;
RACZ MARI (Cintireata de muzici
pop).

Spectacolul cu care sectia maghiari a
teatrului sitmirean a deschis actuala
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stagiune esle un succes. S-a mizat in pri-

mul rind pe valoarea textului dramatic,
un escu dens, circumscris preceptului
socratian ,Cunoastie-te pe tine insuti“.

Un print cu inclinatii de filosof, ajuns
la virsta bilanturilor, decide sa se auto-
cunoascd  prin  intermediul amorurilor
sale — iubirea fiind o forma a cunoas-
terii, dar mai ales a aulocunoasterii —,
scop in care isi invitd partenerele la o
seratd. Desi revelatoare, destiinuirile in-
vitatelor nu au darul sa-l
cugetatorul pring, coplesit
de propriile-i ginduri si

satisfaci pe
in continuare
cautari.

Texiul are adeviarate straluciri de
limba literara, dar reprezentarea lui sce-
nica ceste dificild, autorul avind orgoliul
de a-si exprima gindurile in versuri. Sa
mai adiaugim ca piesa lui Deak Tamas
propune partituri generoase, regizorul
declarindu-se tentat de experienta unei
montiari care oferd teatrului privilegiul
de a reuni in distributie noud personaje
feminine, sapte dinire acestea de o im-
portantd deosebiti in economia specta-
colului.

Kovacs Ferenc si-a  materializat gin-
direa artisticA printr-o viziune scenica
minutios elaborata, intr-un spectacol lim-
pedé, curat de la un capat la altul, cu
un ritm corespunzitor, antrenant in
ciuda lentorilor, impuse pe alocuri de
tiradele in versuri. Punem tot pe seama
regiei stiinta alcatuirii distributiei. In-
spiratd si omogeni, ea strdluceste maicu
seami prin interpretarea lui Acs Alajos,
care reconfirmd, in rolul printului, ma-
rele siu talent, ajuns in faza deplinei ma-
turitati. Toth-Pall Miklés se dovedeste un
actor subtil, utilizind o diversitate de
procedee in realizarea fausticului Caglio-
sto. Vandor Andris este un Encian co-
rect, iar DAalnoky Zsdka redd nuantat
framintarile curajoasei adolescente Dalia.
Tarnoi Emilia, Elekes Emma, Bokor I1dik6,
So6s Angela, Bartis I1dik6 si Kovacs Eva
realizeazi convingitor tulburitoarele lor
»arii“ dramatice. O notd buna, regiei teh-
nice, pentru .efectele speciale“, intere-
sante si originale.

Voicu D. RUSU



TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

TACEREA LAVINIEI

de Nicolae Lupu

Data premicrei : 3 noiembrie
1982,

Regia : BALOGH ANDRAS. De-
corurile : DEAK BARNA. Costu-
mele : DEAK MARIA. Traduce-
rea : BALOGH ANDRAS.

Distributia : SZABO MARIA (La-
vinia, alias Mona) ; ISTVAN MAR-
TA (Ileana) ; NEMES LEVENTE
(Sile Nescu, alias Raivasild) ; KRI-

ZSOVANSZKY SZIDONIA (Lina
Nescu, alias Aristeia) ; BALINT
PETER (Ghici Bozga); CSER-

GOFFY LASZLO (Ene, alias Vic-
tor) ; VERESS LASZLO (Klueras) ;

SZABO LAJOS (Albu) ; DARVAS
LASZIL.O (Riu).
Sintem tentati. adesea, sa catalogam,

sd etichetam fiecare autor, fiecare piesd,
fiecarc spectacol, dar — iatd — de asta
datd ni se intinde o abila capcana: a-
vem de-a face cu doud actiuni distincte.
Nu este vorba de procedeul. adesea a-
bordat, de ,teatru in teatru“. ci de doui
cimpuri de desfasurare a actiunii, ce su-
gereazd alit scena cit si viata, actiuni
care sc impletesc, se intrepatrund, se su-
prapun. Uimirind, cu legitima -curiozi-
tate, destinul unei misterioase Lavinia,
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firul sc taic brusc, pentru ca, in clipa ur-
mitoare, sia ajungem in cabina actorilor,
unde interpretii nu se destind doar, ci ne
invitd si asistam la un al doilea conflict,
la fel de palpitant, la fel de misterios
si plin de surprize, care are ca obiect
viata lor personala.

Asadar, Lavinia, imobilizatd fntr-un
cirucior de invalid, rupti de recalitate,
fara putinta de a se exprima, trczeste

interesul nu numai al speclatorilor, ci
si al familiei sale, al cunostintelor, al au-
toritatilor. A fost o incercare de sinuci-
dere ? A fost o tentativi de crima ? Ta-
tal, autoritar, sever, doreste sa afle .ade-
viarul cu orice pret{*, dar cu discretia cu-
veniid, pentru a nu compromite reputatia
familiei. Inspectorul Flueras vrea sa alle
acest adevdar fie ca sd claseze, fie ca sd
dea curs unui dosar penal. Ghici Bozga,

psiholog si logoped, isi aplici metodele
personale cu ambitia omului de stiin{a,
iar doctorul Ene — alias Victor — nu

doar pe cele terapeutice, ci sipe ccle sen-
timentale, fiind, de fapt, o mai veche
si apropiati cunostintd a Laviniei. Dar
singura care rcuseste sd stabileasci un
contact cu suferinda este Lina, modesta,
resemnata, supusa, dar sensibila mama
a fetei.

Cel de-al doilea conflict are ca obiect
un santaj sentimental, aducind in prim-
plan pe omul lipsit de sciupule care se
da drept masinist de teatru, {fiind, in rea-
litate, medic, seful unei bande ce se
ocupd cu intreruperea ilegala de sarcini,
iubit — si, pinda la urmad, disprefuit —
de actrita Aristeia Tanasache (interpretar
Linei), una dintre numeroasele sale vic-
time. Apare — si aici — un reprezentant
al autoritatilor, inspectorul Albu, care ur-
mareste, de mai multa vreme, aceasti
banda. :

Balint

Péter, Veress
Laszlo, Nemes
Levente, Csergoffy
Laszl6



Desio cele doua  acliuni se ascamiani
(Lavinia inccarca  sa-si curme  zilele
penlru ¢ asteapta un copil, jar Aristeia
este invitatda, ritos, sd suporte chiar in
cabind operatia prin care va renunta sa
fic mama), deznodamintul lor este dife-
rit si. oarccum. neasteptatl. Inclinat spre
dozbaterea celica, autorul nu punce punct
dupi ultima replica, lasind  spectatorilor
posibilitatea deliberarii.

Regizorul Balogh Andras avea posibi-
litatea sa realizeze un spectacol de [ace-
fura  politista, cu  toate clementele  ge-
nului, materialul dramatie fiind sulicient
pentru a crea fensiune, suspans,
un  rilm  palpitant,  atmoslera sum-
bria. A preferal  sobrietatea,  urmérind
motivatii psihologice, o explicitii expunere
a faptelor, mai putin spectaculoasa, o in-
fruntarce realista, punclali, pe alocuri, cu
refinut umor. L-a ajutat, in aceastd pri-
vinta, decorul functional oferit de Dedik
Barna, compartimentind  spatiul de joc,

ce cuprinde si cabina actorilor, si pupi-

trul regizorului tehnic. si ,scena* ac-
tiunii principale. fard elementul de sur-
prizia pe care il putea oferi trecerea la

-acliunca secundari.

Accasta rezolvare
probleme deosebit  de
sd creeze caractere,
personaje-problema, realizate ferm in alb
si negru, fara nuante. Mai aproape de
intentiile regizorului au fost Krizsovan-
szky Szidonia  (Lina), Nemes Levente
(Sile) si Balint Péter (Bozga), dar si Ist-
van Marta (Ileana). Szabé Maria (Lavi-
nia) estc o aparitie placuia, rostind re-
plica (alit cita este) nuantat. Czergoffy
Laszlo, E. Szabd Lajos si Darvas Laszl6
isi aduc o contributie onesti, profesionalad,
la acest spectacol cu o piesi romiineascd
de dchul, a cirei premieri are loc la
Slintu Gheorghe, in limba maghiara.

Mihai CRISAN

a pus interpretilor
dilicile, cerindu-le
sd dea viatd unor

PIESA RUMANEASCA TN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL EVREIESC DE STAT

DIOGENE CIINELE

de Dumitru Solomon

Iatia, dupd sir Bulwer Litton, dupa
Pierre Louys, Anatole France, .J. Girau-
doux, Robert Graves sau Marguerite

Yourcenar, cca dintii femeie asezatid in-
tr-un fotoliu al venerabilei institu{ii in-
temeiate de Richelieu, iata, dar, incd un
-modern“ mingiiat de aripa fascinatiei
lumii greco-latine, care si acum ,luceste
vederii noastre*, precumn luci cindva lui
Corneille si Racine. Departe de a fi un
debutant intr-ale dramaturgiei, autor cu
numeroase piese scrise si jucate cu men-
tionabil succes, Dumiiru Solomon se va-
deste, in ultima vreme, mereu mai ispi-
tit de evocarea unor realitdti de mult
pierdute ,in depirtari albastre* : trilogia
aleniand Socrate-Platon-Diogene ciinele
si mai recenta Arma secretd a lui Arhi-
mede, de curind jucatd la Teatrul de
Comedie din Bucuresli, sint rodul acestor
preocupiri. Spre deosebire de ilustrii sai
inaintasi, D. Solomon nu f{oloseste pre-
{extul antichitatii pentru crearea unor
tulburatoare conflicte romantice in e-
sen{i (chiar daca unii dintre autorii lor
se cerceteazi azi la ,secfia clasici"), nici
pentru reconstituirea minutios-amabil-
erudita (,,0 petrecere de anticar“, cum ar
fi spus Odobescu) a unui etos pierdut,
ci, fidel vocatiei lui initiale, se straduie
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Data premierci: 2 decembrie
1982.
Regia : GEORGE TEODORESCU,

Scenografia : MARIE-JEANNE LEC-
CA. Coregraflia : SERGIU ANGHEL.

Traducerea in limba idis: HAIM
GOLDENSTEIN.
Distributia : MIHAI CIBU (Xe-

nlades, Slujbasul I) ; DAN MIHAI

SCHLANGER (Pasifon); RUDY
ROSENFELD (Aristodem, Platon,
Alexandru cel Mare); NORBERT

HAUSER (Chltaristul, Paznicul, Ta-
til) ; BEBE BERCOVICI (Diogene) ;
ELI CONSTANTIN MAGULEANU
(Aristip, Slujbasul 1II); LUCIA
COSMEANU-MAIER (Femela) ;

NICOLAE MACOVEI (Bitrinul,
Metrocle) ; TRICY ABRAMOVICI
(Hlpparhia) ; EUGEN APOSTOL
(Crates) ; NICOLAE CALUGARITA
(Metrocle) ; NUSA STOLERU-PON-
GRATZ (Sclava) ; TRICY ABRA-
MOVICI, LUCIA COSMEANU-MA-
IER, NUSA STOLERU-PONGRATZ,
IRINA DALL, IOANA CRACIUN
(Bacantele) ; MIHAI CIBU, ELI
CONSTANTIN MAGULEANU, SO-
RIN BANCU (Judecitorl) ; NUSA
STOLERU-PONGRATZ, IOANA
CRACIUN, NICOLAE MACOVEI,
GRIGORE CIUBOTARU, PAUL
BALEA, GEORGE LICURICI,
C. MIU, ALEXANDRU GRAMESCU
(Tinerii). Lectura textului in limba
romini : ION GRAPINI.
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putin lirism, e
Troiei...,

cu mai
decit autorul Rdzboiului
darr cu mai multa aplicatie ideatica, tilcu-
rile contemporane ale infruntarilor ace-

sd desluseasca,
drept.

lor vremi: in trilogia citata, ideea sta-
pinitoare ni se¢ pare a fi conflictul din-
tre Putere — evident, puterea statala a
unei orinduiri sclavagiste — pe de o
parte, si Adevar, pe de alta parte, susti-
nut cu varii arme. tactici si ideologii de
variii sai campioni. Partitura lor dra-
maticii se incheie intr-o ataraxie care e
insd numai aparenta, cdci sentimentul
adevarat al filosofilor lui D. Solomon e
mai aproape de acela de desperare (So-
crate), de infringere (Platon), de regret
(Diogene), autorul parind sd ne dezviluie
astfel si un fel de istorie arcani a vietii
si devenirii fiecaruia dintre dinsii. Iesi-
rea din scena lasi in urma lor un parfum
de .o viatda pentru o idee“, subtil ames-
tecat cu acela al unei cainte tirzii, cainta
cd, intransigenti si refuzind orice conce-
sii, s-au ocupat numai de padure, pier-
zind. astfel, din vedere copacul.
.Diogene ciinele“ este cel mai cunos-
cut dintre filosofii cinici, aceia care sus-
tineau cd adevaratele bunuri nu sint sa-
natatea (nu ne putem Iimpiedica totusi
sd remarcam ci, exaltind sufletul si dis-
pretuind, cum nu se mai afli, trupul,
acesta i-a slujit totusi pe filosofi cu ne-
smintitd credintd : Platon traieste 80 de
ani, Diogene, 90, Antistene, magistrul a-
cestuia, 79 ; doar Socrate, mort de na-
prasna, se stinge la .frageda“ virsta de
71 de ani), avutiile, onorurile ; omul cata
a fi'liber eliberindu-se de pofte si redu-
cindu-si la minimum nevoile ; bunul su-
prem e virtutea; eroul ideal e Hercule,
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Tricy
Abramovlci

Bercovicl

nu ca exponent al unei uriase forte fi-
zice, ci ca fiintd care, Infruntindu-i st
pe zei, si-a depasit destinul. Intr-o vieme-
in care ,epoca lui Pericle*, epoca, adica,
a lui Sofocle si Euripide, a lui Phidias si
Herodot, se incheiase, cinicii, precursori
ai stoicilor, profesau, precum se vede,
idealuri nu tocmai depiartate de cele ale
unor asa-zise filosofii contemporane, nas-
cute din dispretul unui exces de confort
si de bunastare si ducind adesea la ex-
cese contrarii la fel de pagubitoare : nu-
mitii ,hippies* nu se deosebesc, ca aspect
exterior, de excentricitatile lui Diogene,
care, curios lucru, e mai cunoscut, prin
traditia anecdotici, decit insusi Antistene:
locuinta lui intr-un butoi, Intilnirea cu
Alexandru, la Corint, si altele, pe care
autorul nostru n-a mai gasit, si pe drept
cuvint, . nevoia si le foloseascd, au stra-
batut veacurile, ficind dintr-insul un a-
devirat personaj de legenda. Dramatur-
gul a speculat cu inteligentd toate aceste
~contestatarisme*“, si chiar daca, furat de
condei, a mai lasat sd se strecoare si
unele idei striine de doctrina respectiva,
precum ,convertirea la iubire* (la-
iubirea de oameni) ca scop Ssu-
prem al vietii, idee ce nu s-a nascut
inainte de aparitia crestinismului primi-
tiv, el a construit un erou dramatic via-
bil, ceea ce nu e putin lucru. Drama lui
Diogene. in viziunea lui D. Solomon, e
aceea cd, precum spuneéam, tot ,clutind
un om* ideal si generic, n-a mai vazut
omul de rind, cel real, in existenta lui
obiectiva.

Regizorul George Teodorescu, care
pretuieste mult, si pe buna dreptate, dra—
maturgia autorului nostru, a montat, cum



ne mairturiseste in programul de sald,
Diogene ciinele ca pe o parte dintr-un

tot — trilogia ateniana — pe care d-sa
ar dori-o reprezentati integral, in trei
spectacole, trei seri de-a rindul — si, de

ce nu, adiugim noi, si jntr-a patra, cu
Arma secretd a lui Arhimede ? Privita,
deocamdatd, singura, piesa apare ca o
aprigd dezbatere de idei, bine orchestrata
si abil condusa.

Mai existi, in recenta premierid de la
T.ES,, si un efort de, cum si-i spunem ?
de ,spectacolizare“ a textului dramatic,
efort ce pare endemic astizi, iscat de in-
fluenta cinematografului si dintr-un fel
de complex de inferioritate faja de acesta.
Dupid a noastrd parere, aceastd tendinta
nu face decit sa-i adauge, postis, tea-
trului, ceva care nu-i al teatrului, si care,
mai ales cind ,efectele* ramin, ca aici,
mai degraba exterioare, chiar dacid nu
il scad, nu-l sporesc. Un Diogene cinic
pind in pinzele albe a facut Bebe Ber-
covici, macar cia l-am fi vrut mai mult
caustic si razvratit decit arogant si cir-
cotas. In triplul rol Aristodem-Platon-
Alexandru, Rudy Rosenfeld a incercat,
fara a reusi parca pe decplin, sd ne arate
trei chipuri ale trufiei: a arhontelui, a
unui .divin“ filosof si a unui mare con-
chistador. Cuceritoare, ca intotdeauna,
prezenta scenica, Tricy Abramovici, in
rolul duioasei, iubitoarei Hipparhia.

Radu ALBALA

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

FATA MORGANA

de Dumitru Solomon

Data

1982,

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VICTOR CRETU-
LESCU.

Distributia : ROMEO POP (Fifi) ;
LILIANA LUPAN (Teo) ; GHEOR-
GHE V. GHEORGHE (Directorul) ;
MARGA GEORGESCU (Lucretia
Borgia) ; GRIG DRISTARU
(Pscpsc) ; MARCEL HIRJOGHE
(Lombroso) ; IOANA CITTA BA-
CIU (Sotia) ; CARMEN MARIA
STRUJAC (Diana) ; DAN ANDREI
BUBULICI (Sportivul) ; MITICA
IANCU (Castor §i Polux).

premierel : 2 n_olembrle

Intr-una dintre tabletele sale, intitu-
latid ,,a nu fi plicticos”, Dumitru Salo-
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mon marturiseste cd nu i se pare umili--
toare dorinta dramaturgului de a placea:
publicului... ,Indiferenta fatid de public-
mi se pare inoperanti ca gest artistic si
discutabila ca gest moral“. Mi-am rea-
mintit aceastd confesiune asistind la re-
lansarea piesei Fata morgana intr-un ex-
celent spectacol al teatrului din Galati,
dupa un deceniu de la premiera absoluta,
a acestei farse politiste (Teatrul de Co-
medie). In perioada respectiva, autorul
publica piese scurte in formula parabo-
lei si in mamiera teatrului absurdului,.
unele fiind reprezentate pe scenele din:
Bacau si Botosani. Dar, sfera creatiei lui
Dumitru Solomon se anunta tot mai bo-
gata in preocupiri tematice diverse, dims
care refinem discursul filozofic despre
conditia umana (Platon, Socrate, Diogene
ciinele) si, recent, Arma secretd a lui
Arhimede.

Fata morgana este o farsa politistd bine
scrisd, cu tipuri si situatii in care qui
pro quo-ul conduce seria intimplarilor.
Un comic de limbaj incdrcat de ironie
si subtext, o replicd laconica si plind de
haz, o bogatid paleti de evenimente im-
previzibile, intreaga recuzita a genului.
temeinic asimilatd in serviciul unei scri-
ituri cu accente satirice. Dumitru Solo-
mon a memorat exact ,lectia farsei“, a-
invitat-o de la clasicii genului, iar Fata
morgana este un exercitiu convingator.

A revenit autorul asupra textului ? A
conlucrat regizorul ? N-am de unde sa
stiu... Oricum, spectacolul realizat de Mir—
cea Cornisteanu este alert, substantial,
inventiv. Actiunea comica se deruleaza
frenetic, bufonada scenicd are o cadenta.
coplesitoare. Regizorul spectacolului a
intuit mecanismul comic si, in acelasi
timp, a dispus de mijloace adecvate far-
sei politiste. Inventivitatea regizorala do-
zeazd comicul astfel incit intretine buna
dispozitie a spectatorului.

Mircea Cornisteanu a dinamizat ac-—
fiunea, impunind interpretilor un ritm de
joc precis, voios, disponibil la efectul co-
mic si la suspens. Reprezentatia il implici
pe spectator, si ii stimuleaza intere-
sul pentru cele ce se intimpld in piesi.
Fatetele coruptiei si ale traficului de in-
fluenta, ale prostiei, ingimfarii, lichelis-
mul de felurite nuante, ipocrizia si ve-
nalitatea capita In spectacolul galateano-
imagine puternicd prin forta actului cri-
tic.

Mircea Cornisteanu a apelat la un sis-
tem de semne regizorale prin care au
fost puse in miscare resorturile dramatice-
ale piesei. Modalitatea regizorald cere o
trupa cu vina comicad si expresivilate sti--
listica, capacitatea de a integra partitu-
rile solistice intr-o evolutie de grup. Fie-

" care actor este aici o prezentd remarca-

bila, intreaga distributie constituie um
ansamblu omogen. Interpretii au jucat cu

8L



Marga Gceorgescu si Mitica Iancu

dezinvolturd si aplomb, cu masura si ri-
goare. evilind multiplele capcane ale ge-
nului. Personajele s-au individualizat
prin  elemente sugestive, consonante cu
lumea incriminata. lata si lista aceslor
valorosi interpreti : Romeo Pop (Fifi),
Liliana Lupan (Teo), Gheorghe V. Gheor-
ghe (Directorul), Marga Georgescu (Lu-
cretia Borgia), Grig Dristaru (Pscpsc),
Marcel Hirjoghe (Lombroso), Ioana Citta
Baciu (Sotia), Carmen Maria Strujac
(Diana), Dan Andrei Bubulici (Sportivul),
Mitica Iancu (Castor si Polux).

George GENOIU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

GOANA

de Paul loachim

Data premierei : 15 septembrie
1982.
Regia : EMIL REUS. Scenogra-

fia : DOINA ALMASAN-POPA.

Distributia : EUGEN MOTATEA-
NU (Chivu Manta) ; MIRCEA BELU
(Sandu) ; ION HAIDUC (Marcu) ;
ANA IONESCU (Stela) ; CRISTIAN
CORNEA (Florin).
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timisorcan semnat de
Emil Reus, piesa lui Paul Ioachim este
vizula sub semnul incrucisarii de des-
fine si, prin aceasta, al deflinirii drumu-
rilor in viatd ale eroilor, implicil, al de-
finirii caracterclor lor; in acest sens pu-
tem infelege si metafora scenogralich, o
pasareld cc se arcuicste peste o cale
feratd. Asa [iind, tulburatoarea reintoar-
cere a liicei din strainatate in mijlocul
familiei compuse din tatda si doi [rati
gindita mai mult ca un prilej al
relevarii sensurilor mai adinci ale vietii
sulletesti ale acestora, crusta de liniste
si de aparenta intelegere familiald se
sparge, si de sub reprimari $i obnubilari
ale unor dorinle si miscari pasionale ne-
marlurisite, mai ales din teama de a nu
strica echilibrul fragil al familiei, izbuc-
neste criza. Fratii isi reproseaza unul al-
tuia modurile lor de viata, condamnin-
du-si reciproc compromisurile, precarita-
tea lor morala si sufleteascd, sub privi-
rile indurerate ale tatalui, care-si con-
stati insingurarea si neputinta de a in-
terveni, de a indruma vietile fiilor sai.
In ciuda acestei crize violente, ramine
impresia ca nimic si nimeni nu este con-
damnat in mod irevocabil. Simtim ca
aceastd crizd e necesari pentru vindeca-
rea morala a familiei si vedem in aceasta
incd un merit al spectacolului lui Emil
Reus. Dar nu trebuie sa trecem cu vede-
rea o scena care era sa ne strice buna
impresie cu care am plecat; e vorba de
scena bataii dintre Marcu si Florin, baia-
tul de pe palier, prelungitd peste ma-
surda, chiar stilizati — neintegrindu-se
in nici un chip stilului, altfel sobrua, al
montarii.

Contributiile actorilor au fost fara gre-
seald, dar simpatia noastra merge cu
precidere catre interpretarea lui Ion
Haiduc, de departe cea mai complexa si,
ca si zic astfel, cea mai vie; e drept ca
si personajul sidu este si cel mai bine
realizat de catre autor, in sensul vitali-
tatii expresiei.

Constantin RADU-MARIA

In spectacolul

cstle



TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

PLOSNITA
de Maiakowski

Cind l-a proicctat pe parvenitul Prisip-
kin — ,plosnita normalis* — peste o
jumaitate de veac, ca pe un exponat de
gradind zoologicd, Maiakovski prevedea o
societale in care asemenea parazili vor
fi doar relicve alc unui trecut indepdr-
tat. Inacest spirit, regizorul Serghei Iut-
kevici, in [ilmul Maiakovski ride (1975),
I-a plasat pe Prisipkin, reinviat, in lumea

Data premierei: 23 decembrie
1982,

Versiunca scenicd si regia : HO-
REA POPESCU. Decoruri : VIRGIL
LUSCOV i HOREA POPESCU.
Costume : DOINA LEVINTA. Core-
gralia : STEFAN THURY. Tradu-
cerca : CICERONE TIIEODORESCU.

Distributla: DEM RADULESCU
(Prisipkin) ; GHEORGHE DINICA
(Oleg Baian) ; COCA ANDRONES-
CU (Zoia Beriozkina) ; GHEORGHE
COZORICI (Directorul gridinli zo-
ologice) ; MIHAI FOTINO (Profe-
sorul) ; CRISTINA BUGEANU (Ro-
zalia Paviovna Rcnaissance) ; DRA-
GA OLTEANU-MATEI (Elzevira
Davidovna Renaissance) ; ION
IIENTER (Papa Renaissance) ; MA-
RIAN HUDAC (Nasul contabil);
SIMONA BONDOC (Nasa, Vinzi-
toarca de suticne) ; ALEXANDRU
GEORGESCU (Mill{lan, Cavaler de
onoare) ; DIDONA POPESCU (Doc-
torifa) ; ALFRED DEMETRIU
(Responsabilul ceremonialulul, Vin-
zitorul de cirti) ; GEORGE-PAUL
AVRAM (Oratorul) ; N. GR. BA-
LANESCU (Muncitorul bitrin) ;
ILEANA IORDACHE (Vinzitoarca
de abajururi, Bitrini ccntenard) ;
ELENA SEREDA (Vinzitoarca de
parfum, Bitrind cenienard); MIT-
ZURA ARGHEZI (Vinzitoarca de
mere, Baitrind centenard) ; SER-
BAN IAMANDI (Ingrljitorul) ;
RADUCU ITCUS (Licitusul, Pom-
pier) ; RODICA MURESAN (Fata,

ALTE PREMIERE

capitalului. Ceea ce nu inseamni ca {il-
mul (bazat, dealtfel, pe motive din Plog-
nita si dintr-un scenariu cinematografic
scris inaintea piesei de tealru) contine a-
luzii stravezii doar la adresa acestet.
lumi.

Versiunea conceputid de Horea Popescu,.
pe care e construit spectacolul de la Tea-
trul National, aduce piesa in contempo-
raneitate, dindu-i un caracter generall-
vator, in primul rind prin inceperea re-
prezentatiei cu ,dezghetarea“ lui Prisip-
kin si, apoi, prin comentariul grupului
cde prezentatori care face legatura dintre
{ablouri. Vigoarea ofcnsiv-actuali a sati-
rei maiakovskicne sporeste astfel. Cind isi
ia libertatea de a da o ,versiune“ pro-
prie, regizorul este (dupd cum el insusi
alirma in ,,Dialogul de atelier* din re-
vista ,, Teatrul* nr. 9/1982) in consens cu

Lunateca) ; TAMARA CRETULES-
CU, OLGA-DELIA MATEESCU,
MAGDALENA CERNAT, VIVIANA
ALIVIZACHE, OVIDIU MOLDO-
VAN, EMIL MURESAN, GABRIEL
OSECIUC, EUGEN CRISTEA (Pre-
zentatori, reporteri, vinzitori de
ziare, ingrljitorl la gridina zoolo-
gici) ; RADU GHEORGHE (Cava-
ler de onoare, Laborantul, Descul-
tul) ; DAN IVANESCU (Un munci-
citor, Pompier){ BOGDAN MU-
SATESCU (Inventatorul, Pompier) ;
MIIIAI MALAIMARE (Muncito-
rul tinidr) ; MIRCEA COJAN (Vin-
vdterul de nasturi, Pompier, Bitrin
centenar) ; COSTACHE DIAMANDI
(Comandantul pompiecrilor, Vinzi-
torul de clei) ; IGOR BARDU (Vin-
zitorul de scrumbii, Pompier) ;
GRIGORE NAGACEVSCHI (Vinza-
torul de baloane, Biirin centenar);
MARIN NEGREA (Un medic);
GABRIEL DANCIULESCU (Un
medic) ; GEORGE SIRBU (Vinzito-
rul de pipusi, Pompier) ; ARIANA
OLTEANU (Femeia din scuar);
CRISTIAN BABES (Birbatul din
scuar) ; ARA FLAMINZEANU
(Gospodina) ; CHIRITA DUMITRES-
CU (Vinzitorul de tocile, Baitrin
+centenar) ; ADRIAN DRAGUSIN
(Pompier). In alte roluri : FELICIA
POPICA, ION DONDOS, CERASELA
STAN, JOHANNA COJANU, CAR-
MEN ZECHERU, STEFAN GAVRI-
LOAIE, GHECRGHE POP.
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poetul, urmindu-i indemnul declarat inci
«e la crearea Misterului buf: ..In viitor,

voi to{i cei ce veli juca. monta, citi,
tipiri Misterul buf, schimbati-i situatiile.
faceti-o actuald, corespunzitoare zilei...

Dar Horea Popescu nu s-a oprit aici.
€] a dat montdril o dinamicid percutan-
la, folosind (ca si [filmul lui Tutkeviei)
un luxuriant arsenal scenic, menit sa
capliveze publicul, sa-1 incite, prin forta
«de soc a spectacolului. lati de ce Plog-
nifa ..ia ochii' spectatorului prin plastica
(decoruri : Virgil Luscov si Horea Po-
Pescu. costume : Doina Levinta). Pind si
recuzita de costume, datoratd Dianei
Ioan si lui Viorel Pater, constituie o
componentd scenograficd iesitd din co-
nun.

Alte elemente spectaculoase ale reprezen-
tatiei : miscarea, ritmul ca si coregrafia re-
alizata de Stefan Thury, care a antrenat nu-
wmerosul ansamblu, solicitindu-1 la maxi-
mum. Cele mai strdlucite momente sint
lectia de dans si tabloul nuntii, unde
pind si ultimul figurant isi are jocul siu
propriu. minutios studiat, contribuind la
reusita intregului.

Dintre actori, marele cistigidtor al serii
€ Gheorghe Dinic3, in rolu!l lui Oleg Ba-
ian. Dinicd asazd cu acest rol incd un
.bronz* 1lingd cele din Umbra, Troilus si
Cresida, Nepotul lui Rameau, Asteptin-
du-l pe Godot. El foloseste tehnica ,tea-
trului total“, pe care si-a insusit-o atit
de organic incit fiecare gest si miscare
a fetei si a corpului capitd precizie, e-
locventd, semnificatie. Creatia lui Dinici
e alit de solidid incit chiar un partener
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| In prim-plan,
Dem Radulescu
si Gheorghe Dinicd

ca Dem Raidulescu (Prisipkin) a fost ne-
voit sd-i cedeze aplauzele salii.. Si asta
uu pentru cd cel de-al doilea ar fi un
actor mai putin cotat decit primul. Se
slie doar cit de mare e popularitatea
lui Dem Ridulescu. Dar performanta lui
Dinici e obtinuti cu mijloace ce {ln de
alt stil de Joc, de o conceptle si o me-
toda interpretativd, de un antrenament
care potenteazi in cel mai inalt grad
capacitatea de expresie multilaterald, me-
reu ineditid a actorulul, conceptle si me-
todd intens practicate, cu ani fn urmai
sl generatoare ale unei directll novatoare
in teatrul roméinesc contemporan. Dlnica
e un strilucit exemplu al rezultatelor a-
cestei directii. Jocul siu se transformi
treptat intr-un recital solistic, pen-
tru cid Oleg Balan se detagyeazid nu nu-
mai de Prisipkin, ci si deintregul ansam-
blu. Si alcl se ridicd o problema de ordin
mai general, privind munca de laborator,
studiul de zi cu zi al teatrului, care
presupune strddania continud de a trans-
forma ansamblul intr-o echipd. Din acest
punct de vedere, spectacolul Plognita de-
monstreazi ce marl sint posibilititile tru-

pel Nationalului, dar si cit mai e de fa-
cut. Unii dintre interpretli rolurilor ,din
linia a doua“ se distanteazi net, ca de
pildd Radu Gheorghe, care si-a cizelat
cele citeva aparitii cu atita ingenioas3
fantezie incit le-a  transformat in
mici bijuterii. Desi instrumente de
calitate deosebiti intr-o mare orchestr,
Coca Andronescu, Draga Olteanu-Matei,
Mihai Fotino, Gheorghe Cozorici nu-si des-
fisoard plenar nicl Insusirile, nici expe-



rien{a. De asemenea, in grupul cle pre-
zentatori-reporteri, printre care se  aflla
tincri interpreli de valoare — ca Tamara
Cretulescu, Olga Delian Mateescu, Gabriel
Oscciuc —, isi tace loc din cind in cind
o precipitare dezordonatii. acoperind tex-
{ul. ca si un ton voit ,agitatoric” in ros-
tirca unor replici, lozinci  slrigate in
dauna ideilor. £ necesar un permanent si
riguros control, pentru a nu se ajunge
la dezechilibrari derutante pentru marele
public.  Existd  primejdia ca, furat e
spectaculosul reprezentatici, acesta s nu
se poatd concentra in masura cuvenita
asupra textului.

Repet © Plognifa ¢ un speclacol s»rios
claborat, demonstrind  virtualititile crea-
{oarce ale Nationalului. Dar in Bloc-notes-
ul siuw din Caietul program mno 61, di-
rectorul Radu Beligan are drentate cind
serie cit Jfortade creatie a colectivului nus-a
fructificat integral®, ciin repertoriul primei
noastre scene exista optiuni repertoriale
ncinsniratle. piese mediocre®, n Lrestrinsi
munilic de idei, de substanii, de inven-
tivitate a anumitor speclacole ce se ali-
turii inert anteriorititilor estetice, firi si
clinteascd obisnuinte, «i anime adeziuni
adinci, si trezeascii aclversitali“.

Deci, dacd tnate acestea sint cunoscute
si recumnoscute, nu ramine decit si se
tragi concluziile.

Traian SELMARU

TEATRUL ,,BULANDRA*“

CU USILE INCHISE

de Jean Paul Sartre

Data premierei: 18 nolembrie
1982.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce-
nografia: MIHAI MADESCU. Tra-
ducerea : MIIHIAI SORA.

Distributia : IRINA PETRESCU
(Inés) ; MIRELA GOREA (Estelie) ;
MARCEL IURES (Garcin) ; CON-
STANTIN DRAGANESCU (Bilatul

de serviciu).

Am nutrit temeri in legituri cu re-
prezentarea Ugilor inchise, piesa extra-
ordinara, pe care si dupa ani de zile de
la prima lecturd continui s-o consider
lucrarea teatrald cea mai importanta a
autorului ei, drama ,sartrianad" prin ex-
celenti. In ea se remarcid nu numai per-

https://biblioteca-digitala.ro

Marcel Iureg, Irina Petrescu
gl Mirela Gorea

fectiiunea fara fisurd. de act dramatic
complet, de sine statator, ci si totala ade-
renta dintre felul expunerii si continutul
gindirii scriitorului, o gindire obiectivata,
dupd cum se stie, in opere multiple 3i
diverse. Poate ca secretul acestei ,pre-
ferinte® rezidi in situatie (termen mar-
cat de semnilicatie de catre Sartre in-
susi), o situalie pe care as numi-o tota-
litard. Este ea, aceasta situatie, si atit.
De o imanentd cutremuratcare. Nu de-
curg nici actiuni, nici consecinte. Nu se
prea poate analiza teatrul lui Sartre cu
mijloace curente in critici. Ceea ce se
prczinta pe scenid nu e o metaford, usile

inchise nu sint purgatoriul, nici infer-
nul (doar stim, de aici inainte, ca .in-
fernul sint ceilalti“), ci pur si simplu

blocarea, pentru eternitate, a posibilitda-
{ilor umane. Cei inchisi nu mai pot de-
veni altceva, nu mai pot influenta pro-
priul lor destin. Putinta alegerii altui
drum a fost suspendata — pe totdeauna.
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De aceea sint silifi sa se intoarca la
infinit spre esenta lor, esenia lor in-fap-
Luitd, sa se priveasca in aceasta ca in-
tr-o oglinda. Moartea — da!' Gindirea
lui Sartre nu poate fi rezumata, pentru
cd ea insasi nu se rezumi. Prin urmare,
trgi oameni, introdusi, pe rind, in aceeasi
incapere, un birbat si doua femei. O in-
cipere fara [ereslre, cu o singurd usa,
prin care doar se intra. Desigur, ipoteza
ca ar mai putea iesi e luata In consi-
derajie la inceput, de {fiecare dintre ei.
La un moment dat, trapa chiar se ri-
dica, lasind sd se vadia lumina zilei, dar
nici unul nu mar vrea sa plece. Ar fi
incd si mai groaznic. Caci nu intr-o in-
capere sint inchisi, ci in cercul, desa-
virsit acum, al propriei lor existente,
imposibil de continuat altfel. Ci numai,
ircductibil, repetata. In final, aceasta
perspectiva devine chiar inveselitoare,
caci nimic definitiv nu se mai poate in-
timpla. Singurul lucru definitiv — moar-
tea — de care prizonierii mai sint inca
tentati, uitind cd s-a produs, primeste
un straniu accent de deriziune. De ce
moartea ? Definitivi, de neinlaturat, e
numai viala. Asa cum a fost ea. Si este
la neslirsit. Cumplita, la Sartre, e toc-
mai autodeterminarea pe care si-o dau
oamenii. Oamenii : Garcin, Inés, Estelle.
Fiecare a faptuit un lucru pentru care e
convins ci merita iadul. Totusi, nu sint fap-
turi neobisnuite, ci mai degrabd comune.
Garcin a vrut sa fie un ins liber si s-a
dovedit las. A refuzat razboiul, dar a
pierit ca fugar. Si-a chinuit sotia, dupa
ce o culesese de pe stradi. Ines a dis-
trus, cu perversi determinare, dragostea
unor oameni apropiati. Estelle s-a- casi-
torit cu un batrin pentru a-si salva fra-
iele, ajungind apoi pruncucigasd si im-
pingindu-si astfel amantul la sinucidere.
Trasatura comuna tuturor acestora este
chemarea irepresibila a rdului. Dar nu
il sivirsesc in acelasi fel : Garcin si Es-
telle ramin, ca sd zicem asa, niste ama-
tori. Singura Inés pare a avea o vocatie
sigurd in acest sens. Si ce ar putca face
cu totii pe lumea cealaltd, decit sa con-
tinue ce au facut pe pamint ? Desigur,
in alt contexi, cu. alti parteneri. ,.Ei, hai
sd continuam*, invita Garcin, inainte de
lasarea cortinei.

Spuneam la inceput cd determinanta
e situatia. As mai adduga un element,
anume spatiul. El este indicat expres ca
fiind un salon in stil Napoleon al III-
Jea. De fapt insi, nu e asa ceva, nu
e nimic material, poate un loc geome-
tric ridicat undeva deasupra lumii. Spa-
tiu abstract adica, propice pentru a fi
locuit de ideile sartriene. In nici un caz,
un spatiu inchipuit, ci unul gindit. Cum
s3-1 vezi figurat pe scend ? Scenograful
Mihai Madescu s-a indepirtat de la in-
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dicatia autorului tocmai in sensul abstrac-
tizarii, imaginind un fel de cuva capito-
natd, ceva ullramodern, aproape $tiinti-

fico-fantastic. Iar intuitia lui e justa.
Cam asa isi inchipuie omul ultimelor
decenii (al zborului in cosmos) lumea

cealalta. Catre acest spatiu rece, aseplic,
sintem impinsi ireptat, cu lentoare, de
rare acorduri funebre. Ciudat insd, ur-
marind spectacolul ne indepartaim de la
ideea de moarte : funebra, ne surprindem
gindind, e chiar viata. Uneori. Inaun-
trul spatiului descris vor fi adusi oa-
meni, dar la inceput el nu e gol, cum
ne-am {i asteptat. Pentru ca oamenii sd
patrunda trebuie ca mai intii ceva si
[i fost dezlocuit. Ceva introdus de re-
gizor, un obiect vasti, de fapt mai multe
obiecle, un romboid compus din lampi
a caror lumind e vargata de grile. A-
ceasta colonie de lampi dispusad in for-
matie reactioneazd ca si cum ar fi vie.
Strabatutd de o viata secreti. Un och
cu mai multe fatete. Ochiul materiei.
Este aproape singurul obiect din decor
si singurul care joaca, dind impresia unui

palpit profund, mai profund decit al
personajelor. Datoritd acestei unice si
simple ,gaselnite* pentru care creatorii

se cuvin felicitati, atmosfera spectacolu-
lui se constiluie si se consolideaza.

Si, acum, actorii. Sint trei, lasind deo-
parte pe Constanttn Draginescu, ciruia
baiatul de serviciu n-avea ce probleme
sa-i punia. Doi sint tineri, {oarte tineri,
pind mai ieri studenti, cu care Mihai
Maniutiu, tinar si el, a mai avut totusi
ocazia si colaboreze. Marcel Iures are
o infatisare colturoasid si rostirea incor-
datd, ai spune ca dectesti neimpaicat ceva,
ceva ce poate fi chiar conditia eroului
siau. li lipseste deocamdatd capacitatea
de transformare in rol, drept care in-
cearcd si aduca rolul la sine. si-l do-
mine. Incercarea di bune rezulbate. Dim-
potriva, Mirela Gorea este, toati, numai
rolul ei, acea bizard Estelle obsedati de
iubirile pamintesti. Actrita vibreazd tot
timpul, o vibratie rece, de lamid meta-
licA. E plind de fervoare si nu gregeste.
nici un ton. E adevarat, cci tineri nu
stiu inca si se rupi de artificiile acto-
ricesti, insd echipa nu se desface prin
prezenta intru totul adecvati. inteligent®
si sigurd a Irinei Petrescu. Ba chiar lu-
crurile merg bine pind la capat. Este in
afarda de indaiala faptul ci regizorul a
gindit la indltimea piesei, montatd, a-
cum, in sfirsit, pentru prima oara la
noi. In virtutea celor de mai sus, men-
tionind si versiunea de autentica tinuta
literard a lui Mihai Sora, socotim re-
centa premiera de la Teatrul ,Bulandra“
un succes.

Marius ROBESCU



O reusitd

Am avut prilejul sa ascultim recent, la
emisiunca de teatru radiofonic, un spec-
tacol, in cel mai deplin inteles al cuvin-
tului, cu piesa lui Eugene O'Neill Lungul
drum al zilei cdtre moapte (lraducerea,
Dorin  Dron). Concepuld cu rigoare. cu
clegan{a a expresiei artistice, puncrea in
unddt semnatld de Cristian Munteanu
impus prin descifrarea nuantati, in adin-
cime, a textului. prin rezonania conle-
ritd ideilor si, mai cu seam:, prin obser-
varea atentad a specificului radiofonic in
abordarea materialului dramatic. Replica
si lacerea, strigatul si soapta, o ilustralic
muzicald discreta si oportund, imbinarea
unor timbruri vocale diferite, dar armo-

nios convergente au reusil sd nascd acea -

atmosferd atit de speciala, dureros ten-
sionatld, a piesei lui O'Neill.

Fourte bine alcdtuitd. distributia a con-
stituit unul dintre temeiurile majore ale

cu o bogailie sufleteasci minald de rigi-
ditali, cu viclenii naive si un nerecu-
noscul, dar coplesitor sentiment al infrin-
gerii, personajul interpretat de Gceorge
Constantin s-a decupat pregnatit, alciatuil
din contraste, din contururi mereu schim-

bate si mereu aceleast. In rolul mamci,
Ileana Predescu ne amintese cele mai
remarcabile creatii ale sale: perma-

nenta coexistentd, [in delimitala, a doua
planuri de joc, stiinta de a face percep-
tibile gindul si sentimentul ascunse sub
cuvinte si nu numai pe accleca expri-
mate de cuvinte. Prezenla @roinei, influ-
enta ei asupra evolutiei celorlalte per-
sonaje se fac simtite mereu, chinuitor,
chiar atunci cind ea nu se afla .in
scend*, printr-un fel de, g¥recu definioil,
ecou al personalitatii actritei. O {oarte
nuaniatd intelegere a personajului dove-
deste si  Alexandru Repan. Uscaciunea
deliberata a demersului sau. cinismul ali-
s>t sint impregnale de o traire intensa,
acoperd o ardere interioara autentica.
Remarcabild, la personajul lui ['lorian
Pittlis, ni s-a parut supletea mijloacelor
intrebuintate ;. intr-o constructie armo-
nioasd, unitara, tonurile sint dilerentiate
cu rafinament al expresiei, acordate me-
reu cu acelea ale partenerului de dialoz.
Un rol de mica intindere, dar si acesta
bine stapinit, incadrat in logica ansam-
blului. realizeazd Zoe Muscan.

reusitei. Expansiv si

retractil

totodata,

Cristina DUMITRESCU

telex-, teatrul“‘etelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

JFlacdra“ din 10 decem-
bried 1982 publicd, pe mar-
ginea spectacolului-eveni-
ment Occisio Gregborii...,
realizat de Al. Tocilescu la
Teatrul ,Bulandra“, citeva
opinii, dintre care am re-
jinut-o, prin profunzimea
observatiilor, pe aceea a
Cadtdlinei Bwuzoianu, care
se referd nu numai la spec-
tacolul in discutie, ci §i
la alte probleme legate de
stadiul actual §i perspecti-
vele trupei ,Bulandra“. @
La Teatrul de Stat din
Turda a avut loc, in regia
tindrului Andrei Mihalache,
premiera Transmitem in
direct de Tudor Popescu.
Aceasta este a cincispreze-
cea premierd absolutd a
harnicului dramaturg. Fdrd
sd le mai socotim i pe

cele intr-un act, jucate pe
scenele amatorilor. @ Tea-
trul National din Cluj-Na-
poca a prezentat spectaco-
lul ..Escu de Tudor Musa-
tescu, in regia lui Victor
Tudor Popa s§i scenografia
lui T. Th. Ciupe. @ Am
urmdrit, cu emotie, pe mi-
cul ecran, sdrbdtorirea
marii actrife suedeze In-
grid Bergman, de cdtre co-
legii ei. Intre timp, actrita
a murit. Dar colegii ei au
omagiat-o cind incd era in
viatd. Ce frumos ar fi sd
fie sdrbdtoriti la fel si ma-
rii nostri actori, de cdtre
colegii lor! @ A apdrut
volumul Boul si viteii de
Ion Bdiesu, care cuprinde
zece piese de teatru, mai
vechi sau mai moi. Cite
dintre ele se joacd? @ La
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sectia romdnd a Teatrului
de Nord din Satu Mare
a avut loc premiera piesei
Amphytrion de Peter
Hacks, in regia tinerei ab-
solvente Szabo Agnes si
scenografia lui Vasile Pau-
lovics. Tot naici se rtepetd
Paharul cu apa de Eugene
Scribe, in regia lui Kovdcs
Ferenc si scenografia Ga-
brielei Geérgényi. @ Un in-
teresant schimb de wvalori
artistice a avut loc intre
Teatrul National din Cra-
iova §i Teatrul Dramatic
de Stat Rus ,K. S. Stanis-
lavski“ din Erevan (R. S.
S. Armeand). In spectacolul
cu piesa Catedra de Vale-
ria Vrublevskaia, de la
Craiova, doud dintre rolu-
rile principale au fost ju-
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VIITORUL ROL

SZEKELY ANNA

Székely Anna si-a inceput ,Mmeseria"
sub indrumarea unor creatori de teatru
care i-au fost si profesori: Kovacs
Gyorgy si Tompa Miklos, dar, mai ales,
marturiseste actrita, ,,sub aceea a maes-
trului Harag Gyorgy. Chiar si atunci cind
nu jucam in regia lui. asistam cu cea
mai mare plicere la repelitii. ca sa-1
ascull pe omul fascinat de adevirul sce-
nic, capabil si insufle aceasti idce fie-
caruia dintre colaboratorii sii. Jucind
alaturi de mari actori ca, de pildia, Ko-
viacs Gyorgy., Koszegi Margit, Csorba
Andris, Lohinszky Lorand, nu eram nici-
odatdi multumiti, in comparatie cu acesti

Jinterpretat personaje diverse —

incctul insd, pe masurd ce jucam, Si cu
ajutorul regizorilor de a ciror incredere
mia bucuram, acel complex a disparut®.

Intreaga carierd a actrijei Szckely
Anna este legatd de institufia teatrala
tirgumureseand, unde a fost repartizata
dupa  absolvirea Institutului de tealru
WSzentgyorgyi  Istvan« (1959), si unde a
si debutat, cu rolul Constanza din O (-
timplare ciudata de Carlo Goldoni. A
de co-
medie. de drama si de tragedie —, din-
tre care amintim doar citeva : Olga (Vi-
legiaturistii de Maxim Gorki), Olga (Trei
surori de A. P. Cehov), Mama (Nu inchi-
deti usa cu cheia de Kocsis Istvan),
Colette (Gaitele de Al. Kirilescu). Dev-
minlind scepticismul celor ce vcedeau in
ea exclusiv tipul deingenudi, actrila dove-
deste, prin toatd activitatea sa, inteligenti.
vointi si putere de concentrare ; rezultatul
acestei fericite imbinari de calilitli o pla-
seaza in rindul valorilor generatici sale.

.Repet. in regia lui Kincses Elemcr,
monodrama lui Koecsis Istvan, Laureata.
Acest personaj este foarte aproape de
sufletul meu. Adesea, in lecturi si apoi
in repeti{ii, am sentimentui ci ma
confund cu eroina; ca problemecle ei sint
si problemele mele, ca [riminlirile ei
sint si ale mele.

Monodrama prezintd drumul in viald
al tragedienei Jaszai Mari, cireia scrii-
torul Kocsis Istvin i-a reusit un <«por-
tret in miscare», dezviluind o personali-
tate de o fortd iesiti din comun, care a
stiut si invingd greutitile si conditiile
potrivnice, parcurgind drumul de la sta-
rea de slujnicd pind la nivelul celei mai
mari actrite maghiare. Jiszni Mari, avind
toate darurile cu carc poate {i inzestrat
un om, un om luminos, direct, de ¢ fru-
muscte sufleteascd aparte, carc nu ar-
ceptd compromisuri. poate (i un evgelent
exemplu pentru noi. cei de azi. Este un
rol foarte frumos: dar tot alit de greu.
si dacid voi reusi si-i conturez chipul
<cenic voi considera cd am realizat ceva
in activitatea mea artistici*.

titani,

de ceea ce realizam.

Incetul cu

telex-,,teatrul“etelex-,, teatrul““etelex-, teatrul*

cate de Iulia Denisovna
Kolesnicenko si Veniamin
Ivanovici Grigin, actori ai
teatrului di®n Erevan; la
rindul lor, Leni Pintea-
Homeag si Constantin Sassu,
actori ai Nationalului cra-
iovean, au jucat pe scena
din Erevan, in spectacolul
cu aceeagi piesd. Desi, cu
acest prilej, in acelasi spec-
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tacol, replicile au rdsunat
in doud limbi diferite, spec-
tatorii martori ai acestui
neobignuit eveniment tea-
tral au urmdrit cu deose-
bit interes evolutia inter-
pretilor. @ Regizorul Tu-
dor Madrdscu de .la Tea-
trul Giulegti a participat,
cu filmul Invingiatorul, la
festivalul filmului de la
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Avellino-Italia. El a cuce-
rit premiul pentru regie,
me care-l imparte cu J. A.
Bardem si Jacques Démy.
Felicitdri. Tudor Madrdscu !
@ Noutdti de la Teatrul
Tineretului din Piatra
Neamt : se repetd Istoria
comicd a magului Faust,
farsd populard culeasd de
Jean Variot §i tradusd de



LY e &
3 d F o

a¥
¥

: %

£ |

e T e
e

"VITORUL ROL
LIVIU MANOLIU

Liviu Manoliu a absolvit Institutul de
Arta Teatrald si Cinematograficd ,,I. L.
Caragiale* in 1975, clasa de actorie a
profesorului Octavian Cotescu. Repartizat
la Teatrul Dramatic din Bacdu, a fost
distribuit, printre® altele, in: Ernesto
Roma (Ascensiunea lui Arturo Ui poaute
{i opritd) si Mackie-Sis (Opera de trei
parale) de Bertolt Brecht ; Solionii (Trei
surori de Cehov) ; Knurov (Fata fdrd zes-
tre de Ostrovski) ; XX (Emigrantii de
Mrozek) — care i-a adus premiul pentru
cca mai bund interpretare a unui rol
masculin la Festivalul ..Contemporan "78¢
de la Brasov ; Tatdl (Excursia de Theo-
cdor Minescu) ; Emil Copilu (Reduta e
M. R. lacoban) ; lancu (lancu, domnul
motilor de Stelian Vasilescu) ; Calistrat
(Doi pentru un tango de George Genoiu):
Simiras (Exercitii de fortd i de echilibru

de Ovidiu Genaru) s.a. Rolurile interpre-
tate de tindrul actor sint diverse, ca si
resursele sale dramatice, el jucind cu
egald sinceritate si dezinvoltura atit in
dramad, cit si in comedie. Liviu Manoliu
se numard astazi printre actorii cei mai
buni ai teatrului baciuan, oras in care
si-a cistigat si simpatia publicului.

Viitorul rol ? Mihai Viteazul din Capul
de Mihnea Gheorghiu.

»--A da viald unui foarte cunoscui per-

sonaj istoric, Mihai Viteazul — una
dintre figurile marcante ale istoriei nea-
mului romanesc —, e o grea si mare ras-

pundere peniru mine. IPornesc la drum
cu teamd, mai ales cd apare si o dificul-
tate, in sensul bun al cuvintului, aceea
de a lucra alaturi de un ‘invitat : e vorba
de Ion Marinescu (pe care-l socot unul
dintre

marii actori ai scenci nalionale)
de la Teatrul National in DBucuresti.
Bucurindu-ma insa de 1ncrederea acor-

data de regizorul Constantin Dinischiotu,
sper, cu ajutorul lui si, bineinteles, in
limita... posibilitatilor actoricesli de care
dispun, sa cistig increderea distribuliei
din care fac parte si, totodali, partida.
Probabil cd toatd lumea are o imagine
formata despre Mihai Viteazul, dar piesa
scriitorului Mihnea Gheorghiu. inedila ca
scriiturd, de o structurd prin excelenti
modernd, este de naturd sda ducd la rea-
lizarea unui spectacol de o eficienta
sigura, atit pe plan artistic, citsi politic.
In conceptia regizorald a lui Constantin
Dinischiotu, aceastid profundid documen-
tare asupra epocii marelui voievod va
prilejui o dezbatere de idei, in care un
important rol il vor avea si spectatorii,
ce vor fi direct implicati. Important pen-
tru mine, in contextul piesei, e sa detec-
{ez translatiile sufletesti ale personajului
in raport cu situatiile in care este pus,
si si gasesc cele mai potrivite mijloace
de expresie teatrald, care si convinga.
Si, tot pentru viitor, ma gindesc la o
comedie. mai precis la reluarea repetitii-
lor la piesa Casa dragostei moastre de

Dumitru Dinulescu*.
Maria MARIN

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“‘etelex-, teatrul*

Mihai Rddulescu, in regia
lui Victor loan Frunzd si
scenografia Doinei Ante-

mir. Se mai repetd Car-
tea cu jucarii de Tudor
Arghezi; scenariul i re-

gia, Al Dabija ; in sfirgit,
‘Pragul albastru de I. D.
Sirbu, in regia lui Victor
Ioan Frunzd si scenografia
‘Nadinei Scriba. O altd

stire, tot de la Piatra
Neamt : incepind cu acest
an, Teatrul Tineretului sus-
tine o stagiune perma-
nentd la Sfintu Gheorghe.
@ Pentru cei care, din ne-
sansd, din lipsd de promp-
titudine sau din pricina
proastei distribuiri la
chiogcuri,au rdmas fdrd al-
manahul ,Gong ’83“, re-
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vista ,Teatrul“, care se
gindeste la toate, a pds-
trat un numdr — extrem
de limitat! — de exrem-

plare. Doritorii le pot cd-
pdta la cerere §i contra
cost, de la redactia moas-
trd. Grdbiti-vad !

FAIMA



DUMITRU RADU POPESCU

Al AT

In jurul
sMesterului Manole*

.Daci un constructor a ficut o casid pentru cineva, dar ‘n-a ficut lucrul destul
de solid, incit casa pe care a [acut-o a cazut, omorind pe proprietarul ei, atunci sa
fie omorit si constructorul*.

Acesta este un paragraf din Codul lui Hammurabi (un rege babilonian, sau
dintr-o dinastie de E&hilon, rege care a domnit ani 43, inaintea erei noastre cu
vreo 1800—2000 de ani), nu cel mai vechi document legislativ, mai fiind cel pulin
doud mai bitrine (sau mai tinere ! depinde incotro numeri anii! dinspre trecut
spre noi, sau dinspre noi spre trecut, spre inceputul Timpului ! Cestiune incurcata!)
decit el cu o centd sau douda de primiveri — in orice caz o marturie sapatla in
piatra despre drepiurile personale s1 cetitenesti ale acelor trecute vremi. Nu vreau
s& aduc in discutie ce ne invala prefatatorii si carturarii despre Hammurabi si
despre Babilon ; nu vreau decit si atrag atentia ca si pentru constructorii de edi-
ficii erau edictle, cutume, ceea ce inseamna ca ei existau, chiar intr-o dulce inflo-
rire, si cd meseria lor era pretuitd, daca erau cei nepriceputi dintre ei, si pangli-
carii, pedepsiti in toatad legea, cu legea scrisd chiar pe piatra. Mesterii erau ras-
plati{i, desigur, pentru munca lor, dar superficialilatea, nepriceperea, escrocheria
erau si ele rasplatite ! Daca in caderea casei...

.Daca a fost omorit un copil al proprietarului casei, atunci si fie omorit
si un copil al consiructorului*.

.Daci a fost omorit un sclav al proprietarului casei, atunci si se ceard de la
constructorul casei un sclav in loc*.

.Daca (in darimare) au fost distruse bunuri, atunci va pliti tot ce s-a distrus
si deoarece casa pe care a cladit-o n-a fost solida, de indata ce s-a prabusit, atunci
va recladi casa care a cazut, pe cheltuiala sa proprie“.

Dacia existau deci legi scrise pentru constructorii de edificii private, existau
legi si pentru constructorii de edificii publice, existau deci bresle, mestesugari
priceputi. Aceasta traditie de mii de ani.. selecta oamenii, aprofunda tainele ridi-
carii zidurilor etc. Asta inseamna ca Manole si mesterii sdi mari erau si ei dintr-o
tagma vestitid. Asta inseamnd cad monastirea pe care trebuiau s-o ridice trebuia
sa fie solida, superbd, nemaivazuta, desigur, dar si.. si nu se prabuseasci, vai! in
viitor, peste oameni si peste acest viitor... $Si dacid tot ce construiau ei ziua, noaptea
se dirima, ceva nu era temeinic infaptuit, ei, daca isprdveau cumva o asemenea
zidire care ar fi cuprins sub caderea ei oameni, omorindu-i, ei da, ei, constructorii
cu totii ar fi fost omoriti, incepind moartea lor cu moariea mesterului lor, Manole.
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O spaimid de moarte probabil i-a cuprins pe cei mestieri zidari de la Arges' Tre-
buie si nu scipam din vedere acest cuvint : spaima. lnainte de a vorbi de arta,
si de plecarea din viata a allora, si nu sirim peste cel putin nitica teroare (macar
un frison, bre!) ce putea si-i cuprindda pe maistorii nostri subcarpatini. Ei au ince-
put sd recladeasci monastirea pe banii lor, daci ea s-a prabusit! Cred ca era in
spiritul legilor nu ale lui Hammurabi, ci al legilor Mesterilor Zidari. Aveau si ei
un cod, nu ? Deci, inaintea esteticii, ca sia mai inaintam citeva rinduri, exista pro-
blema trainiciei edificiului ! Pedeapsa era de la.. moarte, pind la pitaci!..

»Daca un constructor a zidit o casd pentru cineva, dar n-a facut lucru trainic,
fiindca s-a prabusit un zid, acest constructor va intari zidul cu banii proprii“,
scrie in codul lui Hammurabi. Dar ce construia Manole nu riminea noaptea fara
un perete, toate zidurile se pleosteau la pamint. Mesterii nostri, va sa zica, lucrau

in vint, si cu perspectiva deloc luminoasid a descalificarii si compromiterii lor
publice.

Dupa cum se observa, noi insistam asupra tribulajiilor pamintesti (posibile!)
ale constructorilor zece din legenda Mesterului Manole. Cred ca trebuie si nu
ocolim amanuntele terestre, dacd vrem sid ne apropiem si de cer, sau de gindurile
care ating cerul, sau care trec dincolo de cer! Ciaci acesti pim.nteni Visau (chiar
inainte de visul groaznic al lui Manole) sa construiascid ceva nemaiintilnil : si ce
este mai neintilnit decit o minune a lumii ? Eu cred ca ei visau si clideasca (a
opta, daca vreti !) o noua Minune a lumii !

2

Toate cele sapte minuni ale lumii au fost facute de oameni, ele concurind
minunile naturii, mai frate, ele dainuind, ele fiind, de ce si n-o spunem raspicat,
opera geniului uman, si mai exact, opera constructorilor, a zidarilor, a mestesugari-
lor, sculptorilor, cioplitorilor in piatra etc. Nu insd a muzicienilor, sau mai putin
a lor (doar daca n-or fi fost niste tarafuri in plin efort sonor si-i gidile placut la
ureche pe fauritorii piramidelor etc.), nu insa a scribilor si filosofilor (desi e foarte
greu si spunem cad ei nu si-au bagat coada pe-aici, creind un climat etc.). Sa le
dam deci cezarilor constructori ce este al lor si si mergem mai departe. De cind
germanul acela a avut alurisila idee de a sapa in geografia Greciei in coltul cutare
ca sa descopere Troia, si-a descoperit-o, ni se pare mai usoard viata: orice mare
intimplare retinuti de scribi (Herodot si-ai sii etc.) poate sa-si giseasca in pamint,
sub iarba verde documente de piatra, aur, argint etc. care s-o valideze ! Nu m-as
mira sd se descopere miine scutul lui Ahile, dacd incd n-a fost descoperit, si chiar
casa orbului divin Homer. Si de ce nu s-ar descoperi si naiul lui Pan, sau lira
acelui cintaret trac ? Dar piatra lui Sisif, la urma urmei ? Foamea de realitate, de
document, nu ne impiedica sa-i credem insa pe cuvint pe creatorii de mituri, de
mari epopei etc. De ce sd nu-i credem, doar nu ne costd aceastd credintd nimic ? !
Doar nu platim cu viata noastra... Ei, dracia dracului, nu sintem sectanti, sintem
intelectuali ! De ce sd nu ne delectdm ? Dam o raiti prin mitologie si odati deve-
nim mai luminati la creier! In orice caz, nu mai prosti. Caci sint si unii, stim
noi care.. care zic caci ori ca.. ori ca... totuna iaste. Nu iaste totuna. Asta, bistos !
Deci : din epocile indepartate (cu sute de ani inainte, sau mii, de Cristos) ne-au
ramas (o parte!) marturii despre credintele si constructiile acelor vremi. Minuni
ale lumii ! Sapte, cel putin. Toate aflate intr-un perimetru nu prea libartat, intr-un
climat fara geruri (constructorilor geniali nu le plicea inghetul), pe-aici prin Ori-
ent, prin Mesopotamia, Asiria, Eghipet, Grecia. Cum toata lumea cunoaste cele
sapte minuni ale lumii, si le mai repetim, din dictionare : Piramidele Egiptului
(2800 inaintea lui Cristos), Gradinile suspendate (oh, Semiramida!) si zidurile
Babilonului (oh, Babilon! Cite batdi de cap nu ne-ai dat tu, dragujule!), datind
din secolul IX inaintea erei noastre, statuia lui Zeus (Olimpianul!) de Phidias
(secolul V inzinte de Cristos), ('olosul din Rodos (280 ani i.e.n.), Templul lui Arte-
mis, din Efes (? 62 ie.n.), Mauscleul din Halicarnas (secolul VII ie.n.), Farul din
Alexandria (279 i.e.n.), Punct. N-am putea zice ca poetii in acesti secoliau dormit.
Si ne oprim doar la Orbul divin: a facut si el ce-a putut. Ne-a bagat in scoli
si facultdti douda caramizi care ne rapesc de sute de ani tot timpul liber. Ei, acolo,
niste carti de aventuri, cu pasaje S.F. si cu mult western! Pac! pac! cu sageata.
Hai pe cai, pe cordbii etc. Imparatese, zeite — mult muieret. Ca in romanele poli-
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{1ste, cheia dezlegirii lor este simpla : cautati muierea !.. Marinimosi, am putea
si-] trecem pe orb printre minunile lumii. E drept, pe el nu l-au creal construc-
torii, el s-a creat singur. Dar merge si asa. Caci este el cit piramidele Eghipetu-
lui ? laste. Si dacd e aclevarat ca toate cele se tem de Timp, si numai Timpul se
teme de Piramide, cu o usoard bundvointd (de !) putem zice precum caci Homer
n-are de cine se teme, el fiind si una si alta, si Homer, si Timpul !

Dupa aceastd cam lungutd predoslovie, si zicem totusi ceva despre semin-
tia constructorilor. Jos palaria fn fata lor, a vechimii lor, a legilor lor, a geniului
lor. S1, cu asta, pis !, pis! ne apropiem si de Mesterul Manole. Cici tinta noastri,
o sa vedeti, el este. Si el a creat o minune a lumii, iar biografia lui (posibila!) si
crezul lui o si ne mai punid multe secole pe jeratic.. Dar hai cu grabire sa fugim
inainte de Cristos !...

3

Mesterii erau remunerati, arta si meseria lor erau platite dupa un taril dra--
conic. latd, de ne intoarcem din nou in Babilon, vedem cd domnul Hammurabi
(domn, ce mai calea valea!) a instituit prima lege scrisd a drepturilor de autor.
Diidea el pedepse, pind la cea mai groaznicd (de! cu moartea!), dar nu se slia
s& pund in circulatie niste onorarii in argin{i sadea! Pini o sa ne ocupam de
numele mesterului, Manoli, care trebuie si semnifice el ceva, cum si numele de
mester trebuie si cuprinda niscaiva adeviruri si legi in el, si trecem din nou la
marafetii prevazuti in cod de Hammurabi.

+Daca cineva voieste si angajeze¢ un meserias, ii va da ca platd zilnicd pentru
un (..) cinci se de argint: ca plaid pentru un caramidar (?) cinci se de argint;
pentru un tesdtor (.. gse) de argint ; pentru un giuvaergiu (... se) de argint ; pentru
un fierar (.. se) de argint ; pentru un dulgher (.. se) de argint ; pentru un curelav-
(... $e) de argint pentru un impletitor de cosuri (.. se) de argint ; pentru un construc-
tor ...se)de argint“. Nu-mi place ca in aceastd enumerare nu existd si Scribul,
fiindca este o absurditate ca si se presupund cd el n-a existat atunci si n-a fost
rasplatit dupa munca sa — din moment ce chiar Codul lui Hammurabi a fost scris
in piatra de cineva! Un scribdldu a compus textul. Poate tot el, sau alt confrate
de-al sdu, specializat in litere de piatra, a transcris... Trebuia sa fie si el citat
in lege! (au doua intelesuri ultimele trei cuvinte, le mentinem pe amindoud). In
Epilogul codului, Hammurabi nu se sfieste si spund cid el a asezat legile dvep-
talii si-a facut ca tara sa si apuce pe calea cea buni, cici el n-a ,fost fara de
grija si nepdsator pentru cei cu capul negru“. Cei cu capul negru erau poporul
Babiloniei. ,Am [icut ca cetéifenii sd se odihneasca in locuinte pasnice“, mai spune:
acest rege intelept, constructor de case. de temple, de canale de irigajie, de canale
de navigatie si de legi. Corporatiile mestesugarilor din vremea sa n-aveau de ce:
sa se dizolve in timp — doar exigentele au crescut, nu ? Mesterii cei noud ai lui
Manole puteau sa se priceapa si in caramidarit, sa fie si tdietori de piatra, fierari,
giuvaergii, doar de toate aceste meserii aveau nevoie in ridicarea monastirii. Fie-
care probabil era mai bun mester intr-o anume disciplinid. Sintem siguri, de ase-
meni, cd mesterii lui Manole se ajutau in munca lor.. si cu munca unor animale (!),
cai, boi.. Cine si tragd lemnul, cine si transporte piatra ?.. Era vorba doar de-:w
intreprindere ce viza infaptuirea unei frumuseti neinfaptuite! Or, in codul lui
IHHammurabi se vede clar cd erau folosite la munci.. diverse animale (!)... ,Daci
cineva a inchiriat un asin, chiria era.. a inchiriat boi.. carul..“. Ajunge. Ce-am
vrut si spunem am spus : monastirea nu putea fi ridicatid spre cer decit de mem-
brii unei corporatii puternice, lucru ce presupune un nivel de civilizatie, un stat,
ur. domnitor intelept, dornic de frumos.. Cam acestea fiind datele terestre ale pro--
blemei, incd nu e cazul si ne pronuntim despre povestea mesterului Manole. Dar,
ca in orice poveste, cine nu simte farmecul unei povesti, nu e obligatoriu sa ©
parcurga.. Manole, prin tot ce intreprinde, ridicind manastirea, prin dublul sau
sacrificiu, prin pierderea sotiei si prin zborul sau spre nefiintd, dd nume acestei
lucrari, acestei zidiri, acestei constructii, dd nume lucrarii sale, lumii sale, lumii,
jertfei sale, cu numele sidu o boteazi, cu viata si cu moartea sa — si ea raminind
de-aici incolo sa fie si el nemaifiind decit prin ea, el trecind intr-o alti lume, ne:
vine si spunem ca peniru Manole si ai sii era mai importantad monastirea, fapta:
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lor, zilele ei, numele ei, dat de ei, decit numele si zilele lor. Sacrificiul lor arat®
putinta lor, forta lor, menirea lor, Visul lor — mai importante decit trupul lor de
carne si oase. Ei ctitoresc, ei inlemeiaza, ei sint ziditori de lume, de o lume noua,
de o frumusete noud, de o viald noud, de o desavirsire noud — chiar daca nu au
convingerea de la inceput cd prin tot ce intemeiazd ei intrd mai repede in intu--
nericul viitor, in moarte.

4

Noi, oricum n-aveam inten{ia s ne apucim din capul primei fraze si dame
definitii : intii ar fi necesar, ne-am zis, sd stringem oarece date si materialuri, apoi
doar, incet, si deci tingan, tingan, cu tingan si ne apropiem de incropirea unei
conclusiuni. Ce sint .probele* de foc, ,vamile“, ,riturile*,  incercarile*, ,miturile“,
vom mai vedea, de vom putea cumva a le zari macar. Orice trecere de la .profan“
la .initiat* presupune un drum : s-o apucim deci pe aceasti cale, sperind sia nu
fie una gresitd. Ne-ar plicea, pind una alta, si zabovim nitel asupra Mesterului
Manole, .mesterul“ facind parte si dintr-un sir de intimplari si legende ce au
drept pilon acel ,mit* al constructiei, si al constructorilor (cu toali presupusa si
existenta lor gindire secretd — si nu doar ca taini a creatiei '). Tot ce-au facut (si
mai putin gindit) confratii greci ai lui Sisif et comp. ne-au ramas drept adevaruri
exemplare, indiferent dacd ele au fost (sau noi le mai credem) reale sau (mai de-
grabd) imaginare, posibile. Dacd a existat un Timp Sacru, atunci sintem scutiti sa
raminem corigenti la capitolul ,adevar istoric*, o dam cu acel ,Timp“ si facem
din viata (si mai putin opera) lui Sisif (et. comp.) un model exemplar, fara, doamne
fereste (lucizi cum sintemn) sd ne mai propunem si-i imitdm in fapte viata (i-o
imitdm, pronuntindu-ne despre ea, din stal! In scend mai greu intrd matadorii, e
mai usor si faci cronica unui gest al cuiva, decit si produci tu acest gest). Am
putea deci degaja la o adicA o mica sopirla, din acest vialmasag al serpariilor : ca
nimeni nu vrea cu adevarat si traiasca aceleasi clipe triaite de personajul mito-
logic, doamne fereste! Dar partizanat se poate face, nu costd nimic, ba din contra,
sporeste zestrea de... personalitate !

Desigur, ca si tirdsenia cu Sisif, si cea despre Caron, lunirasul, este simbo-
licA (nu avem péastrate detalii, cifre, documente istorice — in Vremurile Sacre
chestiile astea nu erau la moda3).

Ne-am oprit la povestea Mesterului Manole fiindcd ea este o componenti a
spiritualitatii noastre si fiindci este o .intimplare activa“, i-am putea zice, are un
cap si o coadd (desi amindoud nedefinite precis, cum e si mai convenabil ! rami-
nind astfel si poarta de intrare a mesterului in scend, si poarta de iesire — des-
chise !), e vorba, va si zicd, nu despre descrierea unei stiri ,de asteptare“, cum se
intimpla in ,Miorita“ (stare mai degraba mistici, pasiva, resemnatd, receptoare) :
partea sociald si politicA este mai evidenta aici (partea mai ,paminteasci“), perso-
naslitatea celor noud mesteri mari si a mesterului numarul zece, care pe toti ii
intrece, este, de asemeni, evidentd (ei cauta solutii, ei vor sa iasia din impas etc.!).
Si mai e ceva: Mesterul Manole isi desdvirseste opera (credinta), inaltd manasti-
rea ascultind, desigur, de glasul ce i-a aparut in vis, dar mai ales, ascultind de
glasul sidu care-i spune si faci ce Visase, ce viazuse si auzise in vis (cdci putea sa
spuni : nu, domnule, nu-mi omor sofia, si nici pe ei, pe mesterii mei n-o sia-i pun
si-si ucida consoartele..) : si facind ce-a visat, Manole obtine o victorie asupra lui
insugi, omul din el, visatorul din el infringe natura sa animald (caci, totusi, mai
avem si ceva animalic, instinctiv etc. in noi). Si, prin aceastd victorie asupra lui
insusi, Manole se elibereazd de conditia sa seriald, intrind pe usa ce da spre mit.

De aici, de la aceastd victorie mi se pare ca incepe marea zapicealid. Unii
zic cd Manole este pur si simplu un criminal ! Cum poti sa-1 botezi pe unul care-3i
ia sotia gravida si-o zideste, si-i si surd bocni cind ea plinge in zidul ce creste in
jurul ei, cerind indurare pentru viata ei si pentru viata odraslei ei si a odraslei
lui ? Surd bocnd, piacat si mai mare ! Cici daca a luat o hotarire tembela, sa-si
aslupe sotioara (pe care o iubea! n-o ura!) in zid, in fata faptei sale abomina-
bile se putea opri: putea desface caramizile, mortarul, si s plece acasd de mina
cu nevestica... Viata ei ar fi fost salvatd. Monastirea ? Dar, cine did o femeie pe
o monastire ? zic nu numai orgiacii ? S4 fie Manole un adept al Gnozei (?!), sect&
ce exista incd din vremea lui Pitagora si ai carei adepti pretindeau cd Dumnezeu
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‘poate fi descoperil in sinea ta de line insuti, in adincurile oculte ale sinelui tdu ?
‘Sa fie visul visat de Manole un semn al tainelor sale oculte, pe care el le desco-
perd, descoperind astfel un semn divin ce-l indeamna sd construiascd monastirea
cu orice pret, chiar cu preful jertfirii propriei sale sotii ? De-o ludm pe calea asta.
departe putem ajunge. Nu mai apelam la teoria viselor fondata de taica Freud
si disputatd mai tirziu de urmasii sai, ca si nu ne incurcdm intr-o multitudine de
puncte de vedere. Si de fapt nici nu vrem si-l amendam pe Manole cu legi stiinti-
fice descoperite in secolii din urma. Ar fi chiar o eroare. Asa ca ocolim erorile
(mai noi) si ne intoarcem la adevirurile mai vechi (ce pot fi si ele erori, dar fiind
validate de timp, ne scutesc de responsabilitati ? !). Fiindcd tot l-am cital pe
numitul Pitagora, hai sa-i citam din teoria (!) pe care o propovaduia domnia-sa :
si anume, aceea privitoare la transformarea sufletului : deci, sufletul iesind din-
tr-un individ, cind da acesta ortul popii, fireste, nu se pierde in vazduh, domnilor,
ci se implanteaza (nu-i asta verbul cel mai potrivit) in alte corpuri (preccdind
astfel Pitagora, cu aceastd lege referitoare la suflet, legea lui Lomonosov-Lavoisier
referitoare la .materie® : ,nimic nu s& pierde, totul se transforma‘). Numai ci
sufletul ru se transforma. cici el n-are forma, el se integreazd intr-un nou irup
(si timp — zicem noi). Iati-ne deci ajunsi in draga de ea Metempsihoza. Si hai
sa fortam nitel lucrurile, in ce-1 priveste pe Manole ;: oare el credea cad sotia sa
nu moare fiind ziditd in minastire ? ca sufletul ei nu moare ? ca sufletul ei va fi
sufletul acestei monastiri, acestui lacas divin ? ca sufletul ei e harazit sa fie ne-
muritor ? Caci daca sufletul poate trece in trup de maimuta, ori in firul de iarba,
.de ce n-ar trece el in trupul unui licas de inchinaciune, al domnului, domnul fiind
suflet din sufletul nostru (sau oamenii fiind suflet din suflarea celestd) ? Se incurca

itele. Ce mai conteazd trupul de carne si de singe al Caplei, cind singura si su-
2 frumosul ? zidirea ? monastirea ?

prema parte din om, indestructibila, este sufletul
.durata ? dumnezeirea ? umanul ? Caci, domni
‘nu recepteaza ce iaste, nimic,
nici inaltime, nici neant, nimi
om si in nemurirea omului,
afle mesterul intr-o eclipsd de constiint
lui, frumosul, adevarul, sa

fie el un gropar al frumosului,

lor, fara om nimic nu iaste, dacd el
nici iarba, nici frunza, nici Dumnezeuy, nici diavol,
c. Sa fi avut Manole o atit de cumplitd incredere in
daca nu s-a inspaimintat de moartea Caplei '? Sa se
47?7 Sa ingroape el in zid, odatd cu sotia

al oricarei priviri, mus-

trari, vorbe, si ingroape el astfel iubirea sa, sa asistam astfel la o scena cumplita,

‘la inzidirea, la ingroparea Adevarului ? ) o }
In grea pacoste ne-a bagat domnul Th. Manescu oferindu-ne mai In gluma,

moai in serios o capcana: cica : ,Scrieti ceva «Despre mit»..."“.

NOTE

Carti
uitate

Sa fie titlul unei rubrici
-de durata ? In vasta ;i ne-
cunoscuta bibliografie a
teatrului nostru vechi, in-
tilnim pagini ce vor incin-
ta mereu pe pasionatul ci-
-titor in cautare de wvalori
perene. Sint articole si
carti ce merita retiparirea
in seriile Restitutio si Res-
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tituiri ale editurilor Mi-
nerva si Dacia.

Itinerariul nostru in
zig-zag la fisierul Biblio-
tecii Academiei ne scoale,
deocamdata, in fata car-
tea lui Ion Manu — Ora
veseld (1937—1938). Sem-
natarul Amintirilor unui
uituc de acum un dece-
niu (volum postum), mare
actor in roluri mici, a fost
un incintator autor de
monoloage si scenete (ca
si Nicu Kanner, Nicusor
Constantinescu, N. Kiri-
tescu, V. Vasilache etc.—
Jrevuistii“ teatrului nos-
tru interbelic). I. Manu
crease, la tinarul post ra-
diofonic ,Bucuresti“, un
Jtip“ (poate comparabil
cu cel al lui Tanase de la

https://biblioteca-digitala.ro

+Carabus“) — tipul omului
de pe strada, fratele lui
~Mitica“, galagios si inteli-

gent, hazos si amar, fra-
mintat de .chestiunile“
vremii, dar si duios in

evocarile traiului domestic,
infatisate cu sarcasm bo-
nom. Monoloagele acestea
sint un model al genului.
Fluenta lor verbala, orali-
tatea, tonul confidential,
fara alunecari in wvulgar,
le recomanda pentru lec-
tura, retiparire si difuzare,
caci e vremea sa cunoas-

tem — la radio si televi-
ziune — scrisul batrinilor
maestri, pentru ,sfirsitul

de saptamina“.

I. N.



VALENTIN
SILVESTRU

1944—1983

1944

Cumpadr, pe stradd, de la vinzdtorii care strigd ,’formatia“ ,Interesantd”..
,Atre comunicat” etc., ziarul ,Informatia zilei“ din 29 august (2 pagini), , Di-
rector si administrator delegat Grigore Malciu, prim redactor Tudor Arghezi“.
Se publicd, sub semndtura ultimului, un ,Bilet de papagal“ Schimbarea la:
fata, sever pamflet impotriva presei burgheze, transformatd peste noapte.
Tot Arghezi (probabil) scrie notele de la ,Calendarul nostru“, unde se poate:
citi, printre altele : ,Joi 24 August. Aparitia din nou a ziarului nostru, fdcut
cum s-a putut, fdrd redactori, cu putini colaborator! tehnici din ateliere.
Vineri 25 August. Cenzura tot mai existd, cu birouri, stampile §i personai
civil §i militar intact. Cenzura ne trimite interzicerea de aparitie a ziarului,
pe aceleasi formulare de sub dictatura Antonescu. Si semndturile de pe ele
sint aceleagi“. ,In sinul Guvernului mocneste, din prima secundd a consti-
tuirii lui, contradictia reactiunii, aliatd de nevoie cu spiritul de libertate.
Fatd de timpul pe care Pronia ironicd s-a milostivit sd-i lase sd trdiascd, dot
sefi de partide, cu miros de mnaftalind, apar anacronic din boarfele lui
Carageale“.

Pdstrez gazeta — ca 35 pe toate cclelalte din aceste zile.

[945

Asta-i ciudat ! de Miron Radu Paraschivescu nu e o reprezentatie prea
izbutitd, desi actorii cheltuiesc multd vervd ca sd dea culoare personajelor.

In a treia sdptimind de la premierd, sala e ocupatd pe jumdtate. Pla-
satoarea ne invitd, pe cei de la balcon, sd@ coborim in stal.

Cu toate acestea, spectacolul va obtine ,Premiul Teatrului National“.

1946

Fiind aniversarea zilei mele de nastere si neavind nici un program spe-
ctal — cd nici nu stie nimeni de ea — md duc la inaugurarea Teatrului
»,0deon“ din Bulevardul Take Iomescu (azi Magheru) mnr. 20 (azi Teatrul
.Nottara“). E foarte multd lume bund (a timpului). Mdrioara Voiculescu e
intr-o bland coplesitoare, Musatescu poartd papion, Serban Cioculescu poves-
teste savuroase anecdote (literare), Ion Fintesteanu e suplu, elegant, Rama-
dan e plin de voie-bund. Sicd Alerandrescu, Radu Beligan, Tantzi Cocea,
Misu Fotino fac un grup aparte.

Are loc o slujbd de sfestanie, ascultatd cu evlavie moderatd. Ion Sahi-
ghian invitd oaspetii in salonul de sus ,la un pahar“. Gazetarii stau mai pe
lingd ugd : Sandu Naumescu, Ioan Massoff, S. Massler, C. Panaitescu, eu...
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‘Bufetul e extraordinar, vinul, nemaipomenit. Cind consumul e in toi apare,
.aferat, jovial, N. D. Cocea, directorul general al teatrelor. Se¢ scuzd, il feli-
.citd pe inginerul Ciulley, il bate pe umdr., afabil, pe fiul acestuia, Liviu,
‘ureazd succes noii scene §i, la un moment dat, dispare.

Teatrul se va deschide insd peste vreo trei luni.

1951

Distributia din Fiduie:z de Ostrovski (Teatrul Municipal) este extra-
-ordinard. Joacd Lucia Sturdza Bulandra (conducdtoarea institututiei), Emil
Botta, Jules Cazaban, Octavian Cotescu, Stefan Ciubotdrasu, Maricta Rares,
.Dan Nasta, Ileana Predescu...

Dupd citva timp, directoarea teatrului imi face aspre observatii pentru
.acei critici“ care n-au vdzut cit de nou §i adinc e talentul tindrului Cotescu.
Ii atrag atentia, cu respect, cd acest tindr a fost salutat ca o certitudine.
Dupd pdrerea domnici-sale e insd ,prea putin“ ceea ce s-a spus §i ,neana-
litic“. ,Nu me mai indopati cu adjective — se infurie, iar, pe noi tofi: —
serviti-ne argumente, explicati rolurile, luati in discutie caracterele scenice“.

Spectacolul se va juca aproape zece ani in §ir (insd cu unele modifi-
«cdri de distributie care l-au tot subtiat).

1956

Apare, in aprilie, revista ,Teatrui“, lunar, ,organ al Ministerului Cul-
turii §i Uniunii Scriitorilor din R.P.R.“ Colegiul de redactie e format din:
‘Camil Petrescu (presedinte), Simion Alterescu, Aurel Baranga, Margareta
‘Bdrbutd, Radu Beligan, Mihail Davidoglu, Lucia Demetrius, Dan Nasta, Itina
Rdchiteanu, Florin Tornea, George Vraca. Redactor-sef : Horia Deleanu.

Sint poftit a colabora. Picduc citeva pagini de impresii teatrale dintr-o
.cdldtorie in Uniunea Sovieticd.

Printre cei ce iscdlesc in primul numdr al publicatiei sint: Tudor
Vianu, Lucia Sturdze Eulandra, G. Ciprian, Horia Lovinescu, Ion Fintesteanu,
Ion Sahighian. Coperta e realizatd de Toni Gheorghiu.

Criticii sint, deocamdatd, Stefan Augustin Doinas, Ion D. Sirbu, Flo-
+ian Potra, Mira Iosif, Al. Popovici.

Rubrica intitulatd .Clar-obscur“ semnaleazd drept ,Clar“ cronici ale
qui Rada Popescu, Vicu Mindro. Traian Liviu Birdescu (Timisoara), iar drept
,Obscur“, articole de Radu Naumescu din Birlad, N. Irimescu §i Fl. Ldzd-
7escu din Petrogsani §i Aurel Gurghianu (Cluj),

Redactia §i administrafia sint in Bucuresti, Calea Victoriei 174.

Numdrul 2 nu apare insd in mai (luna urmdtoare). ci in iunie. In
<ursul primului an, revista va avea sapte aparitii. Al doilea numdr adaugd. ca
‘nume de colaboratori, pe acelea ale lui lon Marin Sadoveanu. Costache An-
toniu, Titus Laptes. Marin lorda. Victor Eftimiu, Liviu Ciulei (,Teatralizarea
picturii de teatru“), Ecaterina Oproiu, Gh. Storin, Marietta Sadova, V. Macxi-
miliun, Alf Adania. Mircea Mancag, Paul B. Marian.

Redactia 1i asazd la masa rotundd pe dramaturgii: Alexrandru Kiri-
tescu (,,Apreciez mult teatrul lui Davidoglu..: desi sint mevoit sd-i reDrosez
.«cd fuge de conflict, multe din ciocnirile dramatice ale eroilor sdi petrecin-
du-se in afara scenei“), Lucia Demetrius (,,De fapt umorul a fost oarecum
strangulat in dramaturgia noastrd, trece printr-un fel de impas“), Aurel Ba-
ranga (, Autorii nostri de teatru — si md refer §i la mine — au plecat rne-
.ori nu de la viatd, ci de la dogme, inlduntrul cdrora indesau materialul de
vintd“), Mircea Stefdnescu (,Sd se facd loc pe lingd teatre si tinerilor autori
dramatici, nu numai celor consacrati“). Ce si-a propus discufia ? ,Dezbaterea
-citorva din problemele ce intereseazd literatura noastrd dramaticd si tea-
trul, acum in pragul Congresului scriitorilor“ (nota redactiei).
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1967

Dezbaterile de creafie din cadrul Festivalului national al teatrelor dre-
matice se desfdsoard in sediul vast, incdpdtor si elegant, al Asociatiei oame-
nilor de artd din institutiile teatrale s§i muzicale din strada Filimon Sirbu.

In prima zi se discutd despre spectacolul experimental Lucian Blaga,
realizat la Teatrul ,Nottara“ de regizorul Ion Olteanu.

Un fragment din discutie, dupd stenogramd :

Regizorul CRISTIAN NACU (Birlad) : Experimentul m-a impresionat.
Am intilnit aici o mare grijé pentru cuvint, fatd de poezie, fajd de sensurile
moderne ale textelor. Teatrul romdnesc are nevoie de experimente, de gdsirea
a noi modalitdti de expresie.

Artista emeritd DINA COCEA : Dumneata crezi cd teatrul lui Blaga se
preteazd la un experiment ca acela care ne-a fost propus?

CRISTIAN NACU : Cred cd se preteazd. Desi actorii erau in costume
de stradd, fdrd artificii vestimentare, m-au emotionat §i m-au convins. Spec-
tatorul intelege subiectul, intelege fabulatia si e incitat sd cerceteze in conti-
nucre opera lui Blaga.

DINU SARARU, critic teatral: Nu cred cd se poate vorbi la Blaga
despre actiune, despre fabulatie. Aspectul interesant al problemei...

CRISTIAN NACU : ..Dati-mi voie: spectatorul obisnuit se intilneste
in acest spectacol cu gindurile lui Blaga, ceea ce socot cd e foarte important.

DINU SARARU : Dacd-i numai asta, inseamnd cd ne gdsim la un
stadiu inferior de culturd, la un nivel scoldresc. Se citeste la scoald un frag-
ment dintr-o operd §i elevul e indemnat apoi s-o cerceteze toatd.

CRISTIAN NACU : In principiu, aveti dreptate. Depinde insd cum pre-
zinti textul. Un profesor bun poate incita elevul sd citeascd. S-ar putea ca
spectacolul sd nu incite. Dar e tot atit de posibil sd fie incitant. Eu il apre-
ciez ca atare.

DINU SARARU : Despre ce fel de incitare vorbiti ? Spectacolul incitd
ca atare, sau trezeste doar interes pentru simpla lecturd a piesei ?

HORIA LOVINESCU : Ca director al Teatrului ,Nottara“, sint intere-
sat sd stiu dacd teatrul nostru a fdcut bine inscriind in festival un spectacol
experimental Blaga. S-ar putea sd fiu pe o pozitie diferitd chiar de aceea a
regizorului, colaboratorul meu. Spectacolul Blaga are o formuld tranzitorie,
un caracter mai mult cultural decit teatral. Fireste, caracterul hibrid al re-
prezentatiei se supune discutiei. Eu unul as opina cd e bine sd uzdm de
aceastd formuld in anumite situatii.

DINU SARARU : E foarte merituos cd s-a pus in scend Blaga la Bucu-
resti. Dar dincolo de meritele culturale, pe care tovardsul Lovinescu le-a
subliniat — gi cu care sint de acord — e vorba de modalitatea in care a fost
creat spectacolul. D-na Dina Cocea punea intrebarea, foarte justificatd, dacd
nu cumva acest spectacol lasd o impresie de diletantism, §i atunci e oportun
sd vedem dacd opera lui Blaga se preteazd la un atare mod de teatru i
dacd m-ar fi mult mai util sd integrdm realmente in repertoriu opera acestui
filozof, unul din cei mai mari ginditori §i scriitori ai nostri, §i s-o aborddm
cu mijloacele artistice cuvenite.

V. SILVESTRU, critic teatral : Consider erperimentul Blaga de insem-
ndtate programaticd, in sensul cd pentru prima oard intrd in cimpul erpe-
rientelor drama romdneascd. Directorul teatrului, regizorul, grupul de actori
au fdcut acest lucru bizuiti pe o documentare serioasd, au deschis un drum.
As vrea totugi sd intreb : introducind in repertoriul teatrului dv. aceastd in-
cercare v-ati gindit la ea ca la o deschidere pentru reprezentarea operei lui
Blaga in conditiile spectacolelor obisnuite ?

HORIA LOVINESCU : O intentie mai veche a fost de a da un Blaga
complet. Dar diferite socoteli de ordin intern, trupa de care dispunem, 0 anu-
mité conjuncturd repertoriald nu ne-au permis-o. Consider cd e o cinste
pentru orice teatru romdnesc sd inscrie in repertoriu o piesd de Blaga. Si
tinem sd declardm cd avem intentia de a nu renunta.

V. SILVESTRU : Dacd ati conceput experimentul ca o pregdtire pentru
prezentarea integrald mdcar a unei piese de Blaga, el mi se pare g fi per-
fect justificat.

ION OLTEANU : Am intocmit spectacolul deliberat pedagogic. Vom
cduta sd facem un grup de asemenea spectacole, cu acelasi nucleu actoricesc.
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DRAMATURGI ~ de la
ROMANI
CONTEMPORANI

la

de ADRIANA POPESCU

Punctul de plecare al unei lucrdri de tipul unui dictionar, care, din pru-
dentd, se va intitula ,Dramaturgi romani contemporani de la A la Z* (dupd mo-
delul, mdrturisit, al titlului adoptat de Paul-Louis Mignon pentru cartea sa*), il
constituie dorinta de a inregistra tot ceea ce a insemnat efort creator (indiferent
de importantd) in dramaturgia romcéreascd contemporand, in intervalul cuprins intre
1944 si stagiunea 1982/83. Aceastd ambitie de exhaustiv — limitatd totusi de o
subiectivitate inerentd — e justificatd de intentia de a oferi un dictionar, nu o
antologic, un inventar de informatii §i nu neapdrat de comentarii, o lucrarz care
s& serveascd drept instrument de lucru, dind cititorului posibilitatea orientdrii, spe-
cialigtilor un ghid pentru cercetdrile ulterioare, cu alte cuvinte, o oglindd cit mai
obiectivd a jenomenului dramaturgic romdnesc contemporan din intervalulde timp:
niai sus mentionat.

Fiind vorba de un dictionar specializat, consacrat teatrului (dramaturgie gi
spectacologie), in cazul tuturor autorilor sint mentionate doar lucrarile de drama-
turgie, chiar dacd este vorba de poeti sau prozatori prin excelentd, care au scris si
lucrdri de teatru.

Structura articolelor este aceeasi pentru fiecare autor, extensia lor fiind varia--
bild, in functie de unanimitatea relativé a acceptdrii dramaturgului ca valoare.

I. Prima sectiune se referd la datele biografice. In cele mai multe cazuri,
sursa informatiilor Liografice o constituie autorul insugi. In cazul celor care nu se-
mai afld in viatd, informatiile biografice au fost extrase din dictionarele generale:
ale literaturii, existente, din istoriile literare §i din antologiile de dramaturgie
romand contemporand.

Il. Cea de-a doua sectiune a articolului priveste bibliografia operei drama-
tice, cu doud capitole :

a. lucrdri dramatice reprezentate -

b. lucrdri dramatice publicate

Dacd in cazul celorlalte genuri literare singurul criteriu operativ (degi formal):
pentru selectia autorilor il constituie realitatea volumelor tipirite, in cazul drama-
turgiei — gen literar cu statut aparte, intrucit se valideazd §i prin spectacol —
trebuie sd utilizdim i criteriul valorificArii scenice. Acest criteriu opereazd in cazul
lucrdrii de fatd in sensul accentudrii capitolului consacrat ,lucrdrilor dramatice
reprezentate“. Indiferent de valoarea spectacolului, este fisat acela care a.
constituit premiera pe tard urmind ca, de la caz la caz, sd fie mentionate §i acele
versiuni scenice considerate drept referentiale.

In cazul capitolului ,lucrari dramatice publicate“ sint date, tot in ordine
cronologicd, titlurile principalelor piese apdrute in periodice sau in volume, ne--
fiind mentionate, din lipsd de spatiu, cele editate de Casa centrald a creatiei popu-
lare de Institutul de cercetdri etnologice g§i dialectologice sau de A.T.M.

I11. Cea din urmd sectiune a fiecdrui articol o constituie cea intitulatd Opinii
critice, care cuprinde, pe de o parte, o listd (selectivd) de trimiteri bibliografice-
despre dramaturgul respectiv sau despre activitatea de dramaturg a scriitorului
respectiv, iar, pe de altd parte, un grupaj de opinii despre autor §i opera sa, opinii.
sub formd de scurte citate extrase din lucrdrile critice mentionate.

Este singura sectiune care oferd, dincolo de informatiile nude, §i un comen-
tariu critic, fncercind sd realizeze o plasare a autorului in cauzd in contextul opi-
niei literare. Nu §i in cel al opiniei publice, ale cdrei criterii de ierarhizare sint ade-
sea diferite de cele ale ,criticii de specialitate”.

P.S. Mentiondm cd lucrarea de fatd este destinatd publicdrii, in volum, la Edi-
tura ,Eminescu”.
¢) Théatre d'aujourd’hui de A jusqu’ a Z, Paris, Editions Michel Brient et.
Cie, 1966.
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Radu F. ALEXANDRU

1 Dramaturg, prozator, publicist,
rist, traducator.

Nascut la 12 iulie 1943, in Bucuresti.
Absolvent al Facultdtii de matematica
(1965) si al Facultdtii de filozofie (1974).
Intre 1965—1970 este profesor de mate-
maticd, intre 1970—1974, redactor la re-
vista ,,Cutezitorii“, iar din 1974, redac-
tor la Studioul , Animafilm*.

Debutul in literaturd: in 1967, cu doud
schite apdrute in , Gazeta literarid“. De-
butul editorial are loc in 1971, cu volu-
mul de schite si nuvele Cu fata spre cei-
lalji (Editura ,,Eminescu*).

Debutul §n dramaturgie: in 1971, cu
adaptarea radiofonici dupd Reintoarcerea
lui Ulisse de Alice Hulubei, iar pe scend,
la 2 noiembrie 1974, cu piesa Umbrele
zilei, pe scena Teatrului ,Victor Ion
Popa“ din Birlad.

scena-

1II LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1974, 2 noiembrie — UMBRELE ZILEI,
piesi-proces.

Teatrul ,Victor Ion Popa“ din Birlad ;
regia : Musata Mucenic ; scenografia :
Al. Olian. Cu: Mirela Ionescu, Aurel
Ionescu, Florin Preduna, Jean Arghi-

rescu, Vasile Muresanu, Vasile Preda,
Constantin Petrican, Ligia Dumitrescu,
Stefan Tivodaru, Virgil Leahu, Dana To-
mita, Zeina Sirb, Maria Tivodaru,
Gh. Gheorghiu, Gh. Popovici, Zaharia
Volbea, Duduta Olian, Eudoxia Volbea,
Traian Andrii, Vasile Iacob, Mihai Mun-
teanu.

Aceeasi piesd s-a Jucat ulterior sub tit-
lul DILEMA la Teatrul ,Nottara“ din
Bucuresti (premiera, la 28 octombrie
1975), in regie colectiva.

o,La prima sa confiuntare cu scena,
Radu F. Alexandru nu a optat pentru o
piesutd usoard, «de fiacut mina-», ci s-a
angajat intr-o temi spinoasd, o dezba-
tere in planul eticii, al moralei“. (Cris-
tina Constantiniu — , Teatrul®, 12/1974).

o,Ne-am oprit asupra piesei pentru fine-
tea replicii, subtilitatea spiritulul de ana-
lizd si in special pentru aspiratia evidenta
spre sinceritate si cinste, pentru fuga ei
de conformism si clisee morale“. (Horia
Lovinescu — din caietul-program la spec-
tacolul cu piesa DILEMA la Teatrul
,Nottara*).
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1976, 1 octombrie — DINU

Teatrul Municipal ,,Maria Filotti“ din Bra-
ila ; regia : Tino Geirun; scenografia :
Mircea Nicolau. Cu: Mihai Stoicescu,
Gina Nicolae, Dumitru Lazir-Fulga, Ma-
ria Branea, Mariana Zaharia, Marilena
Negru, Nicolae Taranu, Petre Cursaru.

Acceasi piesd s-a mai jucat la Tcatrul
de Stat din Arad (premiera, la 7 noiem-
brie 1976), in regia lui Gheorghc Mileti-
neanu §i la Teatrul Maghiar de Stat din
Timisoara (27 martie 1977), in regia lui
Sinka Karoly.

... un pasionat si necesar dialog intre
generatii. Fara si se toceasca in vorbe
mari, dar bolnave, sau in polemici stri-
dente si sterile, acest dialog ni se oferd
plin de miez pedagogic, fie ca nod pro-
blematic real, abil pus in pagina drama-
ticd, mai ales in partea a doua, fie ca
«model» de civilizati relatie intre parinti

si copii*. (Florian Potra — ,Teatrul*,
5/1977).
1977, 11 decembrie — SALTIMBANCII

Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara,
cu titlul Csepiirdgok, in traducerea lui
Koczka Gyorgy ; regia : Radu F. Alexan-
dru ; scenografia: Virgil Milola. Cu:
Czego Teréz, Szélyes Imre, Nemes Péter.

1979, 20 septembrie — IUBIRI (dupd o
idee de Al Simion)

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti ;
regia : George Teodorescu ; scenografia :
Mihaela Demetriade. Cu : Seidy Gliick,
Irina Dall, Tricy Abramovici, Theodor
Danetti, Doris Meier-Bogdan, Lucia Ma-
ier-Cosmeanu $.a.

+JJUBIRI — o0 drami imbinind subtil va-
lorile timpului, o drama scrisd cu o ex-
celenta stiapinire a valorii expresive a
detaliului de miscare §si comportament, o
piesd scrisd cu stiinta rafinati a inten-
sitdtilor §i armoniilor adecvate unei piese
de camerd ce-j3i dezviluie bogitia in sim-
plitate“. (Natalia Stancu — ,Scinteia*,
11 octombrie 1979).

»- 0 variantd de camerd a temei «pu-
terii §i adevarului», oincursiune meticu-
loasd in gindurile si fradmintarile sufle-
testi ale unei foste ilegaliste aflata la ca-
pitul vietii* (Ileana Berlogea — , Roma-
nia literard*, 2/10 ianuarie 1980.

1979, 22 septembrie — O SANSA PEN-
TRU FIECARE

Teatrul Dramatic din Galati ; regia -
Nicolae Scarlat; scenografia: Mircea
Ribinschi. Cu: Liliana Lupan, Victoria

Suchici-Codricel, Leonard Calea, Grig
Dristaru, Radu Gheorghe Jipa, Dan An-
drei Bubulici, $tefan Hagima.
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Cu aceastd piesa s-a inaugurat in Bucu-
resti, la 14 noiembrie 1979 TEATRUL
FOARTE MIC. Regia : Silviu Purcarete ;
scenografia : Doina Spiteru. In distribu-
tie : Carmen Galin (distinsa cu premiul
A.T.M. pentru rolul Anca din acest spec-

tacol), Magda Popovici, Nicolae Iliescu,
Mihai Dinvale, Pelre Moraru, Vistrian
Roman, Milici Popescu, Papil Panduru.

Spectacolul a fost difuzat de Televiziune
in august 1981, in adaptarea si regia lui
Dan Necsulea. Piesa s-a mai jucal la
Teatrul Bacovia din Bacau, in stagiunea
1981—1982.

O sansd pentru fiecare a fosl distinsd cu
Premiul de dramaturgie al Asocialiei
scriitorilor din Bucuresti, in anul 1980.

,Piesd inteligent scrisa, evitind multe,
suficient de multe «scheme» pentru a-mi
stirni — mie, cel putin — interesul®.
(Aurel Biadescu — . Contemporanul“, 16
noiembrie 1979).

,.Autorul a preluat fapte, atitudini si
chiar unele clisee din piese mai vechi.
In acelasi timp, in conspectul sdu exista
o deschidere noud spre evenimentele
mondiale ale vremii, care n-au fost inca
discutate in dramaturgia noastra. Si un

unghi original de privire asupra luptei
psihologice, mai crincena uneori decit
infruntarea cu brat armat.“ (Valentin

Silvestru — ,JO drama eroica“ — ,Roma-
nia literara“, 22 noiembrie 1979).

1981, 22 septembrie — OMUL CARE
FACE MINUNI

Teatrul ,Nottara“ din Bucuresti ; regia:
George Rafael; scenografia: Tudor
Ghimes. Cu: Dorin Varga, Anca Beje-
naru’/Elena Albu, Margareta Pogonat,
Mircea Jida.

»Avem aici o drama de cameri, consti-
tuitd din doua parti, in care, ca in (mai)
toate dramele sale, autorul dezvaluie, prin
patru personaje, premisele si dezvoltarea
in trepte, a unei drame a&e -constiinta,
generatoare de conflict moral. (..) Drama
e constituitd din doua parti, in duete:
prima parte — duetul tata-fiica ; cea de-a
doua — duetul soacra-ginere; fiecare
parte cu excluderea totald a celuilalt duo.
E multa indrazneald iIntr-o .asemenea
constructie, e mai mult decit indrazneal3,
e temeritate si cutezanta si e mai mult
decit atit, e aproape tur de forta si de
acrobatie a tehnicii dramatice. Radu F.
Alexandru a izbutit si realizeze o uni-
tate a intregului, prin circulatia libera si
neintrerupta a ideii morale, dintr-o parte
in cealalta, de la unii la altii“. (Radu
Popescu — _Romania libera“, 30 sep-
tembrie 1981).
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clecembrie — MANSARDA
Tincretului din Piatra Neamt ;
regia : Nicolae Scarlat ; scenografia : Anca
Paslaru. Cu : Mirela Busuioc, Avram Bi-
riu, Corneliu Dan Borcia, Traian Parlog.
~Probabil cea mai buna dintre lucri-
rile dramalice (de pinid acum) ale aces-
tui autor, Mansarda descinde din aceeaj;i
tema cu lIertarea lui lon Biiesu, cu piase
ale lui Dumitru Radu Popescu, Romulus
Guga, Tudor Popescu, ca si nu mai vor-
bim de epicd (ultimele romane ale lui
Marin Preda, de¢ exemplu) : tema unor
destine deviate de o falsd principialitate

1081, 3
Teatrul

politicd.“ (Constantin  Paraschivescu —
Teatrult 11982).

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI-
CATE

@ O sansd pentru fiecare — colectia

,Rampa“, Bucuresti, Editura ,,Eminescu®,
1980.

0 Buna zi de miine — Teatru — Bucuresti,
Editura ,,Cartea Romaneasca“, 1980. Cu-
prinde 6 piese : Saltimbacii ; Mansarda sau
Buna zi de miine ; Madrturisirea sau Vo-
iaj prenuptial sau Totul e bine cind se
termind cu bine; Omul care face mi-
nuni; Dinu si Iubirile tovardsei Ana
Stoica.

oFarda nimic frapant, fard nimic artifi-
cial sau cautat, dramaturgia lui Radu F.
Alexandru e dintre cele mai aparte, din-
tre cele mai originale. Si e dintre ace-
lea — a caror siminta e, din pacate, pe
cale de disparitie — care vin sa rea-
minteasca, cu dovezi peremptorii, ci
dramaturgia se scrie nu numai pentru a
fi jucata, ci, de asemenea, pentru a fl
citita“. (Radu Popescu — ,Teatru de ci-
tit® — ,Romania libera“, 10 august 1981).
@ Cadutdtorii de aur ,Teatrul“, 10/1981.

IV. OPINII CRITICE

In volum : Marian Popa — Diclionar de
literaturd romdnd contemporand, Bucu-
resti, Ed. ,Albatros“, 1971 si 1977 ; Traian
Selmaru — Acte §i antracte, Buc. Ed.
.Eminescu“, 1978, pag. 80.

In periodice : Virgil Munteanu — Dilema

,»Teatrul*, 11/1975; Constantin Paras-
chivescu — Dinu, ,Teatrul®, 12/1976 ;
Ecaterina Oproiu — Caiet-program la
spectacolul Dinu la Teatrul de Stat
din Arad — 1976; Margareta Badr-
butd — ,Un vibrant spectacol, oma-
giind eroismul tinerilor = comwunisti*,

»Informatia Bucurestiului“, 15 noiembrie
1979 ; Ileana Lucaciu — ,Rezultatul fi-
rescului“ — O sansd pentru fiecare, ,Sap-
tamina culturala a Capitalei*, 16 noiembrie
1979 ; Natalia Stancu — ,,0lucrare drama-
ticaA dedicataluptei revolutionare a utecis-
tilor* ,Scinteia“, 15 noiembrie 1979 ; Ioan
Lazdr — O gsansd pentru fiecare, ,,Scin-



feia  tineretului*, 16 noiembrie 1979 ;
Elena Nestor — ,, O <«sansd» pentru o
e¢chipa mare*, ,Vatra“, 3/30 martie 1980 ;
Alice Georgescu — O sansa pentru fie-
care, ,Teatrul*, 12/1979; C. Isac — O
sansd@ pentru fiecare, ,Cronica“, 511979 ;
Rogdan Ulmu — O sansd pentru fiecare,

~Teatrul*, 10'1979 ; Cristina Dumitrescu —
+Eroismul fara flamuri*, ,Presa Noas-
tra*, 10—11 1979 ; Margareta Barbuta —
Iubiri, ,Informatia Bucurestiului*, 24 oc-
tombrie 1979 . Alice Georgescu — lubiri,
,Teatrult, 10197 ; Ileana Lucaciu —
Omul care face minuni, ,,Saptamina cul-
turald a Capitalei*, 23 octombrie 1981 ; Con-
stantin Radu Mlaria — Omul care face mi-
nuni, , Teatrul“, 101981 ; Liviu Timbus —
Omul care face minuni, . Flaciara“, 1 oc-
tombrie 1981 ; Miruna lonescu — ,In
absenia concentrarii“, ,Scinteia tineretu-
lui“, 2 octombrie 1981 ; Elena Nestor —
Omul care face minuni, ,Romania lite-
rard*, 15 octombrie 1981 ; Margareta Bdr-
buta — Omul care face minuni, ,Infor-
matia Bucurestiului'‘, 21 octombrie 1981 ;
lrina Coroiu — ,Fajasireversul*, ,Lu-
cealirul®, 10 octombrie 1981 ; Constantin
Cublesan — _,Radu F. Alexandru: Buna
zi de miine*, , Tribuna“, 1 ianuarie 1981 ;
Mircea lorgulescu — ,Viziune morald",
-Romania literari*, 15 ianuarie 1981 ; Lau-
reniu Ulict — ,Promotia 70 — Tineri dra-
maturgi“, Romdinia literara“, :38/17
septembrie 1981 ; Natalia Stancu — Buna
2i de miine de Radu F. Alexandru, ,Tea-
trul“, 3/1981 :

»Rar intilnesti o carte care sa fie, intr-o
asemenea miisurd, expresia aspiratiei la
autenticitate, si totodatd a vointei de
semnificare si sens, care sd tisneasca din
socurile datelor si experientei personale,
devenite obsesive, si sid tindad totodata
spre figurarea unor probleme fundamen-
tale, care sd investigheze si sd «puna in
scend», atitea fete ascunse ale psihologi-
ilor umane, si care, in acelasi timp, sa
figureze, prin ele, valoarea hotiritoare a
unor imprejurari ale istoriei si devenirii
sociale”,

Dumitru ALMAS

1. Istoric, prozator, dramatureg.

Nascut la 1 noiembrie 1908 la Nego-
esti-Neamt. Liceul, la Piatra Neamt.
Studii de istorie, la Bucuresti. Cariera
universitard, la Facultatea de istorie din
Bucuresti ; redactor-sef al revistei , Ma-
gazin istoric* de la primul numair pina
fn 1969,

Debutul in literaturd : in 1938, cu nuvela
Colectionarul de fluturi publicati in re-
vista ,,Azi“ condusd de Zaharia Stancu.
Debut editorial : in 1939, cu biografia ro-
mantatd Miron Costin, in doud volume.
Debutul in dramaturgie : in 1941, cu sce-
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nariul radiofonic  Cetatea Succvei. Pe
scend ,,debutcaza* abia in 1974, cu piesa
Cantemir.

In 1955 e distins cu Premiul de Stat pen-
tru romanul istoric Neculai Milescu Spd-
tarul.

Publici reportaje, proza pe teme con-
temporane, car{i pentru tineret cu subi-
ccte de popularizare istorica, lucrdri de
specialitate, manuale scolare si cursuri
universitare de istoric. I se difuzeazia nu-
meroase scenarii radiofonice, dintre care
amintim : Intimpldrile neobisnuite ale
lui Gruia Grozovanu (serial radiofonic in
24 de episoade, 1965—1966), sau Istoria —
cea dintii carte a neamului, 1979 (scris in
colaborare cu Vasile Chirita).

II. LUCRARI" DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1974, 6 martie — CANTEMIR, .reconsti-
tuire istorica*

Teatrul Dramatic Bacovia din Baciu;
regia : Cristian Pepino ; sccnografia :
Vasile Jurje. Cu: Mircea Belu (Dimitrie
Cantemir), Livius Rus, Puiu Burnea,
Sicd Stanescu, Constantin Constantin,
loana Ene-Atanasiu, Nicolae Rosioru,.
Gheorghe Serbina, Florin Blanarescu, lon
Mihadilescu, Constantin Cosa, Mihai Dra-
£0i, Mihai Paunescu, Doru Atanasiu,
Misu Rozeanu, Stelian Preda, Dorel Bo-
tosescu, Mircea Isdcescu, Florin Gheuca,
Emil Spataru, Gheorghe Mitru, Mihai
Lungu. Muzica : Dimitrie Cantemir (!).

III. Nu a publicat lucrari de teatru.
IV. OPINII CRITICE

George Genoiu — Teatrul de toate zilele,
lasi, Ed. ,Junimea“, 1980, pag. 109—112 -
»Dacd istoricul Dumitru Almas a reusit
sd-si pund in valoare eruditia, dramatur-
gul nu s-a descoperit incd. O scriere ex-
pozitiva, fard motivatie dramaticd (per-
sonajele intra si ies din actiune, chemate
sau alungate prin batiai de palme), o in-
sdilare de dialoguri-pretext — sustinute
de Dimitrie Cantemir, nevoit sa-si ci-
teascd pagini din operd cu voce tare, o
succesiune de momente expediate (..),
decupdri ale cadrului actiunii rezolvate
in maniera teatrului radiofonic, o insu-
ficientd aprofundare a tipologiilor, iata®
citeva dintre deficientele si inconvenien-
tele pe care au trebuit si le depdseasca
(alit cit s-a putut) actorii, regizorul si
scenograful“.

Constantin Paraschivescu — ,,Cantemir",
»Teatrul“, 4’1974 : ,Reconstituirea e, fi-
reste, exactd ; ceea ce ii putem reprosa
e tocmai excesul de fidelitate — perso-
najul nu iese din instantanee, nu-si cre-
eazd un chip propriu, strilucitor, nu de-
vine el insusi, fermecator si incitant, asa
cum ne e dat si stim cad a fost. Din pa-
cate, e farimitat“.
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PESIILA [STEIR
A URTERATURIN
PRAMANTIEE
CONTTEMPEORAINIE

ION CRISTOIU

=
E

,Legea privind organizarea teatrelor,
operelor si filarmonicelor de stat
precum si pentru regimul spectacolelor publice*

n moment decisiv in istoria dra-

maturgiei romanesti contemporane

il reprezintd Legea privind organi-
zarea Teatrelor, Operelor si Filarmonice-
lor de Stat precum si pentru regimul
spectacolelor publice, aparutid in Monito-
rul Oficial, Partea I-a, A nr. 162, din
18 iulie 1947. Legea prevede infiintarea
unui organism statal de controlare a re-
pertoriului : Consiliul Superior al Litera-
turii Dramatice si Creatiei Muzicale :
.Pentru indrumarea §i coordonarea Te-
pertoriului artistic se infiinfeazd Consi-
liul Superior al Literaturii Dramatice si
Creatiei Muzicale in grija cdruia intrd g§i
inlerzicerea reprezentdril operelor artis-
tice cu caracter rasist, sovin, fascist i
reactionar*. In acest sens, in afara tea-
trelor nationale (din Bucuresti, Iasi, Cluj,
Craiova), precumsi a Teatrului Maghiar
de Stat de drama si operd din Cluj, con-
form articolului 217, capitolul Il partea
a IX-a: ,Repertoriul teatrelor particulare
va fi supus spre aprobare Consiliului Su-
perior al Literaturii Dramatice si Creatiei
Muzicale“. Tot in ceea ce priveste re-
pertoriul, Legea prevede maisuri exprese
vizind incurajarea dramaturgiei romanesti.
Astfel, pentru Teatrul National Bucuresti,
se aratd : ,Scopul Teatrului National din
Bucuresti este de a cultiva, dezvolta si
rdspindi arta teatrald in masele largi ale
poporului, de a ridica nivelul de artd pre-
cum §i de a promova literatura drama-
ticd originald* (art. 9, capitolul I, par-
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tea a II-a). In scopul incurajirii creatiei
originale si stdvilirii productiei strdine,
teatrele particulare au anumite obligatii
stabilite prin lege: .Fiecare teatru par-
ticular permanent este obligat sd repre-
zinte in fiecare stagiune cel putin o piesd
romadneascd.

Nu sint socotite ca piese romdnesti in
aplicarea prezentei legi adaptdrile, loca-
lizdrile §i prelucrdrile de pe opere sau
piese strdine sau romdne“. (art. 217, ca-
pitolul II partea a IX-a). Previzut prin
lege, noul organism de controlare a re-
pertoriului devine in scurt timp o rea-
litate. Prima sa reuniune are loc in zi-
lele de 25, 28, 29, 30 august 1947. Cu
aceasta ocazie este data publicitatii comn-
ponenia Consiliului : Stefan Tita, secretar
general al Ministerului Artelor, Nicolae
Kiritescu, director general al Teatrelor,
Mircea Barsan, director general al Mu-
zicii, Zaharia Stancu, director general al
Teatrului National din Bucuresti, Egizio
Massini, director general al Operei de Stat
din Bucuresti, Ion Biberi, directorul Li-
terelor si Manifestarilor Artistice, Marin
Iorda, directorul Teatrului National din
Iasi, J. Ranzescu, directorul Operei de
Stat din Cluj, C. Silvestri, directorul Fi-
larmonicii de Stat din Bucuresti, S. An-
tropov, directorul Filarmonicii de Stat din

Iasi, Mallus, inspector general pentru
manifestarile artistice maghiare, Sica
Alexandrescu, director de teatru, Elly



‘Roman, director de teatru, Teodor Ru-
(denco, delegat al Confederatiei Generale a
Muncii, Al Klritescu, autor dramatic, Mi-
hail Andricu, compozitor, Traian Selmaruy,
critic de teatru, Ionel Taranu, director de
scend, Alfred Mendelsohn, critic muzical,
C. Bugeanu, director. Interesantid este si
componenta Comitetului de lecturd, orga-
nismul insarcinat direct s3 vizeze admi-
terea unei piesein repertoriu. La infiin-
tarea Consiliului, din acest Comitet fa-
ceau parte : Nicolae Kiritescu, presedinte,

‘Stefania  Zottoviceanu, Cella  Serghi,
Henriette Yvonne Stahl, Petru Comar-
nescu, Camil Baltazar, Andrei Tudor.

H. Deleanu, D. Hervian, Geo Dumitrescu,
Mihail Serban, Pavel Chihaia. Prin De-
cizia ministeriald din 2 octombrie 1947,
se adaugd urmaitorii membri : Florica
Selmaru, Sanda Movila. Ion Popescu
Puturi, 1. Flavius, Al Sahighian. Mircea
Florentin, Al. Munte, Mihnea Gheorghiu,
loan Massoff, M. Raicu.

2,

In istoria dramaturgiei romanesti con-
1emporane, Legea tealrelor, avind ca punct
central infiintarea Consiliului Superior
al Literaturii Dramatice si al Crealiei
Muzicale, constliluie un eveniment cu
deosebite semnificatii. Dezbalerea cauze-
lor care au dus la infiintarea acestui
prim organism de supraveghere statala a
repertoriului teatral : Consiliul Superior
-al Literaturii Dramatice si al Crealiei
‘Muzicale, sperantele puse in acest orga-
nism, activitatea sa concreti, consecin-
tele infiintarii reprezintia un deosebit pri-
lej pentru a radiografia problematica
dramaturgiei din perioada 1944—1947 si
a teatrului romanesc in general.

3.

Infiin{area Consiliului Superior al Li-
teraturii Dramatice si Creatiei Muzicale
prin Legea Teatrelor este consecinta prac-
tici a unei ample dezbateri privind re-
pertoriul si situatia teatrului din perioada
1944—1947. In 1947, la infiintarea Consi-
liului, nu mai era nici o indoiald ci e vorba
de un organism de stat menit si contro-
leze repertoriul. In cadrul dezbaterilor
din Camer3d pe marginea proiectului de
Lege, Nicolae Popescu Doreanu, din
partea Partidului Comunist Roman, de-
<lard urmitoarele : ,Proiectul acesta de
lege vine 3d reglementeze pe scenele noas-
tre ceea ce regimul democrat a adus in
‘toatd viata mnoastrd nationald, adicd o
artd, o ideologie care aya cum std la baza
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tuturor domeniilor de viatd — ideologie
noud, democraticd, progresistd, va sta de
acum, pe baza acestui prolect de lege §i
la temelia viefii artistice in tara romda-

neascd“. (.Scinteia“, 20 iunie 1947). Fa-
cind bilanful primelor manifestadri ale
Consiliului, ,Scinteia“ din 6 septembrie

1947 precizeazd urméitoarele : .Prin su-
pravegherea §i orientarea viefii noastre
artistice, Consiliul urmeazd sd asigure tu-
turor manifestdrilor de artd o inaltd tinu-
t(i esteticd, morald §i educativd“. Cum s-a
ajuns la aceastid solujie de infiintare a
unui organism de supraveghere, ca si
nu-i spunem de cenzurare, a repertoriu-
lui ? Este infiintarea Consiliului o masuri
cerula de realitatea artistica sau, dimpo-
trivid, o mdisurd administrativi fard nici
o legaturd cu problematica teatrului ro-
manesc din perioada 1944—1917 ? A ras-
punde acestor intrebicvi insecamni a rec:
in revista cileva dinue uspeclele defini-
torii ale teatrului nostru din perioada
imediat urmatoare razboiului, inseamni a
sintetiza dezbaterile controversate din a-
ceastd perioadd, sidracid din punctul de
vedere al creatiei propriu-zise, dar bo-
gatd in confruntiri teoretice pe marginea
situatici dramaturgiei si, inai ales, a vii-
torului acesteia.

Una dintre trisitlurile specifice perioa-
dei 1944—1947 o reprezintd aparitia unor
mutatii radicale in conceptul de public
al artei in general si de public al tea-
trului in special. In polemici ferma cu
conceptiile elitiste, aristocratice, asupra
culturii, viziunea revolutionard asupra li-
teraturii si artei aducc cu sine necesita-
tea largii democratiziri a conceptului de
public prin accesul la valorile culturale
al unor largi categorii ale populatiei. Mu-
tatiile radicale in sfera conceptului de
public al artei au loc deopotrivd in plan
teoretic, al dezbaterilor, cit si in plan
practic. In plan teoretic, prin afirmarea
publici a maselor muncitoare drept prin-
cipal beneficiar al creatiei literar-artistice.
Fard a exclude pe beneficiarii traditio-
nali ai creatiei literar-artistice (cercurile
de specialitate, intelectualitatea, mica
burghezie), noua conceptie nu face altceva
decit s& pund drept tel fundamental al
literaturii si artei un obiectiv propus cu
o anume timiditate §i anterior. Literatura
si arta in slujba poporului, a maselor
muncitoare nu este o noutate absoluti fn
spatiul  cultural roménesc. Si an-
terior, inalte constiin{e scriitoricesti auin-
cdical drept principal beneficiar al crea-
tiei lor literar-artistice masele populare,
poporul, si nu cercul ingust al unor pri-
vilegiati. Nou3d la modul absolut in pe-
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rioada 1944—1953 este insa transforma-
rea acestui punct de vedere inir-o con-
ceplie fundamentala privind literatura si
arta. Astfel, un documeni cum estc Plat-
forma Program a B.P.D. din 20 mai 1946
situeaza larga difuzare a culturii printre
obiectivele principale ale programului po-
litic al B.P.D. : ,,Arta nu va fi numai apa-
najul unei clite. Ea se va adresa marilor
mase populare prin crearea dc teatre, cux-
pozitii (etc.) pentru popor“. Comentind a-
ceasta, .Scinteia“ din 7 iunie 1946 sub-
liniazd fncad o dati rolul de exceptie al
difuzarii culturii : ,,O culturd nafionald
se realizeazd in primul rind printr-o rds-
pindire temeinicd a stiintei, literaturii §i
artei in sinul maselor largi“ (Nestor Ig-
nat, ,Programul infloririi culturii nalio-
nale“, .Scinteia*%, 7 iunie 1946). Sustinind
aceasta idee fundamentala a tinerei de-
mocratii romanesti, reprezentanti ai oa-
menilor de litere si artd vor pleda con-
vingator pentru amplul proces de difu-
zare a artei si literaturii in rindul mase-
lor populare, pentru transformarea aces-
tora intr-un beneficiar statornic al valo-
rilor literar-artistice. Raspunzind anche-
tei ,,Contemporanului“ din 11 aprilie 1947,
~Ce preconizati peniru stimularea vietii
artistice si culturale din {ara noastra ?“,
compozitorul Mihail Andricu pune accen-
tul pe propagarea artei in rindul maselor
largi ale populatiei : ,,Munca de cdpetenie,
fnsd menitd a da roade mai tirziu, dar
mai temeinic, este aceca de creare a
unui nou public, prin propagarea artei in
masa muncitorilor, in fabrici, la tineretul
scolar si universitar”.

4.

Printre numeroasele actiuni din aceas-
ta perioadd de largire a publicului con-
sumator al artei se numara si initiativele
Teatrului National din Bucuresti de sub
oonducerea lui Zaharia Stancu. Incepind
cu 20 mai 1947, Teatrul National va pre-
aenta in fiecare duminicd dimineata, la
ora zece, spectacole pentru muncitorii din
Capitala, initiativa culminind cu specta-
colul sustinut in 8 iunic 1947 de forma-
{iile artistice muncitoresti bucurestene in
fata actorilor, inir-un simbolic gest de
1asplatire aefortului creator al acestora.
»~A fost un gest prin care lumea munci-
torilor incerca sd-si exprime gratitudinea
ce o0 poartd actorilor care au inteles cd
arta poate §i trebuie sd apartind nu nu-
mai elitelor, cit §i marilor mase §i care

au pus in practicd — duminicd de dumi-
nicd — aceastd pind la ei disprefuitd
conceptie — aratd in comentariul sau
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JRampat din 15 iunic 1947, Entuziast co-
mentatd de catre presa progresista (WUn
spectacol de gala“, ,Scinteia“, 17 mai
1047, ,Despre Teatrul National“ de Sil-
vian lIosifescu, ,,Contemporanul®, 13 iu-
nie 1947), ini{iativa Tcatrului National nu
va fi ocolitd de reaclia partidelor istorice,
semn clar al succesului partidelor de
stinga, dat [iind faptul ci ori de cile ori
o actiune a Blocului Partidelor Demo-
crale e criticata, aceasta reprezintd o sem-
nificativi dovada ca actiunea avusese:
succes si cid succesul ivita. In comenta-
riul  ,Inchiderea staginii“, ,Liberalul*
din 26 iunie 1947, lanseaza urmatoarea
interpretare a initiativei directoratului lut
Zaharia Stancu : ,Sub acest directorat
fericit, teatrul s-a apropiat un pas mai
mult de masele largi populare pe care
le-a introdus cu forta in sdli, direct din:
camion”“. Dealtfel, expresie a atitudinii
reactionare a ,Liberalului“, orice actiune
de difuzare a artei si literaturii in rin-
dul maselor populare e intimpinata bat-
jocoritor, cu un vizibil dispret penirw
popor. Comentind, in ..Artd pentru po-
por*, un concert organizat pentru munci-
tori la Teatrul Muncitoresc Giulesti, ,Li-
beralul* din 6 septembrie 1946 insinueaza
cu rea-vointd: ,..majoritatea deplind a
ascultdtorilor de la Giulesti n-a suferit’
nici o modificare psihicd. Poate cd i-a
plictisit acea scirfiiald mneintreruptd din
arcus. Cel putin daca ar fi avut pe linga
ea §i un tambal, se schimba chestia :
erau ldutari veritabili. Dar asa !“ Pen-
tru a bagateliza procesul de democrati-
zare a literaturii si artei, oficiosul Par-
tidului National Liberal lanseazi insulti-
toarea sintagma : arti pentru prosti, uti-
lizatd oridecite ori e vorba de sintagma
arta pentru popor : .Mostenitorii doctri-
nari ai lui Gherea s-au ferit insd sd ac--
tualizeze aceastd discutie (Maiorescu-
Gherea n.n.). Ei au gdsit o formuld mult
mai comodd §i mai adecvatd imprejurd-
rilor actuale : arta pentru prosti“. (.Arta
pentru prosti®, .Liberalul“, 15 mai 1946).

Gratie si initiativelor din perioada
1944—1947, un public nou, nemaiintilnit
inainte, patrunde in librarii, in silile de
spectacole, aducind dintr-o dati o atmo-
slerd noud, proaspata. Faptul esle sesi-
vat de catre intreaga presa literar-artis—
ticA a momentului, care-l aduce imediat
la cunostinta publicului cititor, nu fara o
anume Incintare publicistici, efect direct
al noutatii. ,,E un public nou, un public
care n-a fost pind acum decit de doud
ori pe an la teatru, cind a cdpdtat bilete
de favoare de la un meam sau de la o
cunogtintéd cu relatii“ — mentioneazi



+JRampa* in bilanful. sugestiv intitulat,
»,Spectatorul anului 1947, din 28 seplem-
brie 1947. Intr-un interviu acordat .Scin-
teii din 23 iunie 1947, Zaharia Stancu,
1calizind o retrospectivi a spectacolelor
pentru muncitori  ale Nationalului, re-
marcii drept principal rezultat al acestei
inifiative apari{ia unui public nou in sa-
lile de teatru : ..Ne-am gindit cd actorii
nogtri trebuie sd joace i in fata maselor
mari muncitoare, care nu vdzuserd pind
acum o sald de teatru §i un spectacol in
adevdratul ingeles al cuvintului. Am orga-
nizat spectacolele de Duminicd dimineata
pentru muncitori. Aceste spectacole au
jost neobignuit de populate. Cred cd am
cistigat definitiv pentru sdlile noastre un
public nou, pentru moi cel mai prejios”.

5.

Care sint trasiturile definitorii ale a-
cestui nou public ? Prin ce se constituie
el intr-un public necesar al noii literaturi,
al noii arte ? Pentru a raspunde acestor
fntrebari ca si altora, dealtfel, noul pu-
blic face obiectul unei stiruitoare atentii
din partea unor publicisti, sensibiliza{i la
gestul din care se poate pleca spre gene-
ralitatea psihologicd si morald. Cum se
intimpld obisnuit in astfel de cazuri,
prima constatare e totdeauna si o primi
infirmare a unei prejudecéti : cea a in-
aderentei nouluil publicla valorile literatu-
rii sl artei, a sdlbaticiei culturale a maselor
muncitoare, prejudecatd apartinind elitis-
mului, dar influentind intr-un fel si pe
unii intelectuali progresisti. Comentariul
~Rampei* din 15 iunie 1947 pc marginea
initiativelor Na{ionalului e deosebit de
clar in a releva receptarea fara compli-
catii de cdtre noul public a marilor va-
lori literar-artistice : ,Publicul muncito-
resc dovedise in aceste spectacole dumi-
nicale, spre marea satisfactie a slujitori-
lor artei, ca §i spre marea surprindere a
scepticilor, cd gstle sd prefuiascd fdrd re-
ticente sau exaltdri snoabe g§i salonarde,
arta bund“. Mai in masurd decit toti in
a trage concluzii, Zaharia Stancu, sub a
cirui directiune Teatrul National avan-
sase initiativele spectacolelor muncitoresti,
precizeazd in articolul ,S3 credm opere
de arti pentru oamenii de azi“, ,Rampa*,
1 iunie 1947 : ,In iarna aceasta, intre alte
experiente fdcute, am pus la indemina
organizatiilor sindicale muncitoresti bilete
pentru matinee cu preturi reduse la Tea-
trul National. Aproape intregul nostru re-
pertoriu a trecut pe sub ochil unor oa-
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meni care pind atunci nu cdlcaserd intr-c:
sald de teatru. Am scris despre aceasta,
dar se pare, mereu este mevoie sd Tevin..
N-am vdzut incd ‘pind acum public mai
bun de teatru. Textele cele mai grele au
fost urmdrite cu atentie, gustate, subli-
niate cu aplauze generoase, cum rar au
avut actorii sd@ audd“. Evident, noul pu-
blic ofera diferitelor comentarii prilejul
unor comparatii cu publicul traditional al
salilor de teatru, in cele mai multe cazuri,
de extractie mic-burghezia. Ochiul atent
al publicisticii, dezamagit de comportarea-
publicului anterior, sesizeaza in acest pu-
blic nou argumentele unei emotionante-
incintiri, incintarea fald de un ideal, in
sfirsit, concretizat. Conform numernaselor-
comentarii din nceastd perioadi, noul pu-
blic din sdlile de teatru se remarca prin:
gravitatea participirii la actul artistic,
gestul de a fi spectator primind solemni-
talea unei sirbatori. ..Am asistat la aceste
spectacole — spune Al Kiritescu intr-un:
comentariu dedicat spectacolelor pentru
muncitori, ,Poporul la teatru“, ,Rampa“,
30 martie 1947. M-a impresionat infdtisa--
rea corectd, chiar elegantd, a spectatori--
lor. Se vedea cd fiecare igi ingrijise im-
brdcdmintea, tinuta, cd cel dintii contact
cu atmosfera solemnd a Nationalului in--
semna un eveniment de seamd pentru
muncitorul care se pregdtise dinainte, cu:
grijd si cu emotie“. Urmairit atent si in:
timpul reprezentatiei propriu-zise, publi--
cul de tip nou incintid prin respectul de-
sivirsit fatd de intimplarile de pe scena :-
,Liniste absolutd, atentie incordatd si par-
ticipare integrald, iatd doar citeva din ca-
racteristicile celor de fatd la desfdsurarea:
spectacolului. Iar la sfirgit de act, un en-
tuziasm fdard reticente“ — isi consemneaza
Al. Cornescu, sub titlul ,Public nou“, in
,Rampa* din 29 iunie 1947, impresiile pe
marginea spectacolelor sustinute intr-o-
[abricd bucuresteand de ansamblul Tea-
trului Poporului. O constatare din care:
nu lipseste raportarea la publicul ante-
rior, de extractie mic-burgheza : ,Mi-am
amintit atunci de cei care strigd «~mali tare»-
la spectacolele din centru fiindcd nu aud
din cauzd cd tot ei nu-gi gdsesc astimpdr.
Mi-am amintit de cei care vin la teatru
doar ca sd-si expund luxul, de cei care
nu pricep nimic, de cei care susotesc in
timpul spectacolelor, complet dezlipiti de
arta profesatd pe scend“. O altd trisa-
turd a noului public, sesizatd cu emotie
de citre inteaga presa, e vointa de ins-
truire prin teatru, ambitia de a invata la
un spectacol : ,Acest public dd cu pld-
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cere banii pentru un bilet, dar vrea sd
stie, sd afle, sd@ cunoascd mult, tot dacd
se poate. Nu este un pasionat al amuza-
mentului cu orice pref. Dacd se distreazd,
cu atit mai bine, dar urmdreste cu pri-
mordiald grijd sd tragd foloase. Teatrul
trebuie sd-l instruiascd, sd-i ofere perspec-
tive din viata reald, sd-i ridice probleme
de existentd, sdi-l indrumeze pe linia preo-
cupdrilor nobile §i generoase, sd-i deschidd
-.orizonturi pind mai deundzi prohibite".
(..Spectatorul anului 1947“, ,Rampa“, 28
septembrie 1947). Nu e nimic de comple-
zentd in acest entuziasin publicistic fala
de noul spectator. Solemnitatea muncito-
rului la teatru, bunul simt, gravitatea ges-
tului si a tinutei nu puteau decit si im-
presioneze o publicisticA pini atunci iri-
tatd de unele gesturi ale spectatorului de
extractie burgheza si mic — burgheza in
marea lui majoritate, luind sala de spec-
‘tacole drept un salon de mod3, dar mai
-ales manifestindu-si ostentativ constiinta
celui care considerd teatrul ca apartinin-
du-i din punct de vedere financiar. In
nenumarate rinduri, interventii pe dife-
‘rite tonuri, de la sarcasmul insemnérilor
cotidiene pina la atacul pamfletar, puse-
-serd, cu vadita iritare, problema decentei
‘in silile de teatru. Prin insemnarea ,La
‘teatru”, din cadrul rubricii ,,Cu creionul“,

a ziarului ,Aurora“ din 15 februarie 1947,
problemei intirziatilor si galagiosilor ,,pro-
prictari, semnalata anterior de publicatie,
i se adaugd problema paliriilor cu care
vin cucoanele la teatru: .In nenumadrate
rinduri am scris §i, dacd nu md ingsel, s-a
cerut chiar de la directia generald a tea-
treclor ca sd nu mai fie ldsate in sald
cucoane cu pdldria pe cap. Stie oricine
cum se prezintd acum moda pdldriilor la
cucoane : turnuri, cosuri, paravane, clo-
pote si chiar castele intregi sint purtate
pe cap. Un asemenea obiect instalat tn
mijlocul unei sdli in care lumea a venit
— pe lingd sd audd — sd $i vadd, astupd
vederca nu numai fiinlei mefericite age-
zatd imediat la spate, cila o serie intreagd
de persoane care privesc pe acea orizon-
tald“. In numairul din 20 martie 1947, la
aceeasi rubrica, ,,Cu creionul“, un cursiv
intitulat ,Artd si bund cuviinta“, reia
tema tinutei la teatru, de astid data in-
tr-un registru mai inalt, semn cd pro-
blema depasea simpla conditie a cronicii
mondene : , Astfel de jigniri aduse bunu-
lui-simt se intimpld la toate teatrele pen-
tru cd nu existd o disciplind interioard,
o mdsurd de ordine peste care 8d nu se
treacd, o impunere a respectului cuvenit
artei §i celor veniti sd o guste din plin“,

Primim la

.Stimati tovardsi,

redactie:

In ar. 11/1982 al rcwvistei ,Teatrul” a apdrut cu titlu de avancronicd o
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-convorbire cu regizorul Dinu Cernescu despre Amadeus de Peter Shaffer.

Consemnarea cuprinde urmdtorul pasaj:
,Sdptamini in sir em stat impreund (Radu Beligan si Dinu Cer-
nescu — n.ns.) — aldturi de Beatrice Staicu, autoarea excelentei traduceri —

‘lucrind la text, confruntind variantele.“

Datoratd desigur unui lapsus linguae, formula ,lucrind la text‘ este
aptd sd acrediteze ideea cd versiunea romdneascd a textului a necesitat sau,
in orice caz, a suportat modificdri sau imbundtdtiri fatd de forma sa initiald.
In realitate, cit priveste traducerea, ,lucrul la text® a constat in confrun-
tarea celor doud variante ale piesei (ambele traduse integral de B. Staicu).
Respectul regizorului gsi al interpretului principal fatd de text s-a extins gi
asupra traducerii ca atare gi, implicit, asupra rolului traducdtorului.

Este o precizare pe care amindoi o socotim mnecesard $§i pe
rugdm sd avefi amabilitatea de a o publica in revistd.

care vd

Cu multumiri,
Beatrice Staicu, Dinu Cernescu
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Expozitii

Michel de
(Ghelderode la
Teatrul Foarte

Mic

Cu prilejul implinirii a
doua decenii de la stin-
gerea din viatd a drama-
turgului belgian Michel de
Ghelderode, la Teatrul
Foarte Mic a avut loc un
colocviu dedicat operei a-
cestuia. Desigur, obiectivul
principal al unor aseme-
nea manifestari este mai
buna cunoastere a creatiei
spirituale si artistice, intre
popoare si culturi ; exista
insa si un obiectiv impli-
cit: detectarea oricarei
empatii a oamenilor de
artd din arii culturale di-
ferite fatd de creatia scri-
itorului sau a artistului
respectiv.

Pentru a se face cunos-
cute si intelese in lume,
modul de a gindi si mo-
dalitatea de exprimare a
unui creator pretind, din
partea culturii careia 1i
apartine, aplicarea unei
strategii nuantate si efici-
ente ; simpla difuzarz a
operei este insuficienta ;
fiecare creatie artistica, in
ansamblul ei, provoaca
aparitia unei . familii* de
spirite Inrudite structural
si afectiv cu scriitorul, cu
artistul. Prin aceste spiri-
te, care se descoperd <i se
regasesc fn universul par-
ticular al operei, ea, opera,
se infuzeazi in alte cul-
turi si se adecveaza cerin-
telor noului spatiu spiri-
tual. (Acest fenomen este
cunoscut sub numele de
aculturatie.) Garantul pe-
renitatii operei lui Ghelde-
rode pe meridiane inde-
partate il constituie toc-
mai acei oameni care isi
descopera afinitati electi-
ve, care sint atrasi si fasci-
nati de creatia acestui dra-
maturg. Dinu Cernescu a
fost primul regizor roman
care a montat doua dintre

piesele lui Ghelderode,
Escurial si Cristofor Co-
lumb ; regizorul Gheorghe
Jora a montat o alti pie-
sa — Hop, signor; iar stu-
dentul de la LLA.T.C. Ale-
xandru Darie isi va da
examenul cu Magia rosie.

La activitatea acestora
se adaugid cea a poetet
Ana DBlandiana, care a
tilmacit in romaneste un
volum de povestiri, si cea
a Sandei Diaconescu, ne-
obosita traducatoare a ope-
rei dramatice ghelderode-
ene.

Colocviul de la Teatrul
Foarte Mic i-a reunit pe
acesti cunoscatori si pro-
pagatori ai operei lui
Ghelderode.

In prezenta doamnei si
domnului Yves Vercaute-
ren, ambasadorul Belgiei
la Bucuresti, domnisoara
Frangoise de Moffard, con-
silier in Ministerul Cultu-
rii din Belgia, si regizorul
Jean-Paul Humpers, direc-
torul artistic al companiei
.Michel de Ghelderode“,
au deschis lucrarile coloc-
viului, conduse apoi de re-
gizorul Dinu Cernescu. Co-
mentariile exegetice, pre-
zentarea operei lui Ghel-
derode au fost insotite de
proiectia unui film docu-
mentar dedicat dramatur-
gului si operei sale.

Colocviul a fost urmat
de vernisajul expozitiei
.Michel de Ghelderode sau
comedia aparentelor“. Di-
rectorul Teatrului Mic,
scriitorul Dinu Sararu, jsi
domnul Yves Vercauteren
au vorbit despre scopul si
semnificatia acestei mani-
festari culturale. Au fost
prezenti membri ai corpu-
lui diplomatic, un numec-
ros public.

https://biblioteca-digitala.ro

In ciuda micilor sale di-

mensiuni, expozitia este
impresionantd ;: panotarea
afiselor de spectacole, a
caietelor-program, a celor
citeva obiecte de recuziti
teatrald tipic ghelderodeana
a fost facutid pe o struc-
turd de grilaje verticale
de metal lustruit — un
adevarat labirint de custi,
de colivii, in care se aflau
inchise si citeva marionete.
Iatd un extrem de eloc-
vent mod de a exprima
contrastul dintre placerea
claustrarii — atit de con-
secvent cultivatad de Ghel-
derode — si furtuna de
cosmaruri §i obsesii care
bintuie in opera sa: peri-
metrul in care se inchidea
dramaturgul in timpul vie-
tii nu putea pune stavila
convulsiilor imaginate de
catre scriitor ca aparti-
nind lumii de care se izo-
lase.

Straniul imaginilor la
care au recurs graficienii
din atitea tari ale lumii
pentru a exprima teatrul
lui Ghelderode constituie
emblema dramaturgiei sale.

Expozitia este impresio-
nantd si prin abundenta
editiilor din opera acestui
scriitor. De o tinutd gra-
ficA admirabila si de in-
vidiat, fiecare dintre -
cestea este o lucrare de
artd. Expozitia insasi este
.prefatata“ de un volum
biobibliografic si de o
mapa cu un disc pe care
e imprimata vocea drama-

turgului.
Amploarea si eleganta
prezentarii creatiei lui

Ghelderode sint eloc-
vente pentru prefuirea de
care se bucura scriitorul
in tara za.

Paul CORNEL CHITIC
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Prof. dr. ing. Radu Sp. Haret

Bd. Ana Ipatescu nr. 4, sect. 1 — DBucu-
resti

,....Virginia lHaret Andreescu, nepoata
pictorului Ioan Andrecscu, esle prima

femeie arhitlect din {ara noastta $i din
lume. Gratie unei licenle acordate de
Spiru C. Haretl, se inscrie in Scoala
Superioara de Arhitectura din Bucuresti
in 1912, La 6 iulie 1919 isi ridica diploma
cu menliunea <«foarte bine-.. Intotdeauna
a atras-o jocul de valori ale spatiului
sililor de spectacol.  Astfel, proiecteazi
in 1923 blocul «Tinerimea Romaina»,
avind un vast program de distribulie in-
terioard, printre care. o sala de spec-
tacole cu 1200 de locuri. ..Mai (irziu, in

plina maturitate, elaboreazi monogratia
«Istoria cladirii Teatrului National din
Bucuresti»*.

R : Distinse prof. dr. ing. Radu Sp.
Haret, publicdim din scrisoarea dum-
neavoastrd citeva extrase care, cu si-
gurantd, vor stirni interesul cercetd-
torilor istoriei teatrului romdnesc, is-
torie in care, prin activitatea ei presti-
gioasd, isi inscrie numele §i Virginia
Haret Andreescu, prima femeie arhi-
tect din tara moastrdé §i din lume. Vad
mulfumim.

Teofany Manos, instructor al Teatru-
lui muncitoresc ,,Victoria“ din Timisoaru

..Vd muliumesc, in numele colaborato-
rilor mei din cadrul Teatrului muncito-
resc al Intreprinderii de mase plastice
si incdltaminte «Victoria» din Timisoara,
pentru invitalia de a ne abona la publi-
calia dumneavoastird, pe care, pind acum,
nu am avut posibilitatea si o precuran.
In consecinti, am facut un abonament
pentru anul 1983, cu convingerea cd ne
va fi de un real folos in munca noastra.
Profit d» ingaduinta dumneavoasird pen-
iru a va ruga si ne trimiteti o piesa cu
problematicd actuali, care sa poata fi
jucatd sau adaptatd pentru joc in hale
industriale, holuri, siili de scdinte, adich
fard nici un fel de artificiu (decor, cons-
tume, machiaj), ci numai cu harul nostru
actloricesc...“

R. Vd mulfumim, la rindul nostru,
pentru rindurile adresate. Sperdm ca
printre primele piese pe care le vom
publica in anul 1983 sd se afle si piesa
pe care o cdutati.
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George Dorncanu, directorul Teatrului
popular , Tony Bulandra® din Tirgoviste :

,Mullumesc revistei «Tealrul-
atenfia acordala in paginile sale
tatii Lleatrelor populare. Innoirile pentru
anul 1983 le gasim foarle bine vcnile.
Asleplim cu nerabdare o revista care sa
continue la cole superioare
actlivitate a colectivului
Vi informam ca am luat holarirea ca,
la inceputul tuturor manifestarilor orga-
nizale de noi, s aducem la cunostinta
publicului anun{ul publicitar primit de
la dumneavoastra. Am cerut, totodata, si
celorlalte case de culturd din Tirgovisle
s ia masuri pentru aceastd publicitate.
Primiti. va rog, respectul nostru pentru
aclivitatea dumneavoastra“.

pentlru
aclivi-

frumoasa
dumneavoastra.

R. Primiti, vd rugdm la rindul nos-
tru, gratitudinea pentru interesul, pre-

tuirea §i sprijinul ardtate revistei
noastre.
- —eeee-=_MA__N
H SOl EWESAawEEE
] | W ' § § B a | N N N 3 I |
Marina Pirvdnescu, str. Pitar Mos nr.
5—7, Bucuresti:

Sint o fidela cititoare a revistei «Tea-
trul», care mi se pare printre cele mai
interesante si bine gindite dintre cite
apar la noi (diversitate tematici, infor-
matie la zi, inteligenta, cultura etc.).
Trec peste meritele articolelor semnate
de cei mai buni si harnici slujitori ai
condeiului «teatral». M3a opresc la incin-
titoarca «Scrisvare din Delti-~ a Leopol-

dinei Balanula, in numarul 9/1982. Cit
farmec, citd prospetime'! Doar o nedu-
merire : de cind «regina noptii» se chea-
mi «floarea noptii~ ? Atunci, ce facem
cu Regina ostrogotilor ?

R. Avetl perfectd dreptate. ,Regina
noptii“, parfumata floare, se cheamd
tot ',,regina noptii“. In regnul vegetal,
monarhia nu a fost abolitd. Cit despre
Regina ostrogotilor...
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Motto : .Este important
cum cautim adevarul :

calea pe care mergem
implica totdeauna o
eticd."

Mircea lorgulescu

Pusd in scend la Tea-
trul National din Cluj-
Napoca de actorul Dorel
Visan, Frumoasa Fernanda
et comp. de Vasile Re-
breanu a participat la cea
de a V-a cditie a festi-
valului de comedie de la
Galati, de unde s-a intors
fdrd nici un premiu §i nici
o mentiune. Noud ne-a
atras atentia doar premer-
gdtoarea explozie de entu-
ziasm a criticii teatrale
clujene, pe care, ca de obi-
cei, vd ldsdim pe dumnea-
voastrd s-o apreciati.

wLovitura de deschide-
re’ i-a apartinut lui Va-
lentin Tascu, in Contem-
poranul din 1 octombrie
1982, de la care am aflat
— 1intre atitea altele! —
cd ,Ingeniozitatea textului
si a spectacolului se im-
pune de la sine. Frumoasa
Fernanda et comp. preva-
lindu-se de exceptia pe
care o sustine, intrd in
demonstratia continua si
egald in favoarea unet
dramaturgii, ea insdsi de
exceptie, pe care Vasile
Rebreanu o provoaci §i o
semneaza“ (s.m.).

Ion Cocora mn-a rdmas
nici el mai prejos, in Tri-
buna din 7 octombrie 1982,
prevenindu-ne cd ,Vdzutd
pe scend piesa lui Vasile
Rebreanu [...] iti provoacd
o surprinzitoare stare de
derutid : nu stii dacad spec-
tacolul a fost mijlocit sau
continut de ea“. (s.n.) Sta-
rea de derutd mi se trans-
mite astfel gi moud, criti-
cul addugind cd ,piesa a-
ceasta reprezintd In sine
un spectacol : acela pe
care l-ai vazut, cu doua-
trei seri In urma si totusi
nu acelasi“, cu precizarea
cd Slimbajul constituie
personajul cel mai puter-
nic §i original individuali-
zat de dramaturg“, pen-
tru cd, dupd cum zice tot
domnia-sa, ,fard o scrii-
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tura de scriitor [!!'] ,to-
tul ar pdrea contrafdcut“.
(s.m.)

.Balonul* e preluat de
Mircea Ghitulescu, de la
care aflaim (in ,Scinteia“
din 14 octombrie 1982) cd
piesa ar fi ,un amestec
insolit de teatru poetic cu

el o A
CRONICII
TEATRALE

,,JFrumoasa
Fernanda“
si criticii clujeni

reflexivitate maziliand gi
salira de tip Baranga“,
care amestec ,nu numai
ci nu seamdnid c©cu nimic
din ceea ce se scrie in
mod curent in comedia
contemporana, dar nu sea-
mana nici cu ceea ce scrie
Vasile Rebreanu insusi ca
autor dramatic* (s.n.).

De ce? Pentru cd ,,To-
tul este constrins §i orga-
nizat, asa cum a mai facut
autorul §i in Fintina cu
patru adevaruri sau in
Asasinatul de pe plaja pus-
tie, in formula «piesei po-
litiste»* (s.n.).

N-apucdm sd ne revenim
bine, pentru cd in,Cronica*
de la lasi,din 15 octombrie
1982, wun alt critic, de
~sorginte” clujeand, Zaha-
ria Sdngeorzan, ne anuntd
cd piesa este ,nu incape
indoiald, o farsi tragica
niscutd din absenta con-
stiintei“ sau ,carnavalul
tragic al vidului sufletesc,
al tuturor compromisuri-
lor, al imposibilitdf{ii de a
comunica real“, .. ,o0 sin-
tezd de grotesc si cinism
violent in care“ etc., etc.,
etc.

In 16 octombrie 1982,
,pasa“ e preluatd de
Mircea Vaida in ,Lucea-

farul“, unde din nou pre-
miera absolutd a acestei
piese ,e fara indoiald un
eveniment al stagiunii“
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(s.n.). Desigur, faptul cd
nu e critic teatral nu-l
impiedicd nici pe M.V. sd
sesizeze cu pertinentd cd
actorul Dorel Visan ,se
dovedeste, de astd datd,
un regizor perfect orientat
in limbajul incifrat al pa-
rabolei. El a intuit cd
piesa lui Vasile Rebreanu
poate fi deopotrivd sensul
unui univers metafizic, al
unei monade, dar si o me-
taford a lumii“ (s.n.).

Asa stind lucrurile, Ion
Arcags, in Flacira din 5
noiembrie 1982, e in stare
sd creadd cd ,Multi dintre
noi nu mai stim ce este
o farsd“. Tinem totugi sd-l
linigtim, chiar dacd nu-i
putem cita cronica in in-
tregime. Din ea am aflat
cd Vasile Rebreanu ,rea-
biliteazd farsa, bufonada,
pantomima si arlechinada :
el ne aminteste generos cd
au existat Aristofan, Mo-
liere, Rabelais, Shake-
speare, Bernard Shaw..®
(s.n.). Si pentru Dorel Vi-
san se gdseste o companie
cit de cit onorabild, acto-
rul-regizor reusind ,sd im-
pund intregului forta, acel
ritm sufocant gi atmosfcra
inefabild intilnite rar in
creatiile lui Hitchcock sau
Welles“ (s.n.).

Genul prorim l-am aflat.

Diferenta specificd e cd
Zaharia Sdngeorzan  g§i-a
publicat aceeasi cronicd,

peste exact o sdptdmind,
in Romania liberd (din 21
octombrie 1982), evident
cu citeva cuvinte schim-
bate si cu un alt titlu, ci-
tusi de putin intimpldtor:
.In lumina constiintei“ !
Cum ar zice Ghitd Pris-
tanda ,,curat...“

Sd nu credeti cumva cd
lucrurile n-au fost date pe
fatd. Cronica de la Iagi
s-a simtit ,flatatd“ cd
Romdnia liberd republicd
articolele redactorului ei,
Zaharia Sdngeorzan, chiar
dacd tot Romania liberd
e ,vinovatd“ cd mu speci-
ficd de unde...

Morala? Conteazd §i
cine, si cum te ,laudd“ !

MYOSOTIS
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RCTORD

| a azvirlit o ancora
de chihlimbar in trupul
Timpului de dupd noi
si de aceea nu va
muri niciodatd. Orice
actor de valoare e proprie-
tarul stigmatului de sclav,
pentru cd s-a ndscut s3 nu-gi
aparfind in nigi o seard.
Actorii sint copiii care joacd
la tombola si cistigd numai
cucuie. Dar inchid in suflet
jari de fantasme si roiuri de
tosnete. Tomo mi-a fost dra
ca literatura §i ca viojo. El
indulceo  lumina inserarii
Cind il vedeam, mi se des-
chidea in suflet de-o po-
veste. ,,Stii, 1i spuneam, tu
imi aduci mereu aminte de
vremea cind bdgam coguri
tinere, de mloji rosie, in
stuful din marginea Dunadrii.
Le virom la raséritul lunii,
iar in zori, cind mergeam
sd le scutur, moi de fiecare
dotd imi intra un cerdsel in
cizme”. ,Vrei 53 spui cg-fi
aduc aminte de fericire "
— si ridea opulent si senin -
un ris ca o noapte lingd de
moi, s@ deschizi gura si s
musti din ea. Lungul drum
al nemuririi imprumutd foar-
te rar chipul veseliei. Dar e
plantat cu scapdrari din mit
O batring care nu l-a cu-
noscut pe Toma de aproape,
dar a imbréacat doliv la
moartea lui, mi-a zis in urma
cu un an, pe o terasd de

N.R. Fdnug Necagu incepe
o mnoud carte, consacratd
prietenilor lui, prietenilor
nostri, ai tuturor, ACTO-
RII, cei ce poartd pe ume-
rii lor teatrul, cinemato-
grafia $i o bund parte a
emisiunilor Radiotelevizi-
unii. Sintem bucurosi sd

publicdim, in avanpremie-
rd, capitole din aceastd
carte.
111

munte : ,,ma intreb cum o
fi la judecata de apoi, in-
viem si cu trupul sau numati
cu sufletul 2 Dac-ar fi sa
pofi alege, eu a5 cere sd
inviez sub forma de porto-
cal, lingg Toma Carogiy,
sa-l fac sa uite zilele ce 1
s-au furat”.

Ce era in aceastd m?3r-
furisire ¢ Pufind patimd o-
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culta, de bund seama, dar
si dorul dupa seri varatice.
Toma ne-a facut pe tofi mai
naivi, daca prin a fi naiv
infelegi sa@ rizi intii de tine
si mai apoi de alfii. Putin
timid §i misterios, el a defi-
ait copilul ce-l purtam in fi.
infa noastrd pind dincolo de
via}d. Prin el am devenit,
mai sentimentali, mai drepte
si mai curajosi. Iritant, acest
cuvint :  curajosi. Insg el
avea puterea ca, stind pe
fundul unei fintini seci, fara
nici un ram de apa, sa spu-
nd ca-i e sete, cd-i arde
carnea §i c@ ceva proaspdt
trebuie sd@ p3itrundd in lume
si sa-i schimbe firea, chiar

trintindu-i un dos de laba
peste bot. Tomo a trdit in
spicul mirocolelor. Geniu

fara odibhna, el a dus arta
actorului la desavirgire. De
la el am injeles cé o seard
de teatru e pragul de sus.
al inchipuirii, traire intim-
platd neaeveaq, trdire auzitd,
traire scornitd, plus vointa
de a ramine singur nopti,
zile, luni, ani; si mai e cre-
dinta c@, explicindu-te rizind,
explici intr-un fel umanita-
tea. E mult, poate prea
mult, insG@ nemdrginit de
frumos.

Fara el, taina gatirii bra-
dului si schimbarea zodiilor,
la cumpana anilor, mi se
par, sint si vor fi moi triste.
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AN THELER

‘ ~
Argument N \.‘, E

Impdtimit de Cronica teatrald, am shwjit-o mai bine de doud decenit,
-«ant la rind, cu orgoliul prezentei sdptaminale in pagina de gazetd, nemul-
tumit mereu cd nu pot fi, cum s-ar fi cuvenit, jurnalistul care, a doua zi
«dupd premierd, isi afirmd rdspicat opinia. Din pdcate, acum, cronica e din
ce in ce mai pufin gazetdrie (profesionistd, fireste), abdicind cu o cumin-
‘{enie resemnatd in favoarea foiletonului intimpldtor in geografia ziaru-
Tui, adesea dupd ce s-au stins de mult ecourile fierbinti si irepetabile ale
premierei. Actorii asteapta cu o infrigurare care si ea se stinge resemnat,
iar lectura are in ea, atunci, ceva din tristefea presupusd de o scrisoare
ajunsa postum lu destinatar. Pledoaria mea, izvoritd dintr-o neostenild cre-
«lintd cd se poate si cd depinde numai de noi ca lucrurile sa intre in cursul ior
adeviarat, e pentru reconsacrarea gazetdreascd a cronicii teatrale in con-
stiinta artigtilor §i a publicului, fiindcd solidaritatea autenticd presupune
‘sincronizarea devotamentului. Distanta in timp a cronicii fatd de actul
sccnic a dus, uneori, de ce sd nu recunoastem, $i la distanta cronicarului
fata de aoest act, nu prea rar vdzut gi sub imperiul exigentelor ce se
revendicd (§i s-au revendicat, in atitea imprejurdri devenite memorabile)
dz la conjuncturalismul presupus de implicarea alministratiei, unde nu
intotdeaune se afld si specialistul, §i unde intentii bune, neslujite de o
pregdtire obligatorie, condue la interpretdri care fac ca rdceala cronicii
Jin fata unui risa tealral s@é nu mai poatd fi reparatd. Pledoaria mea e,
dar, pentru demnitatea cronicarului, care gtie ad §i in teorie faptul de
arld se decanteazd in timp, sporindu-gi valorile numai de putini sesizate
{a premierd sau numai de putini sprijinite, cu senindtatea celui ce scrie
constient cd nu va trebui sa semneze nimic din ceea ce, mai tirziu, l-ar
obliga sd rogeascd.

Dar, eu vreau, acum, si md intorc la Cronica teatrald, chiar si in
contextul unei reviste lunare, riscind §i eu sd par cd imi contrazic
pledoaria.

Adevdrata contrazicere priveste, de fapt, siluatia mea de director de
{catru, cdci nu numai prejudecata interzice sau pune sub semnul intre-
barii o asemenea intreprindere din partea unui producdtor atit de impli-
cat in viata scenicd. Ei bine, imi face pldcere sd incerc sd inving gi
wceastd inertie instalatd cu argumente, chiar teoretice. Mi-este atit de
dor de Cronica teatrala, incit sint convins cd voi izbuti s@ rdmin perfect
obiectiv in iubirea mea fatd de scindura scenei. Agsadar, in asteptarea
siptaminalului, , Al treilea gong“, in lunarul de azi.

DINU SARARU
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I. N.: ,Rampa“, acum 50 de ani .
PERSONAJULi ISTORIC INTRE DOCUMENT $l FIC-

“TIUNE

IONUT NICULESCU : Ilingala . . . .
TELEX TEATRUL“ . . . . . p. 42, 87,
TREI ZILE DE RAZBOI
DUPA INCHEIEREA PACII
drama in trei acte
de PETRU ISPAS

CRONICA DRAMATICA Prelati .,Ca frunza du-
dului* (Teatrul Mic); ,Nu pot si dorm*
(Teatrul Foarie Mic) ; ,Drumuri si rdscruci*
(Teatrul National ,Vasile Alecsandri* din
Iasi) ; ,Insomnie* (Teatrul ,Nottara“) ; ,Arma
secretd a lui Arhimede* (Teatrul National din
Timisoara) ; ,Serata" (Teatrul de Nord din
Satu Mare — sectia maghiard) ; , Tacerea La-
viniei* (Tealrul Maghiar de Stat din Sfintu
Gheorghe) ; ,Diogene ciinele* (Teatrul Evre-
iesc de Stat) ; ,Fata Morgana“ (Teatrul Dra-
matic din Galati) ; ,Goana“ (Teatrul Natio-
nal din Timisoara) ; ,,Plosnita* (Teatrul Natio-
nal din Bucuresti) ; , Cu usile inchise* (Teatrul
~Bulandra“). Semneazi: RADU ALBALA,
MARGARETA BARBUTA, MIHAI CRISAN,
GEORGE GENOIU, CONSTANTIN MACIUCA,
VICTOR PARHON, CONSTANTIN RADU-
MARIA, MARIUS ROBESCU VOICU D. RUSU,
TRAIAN SELMARU .

TEATRUL RADIOFONIC

CRISTINA DUMITRESCU : O reusita

VIITORUL ROL

MARIA MARIN : Székely Anna si Liviu Manoliu
MIT _

DUMITRU RADU POPESCU : In jurul , Mesterului

Manole*
NOTE
I. N.: Carti |uitate .
w

VALENTIN SILVESTRU : Jurnal de critic (1944—
1983 . . . . A

DRAMATURGI ROMANI C CONTEMPORANI

DE LA A LA Z (I)
ADRIANA POPESCU : Radu F. Alexandru si Du-
mitru Almasg .

O POSIBILA ISTORIE A LITERATURII

DRAMATICE CONTEMPORANE (1)

ION CRISTOIU : -Legea privind organizarea teatre-
lor, operelor si filarmonicelor de stat precum
si pentru regimul spectacolelor publice*

EXPOZITII

PAUL CORNEL CHITIC : Michel de Ghelderode la
Teatrul Mic . ..

CARICATURISTII SI THALIA

CRONICA CRONICII TEATRALE

MYOSOTIS : ,Frumoasa Fernanda“ si criticii clujeni

CITITORII AU CUVINTUL
FANUS NEAGU : Prictenii mei, actorii
AL TREILEA GONG

DINU SARARU: Argument
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NICOLAE POMOJE

,,Trebule 53 arafam |umea asa ¢
daca vrem sa 0 schlmbam ;

Teatrul Foarte _Mle)
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