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Certitudini 
reoo/ufionare 

Trecutul, prezentul şi viitoml patriei au fost teme de profundă medita\ie -;;i 
Ie�it1mi:. mîndrie in toate acţiunile politice ale lunii februarie, prezenţa luminoasă a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, cuvint;irile rostite de cel mai bun fiu al poporuiui 
nostru c;.� prilejul evenimentelor naţionale, atit de semnificative şi atit de sub
litanţiale in demnitatea lor, spot·ind adincimea inţelesurilor etapei pe care o 
traversăm. 

Precedată de numeroase manifestări prin care intregul nostru popor a adus 
o deosebitf1 cinstire luptelor muncitoreşti de acum o jumătate de secol, ini ţiate ŞI 
conduse de Partidul Comunist Român, Adunarea festivă organizată in Capitală a • 
omagiat in mod deosebit pe cei care, în anii 1929-19:n, luptînd contra asupririi 
burghezo-moşiereşti, uu marcat o nowi etapă in istoria mişcării muncitoreşti din 
ţara noustră, demonstrind încă de pe atunci maturitatea politică a partidului cla 
sei muncitoare. ln cuvîntarea rostită cu prilejul acestui semicentenar, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a apreciat că mişcilrile sociale comemorate acum "au ridlcai 
pe o noul!. treaptll. formele de luptA., au dus la o creştere mal puternică a rolului 
clasei muncitoare in organizarea luptelor maselor populare, ale intregului popor, 
au dc!>chl� o nouA. etapll. de lupte in care Partidul Comunist Român a avut rolul 
con(!udi.tor hotll.ritor... Jatll. de ce, acum, cind cinstim marile bll.tll.lii de clasă de 
acum cincizeci de ani, putem afirma fll.ră teama de a greşi, că luptele din 1933 au 
constituit un moment decisiv pentru intreaga orientare şi activitate a partidului 
nostru. Ek au reprezentat un moment hotărîtor pentru creşterea. şi intll.rirea forţei 
polltico-organizatorlce, a Influenţei partidului in rindul clasei muncitoare, al mase
lor PI'Jlulare, al intregului popor, - ceea ce a făcut posibil ca, in momentele hotă
rîtoare alt- istoriei poporului nostru, partidul să-şi îndeplinească misiunea sa de 
mare ră!tpundere, organizind şi conducind lupta. de salvare naţională, de afirmare 
lnd••pendcntă, de construcţie socialistă, de ridicare pe noi culmi de progres şi civi 
Jiza�ie a naţiunii noastre, a României". 

Cit de legitim se revendică actualul prezent din trecutul glorios al clas�i 
muncitoare. au relevat-o elocvent cuvintele conducătorului partidului nostru : 
"Clnstind erolcelc lupte revoluţionare din 1933, jertfele clasei muncitoare, ale for
ţelor antlfasclste şi democratice, pe to�i luptll.torli care s-au jertfit pentru bună
starea poporului, pentru dezvoltarea liberă şi Independentă a ţării, să ne luăm 
angajaml'ntul solemn de a acţiona cu intreaga răspundere pentru înfăptuirea neabă
tută a Programului partidului, a hotărirllor Congresului al XII-lea şi ale Confc
riu'<'l Naţionale ... Si ne luilm angajamentul solemn de a acţiona cu toată fermi
tatl'a P<'ntru infăptuirea Programului de făurire a societăţii socialiste multilateral 
dezvoltat<', de inaintare a României spre culmile inalte, luminoase ale comu
nismului !" 

Aşteptată cu mult interes, Conferinţa pe ţară a preşedinţilor consiliilor popu
lare. întrunită in Perioada in care se implinesc 15 ani de la aplicarea importan�ei 
mi1suri privind reorganizarea teritorial-administrativă a ţării, a întreprins un bilanţ 
cuprinzător al iniţiativelor creatoare din municipii şi aşezările rurale, fapte de 
eroism ar.onim care au dus la transformarea uimitoare a aşezărilor din ţara noas
tră, atit în ceea ce priveşte urbanizarea şi industrializarea, cît şi, ceea ce este mult 
mai in1portant, calitatea oamenilor muncii. Afirmînd în fapt princ�piile autocon · 
ducerii teritoriale, ale democraţiei muncitoreşti revoluţionare, Conferinţa pe ţară 
a preşedinţilor consiliilor populare a demonstrat încă o dată forta şi superiorita 
tea orinduirii socialiste. Oraşele şi comunele patriei noastre au devenit mai · nflo
ritoare şi asigură condiţii tot mai bune de muncă şi viaţă pentru toţi cetăţenii. 
De fapt, sîntem martorii edificării unor noi forme de cultură, a unei noi civili-
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zaţii. E o civilizaţie care se împlineşte prin vointa 
lată ae ce, in cuvîntarea rostită în faţa miilor de pa 
silii poj::ulare şi secretari cu propaganda, tovar[tşu! , 
faptul cii dispunem de for.ţe puternice in toate comun 
tăţi!e eccnomico-sociale, a spus : ,.Să unim toah• aces.� • 
toate cadrele şi toţi oamenii muncii să fie participanţi şi creatorii noii culturi, aa 
noii arte revoluţionare, să se ridice, şi în acest domeniu, la nivelul realizărilor obţi
nute in dezvoltarea economiei naţionale ! Să demonstrăm şi in domeniul culturii 
şi artei că numai şi numai poporul este adevăratul creator a tot ceea ce este 
mai bun !" 

Rolul culturii, al educaţiei in spiritul conceptiei materiahst-rlialectice, e>tc 
fund amental în societatea socialistă. Munca fizică şi munca intelectual[! devin intr-:> 
lume ca a noastră fapte de cultură, ele sînt stimulate de cultură ; de aici, noul 
înţelps pc care gîndirea mereu vie şi stimulatoare a tovarăşului Nicolae Ceau�e:.;cu 
îl acordă pătrunderii culturii şi artei acolo unde se hotărăşte soarta pl'Oduc�iei de 
bunuri materiale ; "Să facem in aşa fel încît munca cultur&l-educativă să devină 
un factor puternic în intreaga activitate de înfăptuire a hotări!rilor partidului, de 
participare a maselor la conducerea tuturor sectoarelor vie$11 economice şi sociale ... 
radioul şi televiziunea să inscrie in programele lor şi sA se ocupe mai mult de 
acti\itatea oraşelor, comunelor, a consiliilor populare . ... In aceeaşi măsură, uni
unlle noastre de creaţie trebuie să-şi îndrepte mai mult atcn�ia spre satele şi ora
şele patriei, spre unităţile de bază, sli. caute şi si găsească izvoarele de inspi
raUe in munca poporului, a minunaţilor constructoei ai socialismului, a acelora 
care secole de-a rindul au asigurat păstrarea şi dezvoltarea naţiunii şi care acum 
înalţă comunismul în România !" 

Cultura artistică nu se opune culturii tehnice, culturii ştiinţifice; arta �i 
ştiinţa nu s-au exclus niciodată ci s-au sprijinit reciproc întotdeauna. A chema 
ştiinţa la izvoarele producţiei înseamnă, practic, să săvît-şeşti un important fapt. 
de cultură. 

In acest timp fierbinte, de tumultuoase prcfaceri, al prezentului socialist se 
naşte, prin propria noastră voinţă, nu numai viitorul indep:irt:Jt, ci şi viitorul 
de ·� doua zi ; prospectivă prin însăşi calitatea ei revoluţion.ar-progresislă, socie
tatea noastră, materializind visul lui Marx, vede în eşalonul de adolescenţi şi tineri 
ai patriei certitudinea că nobilele ţeluri propuse vor deveni adevărut·i palpabile. 
Este sentimentul cu care inrtregul nostru popor a urmărit lucrările celei de-.l 
XIII-a Conferinţă a Uniunii Asoţiaţiilor studenţilor comunişti din România, forum 
democratic care a dezbătut. cu o nedezminţită seriozitate şi maturitate, concli.l
ziile .şi obiectivele stabilite de Conferinţa Naţională a partidului cu privire la de7.
volt:m�a generală a patriei noastre socialiste, la creşterea rolului învăţămintulul 
in întreaga activitate de dezvoltare economico-socială, la perfecţionarea .;�i ridita
rea la un nivel mai înalt a întregului proces de învăţămînt, de formare a tin�r�i 
generaţii pe baza celor mai noi cucerdri ale ştiinţei şi tehnicii, ale cunoaşterii 
umane în general. 

Prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu la deschiderea Conferintei studenţi
lo: comunişti a imprimat dezbaterilor un spirit de lucid entuziasm şi patriotică 
înflăcărare, de înaltă exigenţă şi răspundere. Tdnerii, a subliniat răspicat preşe
dintele Nicolae Ceauşescu, trebuie "sl serveascA neabAtut interesele patriei, ale 
popo1 ului, ale construcţiei socialismului. A fi revoluţionar, a fi comunist, inseamnă 
a ana inalte cunoştinţe in toate domeniile de activitate ! Nu este suficient si-ţi 
insuşeşti şi sl cunoşti unele definiţii generale despre socialism şi comunism ; pen
tru a fi revoluţionar şi comunist este necesar să stăpîneşti ştiinţa, tehnica, cul
tura, să fii in stare sl faci totul pentru dezvoltarea continul a ştiinţei şi eul
tarii, să poţi să acţionezi în orice imprejurare. pentru ridicarea şi dezvoltarea p:�.triei 
in toah'! domeniile de activitate". 

Scriem aceste rînduri cu gindul la clipa care marchează împlinirea a 9 ani 
de cind tovarăşul Nicolae Ceauşescu a fost ales cel dintîi preşedinte al României 
socialiste, clipă datorită căreia, sub semnul căreia, forţe ale viitorului care işi iau 
startul mîine, la prima oră a dimineţii, tinerii de azi duc in inima şi conştiinţa 
lor trecutul de luptă al clasei muncitoare. Trecutul, prezentu-l şi viitorul : torent 
continuu, fierbinte, revoluţionar. 

" '" 
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N u mai există de mult dezbatere privind căile şi soluţiile de anticipare 
a viitorului oricărei societăţi omeneşti, fără stabilirea unui raport or. 
ganic între muncă şi cultură. Cu atît mai evidentă apare o asemenea 

abordare cînd este vorba despre opţiunile socialiste de dezvoltare a diferitelor 
naţiuni. Se face, pe bună dreptate, apel - pentru moclelarea civ�liz.aţiei socialiste 
şi comuniste - la tot ceea ce istoria unei culturi a produs mai bun, mai valoros, 
mai profund. Şi, în chip fire;c, unirea socialismului ştiinţific cu mişcarea munci
torească este (în mod obiectiv şi în afara oricărei polemici posibile) o moştenire 
istorică de o însemnătate greu de evaluat. Nu numai prin faptul că a dus la fău
rirea partidului politic al clasei muncitoare. Ci şi pentru că a proiectat încă atunci, 
în cea de-a doua jumătate a secolului trecut, o dimensiune nouă a culturii socie
tilţii viitoare, la care avea să ducă revoluţia socialistă. Eliberîndu-se, odată cu in
treaga societate, de exploatare şi exploatatori, omul societăţii socialiste devine 
tre-ptat liber nu numai în relaţiile sale de muncă, fiind proprietar, producător şi 
beneficiar al mijloacelor de producţie, ci şi în ansamblul relaţiilor sale sociale •. 
Evident, raporturile de creaţie intră şi ele in cadrul acestei libertăţi sociale cuce
rite prin revoluţia şi construcţia socialistă, scriitorul, artistul, creatorul fiind şi 
el un eetăţean al statului socialist. 

Atunci cind, în urmă cu nouă decenii. se crea, în România, Partidul Social
De.-tocrat al Muncitorilor, după mulţi ani de luptă muncitorească şi de activităţi 
:socialiste, noul partid apărea ca un partid revoluţionar pentru întreaga societate. 
�Inscriind ca revendicări principale imediate ameliorarea stării materiale şi inte
lectuale a munc itorilor, ( ... ) programul Partidului _,Social-Democrat al Muncitorilor din 
România - sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu - afirmă, totodată, pentru 
prima dată în istoria României, necesitatea luptei pentru «desfiinţarea proprietăţii 
private asupra mijloacelor de producţie şi prefacerea lor în proprietate socială .. , 
�distrugerea societăţii burgheze şi întemeierea societăţii socialiste». Atitudinea miş· 

• Chiar pentru un filozof cu orientarea lui Raymond Aron, determi
nismul soctal-tstoric este indubitabil. "Existenţa umană este dialectică, deci 
dramatică" , iar ,.libertatea, posibilă in teorie, efectivă în şi prin practică, 
nu este niciodată totală. Trecutul omului îi delimitează graniţele în care se 
m anifestă iniţiativa personală, situaţia istorică îi fixează limitele acţiunii 
politice. Alegerea şi decizia nu apar din neant, ascultind poate de impul
surile cele mai elementare, dar în orice caz determinate parţial dacă le 
raportezi la antecedentele lor". Şi iată concluzia : .,Nu există nimic, nici mai 
prejos, nici mai presus de devenire : omenirea se confruntă cu istoria sa, in
dividul, cu durata sa". (Raymond Aron - Introduction a la philosophie de 
l'histoire - pp. 431-437, Gallimard, 1981). 
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cării socialiste impotriva monarhiei, pentm o republică democratică, pentru rea
lizarea egalităţii intre toţi cetăţenii, indiferent de naţionalitak, a conh;buit la 
crearea unei largi opinii democratice in România". 

Anul 1893 reprezenta. aşadar, incununarea unor eforturi indelungate de or
ganizare a clasei muncitoare. Afirmată pe arena vieţii social-politice a ţării !ncă 
la sfîrşitul secolului XVIII, dar mai cu seamă in deceniile de inceput ale veacului 
trecut, clasa muncitoare a participat cu insufletire la marile evenimente care au 
marcat procesul de constituire a si<'ltului modern român, man\l'estlndu-şi ata�a
mentul faţă de patrie şi independenţa ei, promovind idei şi atitudini ce exprimau 
interesele majore ale intregului popor : dezvoltarea industriei, re7-alvnrea problemei 
agrare, desăvîrşirea unităţii naţionale, democratizarea regimului politic ş.a. Această 
ancorare puternică in realităţile societăţii mmfmeşt i a dat mişcării muncitoreşti 
şi socialiste nu numai un teren fertil de acţiune, dar şi o excepţională putere :le 
penetraţie in diferitele medii sociale, muncitorimea devenind treptat exponentul 
idealurilor de progres şi propăşire ale intregului popor. 

Un alt factor important pentru a inţelege evoluţia mişcării revoluţionare n 
clasei noastre muncitoare, i n  afara interdependenţei obiective cu factorii social
economici şi politici interni, 1-a reprezentat contactul direct şi pennanent cu miş
carea muncitorească internaţională. Am spus direct şi petmanent. pentru 
că nu există evenimente mai de<JI'ebite. pe plan european, in care românii să nu 
fi avut prezente semnificative, incepind cu înfiinţarea şi consolidarea Internaţio

nalei I, Comuna din Paris. şi continuind cu congresele socialiste intemaţionale din 
ultimele două decenii ale veacului t recut. Aşa cum sublinia tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, "de la primele inceputuri, mişcarea muncitorească din România a fost 
legată cu mişcarea muncitorească internaţional!\, a avut legături cu Engels şi cu 
conducătorii de atunci ai proletariatului". Nu este. deci, de mirare că ideile socia
lismulu' ştiinţific au pătruns de timpuriu in România şi s-au bucurat de o t·apid:! 
răspîndire in mediile tineretului studios, ale intelectualităţii în general, dat· şi in 
rindul muncitorilor. Şi nu este iarăşi de m irare că la Congresul de acum 90 de ani 
erau p rezenţi în sala Sotir a Clubului muncitorilor din Piaţa Amzei cei mai de 
seamă militanţi ai mişcării noastre muncitoreşti : Ioan Nădejde, Constantin Dobro
geanu-Gherea, V. G. Morţun. Constantin Mille, Anton "Rac'llb'l"fl. F.mil D. Fagure 
(intelectualii, cum li se spunea în cercurile socialiştilor), alătu1·i de pix>eminente 
personalităţi ridicate din rindul muncitorilor : Al. Ionescu, I. T. Banghereanu, 
Al. Georgescu, Gh. N. Darie (oameni care se dăruiseră mişcării şi, printr-o per
severentă instruire autodidactică, pătrunseseră esenţa teoriei socialismului ştiinţific. 
impunindu-se in viaţa politică prin capacitatea lor organi7.atorică şi talentul lor 
de propagandişti). 

Aşadar, muncitorii, ţăranii şi intelectualii erau reuniti, din primele clipe 
de existenţă a partidului care avea să revoluţioneze istoria României, pe aceeaşi 
baricadă a convingerilor socialiste, puneau temeliile o rgan izatorice ale unei noi 
forte politice ce îşi propunea ca obiectiv fundamental al activităţii sale construirea 
socialismului în România. Acest fenomen era evidenţiat de G. Călinescu intr-o re
cenzie din 1933 la lucra rea lui 1. C. Atanasiu consacrată mişcării socialiste din 
veacul al XIX-lea, marele istoric şi critic literar observînd că "mal de aproape 
sau mai de departe floarea intelectualităţii române de la sfîrşitul seooluJui trecut" 
a luat parte activă la m işcarea socialistă. 

In această atmosferă, marcată puternic şi mobilizator de ideile socialismului 
ştiinţific, s-a format o întreagă pleiadă de oameni de ştiinţă şi cultură animaţi 
de ideile înaintate ale timpului şi care şi-au consacrat cu abnegaţie energia slu
jirii intereselor poporul ui, dezvoltării culturii militante, înfăptuirii idealurilor de 
progres social, libertate şi neatîrnare a patriei, cuceririi u nor la rgi  drepturi şi 
libertăţi democratice pentru masele muncitoare. Amintim din rindul acestora pe 
chimistul C. Istrati, medicul ş i  bacteriologul Ioan Cantacuzino, biologii Dimit rie 
Voinov şi Emil Racoviţă, pe Nicolae Iorga, Garabet Ibrăileanu, Gala Galaction, 
T. Arghezi, Paul Bujor, Jean Bart, Zamfir Arbore, C. Stere, Izabela Sadoveanu, 
fraţii Sanielevici, Ştefan Petică, Dimitrie Anghel, Mihail Sadoveanu, naturalistul 
N. Leon., medicii Al. Slătineanu şi S. Irimescu, juristul Eugen Herovanu ş.a. "Acum 
un sfert de veac - scria Gala Galaction, în 1916 - tot tineretul românesc, entu
ziast şi iubitor de idei, era socialist". Setea de cultură, incitată şi dezvoltată de 
propaganda socialistă, a creat o stare de spirit propice răspîndirii cultu-rii in ma
sele largi ale poporului. In această operă de ridicare a nivelului de cultură al 
maselor, socialiştii şi-au adus o importantă contribuţie, atit prin viu g rai (confe
rinţe ţinute la sediile organizaţiilor muncitoreşti, ori la sate, in rindul ţăranilor 
pe care voiau să-i atragă la viaţa politică sub culorile steagului roşu, prin organi
zarea unor cursuri ce urmăreau lărgirea numărului ştiutorllor de carte), cit mai 
ales prin publicaţiile pe care le-au editat. 
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Pe acest fundal general s-a produs receptarea de cătrP mişcarea muncito
rcască a marilor valori ale culturii naţionale şi universale. După 1880, mărturisea 
Izabela Sadoveanu, "Eminescu a fost beţia acestei generaţii [de tineri intraţi in 
mişcare]. Versurile sale au provocat in sufletele tuturor o izbucnire neinfrintă 1 
puterii dorului şi visului". La rindul său, corn bătînd m{tsurile ,·epresive întreprinse 
de autorităţi, in 1881, Eminescu ne lăsa o emotion.antă omagiere a mi litantilor 
mişcării socialiste, atunci cind scria : �Fraţii Nădejde, de exemplu, r;int amindoi 
tineri cu ştiinţă de carte ; am putea zice că in degetul lor cel mic au mai multă 
ştiinţă decit Costinescu ori Crăciunescu [membri de frunte ai partidului liberal] 
în capete". Aceşti tineri - conchidea marele poet - "nu sint preti nsă naţie şi 
pretins popor, ci sint adevărat popor". 

Receptarea marilor valori culturale de ctttrc mi5carea muncitorească se 
îmbină cu influenţa binefăcătoare pe care ideea socialistă a excrcii.o'lt-o asupra 
unor mari personalităţi. In 18811, Mihai Eminescu a fost văzul la una dintre şedin
ţele de la sediul socialist bucureştean, iar Caragiale - aflat in s trînse relaţii de 
prietenie cu Gherea şi cu alţi fruntaşi sociali;,ti - conferenţia in 189:1 la sediul 
muncitori.mii bucureştene şi-şi mărturisea dorinţa de a pune bazele unui teatru 
muncitoresc. Şi alţi mari scriitori - Al. Vlahuţă. Delavrancea - au fost apropiaţi 
mişcării socialiste şi preţuiţi· de aceasta, iar faptul că Ion Creang[t şi-a citit 
ultima parte a cel ebrelor sale Amintiri in cen«clul filosocialist care-şi tinea şedin
ţele in casa poetului ieşean N. Beldiceanu ne dă încă un indiciu asupra dimen
siunilor pe care le-a avut in epocă mişcarea sorialistă. 

Departe de a fi "o plantă exotică" . cum o elichet.au adversarii, mişcarea 
socialistă, deşi privită cu ostilitate de cercuri](' guvernanle, a găsit nebănuite 

resurse de afirmare, integrindu-se profund �i fertil, ])':! mult i ple planuri, vieţii 
social-politice şi culturale a ţării. Ea răspundea unor necesităţi adînc resimţite de 
societatea românească, şi tocmai de aceea a cunoscut vigoarea pe care a avut-o. 
,.Pornind din spiritul lui Marx, avînd la temelia ei respectul de ştiinţă, căutind 
să puie peste tot rezultatele acesteia în locul prejudecăţilor înnăscute, tradiţionale, 
arzind cu critica sa toate, neadmiţînd nimic ce n-ar fi supus discuţiunii ştiinţi
fice, supunind acestei discuţiuni chiar pe Dumnezeu, mişcarea cultural ă socialistă 
punea o premiză : nu poţi ajunge social-democrat decît prin convingere ştiinţifică 
[sub!. ns.]. Imi aduc aminte - scria Barbu Brănişteanu - că rezultatul acestei 
premize a fost că pe noi toţi tinerii ne cuprinsese o adevărată fervoare. Toţi citeam 
cărţi serioase : istorie, sociologie, filozofie, ştiinţă... Operele lui Darwin erau în 

mina tuturor, Marx ern savurat, polemica lui Engels contra lui Eugen Di.ihring 
ne arunca prin toate domeniile cugetării omeneşti şi ne arăta cum toate se supun 
acelei universale concepţii dialectice, al cărei găsitor era Marx. Atraşi spre socia
lism prin generozitatea sentimentelor, aveam să rămînem lipiţi de dînsul prin dis
ciplinarea minţii, prin influenţa ştiinţei, prin convingerea că evoluţia fatală a 
omenirii duce neapărat spre i dealul pe care gindirea vastă a oamenilor generoşi 

I-au zugrăvit intr-atitea rînduri". 
Pentru istoricul de astăzi, mişcarea !'Tiuncitorească şi socialistă din secolul 

trecut nu este numai o mişcare politică, ci şi o şcoală, o mişcare culturală şi 

ştiinţifică cu rol formativ-educativ, care şi-a adus o contribuţie însemnată la ridi
carea nivelului de cultură al maselor, la dezvoltarea moralităţii în viaţa publică, 
la afirmarea unor concepţii înaintate despre viaţă şi societate. Şi, trebuie subliniat 
că deşi regimul politic din România, în pofida limitelor sale, a făcut posibilă 
afirmarea organizatoricA şi politi·că a mişcării muncitoreşti şi socialiste (incepind 
cu 1888, socialiştii reuşesc chiar să-şi trimită deputaţi in Parlament), cercurile 
guvernante au făcut repetate încercări de a stăvili avintul mişcării muncitoreşti 
şi socialiste. Ele nu au ezitat să ia măsuri drastice, cum au fost cele din 1881, 

cind grupul socialiştilor ieşeni, în frunte cu fraţii Ioan şi Gh. Nădejde, a suportat 
un puternic şoc represiv (Mille şi aJţii - studenţi pe atunci - au fost eliminaţi 
din facultăţi, fraţii Nădejde, destituiţi din învăţămînt, iar alţi socialişti, expulzati 
din ţară), ori reprimarea brutală a cluburilor socialiste săteşti în anii 1898-1899. 

Cit priveşte disputa de natură ideologică, a cunoscut şi ea permanente stări 
de tensiune, cum a fost cunascuta polemică in legătură cu legitimitatea socialis-
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mului în România. Pe măsură ce ideile socialiste se răspîndeau şi erau însuşite in 
România, ideologii claselor conducătoare au lansat teza "plantei exotice", minima
Uzînd activitatea socialiştilor români pt;n negarea condiţiilot· soc ial-economice care 
i-ar fi dat temei. Presa socialis tă a răspuns cu pNlmptitudine şi competenţă, utili
zînd argumente convingătoare, încercînd şi reuşind să explice realităţile româneşti 
prin metoda şi cu mijloacele puse la dispoziţie de socialismul ştiinţific. "Contem
poranul", "Drepturile omului", ,.Emanciparea", Revista socială'' şi alte publicatii 
editate în acei ani stau mărturie pentru efortul depus de sociali�tii români de a 
înţelege şi populariza ideile socialismului ştiinţific, dar şi de a face pasul U!Tilăior 
şi cel mai important : de a da viaţă acestor idei prin aplicarea lm· creatoare la 
condiţiile speciale ale ţării noastre. 

In această privinţă, revista ,.Contemporanul" (1881-1891) şi grupul din jurul 
ei (Ioan, Gheorghe şi Sofia Nădejde, C. Dobrogeanu-Gherea, V. G. Morţun) au 
desfăşurat o activitate pe plan cultural-ştiinţific comparabilă în epocă doar cu 
aceea a Junimii şi a revistei sale "Convorbili literare". Este suficient să amintim 
numele cîtorva autori celebri, ale căror opere au fost comentate, uneori şi publi
cate de revista 60Cialistă : Alecsandri, Caragiale, Creangă, Eminescu, Conta, Tolstoi, 

Gogol, Lermontov, Turgheniev, Dootoevski, Zola, Lessing, Goethe, Heine, Schillet·, 
Voltaire, Moat·x, Engels, Darwin, Spencer, J. Stuart Mill ş.a. 

S-a vorbit şi încă se vorbeşte, cu temei, despre "curentul cultural de la 
.-contemporanul», dublat de unul politic şi ideologic cu profunde impli
caţii in viaţa cultul"a!-şiiinţifică a ţăr.ii. " .. contemporanul� - scria C. Mille, 

în 1922 - era înainte de toate o revistă revoluţionară. Scrisă de socialişti, ţelul 
ei era, inainte de toate, dărîmarea a tot ce este şi a tot ce au fost glorii uzurpate ... 
Revista a prins, căci răspundea unei necesităţi. Lumea voia să respire liber şi să 
fie degajată perspectiva literară şi ştiinţifioă de toate bălăriile care acopereau 
cîmpul literelor şi al artelor. In această privinţă, «Contemporanul,. a umplut un 
gol... Dar ceea ce nu se vede, ceea ce nu s-a văzut a foot admirabila şcoală pe 
care a creat-o «Contemporanul». El a dat unei intregi generaţii un vade-mecu.m 

[indreptar) in viaţă, a furnizat multora ... un chip, un metod de a judeca eveni
mentele sociale ... Şcoala socialistă a «Contemporanului,. a dat o linie de pUI·tare 

care ne-a condus şi ne--a oprit să ne rătăcim fără busolă in luptele de tot soiul 
ale vieţii". 

Extinzînd această constatare a lui Miile pe planul general al activităţii poli

tico-ideologice desfăşurate 'Cie socialişti, "metodul de a judeca evenimentele sociale" 

a făcut din ei cea mai înaintată forţă politică a epocii şi singut·a revoluţionar;1, 
căci numai ei îşi propuneau să trall5forme societatea, s-o revoluţioneze, şi nu numai 
in beneficiul clasei sociale pe care o reprezentau, ci al întregului popor . 

"Prin cultură spre lumină, prin lumină spre· progres" a fost una dintre 

devizele muncitorimii române la sfîrşitul veacului trecut şi inceputul secolului 

nootru. Alăturată unei alte devize - "Nici muncă fără piine, nici pîine fără 

muncă" - avem deodată creionat chipul moral şt spiritual al revoluţionarului 
format la şcoala socia!i5lllului ştiinţific, animat de dorinţa continuă a desăvîrşirii 
de sine, a împlinirii destinului său creator. 

Atunci cind ne îndrumă spre făurirea civilizaţiei socia!Lste şi comuniste, 

partidul nostru comunist pune in cumpăna istoriei nu numai prestigiul său de 
centru vital şi forţă dinamizatoare a societăţii socialiste multilateral dezvoltate. 
El aduce cu sine tezaurul istoric al unităţii dintre muncă şi creaţie, una dintre 
tradiţiile partidului revoluţionar de la a cărui apariţie în România sărb::ltorim, 

acum, în această primăvară, nouă decenii. Expunerea secretarului general al parti

dului la Plenara C.C. al P.C.R. din 1-2 iunie 1982, intrată prin hotărîrea unanimă 
a Conferinţei Naţionale din decembrie trecut in Programul Partidului, ne oferf1 
şi nouă, creatorilor din domeniile artei, culturii, ştiinţei, o busolă necesară in 
descifrarea etapei actuale pe care o parcurge ţara şi lumea. Şi nu există cal� 
mai sigură pentru a sluji cultura română, de azi şi de miine decît a urm<.t 
această busolă. 
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1"'eatrul şi cultura teatrala 
dupa Congresul al 1 X;;/ea 

al P.C.R. 
(III)* 

M. UNGHEANU 

Mai  puţin 
snobism şi mai 
multă încredere 

în scrisul romanesc 

M. VNGHEANV : Chestiunea difuzări i  
1 item turii române pes te  hotare este una 
dintre obsesiile mediului literar româ
nesc. Scriitorul român nu se mai mulţu
meŞte de mult cu succesul in�. el �rea 
şi un succes în afara ţări1. Năzumţa 
aceasta este cara.cteri7..antă pentru menta
litatea lHerară contemporană din Româ
nia. Singur, sU'Ccesul în ţară ar fi 
insuficient dacă nu este dublat de unul 
peste hotare. Deşi succesul obţinut pre
tutindeni aduce prestigiu, eu continui să 
cred că cel mai important succes este 
u.cela obţinut in faţa cititorilor de aceeaşi 
limbă. Celălalt nu este obligatoriu, chiar 
dacă este incontestabil, de dorit. Aici 
intră însă

' 
în joc frica de a nu fi univer

sal care produce cele mai nefaste rezul
ta�. uneori pentru că alterează vocaţii 
autentice prin devierea direcţiei lor de 
dezvoltare. Succesul în strrunătat.e, as.pi
rnţi.a la universalitate nu poa·te fi � de
viză pentru toţi scriitorii. Nu toţ1 au 

• Ultima parte a colocviului publi
cat în nr. 1 şi 2/1983. 

aceeaşi inzesll'Hre, acelaşi succes 
. 

şi ace
Insi acces C'iilre condiţia care umversail
ze;tdt crea\ia literară. Funcţionează aici 
un bovarism care nu întovărăşeşte pen
tru prima c:.ară atitudtnea şi concepţia 
scriitorului român. O di�resiune în 
această direcţie ar fi desigur interesantă, 
dar ar întîrzia abordarea temei propuse. 

Fiind scriitori români, nici dramaturgii 
n-au scăpat de această obsesie. Ea pare a 
avea îndreptăţire pen•tru că obst.acol�le 
pe care le ridică o limbă c';l mai. puţ�m 
vorbitori decit limbile de c1rculaţ1e smt 
atenuate de mijloacele spectacolului mo
dern care a elaborat un limbaj specta
cologic capabil să învingă parţial barier� 
de limbă. Drept o condiţie a succesulUI 
extern al piesei de teatru româneşti s-a 
fixat şi aici cota universalităţii. Dar ce 
înseamnă universalitate ? Care sînt con
diţiile pe care o operă literară - aici, 
piesa de teatru - trebuie: să 1� înd�ph
nească pentru a fi cons1de.rata umver
sală şi tratată ca atare? Intrăm, inevi� 
tabil ln vag şi ar trebui să fim mai 
realiŞti cînd di.scutăm o chestiune atît de 
practică cum este exportul .de dr<;tr:n�
turgie română peste hotar� ŞI pos1 ��ll

_
ta

ţile de a-l realiza. Altfel z1s, nu ex1sta o 
universalitate egală şi identică cu sine 
de-a lungul vremii, ci diverse feluri de 
universalitate după epocă şi după îm
prejurări. C�a ce era �niversaJ Î'; . ro� 
m:antism nu mai e6te uruversal astaz1 ŞI 
aşa mai departe. Cu alte ouvinte, şi uni
versali tatea evoluează şi este bine s-o 
înţelegem în acest chip r:'uanţat. Iar ?acă 
o colectivitate umană bme conturata ŞI 
definită istoric a trrut aceleaşi experi
enţe cu caracter decisiv ca şi majorita
tea celor lai te colectivităţi istorice, care-şi 
pun, pe lîngă această condiţie, şi pro
blema universalităţii creaţiei lor, este fa-
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tai ca ea să aibă prem isele u nei creaţii 
universale. Unive1-salitatea nu este o 
chestiune care se învaţă, care se preia 
din afară. este rezultatul  unei modelări 
din interior. Dacă privim inapoi, la ulti
mii patruzeci de ani numai din istol'ia 
p oporului  roman, constatăm că tipul de 
l'Xperienţă umană · parcurs este complex 
şi s incron ie cu al altor mari colectivităţi 
istorice. Chesliunea, pentru noi, nu este 
de a prelua exterim· modelele artistice 
ale acestora, ci de a le ttransfera, prin 
opera de artă, propria noastră experi
e nţă. Fără teama de a fi . )caii. Fără 
această teamă, dintre mai miJ,ţi scriitori 
care vor incerca aceeaşi temă şi formulă, 
cîţiva vor atinge universalitatea. Acesta 
nu p oate fi un s·cop programat. Ne-am 
deprins prea mult cu pl'OgramăriJe, cu 
planurile, fie ele cincinale sau nu , dar in 
literatură, in actuJ de creaţie, ele nu dau 
rezultate, chiar cind îşi propun ţinte atit 
de distinse. 

In fond, succesul este o chestiune de 
producător, dacă vorbim despre specta
cole. fie ele de teatru sau film. Am vor
bit cu Milos Forman, in Cehoslovacia. 
despre filmu l  său Foc, draga mea, difu� 
zat la noi cu titlul Balul pompierilor. 
Era extrem de preocupat dacă filmul lui 
nu este prea local. Dar el ţinea ca filmul 
să fie local, fără a răm îne insă priwnie 
rul unei singure arii spi rituale şi artistice. 
Acest film, plin de vervă, aduce mult 
cu teatrul lui Caragiale, fiind ceva mai 
crud, mai amar. Găsesc că în acest caz 
tematica este nu locală, ci europeană. · 
Dealtfel, filmul respectiv a avut succes 
şi a contribuit şi el la impunerea regi
zorului. Cred că operaţia de disociere 
intre succes şi universalitate tre buie 
făcută. 

In materie de spectacol, cel care con
diţionează succesul este . publicul. Este 
adevărat că şi acest public poate fi for
mat şi că el se formează în timp. Un 
exemplu : publicul din România este 
format pe tiparul comediilor lui Caragi
ale. In această direcţie, şi priceperea sa 
este maximă. Intrat în dialog cu un ase
menea p_ublic , eşti obli gat să produci, 
dacă vre1 succes, pe această direcţie. Pu
b licul din afara ţării are altă educaţie şi 
orientare artistică . E g reu ca orientarea 
repertorială şi spectacologică pentru pu
blicul autohton să coincidă cu cea pe:lt\'U 
străi nătate. Iată, fără a ab5olutiza, una 
dintre posibilele cauze ale insuccesulUI. 
Este cazu� să ieşim din teorii şi să exa
minăm concret căile de acces, obstacolele, 
posi bilităţile imediate şi de viitor. Prac
tic, se face puţin pentru intrarea piesei 
româneşti de teatru în cirruit ul interna
ţional. Includ aici atît producţia veche cît 
ş i  cea nouă, deşi mai ales despre aceasta 
din urmă este vorba. Sînt cîţiva regizori 
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români cu nume sonm-e care lucrează şi 
in afara graniţelor ţării. Dar nici unul, nu 
s-a evidenţiat şi prin montarea unui spec
tacol pe text t'Omânesc, acolo. Este o la
cună a lor , dar şi a c lim atulu i în care au 
fost formi}\Î. Petformanţ.a regizorală ro
mâneasc:l s-a obtinut de obicei pe texte 
străine şi nu pe cele ale dt·amatu rgie i ro
m ;ineşti. Sint semne de schimbare la 
acest capitol, dar fapt sigur este că reF,i
wrii români care lucrează şi î n  afara ţă
rii nu promovează acolo piesa româneas
că. Altă slăbiciune. altă fotmă de bova
rism. este repertor iu l de turneu al tea
trelor româneşti. Ele ies peste hotare mai 
ales cu piese din repertoriul internaţio
nal, cu piese din repertoriul clasic, şi mai 
rar cu piesa l'Omânească actuală. Este de
sigur o mindrie profesională să joci cu 
aplomb pe Shakespeare în ţara lui sau 
pe Goldoni in Italia, dar această nevoie 
de omologare profesională mărturiseşte o 
neîncredere în drama turgia românească, 
neîncredere care poate fi învinsă. Succe
sul extern depinde în bună măsură şi de 
succesul intern al dramaturgiei româ
neşti. Cu mai puţin snobism şi ma i multă 
încredere in scrisul românesc, operaţia 
lansării piesei româneşt i în repertoriul 
internaţional se poate face. In acest sens, 
aş vrea să fie inţeleasă şi intervenţia ' 
mea din revista ,.Flacăra" la adresa Tea
trului National din Bucureşti, Naţional 
care face mai puţine servicii decit poat�e· şi 
decit e�te dator să facă teatrului româ 
nesc în genere. Şi chiar dacă maestrul 
Paul Everac ne-a enumerat aici citeva 
succese. continui să susţin că problema 
ridicată de mine rămîne în picioare. Suc
cesul extern depinde în bun'l măstir.'i de 
succesul intern al dramaturgiei româneŞti. 

Discuţia despre protocl'Onism avea drept 
concluzie şi acest adevăr simplu : pen- ' 
tru ca să planezi la mari distanţe, tre
buie să ai de unde. să decole7.i şi mai 
ales bune conditii de decolare. Este de 
ext ins suprafaţa teatrală a Bucureştiului 
şi a între gii ţări, acea.sta insemnind o ie
şire din osifioa.rea instituţională teatrală 
actuală. Experienţa festivalului de teatru 
Caragiale de la Craiova, realizat cu con
cu!·sul generos al Teatrului Naţional din 
localitate , mi-a arătat ce nevoie de tea

tru are lumea. Cucerirea propriului n Df!
lm publi c este aerodromul marelui zbor 
in afară. Dinu Săraru spunea, dacă nu 
mă înşel, că experienţa e xportă rii piesei 
EcaterLnei Oproiu Nu sint Turnul Eiffel, 
nulă, dealtfel, ca valoare lite'l'ară, după 
opinia mea, dar cu mare succes de pu·
blic ai ci. n-a interesat deloc în afara ţă� 
rii. Podul aerian pe care îl creează aceas
tă piesă cu pu blicul românesc nu se mai 
cree ază �i în afara ţării. Acolo r ealită
ţile despre care vorbeşte· piesa, reaHtăţi 
m inore şi perisabile, nu mai e xistă, şi 
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:leei se forţează uşi  deschise. Cu aseme
nea d ramaturgie nu se vor obţine suc
cese decit foarte ci rcumstanţial. E o si 
tuaţie care explică şi atitud inea c!itici i  
litt>rare faţf1 de o mare parte a d rmnatu r
gi<'i contemporane. Aceast:i cril ică negli 
jcază fi resc o picsă e a  N u  �>înt Turnul 
Eiffel, care a i n undat la un moment dat 

scena românească. Critica e5le preocup·1tă.  
t;{l zicem, de Costandineştii, care însă n u  
se joacă încă. C i n e  urmăreşte dramatur
gia cea mai căutată la noi astăzi, come
d i a  va observa un lucru i nteresant : cf1 
Au ;·('] Baranga, I on Băie:;;u, Teodor Mazi 
lu, ale căror texte !Jlai oferă încă prile
jul u n or spectacole remarcabile, văzuţi 
l!Stăzi pe scenele noastre, incep să datt>ze. 
Ei vorbesc despre o fostă real itate . Cea 
nou ă  este prezentă in piesele lui  Tudor 
Popescu sau Paul Everac. S-a produs o 
mutaţie in real itate, dar în teatru, care 
e fatal legat de aceste realităţi, ea nu s-a 
produs înc ă  pe măsură, de vreme ce re
pertoriile teatrale n -o reflectă. Cu riscul 
de a contrazice convingeri sau opin i i  ex
primate aici, voi spune că tt>atrul româ
nesc se m işcă încă in urn'la realităţHor, 
că e departe de a fi prom pt şi inspirat. 
Teatrul românesc este departe de a ex
ploata bogăţia dramatică sau umoristică 
R realităţilor . Este şi aici o cheie a suc
cesului, atît intern cit şi extern. 

Uităm, apoi, în cursul ocestei discuţi i ,  
că România nu e la fel de i nteresantă 
pentru Occident - obsesia celor doritori 
de succes - ca alte ţări, ca U.R.S.S., de 
exemplu. Este cazul să fim realişti . Un 
sbat colasal, a cărui răsuflare exerc i tă o 
infl uenţă incontestabil ă  asupra ex isten ţei 
ţărHor europene şi a lumii intregi , inte
resează, fa talmente, mai mult. El poate 
deci exporta cu succes şi ştie s-o facă. 
A creat chiar o casă de fi lme care pro
duce filme cu destinaţie expres ��� pentru 
străinătate. Intrebarea noastră, în acest 
caz, este : prin ce putem interesa in 
afară ? Prin ce putem · fi noi intel'e<Sanţi ? 
Prin ce putem introduce o notr1 aparte în 
acest concert de manifestări · cultural
artistice care inseamnă marea competiţie 
cultural â şl artistică a Europei ş i  a lu
m ii ? Ideea de a produce direct pentru 
f.'xport nu ne preocupă în suficientă . mă- . 
sură. Evident că succesul extern al dra
maturgiei româneşti cere o preocupare şi 
(1) conlucrare concertată, instituţională, 
care depăşeşte cadrul acestei discuţi i, ea 
făc!nd parte din marea problemă a pro
pagandei româneşti in afara ţării, înţe
leasă d incol o de simplele deziderate, doar 
declarate. 

PAUL EVERAC : Apropiindu-ne de 
concluziile pe care le va trage gazda 
noastră, vreau să vă spun aşa : ideea 
aceasta de .,hai să ieşim in pi aţă cu ce 
avem noi de propus lumii" trebuie 6-0 

vedficăm, să vedem dacă avem sau nu 
ceva de propus . S-ar putea întîmpla să 
nu avem nimic de propus. Nu cred. Cred 
că avem . Faptul că încercăm să deducem 
va loarea noastră dintr-o confruntare uni
versală, asupra căreia cred că am fost 
de acord cu toţii, nu însemnează în ace
l aş i  ti mp ca noi să nu ne răfuim cu so
cietăţi le care sînt pe o altă pozi ţie. Or, 
nu prea văd în dramaturgia româneasc3 
piese care să intre în polemică deschisă 
ru alte s isteme. Putem ajunge la audi
enţa mondială pri n în�;uşi faptul că ne 
punem pe o poziţie polemică. Nu s-au 
produs încă în dramaturgi a românească 
- deşi apelurile în acest sens au fost ne
num ărate, de la cel mai înalt n ivel -, 
nu s-au produs coliziundle acestea de 
pri �ci p.i i , transferate în fapt d ram aturgie, 
dec1t m foarte mică măsură. De ce ? 
G ustul un iversalităţii îl avem, gustul po
lf'micii nu-l avem. Nu aş fi de părere ca 
piesa noastră să meargă investmîntată î n  
spectacolul nostru. Dacă merge aşa, merge 
ca un hibrid. De ce un text dramatic 
românesc să nu intereseze numai ca text 
d ramatic românesc ?  

L VLAD I MIR 
S IMON 

Teatrul 
.. �nu are 

de păpuşi 
l imită 

de vîrstă . . .  

VLADIMIR SIMON : Cons tat cu tris
teţe că teatrul de păpuşi nu poate con
stitu i un argument in cadrul, altminteri 
atît de i nc itant, al acestui colocviu .  
aceasta, deoarece teatrul de păpuşi se 
află in .. nefericita'' situaţie de a nu fi 
refuwt nici o piesă a unui dramaturg 
român contemporan ! 

De unde această reţinere a dramaturgi
lor de a ni se adresa ? Nu reuşeşte oare 
mica scenă să impună atenţiei marea pie
să ? Dimpotrivă. Un exemplu , printre al
tele : Tyl Vlenspiegel, în regia Cătălinei 
Buzoianu şi dramatizarea romanului lui 

de Coster, datorită unui scriitor român, l-am 
numit pe Theodor Mănescu, a fost desemnat 
să inaugureze Festivalul i nternaţional de 
teatru de la Charleville-Mezieres, cu un 
succes consemnat ca atare în presa stră
ină. Să fie atunci teatru� de păpuşi ne
aderent la mesajul profund, cu înţelesuri 
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filozofice, al artei majore, să fie incapa
bi 1 de a transmite idei ? In replică, aş 
aminti că, în ultimele decenii, arta pă
puşarilor români a cunoscut o evoluţie 
ascendentă, a propus modalităţi teatrale 
fără precedent, probînd un spirit nova
tor şi integrator. Teatrul de păpuşi şi 
marionete s-a consacrat azi oa o sinteză 
a artelor, în care marioneta este semn 
teatral, unul, printre altele, alături de 
cuvînt, coregrafie şi măiestri·a actorului, 
muzică, plastică. Dar, mai cu seamă, a 
cîştigat o dimensiune simbolică, cu pu
ternică revel1beraţie afectivă, care s-ar 
putea să fi influenţat şi scena mare, in 
sensul reteatralizării teatrului, al distan
ţării i ron ice faţă de convenţie, conferind 
imaginii scenice o tulburătoare polisemie. 
Teatrul de păpuşi românesc acoperă prac
t ic toate categorHle estetice - de la sa
tiră, care a fost vocaţia sa ddntotdeauna, 
pînă la liric, criteriul dominant fiind 
bucuria jocului, fantezia eliberatoare. A 
inventat şi adoptat spaţii de joc jnedite : 
strada, grădina, caanem, Hustrîndu-se 
deopotrivă ca teatru popular sau ca tea
tru experimental. Astfel, scena româ� 
nească de păpuşi apare pe drept cuvînt 
ca e posibilă tribună pentru promovarea 
celor mai actuale valori spirituale, o sce
nă care, însă, aşteaptă să fie explorată 
de către profesioniştii scrisului dramatic. 
Dacă există, totuşi, o drnmatu1·gie a ge
nului, aceasta se datorează exclusiv de
mersurilor instituţii•lor, care, de pildă Î'l 
cazul Teatrului "Ţăndăric ă" ,  au reuşit să 
determi ne scriitori de valoarea Ninei Cas
sian sau a lui Gellu Naum să se exprime 
şi prin intermediul păpuşii. Cu reuşite 
remarcabile. Faptul că d·rarnatu.rgii nu 
vin în întîmpinarea noastră generează 
însă o stare cu implicaţii negative atit 
pentru scrisul teatral, care îşi refuză ast
fel bucuria descoperirii unui domeniu cu 
miracu loase resurse de expresivitate, cît 
şi  pentru arta spectacolului,  deoarece, în 
absenţa acestui aflux de sînge vital care 
este piesa românească de actualitate, se 
naşte pericolul, deja semnalat, al căderii 
in estetism a reprezen·tlaţiei cu păpuşi , 
constrînsă să captiveze fără un temei n i c 
suport l i teral'. 

THEODOR MANESCU : lntr-adevăr, 
păpuş.a poate să spună orice . . .  

VLADIMIR SIMON : Păpuşa se adre
sează oricui.  O prejudecată care mai dăi
nu ie este aceea că teatrul de pipuşi apar
ţine copilăriei. Afirmaţie adevărată doar 
cu condi ţi a să nu rezumăm caracterul 
copilăresc al teatrulu i de păpuşi la ter
meni i reci ai aritmeticii virstelor. Tea
tru l de păpuşi cultivă copilăria în ros
tul ei major, ca stare de spirit, poftă 
de creaţie, efervescenţă a gindului. Păs
trăm din copilărie spiritul ludic. Adulţii 
cărora Tyl Ulenspiegel sau Nocturnu! 
Stravinski le-au produs incintare nu au 

10 

fost nevoiţi s ă  se "copilărească·' .. . Tea
trul de păpuşi nu are li mită de vîrstă . 
Tocmai de aceea, nu aparţine numai co
piilor. Vocaţia sa i niţială se implinea i n  
relaţia c u  publicul adult. D a r  spectatorii 
copii au foot cei care au crerut în tea
trul de păpuşi şi I-au salvat de la pieire, 
cind naturalismul, schematismul, conven 
ţionalismul il i nvadaseră aproape decisiv. 
Regenerarea estetică a genului, la care 
ţara noastră şi-a. adus o i mportantă con
tribuţie, 1-a propulsat în avangarda ar
telor. Un spectacol bun destinat copiilor 
poate afla ecou şi in sufletul adultului ,  
mai mult, poate să-i  ofere o perspectiv<i 
inedită asupra lumi i .  Un spectacol bun 
destinat adulţilor este universal. 

O şansă pe care dramatu rgii  n-ar tre
bui s-o piardă . . .  

MARGARETA 
BĂRBUŢĂ 

Pericolul 
.. săriturii peste cal" 

Ceea ce spunea tovarăşul Paul Everac 
este foarte adevărat, şi eu mă gîndisem, 
inainte de a intra în acest colocviu, că, 
de fapt, nu se poale vot·bi despre această 
perioadă ca despre o perioadă unitară, eri 
au existat anum ite �tape în dezvoltarea 
n oastră istorică. in ultimii  17 ani , şi în 
dezvoltarea noastră ca oameni de teatru, 
şi a teatrului românesc, şi a culturii 
româneşti .  

Acest spirit  stimulator pentru gind i re 
- care este spiritul innoitor al Con
gresulu i  al IX-lea - esle foarte pre
ţios şi nu t rebuie să fie u i tat n 1c1 
o clipă, pentru că şi tn ultimU 
ani am observat acel cusur care se iveşle 
in gindi rea mul tora dintre noi. E vorba 
de perbolu l "sfl.ritu!"i i p"<;tc cal"  : cind 
se lansează o anume idee, se formeaz:'1 
un anume curent de opinie, care devine, 
la un moment dat. pt·in acu m u lări suc
cesive. dominant şi exces i v . Atunci se 
trag f rînele, şi d in nou se formează cu
ren tul  de opini e, î n  direcţia cealaltă, prin 
dorinţa m u l tom de a se conform a la o 
idee, care devine ideea zilei . 

Ceea ce ar trebui să ne fie ca un fel 
de i nvăţătur:i de minte, din Congresul 
al IX-lea, in mod penn.anent, ar fi ne
cesitatea de a ne păstra capul pe umeri 
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şi de a ne l i'lsa ceva m a i  putin in bătaia 
unui vint sau altuia, de a ne menţine, 
,;olid, pe dli.lmul pe care ne aflăm şi de 
a privi totdeauna inai nte, de a gindi cu 
l im pezime ; nu vorbesc numai de cei de 
faţă, ci de toţi cei care sintem interesaţi 
de bunul mers al teatrului.  

S-a vorbit mult aici  despre dramatur
gie, şi mai pu ţin despre arta spectaco
lului,  deşi şi despre aceasta ar fi de dis
cutat atit in ceea ce priveşte progresul 
real 

'
inregistrat in îmbogăţirea şi in de

fi nirea mijloacelor de expresie, cit şi in 
ceea ce p1;veşte tendinţa spre exces, cind 
într-un sens, cind in celălalt ; în ceea 
ce priveşte posibilităţile de export, cred 
că trebuie să ne gindim în primul rind 
la ce anume poate să int�reseze publi
rul de peste hotare, fie el d intr-o ţară 
socialistă. fie dintr-o ţară nesocialistă. 

E1,i am cău·tat să înţeleg de ce o anu
mită piesă sovietică s-a jucat la Paris 
mai mult decît, poate, altele, pe care 
factorii responsabili sau autorii lor le-ar 
fi văzut mai îndreptăţite a fi exportate. 
Acolo s-a jucat foarte mult şi cu mare 
succes Comedie de modă veche, dar s-a 
exportat la un moment dat şi Tragedia 
optimistă, o piesă care aborda revoluţi!l. 
int1·-un mod de un puternic drama;tdsm, 
arătînd nişte rel aţii umane care se creau 
intr-o situaţie specifică ; i ar prima pe 
care am num i t-o este o piesă comercială, 
care pretinde condiţii tehnice foarte sim
ple - şi la acest luc11.1 ar tTebui să ne 
gindim, de asemenea - şi care tratează 
o problemă de relaţii umane de tip foarte 
general, pooibile oriunde. 

In momentul de faţă, dramatu rgia 
noastră are cal i tatea de a se desfăşura 
pe teme şi în modalităţi artistice lite
mr-dramatice foarte va�iate, pătrunzind 
in esenţa reali tăţii sociale, de asemenea 
pe trepte foarte di f�rite. 

După părerea m€'a, ar putea să inte
reseze peste hotare acele piese care - in 
cadrul unor structuri sociale cărora, de
sigur, nu pot şi nu trebuie să li se sus
tragă - pătrund in esenţa umană. Nu 
piese de tipul musicalului Nu sînt Tur
nul Eiffel, deşi această piesă a interesat 
acum 1 0- 1 5  ani, pentru că prezenta dra
matic relaţia umană dintre cele două 
personaje principale, într-o fonnă origi
nală. Nu neapărat acele piese care con
ţin elemente de critică, atingind realita
tea la suprafaţă, ci acelea care pătrund 
in esenţa relaţiilor umane, fie la modul 
critic, fie interogativ, care pot deci să 
intereseze pe spectatorii de oriunde. 

Dar, dincolo de această problemă fun
damentală, prin care se pune o intrebare 
dramaturgilor înşişi, privind măsura in 
care ei izbutesc să pătrundă in esenţa 
relaţiilor umane din societatea noastră, 
sînt desigur o seamă de aspecte organi-

zatorice, nepuse la punct ; se cere o in
tilnire a citorva dintre factorii respon
sabili,  soldată cu concluzii concrete. 

Totuşi, cred că dramaturgia românească 
poate să i ntereseze in mai largă măsură 
dacă pătrunde peste hotare prin specta
col. Or, trebuie să recunoaştem că, dacă 
în trecut turneele aveau l oc  de foarte 
multe ori fără piese româneşti contem 
porane, in ultima vreme aceste turnee 
înseşi sint foarte puţine ; participăm des
tul de rar la manifestări internaţionale, 
pentru că, în condiţiile economice ac
tuale, nu se înţelege pretutindeni faptul 
că, pentru a face propagandă valorilor 
naţionale, trebuie făcute şi nişte eforturi. 

DINU SARARU : V-aş propune să ne 
oprim aici. Mie mi se pa.re că putem să 
fim de acord că această întîlnire, des
făşurată sub auspiciile revistei "Teatrul",  
a avut u n  caracter pozitiv, de<terminat, în 
ultimă instanţă, de spiritul viu, creator, 
care a revitalizat compol'tarea românească, 
spiritul Congresului al IX-lea. 

Faptul că am privit cu luciditate, cu 
ambiţie, cu dorinţă de mai bine momen
tul teatral bun de astăzi este o demon
straţie că spiritul Congresului al ! }\; lea 
a fost înţeles de către toţi ; porni � de 
aici, aş încheia spunind că este foarte 
important să ajungem la convergenta 
poziţiilor noastre teoretice şi �actice. Să 
susţinem, cu aceleaşi argumente şi cu 
aceeaşi fervoare, şi Pe scenă, piesa pu
blicată in volum, să ştim să susţinem 
acea dramaturgie care, fiind bună aici, 
poate să fie bună oriunde. Nu cred, de 
pi.ldă. că trebuie, să scriem piese pentru 
export şi piese pentru "băştinaşi" ; dra
maturgii care s-au impus lumi i  au c;cris 
piese valabile deopotrivă in Columbia şi 
la Bucureşti. Atunci cind vom ajunge la 
această concluzie, vom susţine prin toată 
fiinta noastră de profesionişti ai acestui 
domeniu că piesa care trebuie jucată in 
R<Jmânia poate oridnd să fie jucată şi pe 
alte meridiane. Dramaturgia noastră are 
nume ca Paul Everac, Paul Cornel Chitic, 
Horia Lovinescu, Theodor Mănescu, Ma
rin Sorescu, Dumitru Solomon, D. R. Po
pescu ; ne putem pennite să fim soli
dari în jurul lor ; aceasta este o pistil 
de decolare spre ceea ce doreşte fiecare 
dintre noi. Cu dramatuTgi i  pe care ii 
avem, uniţi, vom reuşi să dăm l iteratura 
pe care o merită m işcarea teatrală ro
mânească, la valoarea spectacolului, si
tuat, in momentul de faţă, la o înaltă 
altitudine. 

Inchei cu această speranţă a solid�i
tăţii noastre, in numele d ramaturgiei r�
mâne autentice, al d ramaturgiei valoroase, 
care să slujească intereselor culturii na
ţionale socialiste. • 
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• ARTUR SILVESTRI 

şi 
Paul Everac 

drannaturgia fără il uz ii * 

C el mai prolific dramaturg român 
de azi este probabil Paul Everac, 
autor, pînă în acest moment, a 

peste 50 de piese de diferite dimensiuni, 
majoritatea reprezentate cu succes şi, aşa 
cum ne convinge un sumar examen al 
criticii, comentate in chip favorabil. Iată, 
aşadar, un autor matur, care însă nu şi-a 
consumat n ici pe departe inventivitatea ; 
fixat de critică, deşi mult mai puţin 
descifrat exegetic aşa cum ar fi ��·ebuit. 
Viaţa lumii (ed. nCartea Românească" , 
1982, un şir de patru piese istorice, oare
cum neobişnuite pentru cine urmăreşte 
nwnai dramatu·rgia de ,.actualitate " )  şi 
A cincea le bădă (ed. "Eminescu" , 1982, 
seria n Teatru comentat", cuprinzînd, prin 
zece piese, în majoritate pe temă con
temporană, cam tot ce are dramaturgul 
reprezentativ prin "generalitatea dezba
terii " )  adună acum materia unrui comen 
tariu mai aproape d e  definitiv. Ceea ce, 
din felurite prici ni, nu a încăput aici nu 
tulbură, cu toate acestea, imaginea pe 
care o creează dramaturgul. 

Teatrul istoric, din Viaţa lumii, deşi 
oarecum imprevizibil în raport cu ceea 
ce Paul Everac ne dăduse pînă acum, este 
i nteresant, inteligent şi,  prin Costandi
neştii, admirabi l. Sînt, în total, patru re
constituiri de mental ităţi istorice, dintre 
care una, extrasă din momentul confuz 
al Cruciadelor, iar celelalte trei - di1. 
istoria Ţărilor Române, în a doua jumă
tate a secolului al XVII-lea şi  începutul 
secolului al XVIII-lea. Beţia sfîntă, pla
sată într-un nebulos Peloponez medieval,  
examinează un moment de confuzie a va 
lorilor şi confruntă o moral ă .. umană" , 
laică. şi una fanatică, de felul turmentă-
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•) Paul Everac, Yiaţa lumii,  Ed. Car
tea Românească" , 1982 ; A cincea le
bădă, Ed. "Eminescu", 1982. 

rilor religioase. O bandă de cmciaţi, ve
nită nu se ştie de unde, năvăleş·te in
tr-o aşezare paşnică de greci, care se 
îndeletnicesc cu oieritul şi cu micul c�r 
merţ, şi ruinează prin inimaginabiie cru
zimi tot ceea ce era aci fWldamentat ca 
pentru o mie de ani.  Omorurile, cu oa
meni asfixiaţi, zidiţi  de vi i,  săgetaţi, îne
caţi în mare, în fintini, în băi, cu fe
mei siluite, sint, în optica dramatu rgulu i ,  
formele prin care gregarul triumfă in is
torie şi , într-adevăr, raţionamentul este 
verificabil prin documentele cunoscute. 
Ceea ce aduce esteticeşte aci Paul Eve
rac este mai p u ţin o concentrare drama
tică asupra materiei in punctul ei cel mai 
fierbinte, cit un soi de exempJi.ficare 
eseistică, in care intră cîte ceva din în
clinaţia lui Carnii Petrescu pentru dia
logurile tăioase prezentind con�tiinţe ire
ductlbile etic. 

Constandineştii, care este şi cea mai 
însemnată dintre piesele istorice aJe lui 
Paul Everac, nu densifică materia în 
chip considerabil, însă o dezvoltă mai 
bine şi mai organic. Ca şi in Beţia sfîntă, 
dramaturgu l desfăşoară totul pe mari în
tinderi de timp şi ,  aci,  pe l argi pînze 
.. europene" . Sintem in Valahia lui ,.Cos
tand i n "  Brincoveanu, intr-un sat mun
tenesc, la curtea domnească, în Viena im
perială. în saloanele de la Vero;aillPS . In 
această întinsă lume, pUnă, de Ia vlădieA 
pînă la opincă, de tot felul de Constan
dini, care se poartă felu rit  insii, nol'Oadele 
se m i şcă, ind iv izi i  mor, împărăţi i le se 
fac şi se desfac. Insă tt·.ad iţi ile poporane, 
fără de care naţiile pier, rezistă istm·iei 
galopant<>. Dramaturgul este preocupat, 
nu mai incape îndoială, de revclarea unei 
momle care să exemplifice o rezistenţă 
istor ică la  coroziunile alogene. Ceea ce 
in Costandineştii era o colectivă retra
gere in ritualic �i sapienţial , în Drumuri 
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şi răscruci e o individuală expres:e a 
vanităţi! universale. Acum, Paul Everac 
a dezvoltat un moment din biografia lui 
Miron Cosbin, şi l-a dezvoltaJt foarte in
tel igent . Boierul fugar la Ieşi, revenlt in 
Moldova abuzivului vodă Cantemir, re
flexiv pînă la pasivitatea ataraxică, 
exempllfică un destin politic interpretat 
de dramaturg pe latu ra morală, crea
toare de modele . 

Solul, avind drept protagonist pe un 
ingenuu Andrei Borbath, sol nefericit al 
lui Rakoczi 1 căt.re sultanul turc, e un 
studiu al unui eşec moral expl icabil prin 
aceea că individul consecvent în abso
lut este inconsecvent faţă de istoria con
temporană, ale cărei valori sint fluc
tuante. 

Pretutindeni, dramaturgul şi-a creat o 
schemă ideologică pe care o consumă fac
tologic Intr-un chip de tot remarcabil : 
,.eseistica" lui dramatică nu are nimic 
din retordca si.loglsmelor avocăţeşti. Dim
potrivă, Paul Everac este un foarte In
ventiv dramaturg, care nu merge, in ge
neral, pe document fără să "romanţeze" 
istoria ; judecăţile lu.i sint corecte şi 
c reează "istorii" plauzibile, vii , u neori 
chiar excesive prin vita.Litate, baroce. Is
toria este, pentru el, un şir de cruzimi 
care denotă triumful speţel şi părelnlcia 
individului : specimenele dispar, adese
ori ca o i nsectă strivită cu piciorul, po
poarel-e, ideile, tot ce depăşeşte insul tre
cător - nu. Nu lntimplător, umani1atea 
virilă a acestei dramaturgii este destinată 
unei misiuni care nu porneşte dintr-un 
capriciu, ci dintr-o mţiune istorică, di
vină ori de stat. Androcentristă, prin 
aceea că face din femeie un factor per
turbator şi diabolic, "istol'ia" lui Paul 
Everac exaltă, In definitiv, comunităţile 
patriarhale, vechi şi rezistente, de oieri, 
de ţărani, străine de politichie, care işi 
fac însă politica lor, contemporană cu 
astrele şi cu veşnicia. Tot ceea ce iese 
din acest mediu durabil, etern, turmen
tează spiritul şi il fanatizează sub un re
gim al relativităţii ; .. tradiţionalist" prin 
etica poporană, Paul Eve.rac este, cu dra
ma istorică, in prima linie a l i1eratu rii 
r omâne. 

Nu aceasta 1-a făcut insă pe drama
turg notoriu, ci o foarte prolifică drama
turgie "actualistă" , apl'Oape reporteri
cească, pe teme care sint uneori ale mo
mentului. A cincea lebădă, o antologie 
.. de autor" , unde Paul Everac a cules 
numai un sfert din această prodigioasă 
activitate. limpezeşte cum nu se poate 
mai bine tot ce are dramaturgul ,.con
temporan" in pozitiv şi in negativ. O cit 
de sumară descriere spune atit cit ar 
trebui.  

Subsolul (unui bloc nou) reuneşte o 
populaţie pestriţă, un fost cioban i nadap
tat la oraş ca şantierist, o jună fără 

căpătî i, dar credulă, un student la regie 
de teatru, un muncitor, o femeie "tre
cută " şi rapace, o viitoare doctoriţă. Cî
teva palme false prezintă u n  bărbat şi 
o femeie care trăiesc prea tîrziu o reve
laţie erotică : atit unul cit şi celălalt fă
cuseră cite o pa.si une, rezultat al unui 
dublu qui-pro-quo (bărbatul e cascador, 
inlocuind in scenele primejdioase un ac
tor adorat de femei, duduia - o iRge
nioasă cosmeticiană care împodobea pe 
o fascinantă doamnă, in realitate cam 
bătriioară) . Zestrea studiază tipul de naiv 
manevrat de o femeie fatală ahtiată după 
bani,  salvat moraliceşte de fosta logod
n ică, acum soţia respectabilă a unui 
foarte serios inginer ; in totul, o �piesă ju
diciară ",  unde ancheta nu-i împiedică pe 
indivi z i să vorbească perfect şi să nu se 
modifice dramatic deloc. Ape şi oglinzi, 
un ceţos episod catastrofi c . ar fi putut 
da o producţie expresionistă, pentru care 
există datele esenţiale, dacă nu ar intra 
ac.i un tezism de neînţeles. Bătrinul mis
t i c  care citeşte mereu şi vorbeşte în pa
rabole, femeiuşca de moravuri discuta
bile, plutonierul ameţit de evenimente. 
eroicul Timotei, ale căror dialoguri �de 
surz i " .  adăugate catastrofei (sîntem in 
plină inundaţie) , pregăteau o revelaţie 
morală. nu mai însemnează nimic a lături 
de poetul Alexe, ins ridicol aflat in re
portaj şi care dă o notă de caricatură, 
respinsă de materia dramatică. Acord 
aduce nu doar două lumi diferite (o fa
milie românească şi una de francezi), ci 
mai multe mentalităţi (neinţelegerile 
.locale" intre generaţia matură şi copii,  
între soţ şi soţie, între frate şi soră) . Un 
pahar cu sifon e drama unor amanţi care 
se regăsesc după multă vreme, explicind, 
dealtfel inut il, eşecul ; aci, dramaturgul 
compune inteligent in baza schemei in
ventatorului naiv şi a femeii vitale, care 
deşi il adoră îl păr�tseşte pentru concu
rentul întreprinzător. 

Un fluture pe lampă, care nu este doar 
.. best-seller" -ul lui Paul Everac, ci 5i 
probabil, cea mai valoroasă producţie a 
lui, studiază un i nadaptabil, fugar in Oc
cident, obsedat de ideea "detenninărli 
l ibere ", pe care mediul unde a nimerit 
n-o pricepe şi nu o poate admite. Mai 
mu lt decit oriunde in dramaturgia lui,  
care nu excelează în studiul de medii 
nici atunci cind reuneşte inşi dintre cei 
mai pitoreşti, Paul Everac a i zolat uimi
tor de ingenios tipologii felurite, a zu
grăvit corect sociologiceşte şi a ştiut să 
dea schemei o psihologie pe care teza 
ar fi eliminat-o de la sine. In acele reu
n iu ni unde toată lumea spionează pe 
toată lumea, tinerii trag cu pistolul şi  
doboară preţioase statui, iar bătrlnil pun 
la cale compromiteri şi lovituri, ochiul 
scotocitor al dramaturgului a pătruns 
cum nu se poate mai adînc. Acest tea-
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tru de moravuri ,  fixat mai ales pe o 
uman itate decadentă,  pare a- i  pl<icea cel 
mai mult  lui Paul EveJ..:Jc, deşi ara·reori 
dramaturgul l-a îmbrăţişat necondiţio
nat. 

Atunci cînd o Iace, precum în Citito
rul de contor sau în A cincea lebădă re
zultatele estetice se văd numaidecit şi  
sînt considt'rabile. Cititorul de contor in
troduce şi u m ică fan tezie din categoria 
rna.nierismului ,  sub fo r m a  unui "raisun
neur" care ştie totul  şi, ca un regizor 
d ivin, revelează totu l . Acest contempo
ran .,diavol şchiop",  pătru ns in casa a r
hitectului J inga, ii proiectează pomposu
l�i. personaj stupefiat un mic "fi'lm" jus
ti ţiar, de unde acesta află că nevasta e 
bolnavă, fi ica mi noră e o depmvată, fiul 
c� mare e apaş Ia Paris, ia-r mijlociu! e 
circumspect faţă de opera tatălui că sora 
iubitoare îi fură o casetă cu v'alori că 
simpaticii colegi îl bkfesc şi aşa mai '  de
parte. Umanizarea produsă in Ci�itorul 
de contor nu se ,_continuă ş i  in A ci11.cea 
lebădă, studiu de criză morală a bărba
tului matu r, tulburat in l iniştea lui func
ţionărească de balerina Dufy (o călines
ciană Cucly, pentru care însă Mirea de 
aci nu e Ioanide). Prun aceasta a pătruns 
adinc în dramaturgia lui Paul Everac un 
curios element "diabolic" , însă justiţiar 
provocator de crize in vederea clarifică� 
ri i moral� definit!ve, împiedicate, totuşi, 
de mecamsme sociale, represive. 

In fine, Ana, o interpretare a mitului 
manolic

. 
care . dem�stifică pozitiv, prin 

aceea ca umanizeaza pe creator era mai 
nimedtă in Viaţa lumii decit aci in 
această ofensivă dramaturgie a ciipei 
de_şi o. yer�!m2e .in care nevasta meşteru� 
lw mitic. u !':!tinde acestuia masa şi ii 
raporteaza ultimele evenimente din sat 
!Scăpînd, în fine, cu viaţă poate sta lîngă 
normalitatea aproape reportericească iz
bitoare in tot ceea ce a cules aci 

'
Paul 

Everac. 

Tn esenta lui  i reductibi lă, teatrul lui  
Paul  Everac este un product eseistic şi 
i ntelectualist, "tezist" cu m ăsură, absolut 
memorabil, cu toate acestea, cind autorul 
i n t reprinde mai muJt decit studi i  de caz 
şi dezvoltă materia în l inie sociologică 
şi de moravuri. Ceea ce dramaturgul a 
fixat în ch ip obsedant aci este sfîrşitul 
iluziei, interpretind aceasta fie sumbru 
şi  fatal ist, ca un eşec al individului pur, 
naiv ori ingenuu şi constrins de împre
jurări la sacrificiu moral (A cincea le 
bădă, Un pahar cu sifon), fie, cel mai 
adesea, ca o revelaţie care limpezeşte 
ceea ce era conflict etic fără temei (Ci
teva palme false, Un fluture pe lampă, 
Acord, Subsolul, în parte Cititorul de 
contor). Cu toate acernea, esteticeşte, dra
maturgia lui Paul E\rerac nu este una a 
tezelor şi a demonstraţiei etice aride, şi 
chiar dacă in majoritatea cazurilor dra
maturgul construieşte calculat şi intel i 
gent, e l  a şti ut s ă  evite previzibilul şi s ă  
n u  repete stilistic c eea  oe reuşise odată 
şi era pe deplin verificat. O inscenare 
d in Subsolul, unde junele regizot pune 
pe i nocenta provincială să j oace o scenă 
amoroasă, o metamorfoză de efect a lim
bajelor, pornind d� la oficial pma la 
mahalagesc, in Citeva palme false, un 
insistent langaj de şedJnţă, in vorbirea 
cea mai normală, care mecanizează indi
vizii, în A cincea lebădă, o înflorită fan
tezie stilistică, în Ape şi oglinzi, o 
veşn i că i nterogaţie a privirii, Ia inadap
tabiLul din Un fluture pe lampă - toate 
acestea denotă că dramaturgul se fe
reşte de şabloane sti:listi-ce şi gîndeşte 
coerenţa ca unitate de ordin problematic, 
nu exterior. ReductibHe prin idee la cî
teva elemente esenţi-ale, piesele lui  Paul 
Everac nu seamănă stilistic una cu alta ; 
aceasta însemnează, in definitiv, val c.are 
şi, cu u n  cuvînt, operă. 

NOTE 
Folclorice 

Aproape centenară, mo
numentala colecţie de fol
clor muntean Poezii popu
lare române, apărută sub 
îngrijirea lui G. Dem. Teo
dorescu, vede azi din nou 
lumina tiparului, Ia edi
-.ura "Minerva" . 

dioşi - desigur, şi oameni 
ai teatrului - au deschis 
cu folos impunătorul tom 
ieşit din cu rentul poporan 
al şcol i i  lui Hasdeu. Nu 
greşi":� afirmind că, după 
colectia Alecsandri, aceasta 
a jucat in epoca de con
stitu i re a folcloristicii 
noastre un rol capital. 

ua şi vicleimul (arhai ce 
forme de teatru popular), 
paparudele, caloianul, ora
ţiile de nuntă - bogat re
pertoriu al petreceri lor să
teşti in care istoria tea
trului nostru cult işi caută 
rădăcinile. 

Ediţia critică semnată 
de George Antohi şi pre
faţată de invăţatul Ovidiu 
Papadima este o izbîndă 
a spiritului. 

Citeva generaţii de stu-

Studiul formelor specta
culare din cultura noastră 
ţărănească află aici surse 
de autoritate. Mai ales sec
ţiunea coZitndelor, apoi stea- 1. N. 
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Ziua mondială 
a teatrului 
27 martie 

Teatrul 
1\ 1 n  

contemporaneitate 

In istoria îndepărtată sau apropiată, la fel ca şi in contemporaneitatea noastră, 
teatrul a purtat pecetea lumii căreia îi aparţinea şi a mentalităţii omenirii în sine. 
Sub s�:mnul evenimentelor şi al epocii, teatrul s-a constituit ca gest culturaL şi 
civilizator, ca ceremonf.a.l incitant, în a cărui rază s-au răsfrînt omul şi frămintă
rile sale, universul uman şi aspiraţiile sale superioare. Experienţa istoriei teatru
lui, caţ,odoperele literaturii dramatice şi artele spectacolului atestă. că, de la antici 
pînă in contemporaneitate, autorii dramatici şi făptuitBrti scenei au inscris in eter
nitatea imaginilor artistice - în durabila invenţie a lui Gutenberg şi in perisabila 
artă scenică - fundamentalele adevăruri ce au animat conştiinţa, cugetul, spiritul 
.şi sensibilitatea umană. In istorica sa devenire, teatrul re.prezintă, aşadar, trans
jigu.rarea universului uman, orizontul frămtntărilor sale şi nădejdile de md bine. 
Relaţia dintre arte şi societate se constituie ca o iradiantă unitate, benefică pentru 
public şi în egală măsură pentru creatorii artei teatrale. 

In sfera tradiţiei şi a inovaţiilor contemporane, multiplele atribute specifice 
teatrului evidenţiază capacitatea sa de cunoaştere, de înrîurire a omului şi a omeni
rii, rosturile sale în procesul afirmării conştiinţei înaintate pe diferitele planuri ce 
alcătuiesc structurile moderne şi revoluţionare ale societăţii. Oglindă a timpului, 
concentrată cronică a vremii - aşa cum lumina Shakespeare rosturile teatrului -
această milenară şi mereu înnoitoare artă a purtat în imaginile sale insemnele 
morale,politice şi patriotice ale Cetăţii .  

Aceeaşi experienţă de sorginte istorică, î n  lume ş i  l a  noi, evidenţiază faptul 
că d1·amuturgii şi creatorii imaginii scenice au participat şi participă astăzi cu 
fervoare la afirmarea idealurilor nobile de pace şi progres. Pacea şi progresul, feri
cirea omului sînt coordonate ce pun în valoare răspunderile majore ale artelor şi 
implicit ale slujitorilor acestora. In societatea noastră românească, socialistă, multila
teral dezvoltată teatrul este chemat să reflecte istorica epocă pe care o străbate, 
iar slujitorii scenei poartă nenumărate răspunderi, în programul vast al operei de 
educaţie. Societatea noastră contemporană şi revoluţionară este prin vocaţie o socie
tate ce cultivă institutionalizat educaţia şi cultura. 

Teatrul românesc prinde şi cuprinde clipa şi orele timpului nostru luminos, 
se afirmă în sfera civilizaţiei şi a operei de adîncă reflexivitate, care militează pen
tru nobilele idei ce animă conştiinţa românească, patriotică şi civică. 

In fiecare an sărbătorim Ziua mondială a teatrului, moment semnificativ ce 
atestă, sărbătoresc şi totodată cotidian, rolul acestei arte, cu o percutantă eficaci
tate în mobilizarea conştiinţelor în vederea luminoasei zidiri a istoriei omenirii, a tot 
ceea ce afirmă valorile morale aparţinînd contemporaneităţii noastre în devenirea 
sa solară, ferment al solidarităţii în atitudini, idei şi sentimente de pace, 
progres şi prosperitate. 

Octavian COTESCU 
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A patra şedinţă a Cenaclului drama
turgilor din stagiunea curentă a pus in 
discuţie (după lectura de bună calitate a 
actorilor Virginia Rogin, Florin Crăciu
nescu, Mihai Dobre, Adrian Petrache, 
Stelian C remenciuc, Aurel Tunsoiu, Au
relian Napu, Valentina Livintz, Mircea 
Dascali uc, Aristiţa Diamandi, Flo rin Mi
ron, M i rcea Stoian, Geo Dobre - de la 
Teatrul "Ion Vasilescu " )  textul lui 
G heorghe Dumbrăveanu intitulat Partea 
m ea de viaţă. 

Sp icuim din filmul şedinţei : 
PAUL EVERAC : "Astă -seară vom as

cu lta un membru al secţiei de dramatur
gie care nu mai are nevoie de o selec
ţie preliminară : este vorba de tovarăşul 
Gh. Dumbrăveanu, cu o piesă pe care 
noi am citit-o ; autorul a consimţit la re
petate modificăr i şi  transformări ale pie
sei, dovedind o cuminţenie şi o docilitate 
ieşite din comun. 

Tovară şa Deleanu a îngăduit ca, sub 
fi rma Cena clului,  care include şi numele 
Teatrului Giuleşti, să evolueze, de data 
aceasta, act o ri  d intr-un alt teatru, ceea 
ce este un gest de pol iteţe. Să deschidem 
ostilităţile" . 

EUGENIA BUSUIOCEANU : �Ostilit&
ţile ?" 

PAUL EVERAC : _Ostilităţile critice. 
Unde-i tovarăşa Petrescu, deschizătoarea 
de drumuri ? Nu este...  atunci, in mod 
nonnaJ, vine la rind tovarăşul Ricus" . 
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Cenaclul dramaturgi lor 

·- 1  I_1�_J 
in lectură 

11Par tea mea de viaţă" 

de Gheorghe Dumbrăveanu 

GEORGE RICUS : "In piesa care s-a 
citit, situaţia-limită intervine după o oră 
şi şapte m inute. C red  că viciul acestei 
piese constă in faptul că autorulu i îi  e 
teamă de situaţiile-limdtă. Mă aşteptam, 
in această seară, la mult mai mult " .  

V ASI L E  IOSIF : " Am  remarcat dialo
gul. Ceea ce nu satisface este dispers.1:·ea 
acţiunii. Partea de viaţă a femeii din pie 
să n u  cuprinde u n  con:f.ilict declanşator de 
situaţii dramatice. Motorul acţiunii, ace l  
caiet d e  poezii , nu poate duce la c:onf:run
t ări dramatice . .. " 

ILIE TUDORA : "Mi-a plăcut "impărţi
rea piesei : două treimi este un fel de 
runi ntire, o treime, acţiunea propriu-zisă .  
Surda-mutul, care devine o obsesie per
manentă , este descris foarte bine. Eu, 
cîn dva am mai auzit această piesă. La 
radio" . 

GH. DUMBRAVEANU : "E inedită " .  
RADU ALBALA : "Aia era a altcuiva" . 

ILIE TUDORA : "Ultima replică, deşi 
mai amuzantă, e mai ieft ină , faţă de mo
nologul poetic despre muzica lui Brahms " .  

SIMION ALTERESCU : "Am fost sa
tisfăcut de preocuparea contemporană 
punînd problema de conşt iinţă a unu l 
gazetar care in cearcA să se exmrpe din
tr-un proces de degradare. Acolo este. 
nexul piesei. Dacă a r  fi să vedem cum 
este susţinută ace.ru;tă idee in plan dra
matic, ar fi de discutat. Din punctul de 
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vedere al conşf i inţel dramatice, cred �;i 
autorul mai are datorii de plătit . . .  N-am 
realizat simbolul utopic al surdo-mutului, 
nu ct·ed că în lecturii proprie l -aş de
cupa ca atare ".  

IORDACHE CONSTANTIN : "Se vede 
că autorul are multă experienţă in do
meniul teatruJui.. .  Primul act demarează 
totuşi neconvlngător, a doua parte e 
foarte reuşită din punct de vedere tea
tral." 

RADU ALBALA : "Dacă noi am avea 
menirea, în cenaclu, să-1 ajutăm pe au
tor, aş releva ni şte întrebări la care a u 
torul a rămas dator. . .  Toată mişculaţia 
lui  Tavi e neclară : intr-un oraş de pro
vincie, ca să omori un surdo-mut, tre
buie să nu fii din oraş . . . Finalul rămîne 
deschis, şi asta e una dintre P.leganţele 
piesei... Partea mea de viaţă este un titlu 
care obligă". 

LUIZA STAMEN : .,Piesa a fost o pie
să a simbolurilor ... De ce această izbuc
nire de dragoste ? Poate că singurătatea 
te face optimist intr-o nouă relaţie. Mi-a 
plăcut mult monologul cu motocicleta" . 

PAUL TUTUNG IU : .,Observ că de la 
o vreme din cenaclu l ipsesc «stiJpii de 
sprij in� : Laurenţiu Ul ici, Valenti n Sil
vestru, Natalia  Stancu, Marin Mincu şi 
alţii. Ca atare, completul de judecată a 
valorilot· rămîne descompletat. Teatrul lui  
Dumbrăveanu este şubred, autorul are 
incă multe de învăţat in materie de con
strucţie dramatică. De obicei i n  cenaclu 
se citesc lucrări care, cit de cit, vădesc 
profesionalitate" . 

EUGENIA BUSUIOCEANU : .,Cred că 
rostul cenaclului este să-i ajutam pe au
tori. Piesa este perfectibilă şi se mai 
poate lucra la ea. E un amalgam de pro
bleme şi de personaje care nu sint unnă
rite atit de bine ca personaju� feminin 
prin cipal " .  

GEORGE TEODORESCU : ,.Interpreta
rea actoriceascA a influenţat unele păreri. 
Personal mă situez intre opiniLle lui Al
bala, Alterescu şi Paul Tutungiu. Este 

interesant pentru profesioniştii teatrului 
să se ştie că la acest cenaclu vin texte 
bune, c11re pot Ii folosite pe scenă. Tex
tul din această �eară nu este suficient 
gindit, deci nu este maturizat. Miza unui 
spectacol pentru m ine înseamn ă  punctul 
de vedere al autorului.  Ar fi să-1 intreb : 
de ce v-aţi lăsat pierdut în mai multe 
ghemuri ? Aţi avut în  mînă două-trei idei 
extr.a.ordinare, pe care le-aţi pierdut. Ti
purile pe care ni le-aţi prezentat aici sint 
c.omplet.'l.mente neinteresante, n işte pas
t işe. Reluaţi acest material, strîngeţi-! el 
trebuie .să ne incinte nu prin talentul �os
tirii actoriceşti, c i  prin fondul arhitecto
nic de idei. Acum dovediţi lipsă de cu
raj, nu i ntraţi in actualitatea fierbin�c" . 

RODICA CIOClRDEL : .,Această piesă 
cred că este hărăzită unui succes" . 

PAUL EVERAC : .,Mă produc in final 
ca ascultător al piesei lui Dumbrăveanu. 
Am c itit-o de mai multe ori. Nu văd de 
ce un dramaturg care a reuşit să intre 
in rindurile Uniunii, să nu citească de 
drept in cenaclu. A nu-i îngădui să �i ·· 
tea�că in cenaclu mi se pare nedrept. 
El poate fi criticat. Eu cred că Dumbră
veanu a vrut să facă un portret. El a 
gindit o femeie integră, supusă la macu
lări le unui mediu retrograd : cu . escroci, 
cu rataţi,  cu intervenţionişti şi chiar cu 
cl'iminali. E o crimă voa.lată, discretă, 
dar o crimă... Piesa rămîne numai zba
terea acestei femei. S-a pus aici problema 
dacă texti\.1 1 trebuia să-şi d isperseze su
biectul sau nu. Fără indoială, Dumbră
veanu nu este un constructor. Dacă ar fi 
fost, ar fi scris piesa d intr-o răsuflare. 
Lipsa incleştării în text, văzută dintr-o 
parte se poate numi delicateţe, din altă 
parte - timiditate. Această d ramă a 
femeii ar fi totuşi  suf.icientă ... " 

Mircea RAREŞ 
REPLICA SERII : .,Nu înţelegem de ce 

eroina are atîta nevoie de dragoste" . 
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ION COJAR 

IniTIERE 
1n 
ARTA 
ACTORULUI <nil 

C
ită artă ş i  cită meserie, e u n  ra
port care nu se poate stabili "in 
general " .  El se realizează in mod 

.diferit de la actor la actor, de la rol la 
rol, de la spectacol la spectacol . Caracte
risticile individuale inconfundabile de
termină deosebiri in fel u l  de a gindi al 
actorilor, in modul lor de a-şi găsi sta
rea de spirit creatoare şi in modul lor 
ode a juca în  fiecare seară. 

Teatrul se realizează prin tipologie, 
prin tensiunile care se nasc intre carac
tere. Cea mai mare neşansă pentru un 
tinăr care vrea să se iniţieze in actorie 
- presupunind că are talent - este să 
oea peste un "maestru" care uniformi
zează elevii .  Regula comună, procedeele 
nediferen ţiate, canoa.nele, soluţiile presta
bilite egalizează individualităţile. 

Elementele de măiestrie care se învaţă 
in şcolile de teatru nu devin eficiente de
-cit in momentul în care elevul reuşeşte 
.să le i ndividualizeze, să descopere el în
suşi noi modalităţi de aplicare, in cele 
mai diverse cond iţii concrete. Actorul 
.care nu are ambiţi:i şi voinţa să remode
leze metoda, care nu se străduieşte sau 
nu are puterea să reinventeze tehnici în 
funcţie de cerinţele fiecărei sarcini, con
form propriei sale structuri fizice şi psi
hice, temperamental-vocale, de mobili
tate, capacitate imaginativă şi de concen
trare, rămîne un meseriaş obscur. Atunci 
dnd actorul beneficiază de la  inceput de 
o bună indruma1·e care urmăreşte pune
rea in valoare a caracteJisticil oJ' perso
nale şi potenţarea pe1·sonali t ăţii, care dez
voltă curaj ul acţiunii şi increderea in ca
pacitatea de autodepăşire permanentă. 
atunci devine capabil să reformuleze el 
.singur elementele oricărei tehnici, să le 
adapteze la orice tip de sarci ni, la  orice 
condiţii concrete de ambianţă, spaţiu şi 
·situaţii de viaţă, fără să reducă d i n  anga
jare, fără să trădeze temele date. Oricare 
metodă şi orice gen de tehnici n u  ajung 
Eă fie generatoare de creativitate decît 

1 8  

dacă ş i  cind devin produsul unei viziuni 
artistice inchegate, emanaţia propriei gîn
diri a actorului. şi se topesc fără efort 
vizibil i n  organicitatea trăirii personaju
lui ,  dind impresia unei continue şi im
previzibile spontaneităţi. Deosebirea din
tre măiestria artistului creator şi ,.mese
ria " actorului meşteşugar e atît de mare 
incit unul înalţă teatrul, justificindu-1 şi 
ca act de cultură, şi ca artă, şi ca m i ra
col, iar celălal t il profanea.ză, golindu-1 
de sens, şi il mortifică. Actor e numit şi 
unul  şi celălalt, şi, din păcate, mentali
tatea comu nă, nesesizind deosebirea fun
damentală dintre ei , le atribuie acelaşi 
statut. aşa cum versifioatorilor de duzină 
le atribuie nobilul titlu de poet. 

Meserie "la modul general " fac meşte
şugarii şi diletanţii. Artistul adevărat, 
profesionistul conştient, respinge jocul "in 
general" ; specialitatea, In  orice dome
niu de activitate, e i ncompatibilă cu ama
torismul. A vorbi şi a face "în general" 
e un mod de a eluda specificul, un mod 
de a anula însăşi specificitatea fenome
nelor. A juca "in general" înseamnă a 
"mima ",  a imita aspecte exterioare ale 
unui comportament. Se întîmplă adesea 
să vedem şi in teatrul profesionist cum 
actorii "se fac" că joad1, aceasta, ca să 
nu m.ai vorbim de teatrul de amatori , 
mai ales acolo unde instructorii sint dile
tanţi, a căror mentalitate e dominată de 
ideea de a "mima" . Cînd in teatrul de 
amatori apar talente au tentice, efortul se 
ind1·eaptă spre imitarea "in general" a 
j ocului de teatru, spre .,mimarea" proce
deelor unui gen degradat de "actorie" .  
Toţi  avem o anume experienţă de spec
t ator de teatru. Vizionînd chiar şi u n  
si ngur spectacol, trăim c u  impresia că 
ş t i m  cum se petrec lucrurile in acel spa
ţiu convenţional stabilit pentru specta
col, u nde actorii "se prefac" şi unde n i 
mic . .  nu e adevărat" , u nde totul este I n  
mod evident "m inciună" acceptată. 
Această experienţă de spectator este cel 
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mai mare obstacol - bineinţeles, cu ex
cepţia lipsei de talent - pe care actorul 
Il are de trecut pentru a depăşi starea de 
diletant, pentru a putea aspi11a la con
diţia de actor creator. Teoretic, explica
ţia e simplă. In practică, insii, această 
problemă e poate una dintre cele mai 
u ificile de solu tionat, cea mai chinuitoare, 
pe care actorul o intil neşte la fiecare pas 
i n  munca asupra rolului. Obs,tacolul acesta 
se iveşte Ja fiecare nouă situaţie a per
sonaj.ului, la fiecare acţiune, la fiecare 
replică, Ja fiecare gest. Explicaţia "! O 
piesă de teatru este o lume alcătuită din 
situaţii de viaţă unice. Pe.n;onajele, ide
ile, problematica, temele, sint şi ele unice 
şi, pînă in cele mai mici detalii, angre
najul dramatic constituie imaginea l ite
rară a unui univers unic. Realizarea sce
ni.că e;te un act nu de transpunere - cum 
se afirmă adesea, cu dezinvoltură -, ci 
de creare a unei realităţi, de asemenea 
unice, inexistente pînă at.unci. I m aginea 
scenică este o realitate - mad mult sau 
m:ai puţin artistică - concretă, la a că
rei alcătuire participă oameni (actori), 
materiale (decoruri, recuzită, costume, ac
cesorii), sunet, lumină etc. Proiectarea, 
realizarea şi apoi punerea in mişcare a 
acestui complex de elemente concrete, 
conform necesităţilor piesei, e rezultatul 
eforturilor combinate ale u nor grupuri 
de oameni, al căror scop este să facă să 
existe, deci, să creeze un un.ivern material 
concret, care să exprime conţinutul tex
tului dramati c. In acest an�renaj, locul 
şi rolul actorilor este de a-şi asuma sar
cina intruchipării personajelor care tra
versează situaţiile de v,iaţă i maginate de 
autor. De ce, cu ce scop, din ce pricini, 
cum, in ce condiţii  concrete, cu ce preţ, 
cu ce consecinţe ? . . .  Acestea şi mul.te 811 -
tele sint întrebări la care dTamaturgii n u  
dau răspunsuri directe, deschise, şi de 
cele mai multe ori nu dau soluţii, ele 
rămînînd in sarcina regizorului şi a ac
torului, dacă şi atunci cînd actorul e 
preocupat şi capabil să le răspundă, prin 
i nterpretarea sa. Indicaţiile din paran
teze, cînd nu caracterizează personajul şi 
nu precizează caracteristicile dramatice 
ale replicilor, sint, în majoritate, solu t: i 
scenice vădind un anumit gust teatral, 
determinat tot de experienţa de specta
tori sau realizatori de teatru, a autorilor. 
Soluţiile sugerate de autori sint, de foarte 
multe ori, indicii ale modului cum se juca 
teatrul in epoca in care şi-au scris pie
sele. Deci, indicaţiile se referă la solu
ţiile teatrale, scenice, posibile sau "obli
gatorii" , şi foarte rar la soluţiile de 
viaţă, pe care situaţiile de viaţă propuse 
le i nvocă. Or, in această eroare riscăm să 
cădem şi noi, pentru că ne simţim tot 
timpul împinşi de propria noastră expe
rienţă de teatru spre soluţia "scenică", 
soluţia teatrală, soluţia "de efect", deci 
soluţia meşteşugărească, in loc să tindem 

firesc, ca mice om pus intr-o anume si
tuaţie de viaţă, spre acele soluţii cores
punzătoare necesităţilor generale şi ime
d iate, imprevizibile ale personajului. 

Pentru a scăpa de această "teroare" a 
experienţei acumulate, de această pre&i 
u ne a soluţi ilor "teatrale" i reversibiJ. ste
reotipe (care fie că fac parte din arse
nalul teatrului tradi ţional şi instituţiorul
lizat, fie că sint achiziţii mai noi şi mai 
epatante ale teatrului de avangardă), e 
necesa.r să recunoaştem valabilitatea unui 
principiu simplu şi atît de clar formulat. 
de profe;oara americană Viola Spolin în 
cursul său de improvizaţie scenică : "So
luţia la o problemă. stă în acea problemă" . 
Aceasta înseamnă că orice rezolvare care 
nu derivă din îns�i problema ce se pune 
este o rezolvare falsă. Teoretic, principiul 
pare simplu, dar transpunerea l u i  in 
practică reprezintă cea mai dificilă eta
pă de muncă in realizarea rolului. Numai 
soluţia de viaţă corespunde u nei pro
bleme de viaţă. Soluţiile preluate, impuse 
dinafară situaţiilor şi problemelor ce se 
pun, sint neadevărate ; de fapt, nu sint. 
nu pot fi, nu pot deveni soluţii . . .  Experi
enţa de spectator, ca şi cea de reaiizato< 
de teatru constituie - e unul dintre pa
radoxurile acestei profesii  - un rezervor 
de idei preconcepute, de artificii şi de 
false soluţii.  

E important de reţinut că, spre deo-
6ebire de diletanţi, jocul copiilor este 
mai aproape de sensul fundamental al 
teatrului. Ei cred în identităţile pe care 
şi le asumă şi le trec cu credinţă prin 
situaţii de viaţă, străduindu-se să se 
comporte cit mai convingător in împre
jurările pe care şi le imaginează. Ei nu 
trişează, nu trăclează scopul acţiunilor. 
In timp ce jocul copiilor e autentic, jo
cul diletantului e duplicitar. Un amator 
plin de stingăcii, dar şi de bună-credinţă. 
e mai convingător şi, făTă î ndoială, mai 
emoţionant, in acţiunea sa de a repre
zenta un personaj, decît un diletant 
"exersat", care a acumUJlat "experienţă" 

de teatru. Nărăvitul are "joc de scen ă" .  
se exprimă "artistic " ,  prelungind, ca odi
nioară artiştii de provjncie, comporta
mentul artificios şi stereotip, pe scenă şi 
pe stradă. Legat de ideea unicităţii uni
versului textului d ramatic, ca şi a u n ici
tăţii  personajelor ce-l populează, e impor
tant de reţinut că nici sub acest aspect 
"meseria" . ca bagaj de mijloace fixe, nu 
poate satisface necesităţile de manifes
tare ale artei actorului .  Măiestrie la mo
dul general nu poate exista, nici sub as
pectul investigării, al cunoaşterii temei 
de lucru. Principiul stabilirii unui raport 
onest, cinstit, între actor şi sarcina sa. 
precum şi cel al cunoaşterii exacte, în 
toate detaliile, a temei de rezolvat, presu
pune in primul rind necesitatea ca abor
darea piesei, a rolului să se realizeze cu 
instrumente potrivite, care să-i asigure 
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descoperirea "chei i "  rolului< In actorie 
nu se pot alxlrda două sarcini cu aceleaşi 
instrumente. Fdecare rol cere un nou in
strumentar, o nouă "măiestrie" , prin care 
rolul să se lase descoperit şi apoi să se 
nască organic, fi resc, în actor. Rolurile 
nu sînt identice, şi nici măcar asemănă
toare nu sînt. Cum ar putea fi adecvatil 
aceeaşi unealtă de lucru ? O unică mo
dalitate de abordare, de cunoaştere duce, 
inevitabil, la o subordonare a obiectului 
faţă de metodă, la o forţo:!re a rolu:l:ui din 
textul scris.  Rezultatul va fi condiţionat 
de metodă, deci imaginea artistică nu va 
fi în totalitate expresia obiectului, ci în 
mare măsură va suferd deformările pe 
cro-e i le-a impus modul de abordare. 
Obiectul trebuie să dicteze metoda ; nu
mai a.şa cred că se poate da relief, se pot 
pune in valoare toate aspectele specifice 
şi toate detaliile individuale, particulare 
ale personajului. Nu ne putem apropia, şi 
cu atit mai puţin pătrunde intr-un uni
vers speci fic. decît cu instrumente adec
vate, specifice acelei unice realităţi dra
matice. Actorul adevărat ştie că nu există 
o �măiestrie in genere" , aşa cum ştie că 
soluţiile prestabilite şi jocul " în general" 
mortifică personajul. Din milrturisirile 
marilor actori despre felul cum obişnu
iau să-şi pregătească rolurile, constatăm 
că nu există nici un temei pentru abso
lutizarea procedeelor in creaţia actorului, 
că personajul, ca şi trăirea lui pe scenă, 
nu e numai o chestiune de metodă, ci şi 
de exploZJie a intuiţiei creatoare. Această 
realitate explică Grija deooebită faţă de 
detalii, efortul actorului de a căuta o 
urmă conducind spre alte zeci şi sute de 
amănunte, care, examinate cu grijă şi 
răbdare, I-ar putea lansa pe orbita per
sonajului căutat. Un gest, un ton anu
me, un amănunt vestimentar, o atitudine, 
u n  tablou. un animal, o caracteristică fi
zionomică, am.inti rea unei împrejurări, o 
stare de spilit. un obiect, un accesoriu 
fără importanţă, despre care nu poate şti 
dinainte dacă va fi util sau nu, pot de
clanşa procesul creator. Iar starea de spi
rit de febrilă căutare, de nelinişte dusă 
pînă la obsesie, poate deveni o cale spre 
rol. Marele actor Petre Sturdza relatează 
in "Amintiti - 40 de ani de teatru" 
(Bucureşti. Ed. "Merid iane" , 1 966, pag. 
231 -232) urm ătoarele : "Luam piesa mai 
intii şi o citeam cu multă luare-aminte, 
de mai multe ori, pînă ce mă familiari� 
zam bine de tot cu intreg cuprinsul ei.  
Apoi, ca şi într-un tablou, căutam să des
copăr. să fixez planul de evoluţie al n
lului meu faţă de celelalte roluri, precum 
şi importanţa lui din act în act, din sce
nă in scenă, cind imi situam bine rolul 
in planu l  de lumină sau de umbră in 
care i l  pusese autorul, mă apucam să-I 
memorez în 2-3-4 nopţi ,  după mărimea 
lui.  Cînd eram absolut stăpîn pe text, il 
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dam la o parte şi, repetind mereu, nu 
mai făceam al tceva deci t să mă ginde�>c 
mereu in mod intens la el, dar cu toată 
i n tensi tatea de care eram capabil. Ziua, 
noaptea, pe stradă, la teatru, la masă, 
oriunde mă găseam. Ajungea un soi de 
obsesie bolnăvicioasă chiar dureroasă 
uneori, din cauza influenţei pe care o 
avea asupra sistemului meu nervos. Nu 
mai gindeam, nu mai auzeam, nu mai 
vedeam, nu mai căutam să simt nimic 
decit rolul meu şi intreaga lui structură. 
Şi tortura asta ţinea pînă in momentu l 
cind ajungeam, in fine, să-mi văd apărut 
i-naintea ochilor personajul  la care mă 
gindeam de atita vreme, să-1 văd ca şi  
cum dintr-o dată s-ar f i  desprins ca din
tr-o ceaţă şi mi -ar fi apămt in carne şi 
oase : încălţat, îmbrăcat, �rimat, mişcin· 
du -se, vorbind, rîzînd, plîngînd. Din clipa 
aceea era al meu. Nu-mi mai răminea 
decit să intru in el şi să mă identific cu 
el. Toată preocuparea, toată neli niştea, 
toată obsesia dureroasă de pînă atunci 
dispăreau deodată, mă linişteam ca prin 
farmec". (s.n.) .  

Nu găsesc nimic mai potrivit să alătur 
acestui pasaj decit un citat din marele 
actor englez Michael Redgrave, de la pa.g. 
62 a culegerii de conferinţe intitulate 
,.Căile şi mij loacele de realizare actori
cească" (editată de Teatrul �Nottara" ) : 
" .. .  de aceea, mai ales atunci cind e�>te 
vol'ba de pregătirea unui rol important, 
trebuie să se acorde actorului mult timp 
inainte de repetiţii, în care să-şi ·•odih
nească mintea .. , în care să-şi cîntărească 
in gînd, conştient sau inconştient, desfă
şurarea piesei, caracterul general al per
sonajului. S-a spus cu drept cuvint cel 
perioada de gestaţie a unui rol ar tre bui 
să fie aceeaşi ca pentru un copil : nouă 
luni" . (s.n . ) .  

Actorul adevărat trăieşte cu conştiinţa 
că, slujind teatrul, jocul său, înfăţişînd 
oameni şi realităţi concrete, se poate ri
dica la esenţe, iar modul său de a munci 
poate fi plin de semnificaţii, dadi nu se 
teme să creadă in caracterul simbolic al 
acţiunii lui .  Personajul - obiectul şi subiec· 
tul viu al teatrului - este consecinţa 
unor împreunări de elemente fundamen
tale şi întîmplătoare, dintre care nu pot 
l ipsi cele trei aspecte ale fiinţei : nevo!a, 
îndestularea şi erosul.  Inlocuind acţiunea 
naturii,  actori i se aseamănă cu alchimiş
tii : ca şi lor, l i  se potriveşte principiul 
MUNCA-CREDINŢA-SPERANŢA, şi, ca 
şi aceştia, nu transformă numai obiectul 
a-;upra căruia trudesc, ci se transformă 
şi pe ei înşişi. Transpunerea in personaj, 
ca orice metamorfoză, are consecinţe pe 
toate planurile existenţei actorului, ca şi 
asupra tuturor elementelor care vin in 
contact cu el, stabilind raportul necesar 
intre creaţie şi măiestrie la fiecare nouă 
incercare. 
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M I RA IOSIF : Fenomenul teatral din 
G e rmania federală reprezintă obiec
tivul escalei noa.�tre de azi, în seria 
călătoriilor pe care redacţia, împreună 
cu oaspeţii săi, le intreprinde prin 
teatrele lumii ".  Conform tradiţiei re
cent inaugurate, am invitat la acest 
rolocviu cunoscuţi oameni de teatru 
actori, regizori, teatrologi, compozi
tori, profesionişti ai scenei - care au 
avut prilejul să cunoască nemijlocit, 
de-a lungul ultimilor ani, in scurte vi
zite sau prin contacte mai de durată, 
viaţa artistică din Republica Federală 
Germania, in cadrul schimburilor şi 
Gcordurilor culturale existente intre 
tările noastre. 

Realitate socio-culturală pregnantă, 
cu pondere majoră in viaţa cotidiană, 
teatrul din Republica Federală Ger
mania se im.pune prin dinamismul său 
aparte, prin eficienţa şi specificul re
telei instituţionale, prin cantitate şi 
mai ales prin e.rplozia talentelor dra
ma turoice şi regizorale care au creat, 
in ultimele decenii. o adevărate! şcoală. 

Propun ca in dialogul ce urmează 
să punctăm trăsăturile caracteristice 
ale acestei mişcări teatrale. Să înce
pem prin a-i schiţa structura, a-i de
scrie celulele de bază şi să continuăm 
prin a o analiza pe diferite paliere : 
repertoriu. dramaturgie specifică, ex
presie regizorală şi, nu in ultimul 
rind, tendinţe dominante. 

• A t las teatra l : Tea t r u l  american 
ră::ut de. . .  (nr. 7-8 1 982) ; Teatrul 
sovietic văzut de . . . (nr. 1 1  1 982).  

T e a t r u l  
d i n  

R e p u b l i c a 
F e d e r a l ă  

G e r m a n i a  
văzut de 

• Ileana BERLOGEA 

• 8. ELVIN 

• Mircea FLORIAN 

• Cristian HADJI-CULEA 

• Adriana POPESCU 

• Silvia POPOVICI 

Din partea redacflel :  

• Mrra IOSIF 
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Dominante : 
abundenta şi diversitatea 
producţiei 

B. ELVIN : Ar fi, cred, nechibzuit s ă  
restrîngem o mişcare artistică - dispunind 
de o îndelungată şi ilustră tradiţie şi 
pe care o def inesc astăzi abundenta şi 
varietatea modurilor de a fi şi de a se 
exprima - la una sau alta d intre trăsă
turile ei. Dealtfel, presupun că tocmai 
opulenţa şi diversitatea producţiei con
stituie dominanta acestui teatru care re
prezintă capodoperele literaturii naţio
n ale şi universale, caută să-şi cîştige noi 
condeie, pr06pectează căi in dramaturgie 
şi spectacol, şi care şi-a asigurat parti
ciparea publiculu i  la viaţa sa temei nic 
rînduită. Iată, am iri faţă calendarul 
celor şaptezeci de premiere programate 
pentru ianuarie 1983. Parcurgind lista noi
lor înscenări, aflăm că sint jucate, pri n
tre altele, u rm ătoarele piese : Nevestele 
vesele din Windsor de Shakespeare, Cla
vigo de Goethe, Minna von Barnhelm 
de Lessing, Metamorfoze după Kafka, 
Snobul de Sternheim, Ascensiunea lui 
Arturo Ui ... , Mizeriile şi teroarea... de 
Brecht, Livada de vişini de Cehov, Azilul 
de noapte de G orki, Mefisto după Klaus 
Mann, Ultima bandă de Beckett, Omule 
de rind, ce faci acum ? de Tankred 
Dorst după Fallada, Marte după 
F. Zorn etc. Enumerarea scoate la iveală 
unghiul de deschidere a repertoriu lui şi 
volumul activităţi i  scenelor din R.F.G., 
a căror securitate materială e girată de 
feluri te subvenţii.  Fără îndoială, consi
derabilul sprijin financiar a f06t in ul
timele decen ii  u n  important stimulent 
al faptului de cu ltură, reducînd drastic 
spaţiul de manevră al ansambJurilor co
merciale. Există însă, poate, şi u n  re
vers negativ al acestei situaţi i  privile
giate. Fiindcă un teatru care-şi poate în
gădui lesnici os să rişte îşi dispersează 
uneori posibilităţile şi-şi cheltuieşte ci
teodată eforturile pe drumurile medio
crităţii ori ale aventurii needificatoare. 

CRISTIAN HADJI-C U LEA : Mi s-a 
expus o teorie : teatrul german scoate 
foarte, foarte multe spectacole anual. 
Printre acestea trebuie să fie două, trei 
de excepţie... Şi care teatru naţional, in 
lume, se poate l ăuda cu mai mult de 
două-trei spectacole de excepţie ? De aici 
vine şi multitudinea de montări, din 

22 

speranţa că, statistic, dintre ele vor ieşi 
la lumină şi mal'ile realizări .  ..  

B. ELVlN : Amploarea, nivelul inte
lectual şi pr<Jfesional, vistieria de reali
zări a mişcării artistice vest-germane 
sint inseparabile nu numai de bugebul 
alocat scenelor, dar şi de o veche şi edu
cală pasiune pentru teatru. Sînt cei doi 
factori <.are au acţionat solidar in rege
ntrarea �trului, după cei doisprel'.ece 
ani de nazism. 

ILEANA BERLOGEA : Există trei fe
luri de teatre : Stadttheater, adică tea
tre su bvenţionate de consili i le munici
pale, Staatstheater, teatre de importan !I• 
naţională, cum este de pildă cel din 
Bonn, şi Landstheater teatre ale land
ut;lor, în Germania federallă existind 
zece landuri sau provincii cu o anum ită 
autonomie din punct de vedere econo
mic şi administrativ. 

Unele teatre primesc o subvenţie mai 
mare. altele. mai mică, repertoriul, cali
tatea spectacolelor, sarcinile artistice fiind 
determinante pentru mărimea subvenţiei . 
Trebuie să precizez insă că cele mai se
ri oase subvenţii sint date teatrelor de 
operă sau teatrelor CM"e au deopotrivă 
colective muzicale şi colective dMmatice. 

SILVIA POPOVICI : Nu pot emite ju
decăţi de valoare care să generalizeze 
cele văzute de mine in urmă cu mai 
mulţi ani ; dar, văzînd numeroase spec
tacole, in foarte multe oraşe, am putut 
constata că, dacă există diferenţe de la 
un teatru la altul, în funcţie de mări 
mea subvenţiei, in ce priveşte numărul 
de actori şi de montări, n u  s-ar putea 
spune că în Germania federală sint tea
tre de capitală şi altele de provincie, ci 
doar teatru bun şi teatru prost ! Ctnd 
am fost eu, in 1975, Ki.iln părea cel mai 
important cenrtru teatral , cu cele trei 
teatre subvenţionate - Opernhaus, Schau
spielhaus şi Kammerspiele, oraşul fiind 
atunci considerat "o fabrică de cultură 
teatrală " .  

I LEANA B ERLOGEA : S ă  n u  uităm cii 
pentru populaţia din R.F.G. teatrul are 

o mare importanţă. Lucrul acesta line 
de o tradiţie bună, serioasă, a vieţii cul
turale germane, avîndu-şi izvorul in vea
cul luminilor, cînd arta scenică a fost 
ridicată de către oamenii  de cultură l a  
rangul unei instituţii d e  prim ordin, tea
trul fiind locul celor mai serioase dez
bateri de natură filozofică şi socială, ele
ment de legătură şi un itate al intregii 
vieţi spirituale. Teatru l  este şi astăzi 
perceput ca atare de orice german. Indi
ferent de pregătirea lui culturală, fiecare 
om, incepind cu copiii,  merge la teatru 
cu mult respect şi stimă. 
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1 O arta lovită 
ş i  distrusă de fascişti 

Mai mult decit atît, nu trebuie să ui
tăm că teatrul a suferit mult de pe urma 
pen;ecuţi il or naziste ! In genere, întreaga 
viaţă culturală şi artistică a fost d is
trusă, dar teatrul mai mult decit cele
lalte arte. In fond, cu excepţia lui Ger
hart Hauptmann - deja bătrîn - şi a 
cunoscutu lui actor Gustaf G riind gen!., 
conducător al teatrului din Hamburg -
este vorba de Deutsches Theater din 
Hamburg - în rest, cei mai cunoscuţi 
oameni de teatt-u, d namaturgi , actori şi 
regizori au luat drumul exilului sau au 
f05t aruncaţi în lagăre ! Mă refer ron
cret la Erwin Piscator, la Ernst Barlach, 
Georg Kaiser, Bertolt Brecht, Ernst Tol
ler, Friedrich Wolf şi mulţi alţii. Toată 
acea extraordinară mişcare a teatrului 
politic, a teatrului agitatoric, care a dat 
strălucire artei scenice între anii '20-'30, 
s-a stins complet după 1 933. Renaşterea 
vieţii teatrale - pentru că putem fără 
exagerare vorbi despre o adevărată re
naştere, după 1 950 - a fost o repunere 
în dreptu ri a unei arte lovite şi distruse 
de fascişti.  

B. ELV I N  : Nazismul a atentat la viaţa 
tea1J-ului în numeroase chipuri. Iar unul 
di ntre ele, şi nu cel mai puţin primej
dios, a fos t acela de a-i reteza punţile 
de comunicare cu publicul, împiedicînd 
spectacolele să aibă o rezonanţă activă 
�i o vi rulentă benefică . Piescle clasice 
au foot, de pildă, despropr<ietărite de 
orice sens şi ceea ce era in ele sursă de 
lumini şi sugesti i  a fost dev iat, atenuat, 
teşit. După 1 945, o bună parte a străda
n i i lor regiei s-a reîndreptat în direcţia 
inserării textului in contex t. Nici drama
turgii n-au avut o misiune uşoară. Hei n
rich Rtill notează u ndeva că autorii care 
au inceput să s-erie după război au tre
bu i t  să cureţe o l i mbă penrertită şi fal
s i fi cată de fa�cism şi in care înţelesul 
mul tor cu vin te fusese deturnat, rarefiat, 
en)(lat. Nu era si ngura d i ficultate. Dacă 

Thomas Mann, Bertolt Brecht sau Dăbl i n  

continuau s[t scrie, după război , in alte 
ţ.;i ri ,  operele lor nu r�spundeau unor în

trebări urgente ale real i tăţii. Prima pi esă 
p c�tbelică s-a născu t în 1 946, iar autorul 
ei , Wolfgang Borchert, pierea 'u n an mai 
ti rziu, istovit de încercările frontului,  

exodului,  inchisori i, maladiei. Piesa se in
t i t u ! PazC! In fata uşilor închise şi e o aspră 
acu7.aţie impotriva acelora care au in :.emni 
ţat tineretul in docil itate ori fanatism 
pentru a-1 mîna apoi în abatorul răz
boiului. Incepe astfel : "Un om s-a intors 

în Ge1·mania. A l i psit multă vreme omul 

�cesta. Poate prea multă vreme. Şi s-a 
mtors al tul decit cel plecat" . Aşadar, d i n  
acest punct a porn i t  din n o u  teatrul 
vest-german, in urmă cu aproape patru 
decenii. 

I LEANA BERLOGEA : Grija faţă de 
viaţa teatrală a însemnat în anii '50-'60 
şi un mare număr de construcţii noi, 
de teatre noi, clădiri moderne admira
b i l  utilate, făcute cu multă f�ntezie şi 
i nventivitate, cum sint teatrele din Bonn 
Kăln, Frankfurt, Dtisseldorf, Dortmund: 
Mannheim - ca să pomenim doar ci
teva dintre ele. Este adevărat că de 
multe ori, în aceste clăd iri sălile ' si nt 

�ri , dar alături de ele e�istă şi stu
d

.
JOuri cu spaţii flexibile, deschise expe

l'lmentelor şi montărilor variate ca stil. 

1 Un 
Şi 

"tîrg 
sor1 11 

al pieselor" 

valorificărli 

B. ELV I N  : Reîntorcîndu-mă la trăsă
tu ri le expt·esive ale mişcări i artistice 
din R.F.G.,  socot că ar trebui subliniată 
armonia, echilibrul între demersurile 
teatrului. In adevăr, cine cercetează bi
lanţul său de tentative constată că stră
dania de a menţine clasicii în circuitul 
valorilor vii, de a fi in consonanţă cu 
realizările din întreaga lume, de a re
cepta orice iniţiati vă cutezătoare, ispitind 
eventualitatea, se cumpăneşte cu preocu
parea de a încuraja tinăra dramaturgie. 
Există un "tirg al pieselor" ; în f iecare 
an, noile contingente de scriitori îşi ci
tesc operele în faţa oamenilor de teatru, 
şi astfel drumul unora d i ntre ele spre 
scene e deschis. Dată fiind extensiunea 
reţelei de teatre, destinul anumitor scri
eri e norocos. Ele au şansa să vadă lu· 
m i na rampei in două sau trei versiuni 
scenice, instruind autorul asupra dispo
n ibili tăţilor sau carenţelor textului. Pe 
de altă parte, aşa se înmulţesc sorţii va
lorificării teatrale a piesei . .. 

ADRIANA POPESCU : Am parti cipat 
şi eu la un .,tîrg de piese" , şi am asistat 
l a  lectura citorva texte, de Friederike 
Roth, Volker Braun, Stefan Schtitz... I n  
momentul de faţă, titlurile lansate atunci 
se j oacă în mai multe teatre. Procedeul 
este deci eficient şi acest mod de impu
nere a pieselor mi-a trezit un real inte
res. Dincol o de aspectul comercial al lan
sării noilor piese, se obţin discuţii pro
fesionale în jurul lor, la care participă 
şi spec,tatorii. Primii care disecă textul 
nu sint oamenii de teatru, ci însuşi pu-

https://biblioteca-digitala.ro



Peter Handke 

O l iteratură hotărîtă 
să privească realitatea 
în faţă 

blicul.  Se creeaza m felul acesta un dia
log neformaJ intre spectatori şi autorii 
de teatru, spre folosul dramatu rgie ' ,  <JI 
im punerii textelor valoroase. 

B. ELVIN : C red c-a sooit  momentul 
să discutăm d€6pre dramaturgie. Aşadar, 
să vorbim d€6pre acei scriitori care, im
pt·eu nă cu G i.inter G rass, Heinrich Boli, 
Siegfried Lenz, Martin Walser, Hans Mag
nus Enzensberger fac parte, prin piesele 
lor din l iteratura tării  lor. O literatură 
hotărîtă - ca să folosesc expresia unui 
critic - "să privească reali tatea in faţă" 
şi ale cărei opţiuni sint, adesea, l impezi 
şi ferme. 

I LEANA BERLOGEA : Există in mo
mentul de faţă o generaţie nouă. inte
resantă şi valoroasă, de d ramaturgi. Nu 
mă refer la reprezentanţii �teatrului do
cumentar" . la Peter Weiss, Rolf Hochhuth, 
Heinar K ipphardt, ci la continuatorii 
lor la tineri cum sint Peter Handke, 
Th�mas Bernhard, Tankred Dorst, J.o'ran:
Xaver Kroetz, Botho Strauss, autori care 
ştiu să dezbată problemele sociale cu 
mult curaj, continuînd atit p-rocesul na
zismului făcut cu severitate şi de pre-
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Botho Strauss 

decesorii lor, cît şi pe acela al condiţiei 
actuale, al derutei spi rituale, al căută� 
rilor fără sens sau, mai bine spus, făra 
rezultat. 

Trebuie să precizăm, în acelaşi timp, 
că în teatrul din R.F.G. se observă mai 
puţin decît in alte tări occidentale in
fluenţa teatrului comercial, a piesei 
u şoare, pe prim-plan fiind, după cum 
spuneam, problemele serioase, grave ale 
contemporaneităţii şi mijloacele literar
dramatice adecvate pentru comunicarea 
lor. 

B. ELVIN : E ceea ce a contribui t  ca 
uneori aceşti dramaturgi să intimpine 
opoziţii şi rezistenţe. Lui Botho Strati.S.'l 
i s-a reproşat caJI"acterul ermetic al ope
relor, puţinătatea faptelor, refuzul i ntri
gii.  Tankred Dorst a fost intr-o vreme 
diminuat, susţinîndu-se că-i aservit tea
trului absurdului şi că nu realizează i n 
d ividualităţi etc. 

CRISTIAN HADJI-CULEA : Cred cii 
teatrul ace5tuă "val" - nu nou, ci mij
lociu, căci e deja cla.<;icizat - e mai di
ficil  pentru că, d e  dragul ideilor pe care 
vor să le comunice şi al sen7.aţiilor 
pe care vor să le transmită, dramaturgii 
refuză drumurile unei teatralităţi "bă
tute", confocmiste. Deşi scriitura lor nu 
pare fundamental nouă, avînd o puter
nică înrud i re cu noul roman din R.F.G., 
la nivelul expresiei teatrale obligă la des
coperirea unor noi convenţii. In cazul 
lor se refuză realismul p5ih0logic ime
diat, dar faţă de realismul metafork 
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1 - ,.Trilogia revedcrii" de Botho Slrauss, regla Pelcr 
Steln 

2 - ,.Fiecare moare singur" , după romanul lui llans 
Fallada, regla Peter Zadek şi .Jorome Savary • 

3 - ,Jvona, principesa Burgundlei",  de Gombrowicz, regia 
Luc Bondy 

4 - .. Antlgona" de Sofocle, rl."gia Christor Nel şi Urs 
Troller 

, 
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problema e mai complexă . Nu ştiu dac<i 
din punct de vedere regizoral aceast[J 
dramaturgie şi-a găsit mijloacele adec
vate, dar cred că aici stă şi expli caţia 
i n teresului pe care-I suscită ea in lume. 

B. ELVIN : Poate că n-ar li l ipsit de 
i.ntE.'res să înfăţişăm un iversul de pre
ocupări şi arsenalul de mijlooce al unor 
6LTieri care au st irnit  discuţi i .  Cum ar 
1i Trilogia rerederii de Botho Strauss. 
E o piesii despre condiţia cre-atorului ,  
dE.'spre rapot·t.urile dintre exis tenţă şi  
cultură, despre nc16talgiile şi dea:utele in
spiraţiei, despre deznădejdile de fiecare 
zi. despre libertate şi constrîngere. (Unul 
dintre personaje, magnatul finanţelor, cu 
t recut pol i tic  şi moral echivoc, retras in
tr-o voluntară umbră, de unde pare a 
comanda compli·cate jocm; de idei şi a 
manevra ' oameni, îşi apără secrete com
promiţătoare. Ori de cîte ori trece prin 
scenă se lasă tăcerea.) E o piesă despre 
o seamă de singurătăţi paralele, de-a 
lungul căreia inteligenţa şi sensibi litatea 
se autochestionează, arta devenind pro
priul ei interlocutor. I nutil să legi prin 
punţi povestea şi să u rmăreşti gradaţia 
ei.  Disociere şi adunare a unor drame 
diverse, scrierea refuză deliberat anec
dotica. Incearcă să surprindă realitatea 
'dincolo de legile mecanice ale coerenţei 
şi de corelaţii silnJce. Gindul trece abrupt 
dintr-o albie in alta. Ne aflăm însă me
reu intr-un mediu vrăjit şi obsedat de 
artă. Protagoniştii lui întreabă cu r ri
vire la iti nerariu l  pe care-I poate urma 
astăzi arta. Incotro ar trebui să se în
d repte o operă împătimită să det;copere, 
să sem nifi ce şi să comundce adevărurile 
unei lumi unde negaţia s-a disem inat, 
o lume sfîşiată de contradicţii şi luată 
in custodie de impasuri grave '! Despre 
toate astea vorbesc fiinţe care se leapădă 
de sine, se asumă, se divid, sub pri�irea 
unui dramaturg care . le urmăreşte une
ori cu afectiune şi inţelegere, alteori lu
îndu-şi o distanţă sarcastică. 

Se înţelege de ce piesa, citeodată inci
frată şi eliptică, a foot primită cu re
zerve. 

ADRIANA POPESCU : .. .  Şi Thomas Bern
hard a stirnit foarte multe controverse, 
din cauza privirii sale foarte critice, chiar 
sarcastice, asupra vieţii actuale d i n  R.F.G. 
Dramaturgia lui atacă violent mentali
tăţi şi realităţi contemporane germane 
reamintim că subtitlul piesei Tnaintea 
pensionării (care se j oacă şi la Teatru l 
M i c) este ,.o comedie a sufletului ger
man " . . .  Nu întîmplător am optat pentru 
a traduce o piesă de acest autor. E sem
nificativ că titlul unui recent interviu 
al lu i Bernhard sună "Mă opun, deci 
ex i s t " ' 
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MIRA IOSIF : Totuşi, atît Bernhard 
cit şi Botho Strau.ss au încheiat un 
pact cu publicul... 

Actorul Bernhard Mlnetu in .,Der 
Weltverbesserer", de Thomas Bera
hard 

B. ELVIN : Botho Strauss a fost i m 
pus mai cu seamă d e  spectacole�e l� i 
Peter Stein. Iar piesa sa Mare Şl mtc, 
pe care am văzut-o în 1 979, se j�ă as
tăzi pe mai multe scene ale lum!--1. Este 
ind şi o scriere care face �a1 le:sn:e 
priză cu spectatorii. Mare şi mtc [nfăţL
şează destinul unei femei care a eşua! 
în căsnicie în profesie, şi care se lupta 
cu singurătatea, cu tăcerea, cu indife
renta celorlalţi. Bătălia are loc la f�n
tierele unde identitatea fiinţei e amemn
ţată să se tulbure şi să se năruie. Ni se 
prezintă descumpănki.le, umilinţele şi 
tenacităţi le unei existente, in vitala ei 
frămîntare de-a lungul unui traiect in 
care se s�bi leşte mereu o relaţie dut·e
roasă între posibil şi iremediabil. Aşadar, 

o temă care contactează mai uşor aten
ţia. 

Deal tfel, şi Tankred Dorst ii datm·ează 
mult lui Peter Zadek, care i -a montat 
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prima piesă, Curba, pe urm ă Vorbe de 
ocară sub zidurile oraşului, Tollcr şi 
altele. 

1 Un teatru 
al reglzorllor 

M IRA IOSIF : Aceşti autori au fost, 
dupd cîte ştiu, in mare măsură in
troduşi de regizori ; Peter Palitzsch, 
Peter Stein, Peter Zadek, toţi aceştia 
au jucat un rol însemnat în lansarea 
noii dramaturgii 1 Se spune că azi tea
trul din R.F.G. este un teatru al regi
zorilor 1 Directorii de scenă construiesc 
reperto1"iul, ei impun structura mon
tăTilor, ei determină proeminenta 
fenomenului teatral. Ce anume v-a 
izbit, în această privinţă ? 

SILVIA POPOVICI : L-am inti lnit pe 
Peter Palitzsch la Frankfurt ! E u n dis
tin.� om de cultură de orientare radicală, 
un elev al lui Piscator. Personalitatea 
regizorului, a animatorului, determină 
aici personaJ!Ltatea teatrului, şi acest lu
cru e valabil in toate marile teatre pe 
care le-am vizitat. Peter Stein atunci se 
lansa, şi tot atunci s-a impus tînărul 
Klaus M ichael G ruber, spirite creatoare 
�tie căror căutări m-au impresionat pro
fund . 

Fecioara din Orleans real izat de Hans
gi.in.ther Heyme mi s-a părut un specta
col excepţional al teatrului din Koln, cel 
mai interesant spectacol al stagiunii res
pective ! Deal tfel, cred că l-aţi văzut in 
turneu la Bucureşti . 

I LEANA BERLOGEA : Autoritatea re
gi7..oru.Ju i  este un element important al 
tradiţiei teatrului german, element cu 
efecte pozitive, dar u neori şi negative. 
Accostă au toritate a d irectorului de scenă 
se bazează pe activitatea lui Max Rein
h�trdt, pe aceea a regizorilor expresio
nişli, cum au fost K arlheinz Martin şi 
Otto Falckenberg, după cum şi pe prin
cipiile ş i  activitatea de la  Bauhaus, acea 
extraordinară mişcare • artistică şi de idei, 
cu rezultate atit de mari în domeniul ar
hitectu rii · - dacă ne gîndim la Walter 
G ropius - dar şi în cel al artelor plas
tice, dacă ii amintim pe Oskar Schlemmer, 
pe Schwitters, creatorul "colajului" etc. 

Autoritatea "intendantuJui " ,  adică a di
rectorului,  este foarte mare, dar d� cele 
maJi mul te ori aceea a regizorului o de
păşeşte, el devenind conducătorul artis
tic al teatrului.  Aşa a fost Hansgi.inther 

Heyme peste un decen iu la teatrul din 
Koln, Claus Peymann la Stuttgart sa u  
acum la Bochum, Peter Stein la  Schau
bi.ihne am Halleschen Ufer, Peter Zadek 
ş.a.m.d. Regizorii, colaborind cu sceno
grafi de renume, au rezolvat adeseori 
spectacole, punînd accentul pe elemen 
tele plastice şi cromatice, dar u i tindu-1 
Pe actor şi importanţa acestuia . 

M I RA IOSIF : Ar trebui specificat 
mai exact locuL fiecăruia în trium
viratul lntendant (director), Dramaturg 
(secretar literar), Regizor. • 

I LEANA BERLOGEA : Personalitatea 
" intendantului" , a conducătorului insti

tuţiei, e foarte i mportantă, secretarul l i 
terar reprezintă iarăşi o pîrghie impor
tantă, dar locul regizorului e hotărîtor 
pentru faima scenei respective. Hans
gi.inther Heyme a dominat un deceniu tea
trul din Koln, fiind in strînsă compe
tiţie cu Claus Peymann. cu Peter Zadek, 
cu Peter Stein. Datorită posibilităţilor 
materiale de care disPI\Jn aici teatrele, 
regizorii rezolvă montările in primul rind 

1 Vlrtuozitatea demonstraţiei 
şi l imita dăruirii 

vizual, plastic, cromatic. Trebuie să spun 
că in aceste viziuni regizorale actorii 
sint doar nişte simpli pioni. Şi aici în
tîlnim urmele tradiţiei, ale influenţelor 
expresionismului, care punea accentul 
pe culoare şi pe linia muzicală, dar in 
primul rînd pe nevoia de exprimare vi 
zuală, lucru adîncit şi de reprezentanţi !  
Bauhaus-ului.  S-a văzut la B ucureşti Tor
quato Tasso in regia lui Claus Peymann, 
u n  regizor important. Practic, ideile 
spectacolul ui , dimensiunile lui filowfice 
erau comunicate prin intermediul deco
rului, chiar dacă în rolul titular j uca un 
actor foarte bun. Forţa scenografului 
acoperea totul. Această şcoală scenogra
fică, al cărei promotor este marele sce
nograf (azi, regizor - nn) Wilfred Minks. 
tinde să rezolve gindul , propunerea re
gizorală doar prin decor. 

SILVIA POPOVICI : Pe mine m-a 
preocupat problema actorului, fiindcă am 
avut tot timpul iml'fesia că actorii sînt 
foarte buni, sint profesionişti desăvîrşiţi, 
dar virtuozitatea demonstraţiei lor e ti
pic germană, dacă pot spune aşa : la li
mita dăruirii, fără implicare emoţională. 
Sînt şi  excepţii, fireşte, Barbara Ni.i�se. 
de pildă, protagonista Fecioarei din Or-
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!eans, care j uca .,ilum inată" , aş spune, 
:le o patimă, de o forţă neobişnui tă. Re
�izorii lucrează intr-un ritm rapid, nău
c i t or. O piesă se pune în două luni,  in
t r-o disciplină şi cu o preorganizare m i 
n u ţ i oar;ă. Dacă in repet iţi i ei  nu au timp 
să insiste asupra nuanţelor j ocului  acto
ricesc. cum sintem noi obişnuiţi,  in ace
l a �i t i m p  t rt>buie să recunoa�tem că re
rx·rtor i u l  St' face in funcţ ie de actori, Î n  
vederea valor i f ic[lrii i n lerpreţilor anga
j a t i  - precu m se ştie - prin cont.-actf' .  
Peter Pal i tzsc h imi spunea că a introdus 
in teatru un sistem de conducere colec
t i di ; actorii pri nci pal i participă la sta
b i l i rea repertoriului,  adică a desti nului  
teatrului şi a destinul u i  lor  totodată. 

ADRIANA POPESCU : Eu am avut im
pre6ia că actorii pe scenă nu se văd. 
E xplica ţia pe care mi-o dau poate nu e 
rea mai adecvată, dar m i  s-a părut că 
jocul l or are o virtuozitate tehnică ce nu 
t rece rampa, cum o trece actorul român, 
care-şi  dă sufletul pe scenă. Am văzut o 
superproducţie a l ui Peter Zadek la 
Schiller Theater, rezultat şi al unei fabu
loase subvenţii  (in paranteză fie zis, opt 
m ilioane a cootat renovarea teatrului,  şi 
două milioane, această montare 1) . Spec
tacolul se numeşte Fiecare moare sin
gur - după romanul lui H.ans Fa l lada . 
Deşi protagonistul era Hilmar Thate, 
capul de · afiş nr. 1 al ci nematografiei 
vest-germane, iar în d istribu ţie figurau 
Otto Sander, Angelika Domri:ise, Bernhard 
M i netti şi alte vedete, actori i nu se prea 
vedeau. Erai monopolizat de scenografia 
fabuloasă, de perfecţiunea efectelot sce� 
notehn i cii . In acelaşi timp, am văzut  u n  
spectacol, mai aproape d e  ceea ce consi
derăm noi u n  spectacol bun, un Piran
dello - Şase personaje... Juca Angela 
Winkler (vă amintiţi de filmu l Onoarea 
pierdută a Katharinei Blum ?) ,  iar sce
nografia, in aparenţă, era ca şi inexis
tentă, se foloseau doar utilajele scenei 
şi luminile (mult timp, cele de serviciu) ... 
Dar această scenogra!ie era de o mare 
subtilitate. Regizorul Klaus Michael 
G ruber punea in valoare actorii, ei erau 
pe primul plan, deşi şi aici funcţionarea 
scenotehnicii era fascinantă. In ceea ce-l 
priveşte pe actorul Bernhard M i netti -
de care s-a pomenit - el este un actor 
care "se vede" in orice joacă, indiferent 
de regie sau de scenografie ! Cazul său 
este unic, aş spune : el se bucură de au
toritatea vîn.tei sale (peste 75 de ani ) , a 
unei experienţe de viaţă şi de istorie 
trăită, şi, mai ales, pentru modul in care 
se impl ică şi ia atitudine ca artist faţă 
de toate evenimentele vieţii publice. Am 
avut bucuria de a-1 cunoaşte şi de a-i 
inmina programul spectaoolului nostru 
Minetti (piesă dedicată lui de Thomas 
Bernhard) . La conferinţa de presă in care 
s-a discu tat spectacolul lui Zadek, Mi-
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netti făcea praf mont.area, considerind 
inadmisibil  modul superficial de abor
dare a unei problematici atît de g1·ave 
ca aceea a cond iţiei intelectualu lui  in  
perioada a�censiunii  nazismului. Preci
zînd că e foarte bine c[l s e  joacă azi  in 
H.F.G. un spectacol pe această tem ;! , 
M inetti se făcea totocla1<i purtătoru l  d(:' 
cuvin t al spectatotilor ingl'ijoraţi dt> !'ap
tul  că se cheltu iseră atîţia ba ni pen l:·u :m 
spectacol care spune atît dl' puţin des
pre un · lucru atît de grav. "Mult  zgom ot 
pentru prea pu\in" se scria în  p1·esă ! 

CRISTIAN HAD.J I -CULEA : Cred c:"t 
.. acoperi rea " aceasta a actorilor de cătrt• 
1·egizor ţine de o al l[t epocă, revol ută i n  
t eatrul vest-german. Spectacolele pe care 
le-am văzut mi s-au păl'llt echilibratc, 
nici  un m oment n-am avu t impres ia 
..uciderii ·' actorilor de către regizor, cum 
mă a�teptam . 

ln 1980, cînd am fost eu in RFG., am 
văzut actori. Sigur, de un tip d i fel'it fa1 [t 
de cei cu care sintem obişnu i ţi,  fi ind 
crescuţi intr-o şcoală specifică. In mo
mentul de faţă, regizorii au căpătat o şi 
ma i mare autoritate şi mai ales au dt
pătat dreptul de a munc i la un spectacol 
atîta cît sim t ca e nevoie . 

La Bochum , la fiecare nouă montare a 
lui  Peyman n se poate observa cum creşte 
nevoia l u i  de a luora cu actorul. De ce "! 
Am discutat cu Peymann şi am in teles 
ce s-a petrecu t odată cu trecerea l u i  de 
la Stuttgart aici : in primul rind, intil
n i rea cu alt publ ic, ooen. ce 1-a obligat s[t 
renunţe l a o serie de artifici i  (care con
t ribuiseră la fai ma l u i  anterioară), in fa
voarea unei comunicări mai directe. Ba
zînd u-se acum pe actori, el potenţeaz(t 
receptivitatea afectivă a publicului. 

Apropo de Bochum, tot Claus Pey
mann îmi rel<ata că, spre deooebire de 
marile oraşe, cu multe i nstituţii artistice 
şi pooibi l ităţi multiple de a-ţi petrece 
timpul, aici - in afară de teat�u -, de 
la opt seara în sus nu sint luminate de
cit barurile cu jocuri mecan ice. Deci. 
singurul spaţiu de comunicare rămine 
teatrul - căci in faţa dist�acţi ilor me
canice, oamen i i  sînt singuri . 

1 Locul şi rolul 
artistului în societate 

ADRIANA POPESCU : Aş remarca -
in acest context - implicarea oamenilor 
de teatru vest-germani in viaţa politici\ 
a ţări i . Aşa se explică şi faptul că toate 
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1 - .,Vilegiaturiştii" de Gorki, 
rt'gia Petcr Stein 
Z - "Regele I�ear" de Shake
speare, regla Peter Zadek 
3 - Oreste inconjurat de 
Erlnll in "Orestla" regia, Pe
ter Steln 
4 - .. Hamlet" de Shake
speart>, regla Petcr Zadek 
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oel iscuţiile la care am participat incepeau 
cu consideraţi i c.stetice care se transfor
mau, de îndată, în dezbateri majore pc 
tema rolului ş i  locului artistului  in so
cietate ! 

Apelul la sol idaritate adresat oamenilor 
<le către acelaşi Claus Peymann nu se 
l i m i ta la condiţia particulară a oraşului 
Bochum. ci se referea la misiunea tea

trului de a salva omenirea de pericolul 
.;tl ienării  şi insingurăl'i i .  

MIRA I OSIF : Există oare în tea
trul vest-german şi o mişcare artis
tică "de alternativă" , ceea ce în tea
trul anglo-saxon se numeşte "fringe " , 
cu alte cuvinte un teatru al ,.contra
culturii" , neinstituţionalizat ? 

CRISTIAN HADJ I -CULEA : In pro
-gramul pe care l -am avut, eu n-am în
tîlnit un asemenea teatru, şi  mc1 m 1c1 
trupe care să conteze. Dealtfel, am Li t i t  
atunci i n terviul unui regizor care spunea 
că micile teatr-e în Germania sînt a �a 
<loar pentru că nu au destui bani ca să 
<l evină mari, căci ele spre asta tind ! 

MI RCEA FLORIAN : Eu am dat de 
.:acea<>tă mişcare ; este o lume foarte i n 
-teresantă. Sigur că, după război, s-a pro
<lus un revi riment în ce priveşte teatrul 
în sens clasic, să-i spun aşa, o explozie 
ce-a tişnit peste dărîmături. Am vă:r:ut 
un film documentar impmiant, se chema 
-.Teatrul peste dărîmături",  un documen
tar despre ce-au însemnat fascismul, 
-€xodul, 1·ăzboiul, ş i  despre construcţiile 
teatrale noi. . . .  Acum, pamlel cu această 
,·:aţă teatrală standardizată şi buTgheză, 
-€xistă şi o alta, folosesc un te1men vechi 
<Iar util, o mişcare subterană, care de
:sigur încearcă să găsească fel de fel de 
fonduri. Sint tineri care fac teatru de 
dragul teatrului,  dar nu-l pot face cu 
buzunarele goale, fără mijloace ! Ei în
cearcă un sistem de ,.mecenat" , să atragă 
.susţinători şi subvenţii .  Este un teatru 
interesant şi el poate fi întîlnit, actînd 
firesc în cele mai bizare locuri : la Do
cumenta-Ka.ssel •, în Trădel-Markt-uri • • .  
-şi î n  special în cluburile d e  artă ; me
lanjul de genuri artistice face ca aceste 
locuri să" aibă funcţia unor creuzete. 
'Toate acestea mi-au lăsat o foarte bună 
impresie, di ncolo de ţesătura prea vi
brată a programelor. A ici, muzica se îm

bină cu actul teatral şi  se încearcă o 
.apropiere de un teatru sincretic, apelîn
.<Ju-se foarte des ş i  d irect, uneori chiar 
grosolan, la formule originare, la teatrul 

• Documenta-Kassel, expoziţie perio
dică de artă plastică în oraşul Kassel, 
gazdă a unor variate manifestări ttrtis
tice. 

•• Pieţe de vechituri, ta lcioc. 
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an tic sau la cel folcloric. Se JO<K<\ 
fel şi fel de spectacole pe o tram,'t 
concepută in colectiv, apar experimente 
care sint legate de alte arte - arta plas
tică. poezia actuală - şi unele. sigur, 
nu sint nici noi, sint relu1ri ale unor 
happenin"-u ri .  .. Este un transfe�· de mo
dalităţi, care continuă, prin tot ce în
seamnă influenţe, dinspre noua pictură 
expresionistă ge1mană, dinspre �noii săl
batici" ai  picturi i  sau "noul val " d i n  mu
zică sau .,sunetul plastic" . . .  

MIRA IOSIF : Ar fi interesant de 
consemnat tendinţele care se mani
festă azi in arta spectacolului ; anu
mite direcţii programatice şi stilistice 
pe care le-aţi sesizat... 

ADRIANA POPESCU : Inainte de a 
\'orbi despre tendinţe sti l istice, aş remarca 
un fenomen specific, de structură : peri 
odic are loc o polarizare a atenţiei asu
pra cîte unui centru teatral. Asta depinde 
de autoritatea m·tistică a celui care preia, 
la un moment dat, cu o înh-eagă "eci1ipă'' .  
conducerea cite unui teatru, i mprimîndu-i 
�marca" personalităţii sale. In urmă cu 
ci�iva ani se vorbea cu precădere de tea
trul din Stuttgart, apoi atenţia s-a con
centrat asupra teatru lui d i n  Bochum. 
... Astăzi e in prim-plan Schiller Thea
ter . . .  

1 l luştrii, crainici i  imediatului 

ILEANA BERLOGEA : Ar trebui să 
vorbim despre cultul pentru clasici, tră 
sătură marcantă în teatrul german ; nu mă 
refer l a  faptul că piesele lui  Schil l&r 
sau Goethe - şi nu numai fi indcă vine 
jubileul - se joocă, concomitent, în ne
numărate versiuni,  c i  la trad i ţia  şi nt
voia de a reveni asupra d ramaturgiei se
colelor trecute. Totdeauna, jumătate din 
piesele d i n  repe1·toriu sînt Utluri clasice, 
p iese prezentate într-o permanentă în
noire solicitînd la maximum regiwri i .  . .  

SILVIA POPOVICI : Mi s-a părut in
teresantă diversitatea stil istică vădită în 
spectacolele cu texte clasice. Dar spec
tacole "clasice" în sensul l i terar al cu 
vîntului sint puţine. . .  Cele mai şocante 
sint cele experimentale, mai cu seamă că 
se fac pe texte clasice. Peter Stein a re
alizat pe Broaştele de Aristofan un uriaş 
experiment de expresivitate psihofizică, 
in care spectatori i erau puternic im
plicaţi .  
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· JPeSeU a vorbit 
a teatrului .  In 

levenit, in mod 
" ·  . , , .etare al scenei, 

că artistul făp-
: :  · '· · ·�rficialitate ocu-

• . · ' , . : . .  • . .  rind pe pagina 
întîi a cotidienelor. ::;e socoteşte de la 
sine înţeles că teatrul are drept' · cimp de 
observaţie �i de gind i re prezentul,  iar 
spt'ctacolul înseam nă o Iuan·e de poziţie. 
Dealtf<'l. nevoia dezbaterii problemelor 

1 f n "Faust", miraco lele 
circulă docil şi p lacid 

urgente ale con temporaneităţii, care a 
fo:;t şi sursa din care s-au născut cu ani 
in u1mă teatrul pol itic al lui Piscato1· sau 
Brec:ht, iar mai tîrziu teatrul documen
tar, const itu ie o latură definitorie a C'! i ·  
matului artistic german. O atestă şi fel ul 
cam sin t jucaţi clas ic i i .  Aşa, de pildă, in 
vi ziunea lui Claus Peymann, Faust nu 
era in primul rind poemu l energiei spi ri
tuale. ori lupta cunoaşterii cu propri ile-i 
margini, ci  documentul unei epoci care 
Iasă in u rmă evul mediu şi clericalismul, 
indreptindu-se spre formele de viaţă �i 
de gindi re bu rgheze, astăzi devenite 
structuri stagnante şi sclerozate. In spec
tacolul di n 1 977 al ansamblului · d i n  
Stuttgart miracolele circulau docil, pi<A
.·id şi declasate. Del iberat erau coborite 
la nivelul unui publ ic care consumă fără 
consecinţe tot ce e zguduitor şi senzaţio
nal intr-o existenţă, o lume reducînd 
d rama şi bucuria de a fi la ginduri gata 
făcute şi la sentimente fără adincime. Un 
univers in care artifici-alul se dă drept 
autentic, iar pris06ul de minuni ştiinţi
fice nu poate anes tezia întrebările sim
ple, dar fundamentale ale conştHnţei. Aşa, 
de exemplu, Intrigă şi iubire a foot tran
scris scenic de Roland Schofer ca o do
vadă a chipulu1 cum puterea manipulează 
tinereţea, incercind să-i extorcheze elanul 
şi  ingenu itatea pentru a le deturna şi fo
losi in propriul ei interes. Aşa, bunăoară, 
in spectacolul lui Luc Bondy cu Strigoii 
de I bsen se sugera ideea că sintem răs
punzători de destinul nostru, datoria 
omului fi ind aceea de a se manifesta 
printr-o neîncetată opţiune ; altminteri 'e 
culpabil. 

Nu-i mai puţin exact însă că implica
rea teatrului in viata socială ia uneori 
aspecte controversabile, iar ceea ce ar 
trebui să fie relevant devine stereotipie 
ori primejdioasă reducţie de sensuri.  ln 

această ord i ne de idei, imi am intesc de
spectacolul lui Niels-Peter Rudol o �  cu 
Slugă la doi stăpîni de Goldoni.  Unde 
Truffaldino (văzut ca un şomer, descinzind 
din neorealismul italian şi războindu-s� 
inveativ şi păguboo c u  o societate pecet
luită de bunăstare, vacuitate nev:0tic.:il 
şi disoluţie et ică) nu fiinţa nici in Vene
ţia secolului  XVIII,  n ici in Occidentul de 
astăzi, şi nu-şi găsea determi nantele. Imi 
aduc aminte, de asemenea, de spectacolul 
din Frankfurt cu Medeea lui Eu.ripide_ 
rare citea piesa ca o pledoarie 'Jiolen' ;1 
pentru emanciparea femeii. Ceea ce 1 -a 
făcut pe un cronicar să noteze : .,Euri
pide a incercat să explice fapta nebu
nească a eroinei, dar regizorul s-a in
crincenat s-o justifice" . 

Replica energică împotriva interpretă
rilor abuzi ve, reacţia contra transformă
rii iluştrilor in crainicii imediatului n-a 
intirziat să se mani feste. Aşa s-a con t u 
mt in ultimele stagiuni o altă formă d� 
.. angajare" a clasicilor în contempora
neitate. Noi le exegeze scenice (Othello de 
Shakespeare şi lfigenia de Goethe, Schi l 
ler Theater - 1 982) î ş i  propun să abor
deze capodopera ca şi cum ar fi foot 
scrisă a.�tăzi şi i n tr-un spirit de fidel i 
l ate faţă de ansamblul ei d e  ginduri. E 
o perspectivă evident superioară, evident 
fecundă, dacă nu se exprimă doar prin 
intermediul  decorului şi al costumelor şi 
dacă actul de restituire a totalităţii sen
surilor textului clasic se îndeplineşte irr 
lumina unei semnificaţii prioritare, cu 
deosebire acută. E interesant de observat 
însă că absenţ.a unei concepţii reorga.ni
zind scrierea şi a unui ţel prevalînd cu 
u rgenţă asupra altora a fost resim ţită de 
o parte a opiniei critice şi de unii spec
tatori ca simptomul unei derute in faţa 
complex i tăti i  dezarmante a actual ităţii .  

CRISTIAN HADJI-CULEA : A m  văzut 
foarte mulţi clasici, incepO:nd cu acei 
Torquato Tasso adus de teatrul din 
Bochum la Bucureşti, şi  ceea ce m -a 
frapat este o contempomneizare acută a 
spaţiului  şi a timpului de joc. E 
vorba de o modă. Aceea a contempu
mneizări i formale a clasicilor. A c �iuneao 
di n Torquato Tasso era plasată prin anii  
1 955-1 960. şi presupun că asta avea o 
importanţă pentru spectatorul cunoscător· 
al epocii respective in R.F.G. In general. 
foarte multe spectacole cu texte clasic"!' 
sint plasate in contemporaneitate, ceea ce 
implică relatii de alt tip cu spectatoruL 
intrucit apelează la un sistem de refe
rinţă familiar. 

ln ce măsură spectacolul devine im
portant, in ce măsură această contem
poraneizare face semnificante ideile din 
text. e o problemă care ţine de talentul 
creatorilor, de forţa lor analitică. Asta e 
o treabă mult mai d ificilă şi nu se în-
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t i l neşte prea des n icăieri, deci nu numai 
i n  spaţ i ul vest-gmman . 

1 Umorul la Eschll 

ADRIANA POPESCU : Fiindcă vorbim 
el e ,.contempm-aneizarea" clasi cilor, nu e 
l ipsit de i n teres să amintesc aici pozi t i <�  
unu i  a l t  copil terib i l  al regiei vest-ger

mane, Peter Stein, nutor, pri ntre c ' tele. 

al montărilor mult d iscutate cu Vilegia
t uriştii de Gorki, al lui Sh akespeare Me
mory, al Trilogiei revederii şi  al ::�celui 
.. proiect antic" Orestia (spectacol desfă
şurat la Schaubi.ihne am Halleschen Ufer) 

in legătură cu care nega - cel puţin 
teoreti c  - orice i ntenţie de actual i7.aJ·e 
forţată a textu l u i clasic. Stein Gusţinea 
că m i si un<'a unu i regizor este de a găsi 
actual i tatea in litera textu lu i pe care îl 
pune in scenă şi făcea o pledoarie ;� b 
!'ulut magistmhi, c u  argumente superbe, 
pentru un teati·u de tip literar. 

CRISTIAN HADJI -CULEA : ... Cu o do
cumentare excepţiona lă ! Pe care am in
t i l n it-o dealtfel in tot teatrul german. 
Exem p.J are in acest sens sînt cărtile (de 
fapt, programe de sală) pe care teatrul 
d i n  13ochum le scoate la fiecare premieră. 

ADRIANA POPESCU : Spectacolul lui 
Stein era şocant şi chiar enervant 1 3  
prima vedere, fi indcă tot timpul func
ţiona u n  pleonasm între cuvint şi  gestul 
scenic.  După aceea însă devenea foarte 
convingător, fiindcă i ntrai i n  mecan is
mul convent i :>L Ni se propunea o ima
gine străvezie i n  raport cu intenţiile 
regimrale. De p ildă, toate pe�onajele 
pozitive erau îmbrăcate in alb şi d <('au 
pe un spaţiu presărat cu praf de cretă, 
iar . geni il e  rele erau îmbrăcate in cos
tume mînjite cu un fel de noroi sintetic 
care lăsa u rme în sală, şi,  fireşte, şi pe 
spectatori ! Noţiunea de macu1are era 
vizualiza tii din · belşug prin vopseaua ro
ş ie care împroşca albeaţa orbitoare a 
unui portal-arc de triumf, astfel incit la 
sfîrşitul reprezentaţiei acumularea de 
even imente scenice se traducea printr-o 
adevărată orgie de culori ! 

CRISTI1\N HADJI -CULEA : Formal, şi 
Stein contemporaneizează. Intre nişte l i 

m ite. evident. Chiar dacă n u  aduce zei
t ă ţile ca n i şte personaje de azi, el suge
rează totuşi, prin felul in care ş i -a gi n 

d i t  Corul, atmosfera insulelor greceşti ; 
coriştii aduceau foarte mult cu lumea sa-
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tului din Zorba grecul, ca să fac o com
para ţ i e  la i ndem ina publicului nostru. 
Orestia e un spec tacol care a făcut m ultii 
\"ilvă - c i n treaga t ri logie a l u i  E,;
chil, ţine nouă ore şi  tot tea.tl'Ul 
a fost transformat in vederea ace.�tui 
spectacol. Stei n susţine cii tot ceea ce 
face el reprezintă doar o clari ficare, o i n 
telegere ad inc i tă a textulu i clasic ; d i n  
punctul meu d e  vedere, e l  ajunge une
ori chiar la rid icol. El afi1·mă, de pi ld i1 . 
că a descoperit umorul lui  Eschil şi ne-a 
explicat  timp de zece m i nu te o scenă la 
cm·e vă g.ara ntez că i n sal ă '  n-a ris n i 
meni . . .  n u  numa i  noi, cei care veneam 
din alte spat i i  culturale, dar nici sJX'('
tatori i nemţi, care travers.au strada din 
spaţiul getman, ven ind cu perne, cu pă 
turi - căci scaunele fuseseră demontate, 
i a r  publ i cul se aşeza pe podea. La u n  
m oment dat, l a  Del ph i,  Ore�:;te stă pe cu · 
nnscu.tul bolova n, şi in j urul l u i  Eriniile 
dorm. Scena d u rează aproape un sfert de 
oră. De ce ? Cat·e e motivul ? Stel:1 ex
pl ică : Eriniile nu dotm n iciodată. Lucru · 
perfect adevărat ; d ar ceea ce pentru 
spectatorul d i n  tim pu l lui  Esch il era un 
loc comun, în spectacolul l u i  Stein n u  în
seamnă n i m ic. Asta pentru că regizorul 
nu depăşise bucuria l ivrescă de a şti, şi 
n - a  trecut la a comunica. Ceea ce nu în
seamnă că Orestia n -avea foarte multe şi  
ser ioase rezolvări, fiind cea mai in-tere 
santă montare pe un tex t clasic pe care 
am văzul-o în ult i m i i  a n i .  

A D RI ANA POPESCU : E-1·in i i le simbo
lizau teama de moarte a cetăţeanului  
G re-ciel antice - zeităţile care nu dorm 
n iciodată fiind d i n  această cauză atit de 
temute. Dar societatea epocii l u i  Eschil  
aflindu -se i n tr-un moment de declin,  
asta se traducea şi printr-un declin al 
autorităţii  zeităţilor. De aceea, Eschil îşi 
pe1·mi tea să le ridtculizeze. Umorul ii  
aparţine deci l u i  Eschil ,  nu lui Stein, 
textului, nu regiei ! 

CRISTIAN HADJ I-CULEA : Dar spec
tatorii care nu participaseră la confe
rinţa l u i  Stein nu puteau i n ţelege acest 
umor. 

1 Teatrul şi 
ispita tehnicii 

ADRI A N A  POPESCU : M i  s-a păru t 
că, in cadrul unei d i versităţi incontesta
bi le. predomină totuşi tipul de specta
cole cu o vizua l i tate ax.ată mai ales pe 
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!icenografie, pe metafom scenograficii, şi 
foarte pu \in pe metafora regi zorală �i pe 
semnificaţiile subtextuale. 

M I RCEA FLORIAN : ln altă ordine de 
idei. aş vrea să vorbesc despre impactul 
pe care spectacolul de televiziune il are 
in R.F.G . asu pra spectatorului, asupra 
conştiinţei chiar a celor care fac specta
cole ; observaţia formulată aici cu pri
vire la ,.monstruozitatea" scenotehnică a 
unor monlări vizează de fapt această 
ofensivă a tehn icii asupra artei teatrale. 
Am observat ac€6t lucru la Darmstadt, 
trotru care prin dotare şi-a ucis viaţa 
artistică. . .  Acolo nu se mai j oacă, trupa 
aproape s-a dizolvat ; acum Il a n i  era 
o trupă bună, acum nu mai este nimic . . .  
lumea nu mai vine la această intreprin 
dere enonnă, gigantică. 

M işcinclu-m ă  către Hamburg, u ndeva 
la un teatru mic, cum este Theater i n  
<ler Zimmer, am văzut Candide d e  Vol -
1aire, intr-o sală m ică, ce se putea l ipsi 
de gadgets-uri tehnice ; n -o făcea, d i n  ne
voia de a se mlia la imagi nea societăţii 
:o;uperindustrializa.te. Existau aici nişte 
p1·oiecţii cu laser, n i şte nebunii,  nu d i n  
dorinţa de a epata, ci d i n  dorinţa d e  a 
Ii in pas cu ultimele invenţii. . . .  Dar re
zultatul era o inadecvare. Spectacolul, 
fftcut de Gerda Gmelin, nu era rău, un 
:<;1lectacol muzical, de cabaret, de teatru 
cu măşti . . .  un g.l'Up de şase actori jucau 
cele 20 de roluri ; foarte interesant, dar 
inadecvat. Intr-o montare enormă ca 
Amadeus la Hamburg poate erau nece
!i<ll'e proiecţii, coloane de lumini şi aşa 
mai departe, însă in acest Candide, ju
cat într-o sală mică, nu mai ştiu de ce 
era nevoie de toate acestea, şi mi-am 
u at seama de tentaţia ' de "a ajunge din 
u rmă" acest timp tehnici7.at. 

. . .  M u zica are un loc important în spec
tacolele de teatru, nu numai în specta
colele teatrelor nesubvenţionatc, neinsti
tuţionaliwte, dar şi in spectacolele tradi
ţionale. Intimplător, Amadeu.� era chiar 
despre muzică, însă mu.J te spectacole fo
losec;c eficient muzica. Ar trebui amintit 
aici spectacolul de operă ; operei i se re
zervă o cotă importantă din subvenţia 
teatrelor ... Am văzut la Festwochen (Săp
tămînile festive) d i n  Berlinul de Vest o 
operă de Verdi, extraordinar montată, re
gizată de Hans Neuers ; eu mă dusesem 
să-I văd pe Cobos care era dirijorul or-

chestrei. Totul m-a frapat. 

B. EL VIN : M i -e teamă că discuţia noas· 
tră încercînd să cuprindă şi decisivul şi 
fel�rimea şi anexele unei m işcări a rtis
tice trece cu vederea umanismul opere
lor 

'
ei, ceea ce spun ele despre om, cali

tatea lor artistică. Spre exemplu, o ob-

1 0  

sesie constantă a teatrulu i  vest-german e 
teama că fiinţa se lasă uşor păcălltă de 
o i luzie ori de un avantaj, devenind pro
priul ei complice, depravindu-şi juJecata 
uniformizindu-se şi anulindu-se. Pri� 
c�le mai reprezentative d intre înfăptui 
;•le sale, teatrul vest-german e, astăzi, 
1n cultura lumii,  ambao;adorul activ al 
acestei cauze ameninţate, fragile, nobile. 

SILVIA POPOVICI : Ceea ce dumnea
voastră toţi aţi spus ·azi aici confirmă 
c�a ce am văzut şi am constatat şi eu, 
acum ciţiva ani, cind am cunoscut tea
trul vest-german ca invitată a centrului 
Jnternationes. Aş incheia spunind că m-a 
impresionat afluxul imens de public către 
sălile de teatru, oameni de toate virstele, 
dar mai ales tineret... Cred că eferves
centa din teatrul Republicii Federale 
Germania se datorează acelor animatori 
de teatru despre care aţi vorbit direc
tori, regizori, d ramaturgi, �i de 

' 
aseme

nea grijii  cu care se face repertoriul .  
Clasici, cum am văzut, şi piese contem
r-orane de acut interes, piese cu proble
matică socială, sau care se adresează ti
neretului.  Aş fi vrut să ne referim mai 
mult la public. la strategia cuceririi l u i ,  
la grija deosebită pentru satisfacerea exi
genţelor sale, pe de o parte, şi la cul
tivarea lui,  pe de altă parte. Publicul 
este u n  factor activ în relaţia scenă-sta
luri, el ia parte, e consultat in alcătuirea 
programului de piese, participă la fini
sarea noilor lucrări, cum s-a spus, e pa
si onat de viaţa teatrului ... 

MIRCEA FLORIAN : Aş mai adăuga 
că, timp de aproape patru luni,  timp în  
care a m  "zigzagat" in RepubliCa Fede
rală Germania, ca i nvitat al D.A.A.D. 
(Deutsche Akademische Austauschdienst) 
şi al I nternationales Musikinstitut, mi-am 
verificat ipotezele şi imaginile preconce
pute, le-am conf ru n tat cu o realitate vie, 
schimbătoare şi deosebit de complexă. 
Viaţa culturală este foarte interesantă, 
dar u neori prea vibrată, oferin d  specta
torului o abundenţă şi un volum greu 
de înghiţit, dannite de mestecat ! 

MIRA IOSIF : E extrem de difi
cil să trecem în revistă, nicidecum să 
epuizăm, complexitatea acestei mişcări 
teatrale, atît de bogate, de diverse, nu 
lipsită, fireşte, de contradicţii, mişcare 
cu rădăcini în istorie şi cu ramificaţii 
întinse în prezent. Considerînd, însă .• 
că am schiţat doar un vag contur a.l 
hărţii, mulţumim invitaţilor noştri 
pentru ajutorul dat în alcătuirea aces
tei scheme de lucru din atlasul nostru 
teatral. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
--------------------- -- ---- --- - · ··-· ----

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

PRIMl\UL\RL\ 
EROULU I  
�e Em i l  Poenilru 

Data premierei : 25 Ianuarie 1983. 
Regia : EUGEN MERCUS. Sce

nografia : TATIANA MANOLESCU 
ULEU. Imagine film : DAVID REU. 

Distribulia : VIRGINIA ITTA 
MARCU (Mama) ; PAULA IONES
CU, CONSTANTA COMANOIU (So
ra) ; GETA GRAPA (Femeia bi
trînă) ; LUMINITA BLANARU 
(Fata) ; VICTORIA COCIAŞ ŞER
BAN (Servltoarea) ; NICOLAE C. 
NICOLAE (Bătrînul) ; PAUL LA
VRIC (Aprodul) ; DAN DOBRE 
(Muncitorul) ; DAN SANDULESCU 
(Avocatul) ; ION JUGUREANU (Co
lonelul) ; IOAN GEORGESCU (Zia
ristul) ; G EORGE M. GRIDANUŞU 
(Plutonierul). 

Opţiunea teatrul ui pentru piesa lui  
Emil  Poenaru, inspirată - după cum pre
cizează autorul - din procesul de la 
B raşov, din primăvara anului 1 936, al ti
nerilor comunişti  şi antifascişti în fruntc'l 
cărora s-a aflat tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, reprezi ntă un gest repertorial 
extrem de semnificativ pentru afişul st.a
giunii. 

Piesa este o reconstitu ire cvasidocumen
tară a evenim entului, proiectată însă n u  
a�upra eroilor acestuia, ci  asupra martori 
lor mai mult sau mai puţin implicaţi in 
desfăşurarea faptelor. Aceştia sint, aşa
dar. convocaţi la rampă, fie ei persoane 
reale, cu ident itate precizată - Mam.'! 

3i 

!Alexandra) , Sora ! N iculina), Avocatul  
( I3obancu) ,  Z ia1·ist ul  (Ghe1man) -. fie 
p�·t-sonaje imaAinan>, posi bile simbol u l'i 
a l e  unor categorii  sociale diverse - Mun
citorul. Scrvitoan•a, Femeia bătl;nă, Plu
t onierul ele.  Trama este construi t ă  din 
l inii  sim ple : cu excepţia citorva flash
baclc-uri ,  plasate, toate, în prima parte �i  
vi zînd o sumară punere în temă a spc><:-
1 atorilor, acţiunea se petrece în sala de 
: 1 � teptare a tri buna lu lu i . în prezi ua şi Î !) 
zi ua procesu l u i .  Aici  se adu nă protago
nişti i ,  pove.� t i n rl î n l. impltn·i premerg:lto:trc 
l"a1·sei judicia r�:. tdnkn lmll Jazele i n 
structiei, evocind figurile şi personali t:..'l
tea celor pe nedrept întemn i ţaţi .  Ast
fel, deşi eroul acelei fierbinţi primăveri 
nu apare efecti v în scenă, portretul să'..J 
prinde viaţă treptat d i n relată·I;le celor 
ce I -au cunoscut. Autorul încearcă să in
zeslreze caracterele cu o psihologic cît 
mai complexă ; notabilă, în acest sens, 
este reali7.area Băhinului, exponen t al  
m i c i i-burghezii depăşite de realităţile is
torice. Naraţiunea se sprijină pe docu 
ment. se uti l izează citate d i n  presa vre
m i i ,  ce descriu atitudinea demnă a acu
zatilor deveniţi  acuzatori ai ordi ni i soci
ale ş i  ai  regimului.  

Figura central ă a piesei es te  Mama ; 
ea întruneşte vi-rtuţile şi trăsăturile fe · 
mei i din popor - înţelepciu ne, curaj, ge
nerozitate -. ce inţelege necesitatea luptei 
pentru 1 ibertate, al cărei erou e fiul ei ; 
această înţelegere, deşi nu-i scade dure
rea de a-1 vedea aruncat in inchisoare, 
o aju tă să înf11mt.e viaţa cu fruntea sus, 
î i  întreţine speranţa intr-un viitoc al lu
minii  şi adevărului .  Grevată de unele 
l ungimi, ca şi de un anume dezechil ibru 
compozi ţional, lucrarea se su.sti ne însă 
prin problematică şi prin tonul just. 

Spectacolul (regia : Eugen Mercus) 
adaugă textului u n  plus de dinamism, 
pri n introducerea unui prolog filmat (ima
gine : David Reu) ,  în CUII'e, pe u n  ecran 
mobi l, sint proiectate fotografii de arhivă, 
comentate din off de lectura pasajelor de 
ziar referitoare la evenimentul evocat 
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Scen� din "Primăvara 
eroului" de Emil Poe
naru. Teatrul Dramatic 
din Braşov, re'!' ia. 

Eugen 1\lercus 

(;-�restea vot· reveni , cum am mai spus, in 
. t·cplicile unor personaje), ca şi prin ma

tcriali7..area unor episoade anterioare 
procesu lu i (aducerea deţinuţil or, in lan
ţud, la arestul tribunalului,  de pildă) în 
imagini pregnante, realizate printr-o in 
spirată u ti l izare a eclerajului. Formula 
putea fi, cred, f.t'uctuoasă pe tot parcursul 
montări i, servind intenţiilor documentare 
ale piesei ; i-a foot insă preferată solu
tia cadrului sceni<: fix (at.ltoare : Tatiana 
Manolcscu Uleu) , care sugerează, e drept, 
masivitatea pretenţioasă a clăd i ri i ,  dar 
care imprimă, nu mai puţin, o tentă de 
convenţiona l şi  o desfăşu rare greoaie re
prezentaţiei. Altminteri, se cuvine remar
eat ă  sobrietatea cu care regia a abordat 
sUJ)(l!1ul dramaturgie. 

Aceste cal i tăţi caracterizează şi j ocul 
mnjorităţii actorilor. Vkginia Itta Marcu 
int.e.rpretează rol u l  Mamei cu sensi bilitate 
�i patos bine controlat. Nicolae C. Nicolae 
reu şeşte, printr-o petmanentă vibraţie 
interioară, momente emoţionante în cre
ionarea Bătrînului. Gela Grapă (Femeia 
bi:itrină) şi Lumin i ta Blăn:a.ru (Fata) alcă
tuiesc cu dăru i re un duet bine orches
trat. In rolul Servitoarei, Victoria Cociaş 
Şerban semnează o izbutită compoziţie, 
rezultat al u nei atente studieri a i ntona
tiei şi atitudinilor adecvate biografiei 
personajului.  Dan Săndulescu (Avocatul) 
are dezinvoltură şi ele�ţă, Paul Lavric 
(Aprodul) - umor temperat şi natura
leţe. Ion Jugureanu (Colonelul) schiţează 
din trăsături puţine, daJI' precise, cinis
mul celui ce se crede etern i nstalat in 
funcţie. Ioan Georgescu transmi te entu
ziasmul şi vioiciunea ziaristului, dar jocul 
său rămîne prea linear. Goorge M. Gri
dănuşu abuzează de "culoare locală" şi 
clişee comice in i ntevpretarea Plutonie
rului. Dan Dobre (Muncitorul) şi Paula 
Ionescu (Sora) rămin la graniţa "prezen
telor uti le" in spectacol. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

Ml\ PROPUN 
DIRECTOR 

de lliorel Cacoveanu 
---- -----------------� 

Data premierei : 28 octombrie 
1982. 

Regia : MIHAI MANOLESCU. 
Scenografia : ION BOBEICA. 

Distribuţia : GRIGORE ALEXAN
DRESCU (Directorul) ; CORNEL 
MANOLESCU (Stănoiu) ; CRISTIAN 
DRAGULANESCU (Buciuman) ; 
LUDMILA U RSACHE (Secretara) ; 
VALENTIN IVANCIUC (Dresorul) ; 
GEO-RGE U RLICA (Şoferul) ; COl-oJ
STANŢA TARAULEA (Irina) • EU
GEN IOSIF (Orac) ; MARIAN STAN 
(Tudor). 

. 
Cu OJ?t volume publicate, cu trei piese 

J u cate tn ultimele patru stagiuni, Viorel 
Cacoveanu e u n  nume cunoscut in lite
ratu ră. Teatrele I-au acceptat fără să-I 
suprasol i ci tc. Piesele sale (Sentinţă pen
tru martori, Anotimpul speranţei, Valsul 
de la miezul nopţii), scrise cu talent, dar 
fără strălucire deosebită, se aliniază, mo
dest, celor de interes restrîns, cărora nu 
1�  se I;>oate reproşa nir:nic, dimpotrivă, 

carora It se recunosc mentele, dar nu stîr
nesc entuziasmul. Nimic nu prevestea sal
tul pe care avea să-I facă Viorel Caco-

3'> 
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veanu : noua sa comedie, Md propun di
·rector, il plasează, după părerea noastră 
In elita dramaturgilor. Ne surprinde, cu� 
spuneam, această spectaculoasă modifi
care a statutului său, după o perioadă de 
acumulări, căutăl'i, decantări ne sur
prinde şi ne bucură. Piesa, al� cărei vir
tuţi au fost puse fericit in evidenţă de 
spectac�lul Teatrului de Stat din Reşiţa, 
e�te, . pnn tot ceea ce ne propune, o ve
ntabllă comedie de actuali tate o comedie 
incisivă, neiertătoare, curajoa:să şi con
structivă, o comedie bine scrisă cu re
plică vie, spumoasă, cu personaj

'
e precis 

ron turate şi  colorate i ntens. In l in i i  mari 
iatf1 subiectul : directorul unui circ on{ 
c�n�tit  in fond, dar moale, fără �uraj, 
fara personahtate, deprins să-şi rezolve 
problemele pe calea compromisurilor, mai 
mărunte sau mai mari, este destituit pen
tru a se face loc unui tînăr care fărf1 
studi i ,  fără experienţă fără voca l i� a n' 
.. meritul " că e fiul u�ui director gene
ral. Operaţiunea o iniţiază şi o conduc. 
perfid. doi inspectoraşi, subalterni a1 di
rectorul u i  general, cu consimţămîntul La
cit al acestuia. De ce toate acestea ? Pen
tru că tînărul şi l ogodnica lui căzuseră 
la examenul de admi tere în facultate. Lu
crurile par să se rezolve, u rzeala celor 
doi

. 
inspectoraşi zeloşi pare să ţină, dar 

se 1mpotriveşte tînărul, care de fapt nu 
voi a postu l  de director, el nu t·euşise la 

facu l tate fi indcă voia să-i servească ta
tălu� său, cu a l  cărui stil de m u ncă şi de 
v1aţa nu era de acord, o lecţie ustură
toare. 

Fireşte, povestit astfel, subiectul apare 
a:id. schematic. Nu e deloc aşa, pentru 
ca pe această canava se brodează fas
tuos, exploatîndu-se cu dibăcie multe si
tuaţii posibile, dintre care nu puţine sint 
absurde şi monstruoase. Este veştejită 
l i psa de curaj, de atitudine, de răspun
dere, este demascată impostura, este con
damnată linguşeala. Este demontat cu 
pricepere şi m i gală, mecanismul relattilor 
a�tisociale, l i psite de principialitate, 
dmtre subalterni şi şefi, în care · cei din 
t i i  mint şi l inguşesc, raportează false suc
c��e, !a; ceilalţi ajung să nu mai poată 

tra1 fara adulatori, fără slugi servile 
fără minciună, fără necinste. Interesant

'
, 

f':l această comed i e, decisiv, pentru reu
Şita ��. este modul cum se înfăţişează 
nu ahenarea propriu-zisă a conştiinţei di
rectorului general, ci cauzele care au dus 
la această alienare, presiunea constantă 
ex.erci�ată de subalterni, prin intreaga lor 
at1tudme, asupra u nu i  om care se abate 
conşti��t, dar neputincio s să se opună 
tentaţ1e1, de la un drum adevărat şi  drept, 
pe că1le lăturalnice ale vieţii de minciună 
şi huzur. 

Decorul se înfăţişează ca un manej de 
circ. La circ se şi petrece prima parte 
a actiu nii,  dar nu in manej ci în biroul 

directorului ; partea a doua se
'
petrece în bi-

36 

� · ._,..- Sceni din &peelacol 
I'Qul directorului general. Şi totuşi, manejul 
sugerat de scenograful I on Bobeică este 
foarte potrivit spiritului acestei comedi i  
despre o Z_?nă in care d isciplina şi edu
caţia au lasat locul dresu rii .  Fără a in

sista �upra acestei soluţii , regi
zorul M1ha1 Manolescu a exploatat-o cu 
folos. Regizorul conduce spectacolul cu 
echilibru şi  măsură, fără ingroşări şi stri
d�nţe, semn �1 maturităţii şi inteligenţei 
eliberate de Ispita gratuităţii şi  a oo;;ten
tatiei. Meritele lui Mihai Manolescu se 
vădesc şi în interpretarea pe care actorii 
teatrului reşiţean o dau personajelor ca
mediei Mă propun director. Cel mai izbu
tit ni s-a părut a fi portretul reali:tat 
de excelentul Cornel Manolescu, subtil 
degajat, dezinvolt în rolul directorului ge� 
neral Stănoi.u. 11 secondează cu siguranţă 
şi umor amar, Grigore Alexandrescu (di
r�ctorul de circ) . Bune prestatii au Cris
t ian Drăgulănescu şi Eugen Iosif (cei doi 
i �spectori). ca şi Marian Stan (Tudor, 
f1ul răzvrătit şi  justiţiar al directorului  
general) .  Am mai reţinut cu plăcere u r
mărindu-i cu interes. pe Ludmila Urs�che 
Valentin Ivanciuc, George Urlică şi Con� 
stanta Taraulea, intr-un spectacol real
mente bun, tonic, reconfortant care ono
rează colectivul rcşiţcan şi 

'
propune o 

nouă comedie. despre care, cu siguranţă. 
se va mai vorbi . 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

DESPOT ERL\CLIDUL  

de Dan Mutaşcu 

Data premierei : 13 februarie 
1983. 

Regia : CONSTANTIN CODRES
CU. Scenografia : VLADIMIR PO
POV. 

Distribuţia : BU.JOR MACRIN 
(Despot) ; MIRCEA VALENTIN 
(RudoU Striekgriiber) ; GEORGE 
ŞOFl�AG (Quaternus) ; MARIN BE
NEA (Dumitru al Dorridei) ; NICO
LAE CIOCOIU (Moţoe) ; ANTON 
I�ILIP (Tomşa) ; ROMEO MUŞE
ŢEANU (Tellegessy) ; NICOLAE 
8UDESCU (Ferhat Aga) ; ADRIAN 
NASTASE (.Johann Sommer) ; CON
STANTIN CODRESCU (Mamant) ; 
(JEORGE ŢOROPOC (Spancloe) ; 
VICTOR IANCULESCU (Stroiel) ; 
GHEORGHE BOIANGIU (Grlgo
rie) ; PETRE CURSARU (Ioan Ino
cenţiu) ; ILDY CODRESCU (Theo
rana Haşiotls) ; ELENA ACJU (Sluj
nica) : DUŢA GURUIANU (Or
tanţa) ; NICOLAE ŢARANU (Joh
vanes Mergeanian) ; DAN COLCER 
(Aibert Lasky) ; şi ELENA PATAP, 
GABRIELA DIMA, MARIANA 
GOLUB. 

In sf!rşit, mult aşteptatul eveniment 
:;-a produs : vechea sală a teatrului din 
Brăila a fost repusă în rootudle pentru 
care a fost const·ruită. Meşterii  restaura
tori au lucrat bine. Sala şi-a recăpătat 
nu numai funcţionalitatea, dar şi strălu
ci rea de odinioară, spre bucu.ria iubito
rilor de teatru brăileni, a noastră a tu
tu.ror, cei care vedem în orice acţiune 
de salvare a monumentelor trecutului o 
garantie a puterii noastre de a dăinui. 

Nici că se putea alegere mai n imerită, 
pentru inaugurarea unei săli considerate 
azi ca o expre6ie arhitectu�ală a istoriei 
de piatră şi de zid a oraşului, decit o 
piesă istorică ; şi, ca actul să devină 
�· imbolic. piesa aleasă este şi nouă şi 
vt.-che. Nouă, în sensul că aparţine unui 
autor debutant în ale teatrului ,  dar nu 

' . �It 
Ildy Codrcscu şi Bujor Macrin 

in ale scrisului .  Veche, deoarece piesa 
se inscrie in vaslui capitol cultural al 
,.reluărilor" ; se reiau nu numai un su
biect şi o temă, dar şi un personaj, şi , 
încă, faţă de piesa veche, piesa cea nouă 
dre şi ea parcă tot o funcţie restaura
toare. 

Dacă Despot Heraclidul din pi"!sa lui  
Vasile Alecsandri era văzut de către acest 
intemeietor de teatru românesc ca u n  
aventurier, uzurpator a l  tronului Muşa 
tinilor, ca un element alogen, l ipsit de 
,;entimentul dragostei de patrie, respins 
de organismul social, Dan Mutaşcu, azi, 
cată să-1 pună intr-.o lumină nouă, mai 
realistă. sub u n  ochi mai scrutător, care 
să nu-i mărească defectele sau viciile şi 
să nu-i  micşoreze calităţile ori virtu ţile. 
Nu e o reabilitare a personajului,  dar o 
restaurare, da, a personajului istoric, fi
reşte, in l umina ultimelor cercetări. In
treprinderea lui Dan Mutaşcu, pariul siiu 
artistic, era să acorde:r.e in aceeaşi fire 
elementele contradictorii rămase prin 
mărturiile cronicarilor şi ale istoricilor, 
pentru ca toate ace6te contradicţii să-şi 
găsească rostul in mărturisirea unui su
flet. La Dan Mutaşcu, Despot se mărtu
riseşte, îşi arată, aşadar, măştile şi fe
ţele, suprafeţele şi ascunzişurile, care, 
desigur, nu toate corespund adevărului 
istoric, dar toate îşi răspund i n  planuri 
euristice, ale minţii sau mai adinc, tem
peramentale. Din acestea se desprinde 
stilul de a trăi al condotierului, visător 
şi ambiţionînd mult şi grandios, dar sfir-
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�ind m es c h i n  şi păcătos, căci mijloacele 
l u i  - nepotrivite v isul u i - sint ale vre
n• i i  şi ale oamenilor care nu visează �i  
nu au visat, şi  care I-au prins şi pe el 
i n  circu msian ţele silniciei şi ale si l u ir i i ; 
presiu nile celor pu tern ici , exerci tate asu
pra celor slabi, sau i nki gile, in oa re se 
i n t rec deopotrivă şi cei putern ici şi cei 
�!abi, 1-au imp·1·esunat, a:;;adar, şi 1-au 
modelat. In sfera m i jl oacelor, el este 
omul v remurilor lui Machiavelli. Ceea ce 
face din condotier un personaj modern 
este conştiinţa mlării  - dar aceasta nu in
fluenţează cîtuşi de puţin exercitarea pu
terii sale asupra supuşilor -, lucid itatea. 
mai mult decit premon iţia propriului 
sfîrşit. Aici transpare o etică (sau poate 
e mai bine zis o estet ică) existenţialistă. 
Personajul e rudă bună cu Caligula .vl 
lui Camus. 

D rama ar fi avut forţă dacă autorul 
n-ar fi neg lijat, din păcate, conf lictul, 
care ne apare mai degrnbă adiacent decit 
subiacent acţiunii. Intriga este slabă, şi 
încă slăbită de un fir  epic care îngăduie 
penc;onajului să se explice in diferitele 
sale ipostaze, dar nu sporeşte tensiunea 
dramatică. Celelalte personaje (nume
roase) sînt abia schiţate', part icipînd mai 
mult formal la drama prinţului. Sint ne
împliniri în sfera formei, care se răs 
fring asupra conţinutului replicii, ş i  deci 
al t ră irii, scăzrndu-i intensitatea şi  chiar 
�lsificind uneori i ntenţia artist ică. Unele 
replici,  memorabile in sine, ar fi căpă
Hitat mai mul tă pondere printr-o i nter
actiune psihologică, dacă aceasta ar fi 
existat . 

Spectacolul realizat de Constantin Co
drescu, regiwr-pedagog şi subtil cunos
d'\tor al artelor teatrale, prezintă şi el, 
mutatis mutandis, aceleaşi virtuţi de con
ţinut şi neîmpliniri ale formei. Este u n  
:;;pectacol ambiţioo in ce priveşte rigoarea 
infăţişădi scenice şi a reconst ituirii is
t••rice - desigur, atît cit au permis po
sibil ităţile materiale. Decorurile şi costu
mele semnate de Vladimir Popov s-au 
vrut şi realiste şi simbolice, dar n-au 
r �uşit decit să exprime emblematicul. 
'Trunchiuri de copaci at îrnate de frînghii 
flexibile sug erează o pădure reală, dar şi 
desişul de patimă pe care-I străbat per-

sonajele ; aceleaşi t ru nchiu ri funcţionează 
şi ca nişte draperii ce or ganizează spa

ţiul pentru scenele statice, contribuind 
astfel discret la un plus de distanţare a 
spectatorului faţă de consumul de trăire 
dramat ic ă ; aceasta, nefiind îndeajuns de 
tensionată, rămîne doar o motivaţie a 

tablourilor vivante, frumoase in sine, însă 
fără forţă de pE!'rsuadare. In acest decor, 

<l :>opotrivă simbolic şi funcţional, evolu

ează, cum am spus, actorii,  in costume 

care s-au \TUt de epocă (I"i goarea recon
stituir i i ) ,  dar sint in dezacord cu expre
sia modernă - u n(>ori. m onctenft ! - , ;tU
torul i n ten ţionind de fapt sft exprime, 
prin i n term ed i u l  u n u i  pretext istoric, 
sem n i ficaţii  contemporane. H i tmul spec
tacolulu i este egal ,  im·cgistdnd pe pa r
curs o oarecare mon oton ie, aceasta pen
tl1.1 cii s-a respectat, cu to t dinad insul, 
"curgere.• "  textului .  

In sch imb, semni fCcaţii le piesei au fost 
redate cu1·at. adică fără obnubilări ş i  
fără a.p;lsări inutile, mai ales i n  ! nter
preta rea protagonistului. Bujor Macrin,  
care şi-a mulat cu i nteligenţă temiJera
mentul pe megalopsihia personajului. 
Despot al său e pe rind cinic şi crud, 
sentimental şi  tandru, minios şi ireme
diabil resemnat, dar toate acestea pe fon

dul unei uşoare crispări nervoase, pe care 
i-am dori-o transformată înti·-o febril i
tate a omului bolnav de absolut. 

Din numeroasa distribuţie, mi s-a pă
rut intet·esantă, p lăcută, temperament ală, 
I ldy Codt·escu în Theofana-doamna, c:ireia 
act riţa ii relevă feminitatea esenţială : 
veghe îngrijorată asupra bărbatului i ubit 
şi  ali nt copilăresc sub mingiiere. Nu mal 
puţin interesantă este şi evoluţia Duţei 
Guruianu, in Ortanţa, voluptuos tandră 
şi exploziv revendicativă. 

In alte rol uri , cu ceva mai mult ă pon
dere psihologică. au real izat creaţii Tit)
t abile. în primul rind, Constantin C o ·  
d rescu in Mamant - înţelept ş i  oracu
lar ; apoi, Marin Benea în Dumi tru al 
Dorridei - joc intre obrăznicie şi laş i 
tate ; George Şoft·ag (Quaternus) - de

voţiune măcinată de î nd oieli ; mai puţin , 
Romeo Muşeţeanu in bufonul Tellegessy 
exube1·ant pînă la exaltare, dar părînd 
excesiv şi , în orice caz, cu tonalităţi ne
conforme spi ri tului ir onic al personaju
lui  ; Petre Cursaru, in scu lptorul Ioan 
tno cenţiu - pe rsonaj obstinat in \·izi:.t

n ile sale artistice, dat·, în  realizarea ac

torului,  prea demonstrativ ;' în fine, Ni
colae Budescu, în Ferhat Aga - cu vorbă 
aşezată, sfătos orientală, dar cu poze ve
tuste. 

G rupul b oierilor complot işt i  - Moţoc, 
Stroici. SPancioc - e prea schematic re
al izat de autor, aşa că ac torilor nu le pu

tem reproşa nimic ; asemeni şi in pr i 
vi nta altor personaje din preajma tronu
lui .  Tomşa, sub buzduganul căruia Des 
pot îşi va găsi sfîrşitu l, este aproape un 
taciturn. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL DE STAT 
,.V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

PRIMl\UilRil 
ÎN nOIEMBR IE  
de Dumi tru Oem lona�cu 

Data premierei : 1 3  februarie 1983. 
Regla : ION SIMIONESCU. Sce

nografia : ŞTEI<'AN BARATII. 
Distribuţia : DUMITRU DRACEA 

(Lisandru Malu) ; MIHAI CLITA 
(Emil Costin) ; ADRIAN ZAVLO
SCIII (Octav Malu) ; ALEXANDRU 
ANGIIELESCU (Gorovei) ; MIRCEA 
PANIŞOARA (Vădan) ; ROSMARIN 
DELICA (Amărlcl) ; FLORIN CHIR
PAC (Şuţă) ; LERIDA BUCHHOL
TZER (Cora) ; ZIZI ILIEŞ (Ana) ; 
PAULINA CODREANU (Marta) ; 
VALER DONCA (Sebastian Malu). 

Intr-un moment fierbinte pentru viaţa 
mi nerilor, intr-un moment cînd măsuri 
organizatorice înţelepte se alătură măsu 
rilor tehnice in scopul de a face viaţa 
mi nE-rilor mai frumoasă şi producţia de 
cărbune mai mare, o piesă despre mi
neri este cit  se poate de binevenită. Cu 
atit mai mult cu cit această piesă este 
scrisă de un om al minei, al subteranu
lui df1tfltor de cărbune, cu atit mai mult 
cu cit aceastu piesu se reprezintă pe 

Valer Donca, Paulina 
Codreanu, Dumitru 

Drăcea şi Adrioln 
Zavlo�cili 

.�c ::- n a  un u i l •!;ttru a� lat  <le ci teva decen ii  
i n  omşul-pi lot al m i n e r i l oc. 

Teatrul .. Va l e a  J i ul u i " d i n  Peti·o·iani 
rP[1rczi n L't p i �sa P ri măvară în noiembrie, 
�:� e·Jen i m L· ntul  t rebu i e  salutat cu t oatâ 
c;i ! du ra . Puţ in :• s ;nt  pi e;;ele care, de-a 
lu n g u l  u l t i m i lor an i , a u  avut în cen tn.1l 
: 1 1 Pn l i ,· i  v i n \a şi m Lmca :.:cestor cu ade
\'[trat eroi ai m unc i i şi ai l uptei  revolu
\ i nnmc. t rud i tori neosten i ţ i ,  î n  cond i ţii 
d i n t re cPic m:t i aspre, pentru a scoate la 
l u m i n :'t cft rbunelP dfttător de energie. Din 
t nl ce s-a scris , r:'imîn i n  am i n t i rPa noas
tr{t Minerii cb M i h a i l  DavidrJglu şi, mai 
d e• curi:1d. Frunze care ard de 1. D. Sîrbu. 
E puţ i n. e foarte puţin,  faţă de cît se 
cuv i ne acestor oameni deosebiţi  şi !ami
li i lor lor, care. laolaltă, alcătu iesc un 
u n i vers fascinant,  un u n ivers in care se 
t r ă i eşte i n tens, se m u nceşte sol idar şi se 
luptă pl'ntru mai b inele nostru, al tu
turor. lată de ce con�iderăm apariţia 
ac<'st� i ·:>pC'ctaeol ea [)e un nou început 
de orientare probl em atică a dramaturgiei, 
ra1·e SP cere neap:i-rat conti nuat, �i, tot
odatu, ca pe o realizare de sine stătă
toare cu totul lăudabilă. Dramaturgul 
Dumitru Dem Ionaşcu nu mai e un om 
foarte tînăr şi n ici u n  debutant î n  ale 
scrisului .  A fost, o vreme, ortac cu cei 
despre care a scris. A fost şi este neo
bosit reporter, inve5tigînd cu precădere 
viaţa minerilor. Şi-a adunat experienţa 
de viaţă in cîteva volume de nuvele şi 
de reportaje. A semnat, împreună cu Va
sile Mureşan, dramatizarea unei scrieri 
proprii, La lumina zilei, care a fost, l a  
rîndul e i ,  reprezentată p e  scena aceluiaşi 
teatru al minerilor. 

Experienţa de viaţă, profunda cunoaş
tere a realităţilor înconjurătoare, pe care 
le-a trăit nemijlocit, se reflectă în piesa 
sa Primăvară în noiembrie. In vasta ac
ţiune, de care cu toţii luăm zi de zi cu-
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noş t i n \l'i pri n  presă, pentru i n troducerea 
mecamzaru şi au wma liziiri i  î n  abataje, 
a u t orul des luşeşte şi înfăţişează şi u n  
germene con fi  ictual , o lu ptă intre preju
deca tă şi spi ri tul novator, între scopurile 
i mediate şi idealul mai înalt, mai înde
p�t rt.at î nsă.  Lumea care participă la 
această desfăşurare d e  întîmplări sub
.sl.an \i.al d ramatice cuprinde d iverse cate
gorii de oamen i  ai mi nei, de la proiec
tanţii de utilaje, i ngineri, di t·ectori, pînă 
la mi neri şi membrii lor de familie. Do
mi natoare sînt însă cele trei generaţi i  ale 
aceleiaşi fam i l i i .  b un i cul,  fost miner, ta
tit ! ,  m i net· la virsta pensionării ,  fiul, i n 
giner de mină ; ş i  - surprinzător, dar 
numai pînă la pmgu l unde întîmplările 
d ramatice înlătură surpriza - cea mai 
t înără generaţie, aceea a tînărul ui i ngi
ner, se împotrive-şte, îngust pragmatic, 
dar nu cu rea-voinţă ş i  nu de neîndu
p l ecat, ci mai mult sub imperiul iner
tiei, in t roduceri i  n oulu i ,  promovării  noii 
cali t[t\i a munci i şi a vieţii  m inerilor. 
Scrisă alert. ca un repor\Jaj grăbit s:i. nu 
rămînă în urma evenimentelor, piesa con
ţine substanţă dramatică densă şi res
p i ră autentic i tate. A fost pusă în scenă 
cu vădit meşteşug de regizorul Ion Si
mionescu, regizor care a punctat sigur 
momentele-cheie şi a dat cursivitate 
spectacolului,  ajutat şi de decorurile lui 
Ştefan Barath, simple, sobre, panou î n  
tonu r i  gri, lesne d e  mînui t, î n  funcţie de 
cerinţa deselor schimbări ale locului de 

j oc.  
A ctori di ntre c e i  m a i  buni ai teatru l u i 

nu contri bu i t substanţial la reuşi ta spe-c
l.acolu l u i .  Valer Donca. intr-o compoziţie 
l unată cu acu rateţe, 1 -a î nfăţişat pe bă-
1 rinul Sebastian Malu. Dumitn1 Drăcea 
1 -a in terpretat cu pato.<;, cu .energie, dar 
cu o fermecătoare s impl i tate, pe minerul 
Lisandru Mal u .  Cu i nteli genţă, cu farmec, 
ech i l i b rat, Adrian Zavlo.>eh i  1-a j ucat pe 

Oct.av Malu, cel mai tînăr din familia de 

m iner i .  Mai sint de reţinut, pentru since

r i tatea participării, î n  roluri de mai m icii 

î nsemnătate, Miha i  Clita, Alexandru An

ghe!escu, Florin C h irpac ş i  Paul i na Co

dreanu, ca şi piklreştile apariţi i datorate 

lui  M i rcea Pânişoară şi Zizi Ilieş. 

E de aşteptat, din partea Teatru l u i  

"Valea J iului"  d i n  Petroşani ,  acum, cînd 

peste puţină vreme va beneficia de o 

construcţie nouă, generos dotată, să per

severeze î n  acţiunea d e  promovare a d ra

maturgiei cu problematică speciffcă. Poate 

că o nou:'i piesă despre mineri va veni 
tot d inspre Dumitru Dem Iona�cu. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL "ION CREANGA" 

UINOUL\TUL 
NUMARUL UNU 

d ramatiza r.! de 
Ion G�eorgh� 
dupa N icolae 

llrcud1mnu 
ŞteFănescu 

Data premierei : 1 1  Ianuarie 1983. 
Regia : ILEANA CIRSTEA. Sce

nografia : LUANA DRAGOEiiCU. 
Distribuţia : PAULA FRUNZETTI 

(Ana Volnea) ; NICU SIMION 
(F .• mll Bunea) ; MIRCEA MUŞA
TESCU (Gurll.u) ; MARIUS ROLEA 
(Voinea) ; GH. VRINCEANU (Pole· 
naru) ; NATALIA LEFESCU (Vir
ginia) ; MONICA ROMAN (Tereza) 1 
CICERONE IONESCU (Splrea) ; 
ARA FLAMINZEANU (MaUlda) i 
ION ENACHE (Dorlanu) ; NEO· 
FIT A P ATRAŞCU (Ecatcrina Nlco
lau) : MIŞU ANDRIESCU (Carol 
Nicol:lu) ; ION PETRATU (Medi
cul) ; MIHAI CO�STANTINESCU 
(Directorul) ; VASILE MENZEL 
(Vir�tll Nicolau) : 'fATJANA TERE
BLECEA (Menajera) ; GII. ANGHE
LUŢA (Doctorul Lupu). 

Spectatorul care se va h ot:u·i s ă  vadă 
lipectacolul  Teatru l u i  ,. I on Creangă" -
indiferent dacă reprezentaţia ar avea loc 
pe p latfo:·ma i ndustrială .,2:1 Augus t" , î n  
centi'Ul Capitalei sau într-o local i tate d e  
turneu - ,  e l ,  • spectatoru l ,  ar f i  ma i în 
ci}tig dacă s -ar mu lţum i st1 citească pro
gramul de sală ! Pe numai . două pagini 
şi  jumătate. ar găsi, aici, concentrate, 

citeva reflecţii asu pm genu l u i  pol i ţ ist, 
demne de tot i n teresul. Fapt lăuda b i l ,  ca 
deal tfel şi i n tenţia conducerii teatru l u i  de 
a i n clude in repertoriu o piesă antre
nantă şi moralizatoare. Dar, printr-o m i s 
terioasă opţi une, s-a ajuns l a  această 
dramatizare l i psită de calităţi arlistice. 
Un roman poliţist oarecat·e (marcînd 
debutul unui scriitor prematur d ispărut) 
este epurat şi de unicul  său .atribu t d·� 
originalitate, care consta intr-o tardi v� 
intoarcere in timp, pentru reluarea unet 
anchete prea grăbit încheiate. Evocarea 
propriu-zisă face ca, la rampă, trecutu! 
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- trecutul t ragic - şi prezentul - pre
zentul justiţiar - aproape să coinctdf! ; 
de aceea, nici umorul, n ici amorul, pc 
care se insistă in versiunea scemca, 
nu-şi justifică rolul de ingrediente, m�·i 
ales că parodia nu a .stat n ici o clipă in 
intenţia realizatorilor. Conflictul are ş i  un 
viciu de soluţionare : in loc să se recu
noască deschis că vinovatul principal a 
fost (5i  oricind mai poate fi) superficia
litatea - atit a celor incrimina\i, C: J t  �i 
u victimelor, dar mai ales a celor de
semnaţi să anchctcze două decese şi o 
delapidare -, in final se recurge (atî t  
i n  carte, ci t ş i  p c  scenă) l a  o tiradă (c 
d rept, nu lungă) despre nelncrede1·ea 
unom in ceilalţi  : eroii suspectaţi sint 
rcabilita\i,  toate personajele sint ausolvik 
de orice acuză, dar nu se elucidează mo
bilul ini\ial, frauda din avutul statului.  

Deci în construi rea spectacolului s-a 
porni t

' 
de la început cu o miză conven

ţională, neacoperită de valoarea textului, 
scontindu-se doar pe efecte voit ilare şi 
pe concluzia moralizatoare. Modesta, re
giz.oarea Ileana Cirs tea şi-a propus in 
primul rind să rezolve convenabil frag
mentarea in numeroase tablouri, ceea ce 
din punct de vedere material a şi reu
şi t. cu aj utorul scenograf ei Luana Dră
goescu ; un sistem de schele metalice, d
t€va panouri dau chiar posibilitatea s i 
multaneităţii acţiunilor scenice. ln rest, 
nu a existat nici o preocupme pentru 
arsenalul specific genului, deci nu poate 
fi vorba n ici de tensiune, n ici de sus
pans, iar de "probleme filozofice" şi "im 
plicaţii p..<;ihologice",  nic i  atîta . . .  

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 
TEATRUL BACOVIA DIN BACAU 

CL\PUL  

de Mihnea Gbeorgb iu  

Această insolită istorie a domniei lui 
Mihai Vodă Viteazul (sau ,.dramă-spec
tacol " cum o numeş.te autorul) intere
sează 

'
într-o dublă perspectivă : pe de o 

parte, pentm aura de legendă, evocatoare 
de momente strălucite din cartea patrio
tismului românesc (comentate cu lucidi
tatea şi informaţia de care dispune omul  
politic de astăzi) ; apoi, pentru propune
rile continue de "joc teatral" pe care le 
conţine scrierea, propuneri care o situ
ează printre cele mai cutezătoare incer-

Maiori tatea actorilor s-au străduit să 
compună personaje viabile, pornind de la 
biografii sumare, monocorde, evident li
neare şi inevitabil m inore ; reuşitele lot' 
sint inegale. Astfel, păstrînd tot ,.ordinea 
intrării in scenă" : Paula Frunzetti nu 
depăşeşte o sensibilitate stereotipă ; Nicu 
Simion are prestanţă, masivitate, dar şi o 
anume doză de inexpresivitate ; Mircea 
Muşatescu e de o simpatică nonşalanţă, 
cu nimerite accente de meschinărie ; 
Mari us Rolea figurează o prea ternă, de
rizorie încrîncenare ; Gh. Vrinceanu e de 
o monotonă, nejustificată, agresivitate ; 
Natalia Lefescu uzează de volubilitatea-i  
hazlie ; Monica Roman e afectată şi ale
rată, dar in limite rigide ; Cicerone Io
nescu afişează o unic:l mască de aroganţă 
�i infatuare ; Ara Flămînzeanu exploa
tează cu succes frivolitatea explozivă a 
pet·sonajului ; Ion Enache schiţează o ti
pică pootură de plutonier ; Neofita Pă
traşcu impresionează printr-o minuţioasă 
compoziţie de abulică ; Mişu Andriescu 
are o evoluţie modestă, pe coordonatele 
unei ipohondrii declarate ; Vasile Menzel 
şarjează caricatura tînărului aspirant la 
parvenire ; Tatiana Tereblecea e agreabilă 
prin mimarea sincerităţii de femeie sim
plă ... Dar acest ,.bilanţ" nu poate fi  mul
ţumitor : slujitorii unui teatru pentru co
pii şi tineret ar trebui să ştie că educaţia 
nu se face arătînd cu degetul şi nici i g
norind necesara valoare estetică, implictt 
etică. 

Irina COROIU 

NOI VERSIUN I SCENICE 
cări d e  modernizare a dramei istorice din 
teatrul original contemporan. 

Mihnea Gheorghiu este, desigur, un fa
miliar al lumilor shakespeareene, popu
late de personaje descinse din cronici, ;:e 
poartă, totuşi, insemnele frapante ale ac
tualităţii ; in Capul, eroii sînt nu doar 
întrupări ale unor făpturi ce au existat 
cindva, ci şi - mă refer la cei princi
pali - alternative posibile ale dileme
lor existenliale din vremurile n oastre. 
"Ist<Jrismul" lui Mihnea Gheorghiu, chiar 
dacă urmează evident si tradiţiei elisa
betane, nu este mai puţin sincro:1 (dacă 
nu precursoral) unor modalităţi cu mult 
mai recente din teatrul mondial. Căci 
- iată - Capul a fost scrisă Inainte de 
Elisabeta I a lui Paul Foster, culttvind 
in plus - faţă de aceasta din urmă - o 
sel"ie

. 
de procedee, ce se apropie mal 

degrabă de brechtianism : perspectiva si
multană, comentatorul, insertul etc. 

41 

https://biblioteca-digitala.ro



Data premierei : 21 ianuarie 19113. 
Regia : CONSTANTIN DINIS

CIUOTU. Decorul : V ASI LE RO
TARU. Costumele : GWRIA IOVAN. 
IlustraUa muzicală : ILEANA PO
POVICI. 

Distribuţia : ION MARINESCU 
de la Teatrul Naţional din Bucu
reşti, LIVIU MANOLIU (Mihail ; 
CONSTANTA ZMEU (Doamna Stan
ca) ; CATALINA MURGEA (Maica 
Tudora) ; MIHAI DRAGOI (Turtu
rea) ; IOANA ENE-ATANASIU (Fe
mela) ; LIVIUS RUS (Bălcescu, 
Primul jucător, Ostaşul, Crainlcul ll, 
Plntea) ; NICOLAE ROŞIORU (Mi
halcca) ; PUIU BURNEA (Udrea 
Băleanu, Burtă) ; FLORIN GHEUCA 
(Aga Leca Racotă) ; VIOREL BAL
T A9 (Stroe Buzescu, Ştefan Rlz
van, Schi:inkenbonk, Crainicul 1) ; 
GEO POPA (Hamlet, Cardinalul 
Andrei) ; ROMEO BARBOS U-SA VA 
(Grămătlcul, Al doilea jucător, Za
moyskl, Crainicul III) ; CONSTAN
TIN COŞA (Tandaler, Malasplna) ; 
SICA STANESCU (Cîrlig, Korniş) ; 
GHEORGHE GHEORGHIU (Novac, 
Mitropolitul român) ; CONSTANTIN 
CONSTANTIN (Basta, Alexandru 
cel Rău) ; DINU APETREI (Kiraly, 
Cralnicul IV) ; DORU ATANASIU 
(Slgismund Batbory, Betul arap) ; 
FLORIN BLANARESCU (Episcopul 
Napragy, Bcaury) ; BIBI IONESCU 
(Csaky) ; DANA ILIE (0 femeie) ; 
FIRUŢA VADANA (Ţiganca) ; LI
GIA DUMITRESCU (Doamna lui 
Alexandru cel Rău). 

Corul femeilor : DOINA IACOB, 
DESPINA PRISACARU, DANA 
ILIF.. ORTANSA CODREANU, 
LAURA MICU. CAMELIA ŢINO, 
FIRUŢA VADANA. 

In alte roluri : MARIUS ROGO
JINSCifl, CATALIN 'VITESCU. 

ln Capul, proem i nentă este fi gura lui  
M i ha i  V i teazul,  percepută în primu l rind 
ca o conştiinţă naţională de o profunzime 

tul h:Jrătoare. Dar ceva d i n  ten � i u ne.::t 
!';i t ragismu l unor ·�elebn.� pcr�l l i l<t ' <'>  
shakespeareene s e  face s i m 1 i t  :_; i in 
constru�ţia acestui pri n \  rom t m ,  dt: ·
p�trivu , .european" , cum pc t.: l\'Jlt 
C :.J V Î;'J \  il d�fi ne:1te :JU L·Ol"U l .  

M i h a i  al  l u i  M i h nea G heorgh i u este u n  
rol d Q  o d i ficultate ind i scu tabi l ·} . La Tea 
trul  Bacovia (unde am numiirat, dacă nu 
mă i!lşel , abia a treia versiune scenică a 

piesei , după cele ale Naţionalelor d i n  
I : u cl r,':. t i  ş i  Cra i ova ) ,  a u  fos t sol ici taţi , 
r � :; t ru s<Jrrnontarea acestei dificul tăţi,  doi 
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Conslan�a Zmeu şi Liviu :W:anoliu 

i n terpreti, fiecare d intre ei cu resurse 
actoriceşt i i ncontestabile, dar profund 
deo5ebiţi ca peroonalitate, ceea ce a con
dus la un seducător d ialog artistic int1·e 
variantele reprezentaţiei. Actorul băcăuan 
Liviu Manol iu (mai dominat de trac în 
seara premierei sale) a jucat p[Itimaş, în
d îrj i t, accentuînd mai ales d i namism t.� l  
personajului ,  starea s a  de neînt1-eruptă 
ard ere . Mai experimentatu l Ion Mari
nescu, invitat de la Naţionalul bucur�
teaon, a m i zat pe treceri·le rap ide, neaş 
teptate, de la patetismul personajul ui  
istori c la firescul interpretu lui de "teatru 
în teatru" , fi ind mai convingător, după 
opinia mea , î n  special in aceste d i n  u rrn ă  
pasaje. Mi -ar f i  greu să deci d care dintre 
cele două imagi n i , amîndouă posibile, ex
primă esenţa eroului .  Poate că o îmbi
nare a lor - in zonele de excelenţă -
s-ar fi apropiat sensibil  de formula 
ideală. 

ln felu l  acesta, poate d1 şi  spectacolul 
rea l izat de regi zc>ml Crmstant i n  Di nis
ch iotu ar fi cîşti gat in u n i tate . Aşa cum 
ni se înfăţi şează acum - dincolo de deo
s<•birile de i nterpret.a1·e a rolului  princi
pal -. mont.are.a oscileaz•� intre relata
rea corectă. coercntil a cvf' n i mcntclor <ira
mei şi a<:'cen t u n rc<J u n<'i note de pate-t i <;m 
rt'loric, pe cu r0. la ledur:l, am sin: i i t-o 
m u l t  mai sava n t  d ist ila til . De aici  derivi'!, 
b :lnu iesc, �i de;.o .. avantaj u l  cel m a i  i m por-
1<111! al rEp rczen t a ( ici ':ar_• - r •·2'r>c�• i:n� '! 
ind coseb i cte nararea in t r i � i i (c ct rcpt, de
r u l ată şi rle ser i i lor intr-un ritm galo
pant) - nu i)i  mai găse�le timp �- i pen
ti·u a med ita asu pra sem n i ficati i lor, p�n

tru a stă ru i asu pra acc<; t u i a l t  m od ,  dia
lect ic, d e  rec i t i re a istoriei,  pe care şi-1 
propune cu ten n c i tate d ramaturgu l . 

Sint de eviden ţiat, in spect.a:::ol, şi al te 
i nterpretări in afara celor ci t.ale, care co
loreazu ansamblul,  ii dau v i vacitate şi 
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;w t l'n l i c i ta t e .  F i i nd \"orba d(• a c t o r i  rare 

i n t ru<" h i peaz·-, . d•• rPgu l [t , d o u (t - t r<'i perso
n.ajf'. n, ,·, \'Pi m !-l r J,!; i n i  s{t - i  Pnumttr,  f{lrtt 
a m a i  insista :t�; u pra notelor d isti nc t i ve 
a l e  f i ccftre i cn�l \ i i  : Const n n ţ a  Zmeu, Cft
t ft l i na M u rgea. V i orel Balt ag, G('(> Popa, 
D i n u  A pe t rP i ,  HomPo Ikt rbosu -.Sava, L i 
v i u s  H u s  •1 i m u l ţ i  a l ţ i i .  

Ei au (•volunl  in ca{l n.t l  l a rg, funrţio
nn l, cn•a t <Il' Vasile notan.J ( i n  rare ins;i ,  
d i n p;icatP. m i şcan�l a fost adeseori hao
t ir:i , întimpl[tloare şi  i relcva n t {t) şi  in 
cos t u m C'lc d i scret JX'I�onaliz<tte ale G l o
rici I ova n .  

Dinu KIVU 

TEATRUL DE COMEDIE 

/lRM/l SECRETi\ 
Il LU I L\RHIMEOE 

de D1mi tru Solomon 

------------ -·------· -

Data premierei : 28 octombrie 
1982. 

Scenografia : ION POPESCU-
UDRIŞTE. 

Distribu,ia : AUREL GIURUMIA 
(Arhimede) ; . IARINA DEMIAN 
(Teodonla) ; DANIEL TOMESCU 
(Ctesiblos) ; VIRGINIA MIREA (Eu
noa) ; ŞTEFAN TAPALAGA (Oi
sis) ; DUMITRU CIIESA (Xcnios) ; 
MAGDA CATONE, AURORA LE
ONTE (Meropa) ; FLORIN ANTON 
(llieron al II-lea) ; CONSTANTIN 
BALTAREŢU, ŞERBAN IONESCU 
(Zophyrion) ; SILVIU STANCU
LESCU (Marccllus) ; DUMITRU 
RUCAREANU (Telcs) ; SORIN 
GIIEORGJIIU, TIIEO CO.JOCARU 
(Jiccatcs). 

Noua comed ie a lui Dumitru Solomon 
întregeşte, ca temă de meditaţie, tabloul 

omului  universal, conturat de trilogia sa 
"anti cii" , şi fructifi c;i, tot atît de inspi

rat, modalitatea alegorică, întîlnită mai 
intii în schi ţele dramatice şi apoi in Scene 
din viata unui bădăran. Totodată, ea re

prezintă o confirmare de stil - căci se 

Aurel Giurumia, Ştefan Tapalagi 
şi Dumitru Chesa 

poate vorbi de un stil Dumitru Solomon, 
inteligent şi de o i ronie subtilă, apelînd 
cu dezinvoltură la paradoxuri, de o seni
nătate tonicii în ceea c e  priveşte condiţia 
cugetătoa.re a omului şi de o tristeţe ma:·
catii de îndoială in CE' priveşte condiţ i a  
activit a omenirii.  U n  fi lozof care s e  ex
p rimă prin parabole - s-ar putea spur•':.•, 
în termeni rezum at i vi -. care-şi dezvoltă 
ideile l i m pede şi logic, in pilde expuse 
într-un loc de l argă audienţă al 
cetăţii : scena. Cu o si m pl itate i m bat:l
bilii, care răstoarnă prccepte indeobste 
unanim ncceptate - de pildă : .,oamen i i  
s î n t  înainte de toate ceea ce gîndesc si 
simt, n u  ceea ce fac şi  spu n "  (Arhimede) . 

Bineînţeles, Arma secretă a lui Arhi
mede nu este o piesă despre Arhimede. 
Datele istorice sînt folosite atit cît să 
constituie un cadru revelator pentru ac
ţiunea care urmează, şi nici  nu ne int�
resează mai mult. Iar acţiunea dezvoltă 
cîteva linii  simple, să le zicem naturale, 
de evenimente, care contrastează cu e

tern-ridicolul reacţiilor nenaturale, de fal
sitate, obtuzitate şi, in ultimă instanţă, de 

despotism. Comedia stă sub semnul denun

ţării rizibilei arogante autoritare, care se 
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au toproclamă "zeiască" şi care declar<!, 
cu nonşalanţa i gnoranţei, că "Arhimede a 
descoperi t principiul l u i  Arhimede" (Mar
cellus) . Desfăşurarea ci are caracter de 
farsă satirică - în cel mai bun spirit 
caragialean, î n  fond, şi  vollairean, în tra
tal·e. Cine e eroul, deci ? Un inventator, 
un om înzestrat şi cu faimă, o m inte 
neatoare care aduce imense servicii şti
i n ţei !;ii cetăţii .  Un om în aparenţă dis
t rat (cîte variante n-au existat în drama
turgia teatrală şi c inematografică ?) , şi care 
entuziasmat de o idee născută în creie
rul său, se repede intre semeni, să le-o 
comunice, cu bucurie copilărească, . u i tind 
că e gol-puşcă, abia ieşit din baie. U n  
savant, care-şi apără cetatea de i nvazia 
romanilor, pri n tr-o născocire a m i nţii 
- celebrele oglinzi care i ncendiază coră
l'>iile duşmane - şi pe regele ei, de ne
cinstea cămătarilor, socotind, prin deduc
ţie, din cît aur şi cît argint e confecţio
nată coroana "de aur" a monarhului  Hie
ron al Il-lea. Ce face eroul ? lşi trăieşte 
starea de creativitate, în condiţii de bună 
înţelegere fami lială, de armonie cu . se
men i i .  Şi, pentru că mintea lui născoceşte 
în continuare, iată-!, de la un moment 
dat, în situaţia anacronică de a fi pîndit, 
spionat şi ispitit  să-şi comercializeze 
i deile, datorită faptului că u ltima lui năs
cocire atinge punctul cel mai vulnerabil 
al relaţiilor dintre oameni, sursa nenu
măratelor contradicţii ş i  conflicte - dez
văluirea gîndurilor ascunse. O scoică. o 
simplă scoică descoperă eroul lui  Dumitru 
Solomon, in stare să reverbereze, ca vuie
tul mării, gindul nerostit al omului, şi 
iată-! asaltat de regi, de sfetnicii cei mari 
şi de taină ai împărăţiilor, constrins să 
cedeze şi să vîndă, in schimbul unei mari 
cantităţi de aur, produsul cel mai naiv 
şi mai m i nunat al genialităţii omeneşti, 
care, la urma urmei, nu se poate cum
păra. Odată cu scoica, în viaţa şi in casa 
lui Arhimede pătrund neliniştea, suspi
ciunea, presiunea diverşilor factori din ex
terior, care strică armonia şi care, in ge
neral, sint in viaţa socială prilej de di
zarmonie şi  neconcordanţă. Ridicolul 
acestei fete urîte a mecanismului social. 
de ieri şi dintotdeauna, e denunţat d e  
au tor c u  virulentă satirică, c u  ingeniozi � 
ta•e şi ascuţime. Marcellus, Hieron al 
II-l�a. Zophyrion. Teles şi He:::ates sint 
person:1je caricaturale. prin ambiţia lor, 
pri n orbirea lor, prin străduinţa lor fana
tică de a lua în stăpînire pînă şi ceea 
ce nu se poate stăpîni. gîndurile oame
nilnr, in cazul de faţă scoica l u i  Arhi
med"!, nemaipomenita ar'l"lă care le-ar 
asigura o dominaţi� absolută. N-o să d i 
vu l găm secretul lui  Arhimede. ultima l u i  
năs,.ocire - "a treia posibilitate, între 
vi:1tă şi moarte", cum zice el -, care 
deioacă intenţiile acestor nepoftW :a masa 
intelig'O'nţei, dar e de la <�ia!! inteles că. 
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pină la dispari ţie, Arhimed� n u  se 
dezmi nte şi nu se vinde pentru un pumn 
de aur. Spectacolul, l ucrat in spiritul 
textului, pune în valtxu·e cu accente, 
fireşti, şi de efect, contrastul di ntre sta
rea de simpatic;i neorînduialft din c·1sa 
lui Arhimede (un spaţiu locu i bi l  plin de · 
pÎI·ghii şi scripeţi, ingenios conceput, dar 
poate cam aglomerat - scenografia,  I on 
Popescu Udrişte) şi starea de panică şi 
abruti zare din tabăra sfetnicilor de lainii 

ai celor doi  monarhi .  Aurcl G iuru
mia are şi fizionomia, ş i  aerul 
uşor distrat ale unui personaj slf1pinit de 
jocul m i raculos al gindurilor, cum este 
Arhimede, iar interpretarea sa fruc t1fică 
resursele de bonomie comică şi de far
mec spontan de care dispune. Iarina De
mian joacă simplu demnitatea domina
toare a stăpînei casei ; Virginia M i rea 
dezvăluie un registru nuanţat de suave 
naivităţi ale fetei indrăgoslite. Ştefan Ta
palagă (Clisis) şi Dumi tru Chesa ( Xcnios) 
conturează volubil două tipuri contras
tante de sluj i tori, cel dintii  luind şi 
. .  partea leului" ! Daniel Tomescu e puţin 
cam rigid în rol u l  învăţăcelului  devotat 
şi îndrăgostit, iar Au rora Leonte - pu
ţin cam teatrală în rolul M eropei . Ex
celent ni s-a părut Florin Anton, in ipo
staza aproape depersonalizată a lui Hie
ron al doilea, şi foarte exp1·esiv, 
portretul atotputernicului Marcellus, care 
se crede zeu, realizat cu ştiinţă şi savoare 
artistică de Silviu Stănculescu . In fine, 
Dumi tru Rucăreanu e un sfetnic ri tos şi 
duplicitar, aşa cum o cere personajul 
(Teles) , ş i  stîrneşte momente de explo
zivă ilaritate. In schimb, Şerban Ionescu 
(Zophyrion) şi Theo Cojocaru ( Hecates) 
sint la un diapazon mai jos decît rolu
rile lor, care le-ar fi pretins şi le-ar fi 
prilejuit. o mai largă desfăşurare de fa
ţete, subtilitate comică şi anvergură de 
mijloace. Dar noi am văzut, in ceea ce-i 
p1·iveşte, distribuţia a doua, şi nutrim 
spemnţa ca pe parcurs coAtribujia lor să 
sporească in sensul dorit şi indicat de 
factura personajelor încredinţate. 

Constantin PARASCHIVESCU 

NOTA : Ni se pare echitabil să m<'n
tionăm şi interpretările datorate lui 
Constantin Băltăretu şi Sorin G heor
ghiu, în distribuţia altor seri : 
un personaj de o ameninţătoare 
masivitate, periculos prin neobrd
zare în vicleşug şi suavitate în to
nuri (Zophyrion), compune C. Băltă
retu, în tandem cu unealta-i obtuză, 
dar eficientă ( Hecates) - Sorin Gheor
ghiu. Un cuplu ce devine un'l dintre 
pirqhiile montării, şi anume cea me
nită să determine "demontarea" lui 
Arhimede. 

M. 1. 
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Tţ:ATRUL GIULEŞTI 

llSTEPTilREL\ INCEPE 
iN Z ORI 

d e  PEtru Uint i hi 

Data premierei : 31 Ianuarie 1983. 
Regla : CORADO NEGREANU. 

Scenografia : EUGENIA BASSA-
CRIŞMARU. Muzica : ŞTEFAN 
ZORZOR. 

Distribuţia : C-TIN GHEORGIIIU 

(Sever Vanciu) ; LIANA MARGI
NEANU (Doamna Vanclu) ; COR
NEL DUMITRAŞ (Bubl) ; CORADO 
NEGREANU (Bunicul) ; ILEANA 
CERNAT (Nora) ; GEO COSTINIU 
(Teologul) ; GELU NIŢU (Nec:J
noscutul) ; ADRIANA ŞCHIOPU 
(Veturla) ; FLORIN DOBROVICI 
(Ordonanţa). 

Sub al t titlu şi sub altă semnătură re
J;:izorală, aceea a actorului Corado Ne 
greanu, intr-un nou decor, conceput de 
Eugenia Bassa-Crişmaru, piesa lui Petru 
Vintilă Casa care a fugit pe uşă reintră. 
după un deceniu, in repertoriul giuleş
tean. Inspirată de evenimentele din iarna 
zbuciumatului ar. '33, evocind - pe fun
dalul d ramatic al marii crize economice 
şi al represiunii exercitate de statul bur
ghezo-moşieresc impotriva muncitorilor 
,grevişti - acţiunile revoluţionare ale co· 
muniştilor, piesa dobîndeşte astăzi, la 
semicentenarul bătăliilor de clasă, o re
zonanţă profund educativă. Noua versiu
ne a textului nu comportă schimbări 
:structurale. Autorul a intervenit, bine
făcător, doar in eliminarea unor lungimi, 
in precizarea u nor caractere, in adinci
rea inţelesurilor din final, astiel incit 
ideea misiunii istorice a comuniştilor ca
pătă dimensiuni mai ample. Sint astfel 
mai bine puse in valoare prospeţimea fap
tului de viaţă, expresivitatea caractere
lor, căl<h.lra omenească ce învăluie rela
ţiile dintre personaje. 

Prin complexitatea şi relieful lor, unele 
chipuri scenice sint deosebit de emoţio
nante, exercitind o reală forţă de con
vingere asupra publicului. 

In noul spectacol, frapează acea lu
mină a înţelegerii care-i învăluie pe toţi 
membrii familiei Vanciu ; &:eştia îşi pun 
nădejdile in ciudatul Musafir, oare, după 
înfrigurate şi prelungite aşteptări, soseşte, 

Cornel Dumitraş, Liana Mărgi
neanu, Corado Negreanu şi Con-

stantin Gheorghiu 

in sfîrşit. Necunoscutul, căruia jocul lui 
Gelu Niţu îi acordă valoare de simoi)J, 
se situează în prim-planul montării, ca 
mesager al forţei capabile să transforme 
viitorul omenirii. Din vechea distribuţie, 
Corado Negreanu şi Ileana Cernat îşi 
menţin neştirbite calităţile remarcate in 
cronicile de l a  premieră, inclusiv in pa
ginile revistei noastre •. 

Intr-o excelentă formă, cu o contami
nantă poftă de joc, Corneliu Dumitraş 
sporeşte cu amănunte i nedite strălucirea 
interpretării personajului Bubi. 

Ingenioşi, originali, Geo Costiniu şi 
Adriana Şchiopu realizează, cu spontanei
tate şi haz, admirabile schiţe de caracter. 
O compoziţie vădind experienţă şi ma
turitate profesională a realizat şi Liana 
Mărgineanu în !'olul Mamei, actriţa adu
cînd in sfera interesului, cu multă deli
cateţe şi discreţie, un personaj destul de 
şters. Constantin Gheorghiu a dat contu
ruri sigure profesorului Vanciu, sublini
ind cu fineţe dureroasa umilinţă trăită de 
acesta. Cu o singură replică, spusă �u 
mult haz, unul dintl'e tinerii membri ai 
colectivului giuleştean, Florin Dobrovici, 
a schiţat chipul ordonanţei. 

Valeria DUCEA 
• .,Teatrul", nr. 1/1973. 
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TEATituL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

POLITI C:!\ 
de Theodor Manescu 

Data premierei : 2 februarie 
19�3. 

Regia : 
NEANU. 
RAS CU. 
V ICI. 

GHEORGHE MILETI-
Scenografia. : STELA BA
Muzica : H. MAIORO-

Dlstribu�ia : CONSTANTIN l:O
DRESCU (Bărbatul) ; RODICA MU
ŞEŢEANU (Bătrîna) ; GHEORGHE 
MOLDOV AN (Bătrînul) ; MARI
LENA NEGRU, ILDY CODRESCU 
(Sora) : GEORGE ŞOFRAG, ADRI
AN NASTASE (Tinărul) ; DAN 
COLCER (Al doilea tînăr) ; TEO
DORA MAREŞ (Sma.ra.nda) ; ELE
NA PATAP (Gabriela) ; MARIANA 
GOLUB (Doina). 

Theodor M ănescu şi-a vrut piesa ju
cată i n  săli mici,  în studiou ri .  Această 
dorinţă, însoţind textul tipărit, are in ve
dere structura piffiei, caracterul ei de 
med itaţie şi de dezbatere, care nu ac
ceptă d istanţa între participanţii la 
- oare cum să-I numim ? - spectacol ? 
colocviu artistic ? 

Prima impresie pe care o încercăm, pă
ş i nd in studioul improvizat al Teatrului 

Ll t .l l o 1d l l l: .. M<Il'ia F i lott i ·' <.lin 13 răila,  ps l l' 
<: ;·, noi . .spL•c:talori i ,  atîţia cî ţ i sintem, tn-
1 rtun î n  v iaţa un<'i fam i l i i ,  c a  membri :1i 
aces teia. Scaune şi banchete asemeni ce
lor rare populeazit locul de joc inconjoa
rtt acPst spaţiu. Sîntem de-ai casei. Şi 
totuşi ,  o anume solemn itate se i nstalează. 
Elem('n telc concrete de ambianţă sînt in
tercalate cu alte citeva elemente, de su
J.(estie : a m  pătruns într-o zo n ă  mai vastr1 
a exist.en(.ei, am păşit, de fapt, pe sol u l  
v ie ţ i i înseşi, solul rodeşte arbori, c a r e  
par s<i crească mereu, vlăstare tinere vin 
să ia locul trunchiurilor îmbătrînite. Dia
lectica vieţii, generaţiile în mişcare, 
schimbarea continuă. 

Cel mai aproape de adevăr ar fi să 
spunem că noi, cei vreo cincizeci de spec
tatori , cî\i poate primi incăiperea, partici
păm la un simpozion. Această certitudine 
se instalează treptat, pe măsură ce se 
desfăşoară spectacolu l lui Gheorghe M i le
tineanu cu piesa Politica. Nimic din ceea 
ce obişnuim să numim "reprezentati� 
teatrală" nu încape aici. Eroii ne VOl'
besc privindu-ne în ochi, prinzîndu-ne de 
braţ, vorbesc intre ei luindu-ne martori, 
cerîndu-ne părerea, aprobarea... Pare că 
noi înşine rootim întrebări le pe care Pi 
le rostesc. Nici lectura (repetată) a 
textului, nici participarea la alt specta
col cu această piesă nu m i -a scos la 11:1-
mină cu atîta putere u n  aspect al e i  cu 
totul relevant şi definitoriu : replicile, in 
majoritatea lor, sînt, de fapt, înti·ebărl. 
Eroii işi pu.n unii  a.Itora întrebări, se in
teroghează, ne interoghează, ne deter
m i nă să ne punem noi înşine in!rebări. 
lntrebări de pătrundere politică şi de 
cutezanţă revoluţionară, privind destinul 
nostru comun, privind destinul fiecăru i a  
dintre noi, aici ş i  acum, in legătură cu 
trecutul nostru, examinat sub nu puţine 
aspecte şi cu obiectivitate, în legătură cu 
prezentul, riguros defini.t, in legătură cu 
viitorul, sever scrutat. Hotăritor pentru 
acest spectacol, o certă reuşită· a regizo
rului Gheorghe Miletineanu, este pate
tismul reţinut, dar mereu prezent. Regi
zorul şi interpreţii au avut deplină in
credere în puterea de convingere a tex
tului .  Alegind soluţii (de m işcare, de ros
t i re) economicoase pină Ia zgircenie, dar 
elevate din punct de vedere artistic, re
gizorul a găsit in mod fericit calea pen
tru transpunerea scenică a acestui roman 
d ramatic, nu uşor acce;ibil, din pricina 
densei încărcături ideatice şi a surprin
zătoarei, ineditei, aproape sfidătoarei for
mulări l i terare, care sparge tiparele ge
nului.  

Incepind cu simple apariţii (şi numim 
aici pe Mariana Golub, Elena Patap, Teo
dora Mareş şi Dan Colcer), trecind prln 
participări mai ample (George Şatrag şi 
Marilena Negru), sau şi mai substanţiale 

Rod lea. Muşeţea.nu şi Constantin 
Codresca 
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(Rodica Muşeţeanu şi Gheorghe Moldo
,·an) ,  incheind (şi culminind) cu impu
nătoarea creaţie a lui Constantin Co
drescu, totul se armonizează intr-un an
samblu omogen, in care personalităţile 
distincte ale actorilor concură, prin evi
dent talent şi riguroasă disciplină artis
t ică, la reuşita spectacolului. In sfîrşit, 
dar defel in cele din u rm ă  : ne este bine 
cunoscută personalitatea complexă, ge
nerQS înzestrată a lui Constantin Codl"e'3-
cu, nu numai strălucit actor, dar şi regi
zor, pedagog cu aplicaţie şi, mai cu sea
mii, animator de colectiv. 

In Politica, interpretind rolul Bărbatu
lu i .  Constantin Codrescu demonstrează 
înalta sa clasă, obligindu-ne (spre satis
facţia noastră) să-1 numărăm printre ma
rii actori pe care sîntem fericiţi să-i 
avem. Cu gesturi domoale, cu pasul rar, 
u�or impovărat (de ani ? de întrebări '!) ,  
cu glasul cald, reţinut, cu privirea inte
l i gentă nu rareori slriibătută de o undă 

de tristeţe, Constantin Codrescu înalţă 
statura Bărbatului pînă la dimensiuni 
simbolice. Capătă aici valoare ceea ce 
emoţionant, fn1mos se spune în caietul
program, sub semnătura colectivului de 
interpreti ai piesei Politica. Citez : "Pen
tru noi, toţi cei impl icaţi în real iza re::J 
spectacolului,  semnificaţiile acestei piese 
s i n t  de douii ori autobiografice, oricît de 
m u l t  s-ar deosebi, în chip firesc, biogra
fii le noustre, ale interpreţilor, de cele 'ile 
personajelor. Fi indcă sintem, nu putem �ă 
nu Iim, părtaşi cu toată fiinţa noastră la 
adevărul pe care il afirmă scrierea lui 
Theodor Mănescu, azi şi aici, despre noi 
înşi ne . . .  " 

Inai nte de a incheia : arn bianţa scenică 
de care vorbeam la început aparţine Ste
lei Bărăscu , iar muzica, de o rafinatA 
nobleţe �! de o inteli gentă discreţie, lui 
H. Maiorovici ( v ă  a m i n t i ţi de m uzica f i l
mului  " Moartea căprioarei " ?) . 

Virgil MUNTEANU 

PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

La aniversarea a trei decenii de la 
înfiinţare, scena băimăreană a oferit 
publicului şi oamenilor de teatru in
vitaţi cu acest prilej un grupaj de 
spectacole, reprezentativ atit pentru 
configuraţia repertoriului său (axat 
cu precădere pe valorificarea dramatur
yiei naţionale clasice şi contemporane), 
cit şi pentru nivelul actual al trupei 
(caracterizat de cultivarea unor for
mule novatoare de mizanscenă şi a 
unui joc modern, de calitate). "Zilele 
teatrului băimărean" au cuprins, ală
turi de un spectacol de păpuşi şt unul 
de revistă, ilustrînd profilul complex 
al instituţiei, trei montări, toate - pre
m iere ale stagiunii în curs. 

• UllLSUL DE Lll 
MIEZUL NOPŢI I 

de \liorel Cacov�anu 

Data premierei : 3 0  septem
brie 1982. 

Regla : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FWRIN HARASIM. 

Distribuţia : MIRCEA GRAUR 
(Constantin Dablja) ; ECATERINA 
SANDU (Maria Dabija) ; ŞTEFAN 
MAREŞ (Mihai Dablja) ; PAUL 
ANTONIU (Corneliu Barbu) ; NI
COLETA BUICA (Dana Barbu) ; 
VIRGIL FATU (Dumitru Spătaru) ; 
RADU DIMITRIU (Tiberiu Axente) ; 
APRILIANA NEDEIANU DIMI
TRIU (Eieonora Axente) ; ION SA
SARAN (Graţian Şerban) ; ELENA 
JITCOV (Viviana Şerban) ; GHEOR
GHE LAZAROVICI (Jean Popa) ; 
TZENKA VELCEV A BINDER (Ale
xandra Voroneanu). 

.,Valsul... vrea să fie un dialog al con
ştiinţelor !" - această declaraţie a dra
maturgului, din caiet•Il-program al spec
tacolului, conţine, cred, o posibilă defini
ţie a piesei şi ,  în general, a teatrului pe 
care-I practică Viorel Cacoveanu. Mai 
puţin interesat de perfecţiunea eşafoda
j ului dramaturgie, autorul acordă vizibil 
întîietate sesizării şi relevării acelor as
pecte ale realităţii autohtone cotidiene 
care alcătuiesc "contradicţiile neantago
niste" ale societăţii noastre. Mai mult, el 
nu se opreşte la simpla lor enunţare, ci 
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In prim-plan, 
Ion SlLsâran 

şi Mircea Gra.ur 

propune dezbaterea re�>pectivelor aspecte. 
Ce a;te patriotismul ? Ce este adevărul l 
C i ne face Istoria ? Dar cum o face ? -
iată în trebările cărora le caută răspuns 
personajele Valsului... Evident, fiecare 
d intre aceste interogaţii - dată fiind im
portanţa lor - ar putea face obiectul unei 
lucrări de sine stătătoare ; dorinţa de a 
le clarifica intr-o singură piesă duce la 
o anumită diluare a materiei dramatice, 
dar nu şi la scăderea ,.tempera turi i "  la 
care se înfruntă caracterele, ideile şi ide
alurile lor. Personajele par să scape de 
sub controlul autorului, căpătînd o viaţă 
proprie, pe care o trăiesc nu atît în rit
mul convenţiei scenice, cît, parcă, in cel · 
al realităţii înseşi.  Impra;ia de autentici
tate pe care o face textul constituie ex
plicaţia considerabilei sale "pri21e la pu
blic" ; spectatorii urmăresc evoluţia con
flictului cu interesul cu care ar aştepta 
pronunţarea sentinţei intr-un proces in
tentat demagogiei, birocraţiei, laşitătii, 
ipocriziei agresive. Ceea ce, in ultimă in
stanţă, a;te şi scopul piesei. 

Subiectul apare, în acelaşi timp, u�r şi 
greu de rezumat, căci acţiunea propriu
zisă are o pondere minimă ; de fapt, ea 
e rezultanta comportamentului tipurilor 
umane aduse în scenă. La o petrecere din 
casa unui şef de serviciu "Personal" se 
adună cîţiva invitaţi : Constantin Dabija, 
muncitor, victimă inocentă a unei peri
oade istorice revolute ; soţia şi fiul său 
muncitor, la rîndu-i, a cărui dorinţă de 
a intra in partid se loveşte - iniţial, cel 
puţin - de acelaşi �accident la dosar" 
care umbrise viaţa tatălui ; un fost pro
fesor de istorie, tovarăş de inchisoare, pe 
vremuri, cu Dabija ; un magistrat pen
sionar, chiar judecătorul ce-l oondamnase 
atunci pe Dabija, însoţit de o nevastă 
frivolă şi mereu în căutare de "lucruri 
din pachet" etc. In mijlocul petrecerii 
descinde (cam ex machina) o bo-

.{8 

gală mătuşă din America a muncitorului, 
care-I îndeamnă pe acesta s-o urmeze, 
împreună cu fam il ia. Evenimentul declan
şează reacţii neaşteptate : aparenţii i nco
ruptibili, cei cu biografii "curate" şi so
l id instalaţi în fotolii,  condamnă cu voce 
tare eventualitatea unui asemenea act. 
sfătuindu-1 însă confidenţial pe Dabija sia 
nu rateze ocazia. Acesta pare să şovăie, 
pînă in finalul piesei (complicat cu o 
dcstăinuire a mătuşii, menită să spui
bere petele n egre din trecut),  cînd refuză 
ferm p1·opunerea. De asemenea, asistăm, 
în cursul piesei, la un dialog intre Dabija 
şi fostul său judecător, pe tema ra;pon
sabilităţii fiecăruia in făurirea cursulu i 
istoriei tuturor. Desigur, povestit pur şi 
simplu, textul apare intrucitva mimm<.�
li7.at. Calitatea sa esenţială - profunzi
mea şi luciditatea cu care autorul anali
zează. demasclndu-le, celulele bolnave ce 
parazi tează încă organismul con�tiinţci so
ciale - devine sensibilă in ceea ce nu 
poate fi  reprodus : in incisivitatea rep l ; 
cilor. î n  refuzul ambiguităţii enu n ţuri lor, 
în tonalitatea deschis polemică a dis.:::ut·su
lui dramatic. 

Regizorul Radu Dinula;cu a înţeles şi 
a accentuat caracterul de majoră dezba
tere etică al pie�>ei, acordînd greutate sec
ţiunilor din text reprezentative sub acest 
aspect. într-o inspirată colaborare cu soe
nograful Florin Harasim. Acesta a conce
put un decor alcătuit în principal din gri
laje de lemn care, in funcţie de modul 
cum sînt dispuse, sugerează elemente de 
mobilier sau chiar arhitectonice (balcoane, 
de pildă) , pentru ca, in momentele-cheie 
ale spectacolului, să devină "bara" ple
<loariilor avocaţilor sau a depoziţiilor mar
torilor intr-un tribunal. Montarea are 
limpezime şi sobrietate, principala inten-
ţie a realizatorilor fiind aceea de a pune 
cit mai net în valoare potenţialul critic 
al textului. 
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Din echipa de interpreti, jucind, in ge
neral, cu dezinvoltură şi precizie, s-au re
marcat Tzenka Velceva Binder, evoluind 
cu umor şi fără stridente (in eluda cos
tumaţiei prea ostentative) intr-un rol 
d<"Stul de .,făcut" (mătuşa din America), 
Ion Săsăran (judeciJtorul), marcind cu !i
ne1,e meandrele psihologice ale persona
ju lu i siiu, Vi rgi l Fătu, nuanţind minuţios 
ironia amară a bătrînului profesor de is
torie, Ştefan Mareş, intruchipindu-1 cu 
aplomb � tînărul muncitor, Elena Jitcov, 
schi ţind savuros snobismul unei ,.ajunse" . 
Mircea G raur, in rolul lui Dabija, are 
binevenite accente de căldură şi sinceri
tate, dar. urmărind, probabil, să-şi facă 
personajul cit ma i convingător, lasă �ă 
se strecoare in j ocul său o supradoză 
de patetism, care, d impotrivă, il deser
veşte. 

• LEONCE ŞI LE Nil 
de Georg Buchner 

Data premierei : 5 decembrie 
1982. 

Regia : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. Tra
ducerea : IOSIF şl NINA CASSIAN. 

Dlstribu�ia : CORNEL MITITELU 
(Regele) : TUDOR GEORGE (Lcon
ce) : NINA UDRESCU (Lcna) ; 
VALENTIN VOI CI LA (Valcrlo) ; 
TEOFIL TURTURICA (Preşedintele 
Consiliului Curţii) : RADU DIMI
TRIU (Primul consilier) ; PAUL 
ANTONIU (Al doilea consilier) ; 
ŞTEFAN MAREŞ (Maestrul de ce
remonii) : ECATERINA SANDU 
(Doica) : NICOLETA BUICA (Ro
setta) : GHEORGHE LAZAROVICI 
(Primul poliţist) ; LUCIAN PRO
DAN (Al doilea poliţist) : TOEA 
BADIU (Primul valet) : CLAUDIU 
TARNOVEANU (Al doilea valet). 

Inscriind In repertoriul său opera biich
neriană, teatrul din Baia Mare a înfăptuit 
un act cultural lăudabil sub doua as
pecte : acela de a fi readus in circuitul 
scenelor noastre - după aproape un de
ceniu de la · premiera pe ţară, la Teatrul 
,.Dulandra" - un text de certă valoare 
din dramaturgia u niversală, şi acela de a 
fi oferit tînărului regizor Radu Dinu
lescu şansa confruntări i forţelor sale cre
atoare cu o partitură de rezistenţă a 
spectacologiei contemporane. Foarte mult 

jucată, la această oră, in intreaga lume. 
piesa - socotită încă, in m od  ciudat, mi
noră in raport cu restul creaţiei d rama
tice biichne!·iene (bizareria merge pina 
acolo incit u n  dicţionar de talia Larousse
ului om ite să menţioneze textul alături 
de Moartea lui Danton şi Woyzeck) -
incită numeroşi directori de scenă cele
bri, prin modernitatea sa, surprinzătoare 
la data apariţiei ( 1839, postum ) .  Gravita
tea meditaţiei filozofice, răzbătind, in to
nuri de tulburător tragism, dincolo de 
aparenţa farsei spumoase, coexistenţa de
rutantă, in nuce sau in plină ecl oziune. 
a elementelor aparţinînd unor curente şi 
stiluri diverse, multe încă nenăscute la 
acea vreme (expresionismul,  de pildă), 
scriitura alertă, exploatînd insistent posi
bil ităţile crea�oare ale limbajului (se 
cuvine elogiată calitatea traduceri i re
alizate de Nina şi Iosif Cassian) sint nu
mai citeva dintre faţetele acestei moder
nităţi, ce s-a dovedit stimulatoare şi in 
cazul montării concepute de Radu Dinu
lescu . 

Regizorul a optat pentru o lectură sce
nică efectuată prin prisma filonului de 
critică socială al piesei. Astfel, el inte
grează in text citeva fragmente din in
cendiarul, in epocă, ziar-manifest al lui  
Biichner "Curierul din Hessa" , sporind 
vil"Ulenţa denunţării de către dramaturg 
a mona1·hiei absolutiste. Intreaga curte 
este, dealtfel, înfăţişată ca o derizorie 
.,casă de păpuşi " ,  u şor manevrabile, gra-: 
ţie stupidităţii şi obedienţei lor, de către 
un Maestru de ceremoni i  viclean, da ,· nu 
mai puţin stupid. (0 nelămurire : frazele 
ital ieneşti care impestriţează vorbirea 
acestuia sint deliberat incorecte ? Dacă 
nu, unele remedieri se impun ... ) Centrul 
de greutate al spectacolului devine Vale
rio, exponentul unui epicureism discret 
cinic, care 11u exclude însă acţiunea con
ştient îndreptată spre schimbarea ordinii 
existente. ln contrast cu el, prinţul Le
once este tînărul prematur obosit şi dez
gustat de tot ceea ce il înconjoară ; Welt
schmerz-ul său nu e expresia unui pro
test conştient faţă de "inaltele indato
riri" ce ii revin, ci a unei funciare indi 
ferente, a u nei totale l ipse de interes şi 
responsabilitate faţă de oricine şi orice. 
Sistemul de relaţii nou instituit are co
erenţa sa internă, dar, tocmai in raport 
cu aceasta, finalul spectacolului este în
trucîtva ambiguu : ar fi fost, poate, ne
cesară sugerarea evoluţiei viitoare a l u i  
Leonce in calitate d e  "părinte a l  naţiu
nii" . Ceea ce, oricum, dăunează i ndiacu
tabil montării e ritmul, mult prea lax , 
chiar trenant, care face efectiv obositoare 
urmărirea reprezentaţiei (cel puţin, a ce
lei văzute de mine). Dincolo de această 
rezervă, trebuie relevată frumuseţea plas
tică a spectacolul ui, datorată scenograftei 
realizate de Florin Harasim (din nou în 
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.. Leonce şi Lena" de Georg Biichner, in regla lui Radu Dlnulescu 

fructuos tandem cu Radu Dinul�cu), în ""' 

maniera ilustl·aţiilor din cărţile de po- • UL/li{:U -UQD/l 
veşti - aluzie la artificiozitatea lumii -
evocate de piesă : un decor redus la esen-
1 ial (o platformă turnantă cu funcţii muJ - d /l O 1 t i ple. cîteva mobile), pus în valoare de e . aui a 
un ecleraj abil folosit, costume ce carac-
t�rizează concis personajele, apelînd la 
simbolistica tradiţională a culorilor. 

Actori i - în majoritate. foarte tineri -
concretizează, cu evidentă bucurie ludică 
intenţiile m izanscenei. O voce plăcut tim� 

brată şi riguros controlată, o prezenţă 
scenică degajînd farmec şi inteligenţă 
sint atu-urile lui  Tudor George (Leonce) . 
Nina Udrescu (Lena) mizează pe sinceri
tate :ii dăruire ; cu timpul, actriţa va re
uşi, desigur, să se elibereze de o anumită 
a fectare ce transpare uneori în intonaţii 
şi în m işca1-ea scenică. Valentin Voicilă 
•Val erio) demonstrează o mare mobili tate 
pan tom imică şi o certft înzestrare comică 
anunţînd (cu condiţia să evite tentaţi� 
clişeelor) n interesantă personalitate acto
riceasc-:1. In Maes trul de ceremonii, Şte
fan M;;treş caricaturio:ează cu umm· .. ma
nierele alese" ale unui curtean făţarn ic. 

Ecatel"i na Sandu se impune prin s igu 

ranţJ, într -o compoziţie plin:'! d e  haz 

(D;Ji ca) . Cor'lel M ititelu schiţează izbutit 
un Rege mereu depăşi t  de evenimente. 
Ceilalţi il lterpreţi întregesc - fiecare, cu 
rezultate notabile - o distribuţie bine al-
cătuită. 
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Data premierei : 14. februarie 1983. 
Regia : GHEORGHE JORA. 

Scenografia : MIHAI TOFAN. 
Distribuţia : VASILE CONSTAN

TINESCU (VIaicu-Vodll.) ; TOEA 
BADIU (Rumân Grue) ; TUDOR 
GEORGE (Mircea Basarab) ; VIR
GIL FATU (Costea Muşat) ; MIR
CEA GRAUR (Banul Miked) ; ION 
SASARAN (Spll.tarul Dragomlr) ; 
ADRIAN RAŢOI (Groza Moldovea
nul) ; TEOFIL TURTURICA (Nico
dim) ; ŞTEFAN MAREŞ (Pala) ; 
CORNEL MITITELU (Kallany) ; 
RADU DIMITRIU (Vlad) ; PAlJL 
ANTONIU (Manea) ; MIRCEA 
ANCA (Pîrcălabul) ; VALENTIN 
VOICILA (Solul sirbesc) ; LUCIAN 
PRODAN (Un căuşel) ; CLAUDIU 
TARNOVEANU (Intiiul moşnean) ; 
GHEORGHE LAZAROVICI (Moş 
Neagu) ; OLGA SIRBUL (Clara 
doamna) ; NINA UDRESCU (Dom
niţa Anca) ; RODICA BAIŢAN 
(Sanda) ; STANCA GANESCU (Un 
copil de casll.). 
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ficenA din spectacol 

o frumoasâ iniţiativă de cinstire a 
muncii depuse neintrerupt pe scenă (la 
Baia Mare şi in alte colective), timp de 
patru decenii,  de câtre acum sexagenarul 
actor Vasile Constantinescu a dus la 
această montare a clasice! drame Vlaicu
Vod4 in care sărbătoritul a deţinut rolul 
titula'r şi in urmă cu 30 de ani, la Naţio
nalul craiovean. Interesantă ar fi fost o 
analiză comparati vă a interpretării de 
atunci şi a celei de acum, analiză ce ar 
fi putut detecta acumulările profesionale, 
modificările de concepţie şi stil de joc 
care au survenit, fărâ îndoială, pe par
cursul carie1·ei, deloc săracă in realizări, 
a lui Vasile Constantinescu. Lipsindu-mi 
aceastâ posibilitate, comentariul se va 
mărgini la i postaza de azi, cu tot ceea ce 
a oferit ea. 

Semnat.aru-1 regizoral al premierei băi
mărene, Gheorghe Jora, a avut in vedere 
roncentrarea materialulu i faptic, in scopul 
sporirii clarităţii cunoscutului mesaj de 
înflăcărat patriotism al piesei. A operat, 
de aceea, unele tăieturi în text, fără a 
afecta întru nimic spiritul acestuia, şi a 
călăuzit evoluţiile actoriceşti pe un făgaş 
sobru, adecvat receptivităţii publicului 

modern, dar nu lipsit - în acord cu vi

ziunea dramaturgică - de patos (unele 

excese in acest sens, ca, de pildă, subli

nierea punctelor de vîrf ale conflictului 

prin cumplite bubuituri de tunet, nu dă

unează esenţial intregului).  In aceeaşi notă 

actualizantă, scenografia de un subtil ra

finament a l u i  Mihai Tofan propune un 

spaţiu de joc aerat şi o atentă stilizare 

a simbolurilor epocii In care :se petrece 

acţiunea, constituind un fericit exemplu 

de abordare plastic� a acesU>i piese isto
rice. 

In prim-planul spectacolului s-a situat, 

firesc, Vlaicu. Vasile Constantinescu 1-a 
investit cu o psihologie nuanţată, disimu

lind forţa ]atentă a personajului :sub 

masca slăbiciunii resemnate, a unei blin

deţi mimate cu abilitate. "Gheara leulu i "  

se face însă simţită î n  privirile pătrun

zătoare. în unele inflexiuni ale glasului. 

Clipa lepădării straiului postiş al supu

nerii este astfel minuţiois pregătită, fără 

a Ci mai puţin impresionantă : tonul de

vine dintr-o dată ferm, fruntea se ridicâ, 

Vlajcu se arată în integritatea staturii 

sale morale. In ansamblu, Vasile Constan

tinescu pare să fi concentrat, în acest 

spectacol aniversar, experienţa variată a 

intregii sale cariere i nterpretative. Ală

turi de el, o distribuţie omogenă, din care 

se detaşează Olga Sirbul, o teribilă 

Doamnă Clara, jucînd mereu "în forţă" 

(poate. o anume temperare a tonului ar 

fi binevenită, în cîteva momente), Ion 

Săsăran, un D ragomir răsplătit cu en

tuziaste aplauze după rostirea avintatu

lui său monolog, Tudor George, un Mir

cea semeţ şi pasionat, Nina Udrescu, o 
Ancă sensibilă şi fremătătoare, Mircea 

Graur, un înţelept Miked, şi Ştefan Ma

reş, un perfid Pala. 

Demn de consemnat, de asemenea, ca

ietul -program al spectacolului (marcind şi 

jubileul teatrului), cu un sumar divers 

şi bogat. 

Alice GEORGESCU 

5.1 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

• INTERESUL GENERill 

de llun�l BaraAga 

Data premierei : 2 !1  noiembrie 
1982. 

Regia : DAN ALECSANDRESCU. 
Decoruri şi costume : KEMf.:NY 
ARPAD. 

Distribuţia : CONSTANTIN SA-
SAREANU (Toma Hrisanide) ; 
SMARA MARCU (Lucia-Fclicia 
Popescu-llrisanide) ; DAN G LASU 
(Carapetrache) ; AUREL ŞTEFA
NESCU (Bocioacă) ; DAN CIOBANU 
(Plătică) ; ALEXANDRU FAGA
R AŞAN (Sfinţcscu) ; RADU CA
ZAN (Linte) ; IOLANDA DAIN 
(Tanţi) ; LIDIA ROŞCA MARI
NESCU (Aurclia Ţlncoca) ; IOAN 
BUCUR (Mihăilescu). 

Sub titlul pie;ei sale Interesul general, 
Aurel Baran ga a notat : "farsă atroce in 
.două părţi" . SpectacoLul realizat de Dan 
Alecsandrescu pe scena Naţionalului din 
'Tirgu Mureş pare a se fi oprit mai cu 
-seamă la primul termen al definiţiei, im
blinzind mult din severitatea textului 
- şi mai cu seamă a subtextulu i  -, îm
prumutînd rechizitoriului violent din pie
:sa lui Baranga tonul unei admonestări 
nu indu l gente, dar, oricum, suportabile. 
Accentele critice nu l ipsesc, desi.gur, dar 
:atacul se desfăşoară pe un teren mai pu
ţi"n exploziv, ţintele vizate sint uşor de
plasate spre zone ma i  benigne. Una dintre 
:acestea ar fi supărătorul şi, din păcate, 
.deloc perimatul obicei al .,micilor aten ţ i i "  
interesate. P e  scenă are loc o vie circu
laţie (inexistentă i n  i ndicaţiile dramatur
gului) a cartuşelor de Kent, a sticlelor ::le 
băutură şi a deodorantelor frumos col o
rate ş i  bine mirositoare, aduse de peste 
mări şi ţări ; se ţinteşte astfel o deprin
-dere condamnabilă, desigur, dar infinit 
mai puţin dăunătoare decit acelea satiri
zate cu virulentă in piesa lui Ba!"anga. 
Spectacolul estP. alert, amuzant. dar ape
lează mai mult la unelte verificate ale 
meseriei decit la o reală i nventivitate rc
:gizorală. 

Acelaşi timbru de farsă veselă este de
f i nitoriu şi pentru interpretare. Se reţin 
t·olurile create, cu simţ al poantei, cu di
namism comic de Constantin Săsăreanu 

� i  Sma r a  Marcu. R<'ţi n<'m. de asemene:t, 
port. rPlul  scPnic desPn at cu mi nuţie , ..:u 
ha/. (doar uneori cu excl's de pcdanterie) 
<il' !olanda Dain,  ca şi personaj ul da to
rat l u i  D a n  C i obanu (cu rezerva u n u i  plus 
de dek'1 l i i, de .. accen te" , u neori îm pO\'i-1 -
rrl lor) . Mai puţi n com· i ngă tor ni s-a p ă 
r u t  D ; m  G l a� u .  tocmai p r i n  r i s i p a  ut' 
energil'. p r i n  efortul e le  a cupri nde toate 
mij loacele de expresie posib i le. Nu tot
deauna l a  fel de pregna ntă, dar bine gîn 
d ită .  din linii  discrete, interpretarea lui 
Aurel Ştefănescu. Dffitu l d e  rigid, jocul 
Lidiei Roşea Marinfficu. imbîcs i t  de efec
te, cel al lui  Alexandru Ff1gi'lrăş.anu � i  
al l u i  Radu Cazan. 

Decoruri şi costume n u  prea origi nale, 
dar adecvate textului  şi spectacol ul u i, 
sPm nează Kemeny Arpad. 

Cristina DUMITRESCU 

- Secţia maghiară 

• ZOO-STORY 

de Edwa rd 111 Lee 

Data premierei : 4 martie 1982. 
Regla. : TOMPA GABOR. Sceno

grafia : NAGY ARPAD. Tra.duccrPa 
in limba maghiarA : ELBERT JA.
NOS. Muzica : SAROSSY ENDRE. 

Distrlbuţh : KERESZTES SANDOR 
(Jerry) ; ZALANYI GYULA (Pe
ter). In alte roluri : KARP GYUR
GY. BIRO JOZSEF, REKITA RO
ZALIA, MAROSI Pf.:TER • 

The Zoo-Story (1958), prima piesă a lui 
Edward Albee şi totodată rampa de lan
sare care l-a propulsat, imediat după pre
miera americană off-Broadway (1 960), in 
rindul" vedetelor dramaturgiei nord-ame
ricane, a fost pe rind considerată "scri
ere de avangardă" , "operă clasică, con
venţională" , "parabolă filosofică", "felie 
de viaţă" ... Cert este că Zoo-Story rămine 
una d intre cele mai bune lucrări ale aces
tui proeminent dramaturg, o piesă-docu
ment - chiar dacă această afirmaţie ar 
părea paradoxală - despre alienare şi 
monstruozitatea formelor pe care le poate 
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\un nceastii maladie psih�l-.socială, o p iesă
document despre i mp06Ibi i ltatea com u n i 
(."[u·i i  ş i  blocarea relaţi i lor umane: C:a�o
doperil a genul ui (teatru scur�, piesa . . m� 
( 1·- u n  act), Zoo-Story, dm moh'-:'e v�r� 1 _ş i 
con.�iderente obscure, n-a Izbutit pma 

. 
m 

prc1.cnt să pătrundă in repe�ton u l  stu?w
uri lor lt>a\ rn lc - loc scen 1c pred�l!nat 
p;u·cti acestei scrieri -:-• reprczen!aţ1a stu 
d ioului Teatrului Naţwnnl dm Tu·gu 

. 
Mu

reş inscriind u-sC', in a�es� sens, d_acd rw 
nl' in�elăm , ca o prC'm i era pe ţara. Nou-
1 [1\ii  repertoriale i i corespund<: o tratare 
scenică l i beră, o abordare deliberat .. ex
perimentală" ,  in sensul folosirii t�xtului 
d rL>pt pretext pentru o demonstraţie te�
tral it in primul rînd, suport pentru un t i 
p i c  şi atracţios spec

.
t.acol d e  _tînăr r.egizo!·· 

Montarea aparţine mtr-adevar u nu 1  regi
zor tînăr, talentatului Tompa Gabor, m:
toru l unui remarcabil Tango (I.A.T.C.), a 
du-ui scu rtă, deocamdată, experienţă sce
nieă e dublată de o vădită cunoao;;tere a 
tehnicilor şi procedeelor teatrului  experi
mental contemporan, ca şi de o fecundă 
asimilare a unor influenţe venite dinspre 
teatrul studenţesc polonez. 

Zoo-Story se desfăşoară ca un tablou 
sinoptic al unor stări de spirit morbide, 
.al sufletului descompus de singurătate şi 
perverti t  de egoism şi i ndiferenţă, ca o 
proiecţie a unor oribile fantasme şi coş
maruri, pe cit de i nconsistente şi de efe
mere, pe atit de colorat spectaculoa.>.?. Re
prC"zentaţia utilizează cu predilecţie mon
tajul "enchaîne" , propune suite de ima
gini ce compun mici variaţiuni pe teme 
dai€ ; nu lipsesc clişee d i n  imageria "mo
dului de viaţă american" ,  transpus în re
prezenta ţii underground sau în spectacole 
de grup ce militează, in Vest, pentru de-
zarmare ; ne aflăm "la umbra statuii Li
bertăţii " ,  ne aflăm intr-o "lume-cuşcă" , 
ne aflăm intr-un sinistru şi dezolant zoo, 
cu exemplare umane fragile şi degradate, 
asupra cărora veghează un straniu, rizibil 
şi pervers poliţist, un Pierrot In blugi 

-cintind desperat la trompetă, un saltim
banc halterofil cu chip crispat sub mască 
albă şi o făptură misterioasă, o fetişcană 
cu tJriaşe aripi de Inger insingerat... Mu
zica obsedantă a l u i  Sarossy Endre (jazz 
şi blues), scenografia expresionistă a lui 
Na.gy ĂqJăd, jocul mut, dar violent e;.: 
presiv al figuranţilor constituie elemen
tele bine articulate ale unui  scenariu tea
tral ispititor prin capacit<ltea de rnet<lfo
rizare şi sugestie, dar aleatoriu faţă de 
textul dramatic ca atare. Drama consu 
mată tragic ,.pe o bancă in Centrai-Park" , 
'intre Peter şi Jerry, subtila desfăşurare a 
meandrelor psihologice, drumul persona-

Zalânyl Gyula şi Keresztes Sandor 

jelor in nebănuite cercuri de infern, abi
sul mizeriei morale şi al suferinţelor psi
hice ale celor ce nu izbutesc să stabi
lească relaţii cu nimeni şi nimic rămin 
expuse, relatate doar, la suprafaţa de
monstraţiei de virtuozitate corporală. Jo
cul actorilor atinge performanţe tehnice ; 
excelează Keresztes Sclndor (Jerry), in 
pantomimă tragică realizată cu mijloace 
burleşti şi instrumentar de "actor total" ; 
îl secondează în surdină Zalanyi Gyula 
(Peter) , de5enînd cu aplomb un desăvi!'Şlt 
mic-burghez dintre cele două războaie 
mondiale, dar jocul fiecăruia rămîne so
listic ; asistăm la două recitaluri. Situaţia, 
atit de încordată d ramatic, a imposibili
tăţii de a i ntra î n  relaţie n u  se realizează. 

Opţiune repertorială adecvată unui stu
dio şi cadru dramatic propice căutărilor 
stilistice ale unei echipe tinere, The Zoo
Story rămîne un spectacol al unui regi
zor in formare şi se cuvine salutat ca 
atare. 

Mira IOSIF 
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-------------------- - �--------- - ------�---

Î N  PREMIERĂ PE TARĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SÎMHl\Tl\, DUMIN ICA 
SI LUNI  
de Edua rdo d e  f i l i ppo 

Data premierei : '7 februarie 
1983. 

Regia : DINU CERNESCU. Sce
nografia : MIHAI MADESCU. Tra
ducerea : N. AL. TOSCANI. 

Distribu�ia : SILVIA GHELAN 
(Rosa) ; ILEANA N EGRU (Virgi
nia) ; DOREL VIŞAN (Peppino) ; 
TUDOREL FILIMON (Rocco) ; VIC
TOR N ICOLAE (Federico) ; CON
STANTIN ADAMOVICI (Antonio) ; 
LUCIA WANDA TOMA (Giulia
nella) ; LIGIA MOGA (Amelia) ; 
ANTON TAUF (Attilio) ; GELU 
BOGDAN IVAŞCU ( Raffaele) ; OC
TAVIAN LALUŢ (Luigi Ianniello) ; 
MARIANA POPOVICI (Elena lan
niello) ; PETRU DONDOŞ (Michele) ; 
MARIA SELEŞ (Maria Ca.rolina) ; 
EMII.JAN BELCIN (Roberto) ; 
I'AUL BASARAB (Dr. Cefercola). 

Dinu Cernescu a oferit Naţionalului 
clujean o "comedie napoletană" de un 
pitoresc regional ce se suprapune, în per
cepţia noastră, imaginii acred itate de ci
nematograf a.�upra "familiei i taliene" -
gălăgioasă. frenetică, solidar!:i., patetică, ri
dicolă şi în acelaşi timp sublimă. Persu
najele sint înconjurate cu afecţiune, piesa 
emană o bună-dispoziţie autentică şi bir.e 
argumentată l i terar ; n imic nu tulbură 
această comedie nostalgică, în care farsa 
geloziei se dizolvă, in final, într-un mic 
poem al tandretei conjugale durabile. 
Cîteodată, detalii de viaţă cotidiană, mă
runte planuri de viitor, specifice unui me
diu onest, dar umbrit de mediocritate, 
amintesc, în ciuda vivacităţii ritmului, de 
abulia anumitor personaje cehoviene... Şi 
totuşi, citeva replici disparate ar fi ofe
rit suport altui mod de lectură, care să 
scoată spectacolul' de sub semnul diver
tismentului gratuit. "Punctul culminan t "  
al intrigii este masa de duminică, intre
ruptă in chip grotesc de accesul de gelo
zie al lui Don Peppi, indreptat impot.-•va 
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Silvia Ghelan şi Dorcl Vlşan 

soţiei sale şi a neajutoratului contabil 
Ianniello. Remarca celor mai tineri, a 
doua zi după incident, că familia lor sea
mănă cu o .,trupă de teatru napolet.:m " ,  
completată c u  pasiunea duminicală a u n 
chiului Raffaele pentru rolul lui Pulci
nella, pe care îl  interpretează intr-o trupă 
de amatori, erau, poate, premisele unui 
spectacol în formula comediei italiene 
tradi ţionale, iar lîncezeala mărun tc!OI
discuţii de familie, fisurată de incidente 
Ia fel de mărunte, supradimensionate ins:i, 
prin exasperare, ar fi dat, pe de 
altă parte, posibilitatea valorizării unor 
semnificaţii latente. Dinu Cernescu a 
evitat însă riscul de a aduce la suprafaţă 
teme colaterale, preferind o restituire 
exactă a textu lui. Intr-un efort de recon
stituire scenografică (Mihai Mădescu), cu 
spaţii prea generoase pentru condiţia so
cială medie a personajelor, şi oarecum 
în contradicţie cu atmosfera de coabitare 
simpatică de tip sudic pe care o conţine 
piesa, spectacolul se desfăşoară in regis
trul vivace al agresivităţi i inofensive, 
intr-un pitoresc italian temperat. fără ex
cese de culoare. Regizorul a crezut cu 
toată hotărirea, şi pe bună dreptate, în 
valoarea umanistă a mesajului de bună 
înţelegere, · căldură şi statornicie con.iu
gală şi a dedicat acestei convingeri intre.g 
finalul : după incidentul cu masa dumini-
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cali1 . Donu R<•�a. int r-o stare de euforie, 
oftcat.ă uşu rati1 ,  suspi n î nd de dragoste 
pentru soţul ei .  TPxtu l, cu n umeroase 
acolade decora ti ve, a fc.�t  ada ptat, mai 
exact sl:urtat. de către rcgi7.or ; dar nu in 
6u ficicn tă măsură, pentru că discutiile 
lungi, pline de Ş.'lnn, spirituale. dar l i p 
site de semnificatii ,  trenează. De aceea, 
pr imul  act se incăl7.Cşte ab ia spre f i nal,  
iar actul  al  trei lea es le sufocat, i n  a doua 
l u i  jumătat<', de scena im păcării d in trl· 
cei dn i  :;ot i .  

El iminin<.lu -se cu bun-gust tentat ia in
groşă rii .  ca şi ri scul vulgarizării situa ti
i lor comice, spectacolul  poa·rtă amprenta 
unei operaţiuni de purificare, de .. sterili
zare" , nu l i psită de distincţie. I nterpre
ţ i i . actori cu personalitate, .,s-au simtit 
bine'' in seenii. Silvia Ghelan, prezenţă 
i nsol ' tă intr-un rol de come<l ie, creează 
un simpat i c  pe1·sonaj in genul .,mamei 
ital iene" , deşi aglomerarea de procedee 
ar cere, la u n  moment dat, filtrarea m i j 
loacelor. D u p ă  primele scene, de tatonare, 
Dorel Vişan işi t incturează partitura cu 
ci teva stereoti puri comice, dar finalizează 
cu succes u n  rol pentru care nu părea să 
aibă datele necesare, actorului fiindu-i 
mai la î ndemînă un comic interiorizat, 
subtextual, şi nu impetuos, extravertit. 
Stridentă şi autoritară, Ligia Mog.a con
tribuie la culoarea sonoră a spectacolului.  
Octavian Lăluţ compune excelent u n  lu-
natic stingaci şi plictic06, i nsistent şi  
cumsecade, pus in situaţia comică de 
amorez. G elu Bogdan lvaşcu obţine ade
ziunea publi cului in rolul  unui  maniac al 
commediei dell 'arte, pe care il interpre
tează cu o grandilocvenţă parodică. Con-
61ant i n  Adamovici, ezitind intre pres
tanţll şi d�crepitudine, i mpune cu mai 
puţin aplomb decit ne-am fi aşteptat ro
lul bunicului căzut in m i ntea copil!or. 
Lucia Wanda Toma joacă fără eforturi 
<le compo;dţie capriciile şi independenţa 
plină de mofturi a l ogodnicei îndărătnice ; 
asei"JJenea, Tudorel Fil imon, in rolul  fiu
lui parveni t, grosolan, tenace şi pus pe 
c;ipătuială. Au·lenticil, Mariana Popovici 
în stupiditatea gureş::i a soţiei contabilului  
p l ; c t ico,<;. O apari t ie expresivă, bine pre
găt ită in prealabi l  şi aşteptată de public, 
real izează Petru Dondoş. Ileana Negru -
mob ilă şi expansivă, Anton Tauf - in-
1 r - u n  rol cu funcţie de i ncident com ic, 
Victor Nicolae - logodnicul refuzat, Emi
l ian Delcin• şi Maria Se leş, intr-un cuptu 
destul de i nexpres i v  (şi in text) şi,  in 
sfîrşit, Paul Ba�arab - prezen ţă plăcu tă, 
com pletează distribuţia u nei comedii fără 
altă m iză decit aceea a divertismentului 
pur. Este adevărat. ne-am fi aşteptat la 
o a numi tă strălucire din partea ..  primei 
garn ituri·' a colectivului a1·tistic clujean, 
sub indrumarPa reputatului  d ire-ctor de 
sc�n5. D ! nu Cernescu. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN IH!AŞOV 

SERilTJl 
N EPREllllZUT l\ 
de Harold Pi nter 

Data premierei : 22 ianuarie 1983. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : DOINA ANTEMIR. Tradu
cerea : ANDREI BANf AŞ. 

Distribuţia : GEORGE FERRA 
(Pete:t·) : MAYA INDRIEŞ (Meg) ; 
RADU NEGOESCU (Stanley) ; NI
NA ZAINESCU (Lulu) ; COSTACHE 
llABII (Goldberg) ; MIRCEA AN
DREESCU (McCann). 

Teatrul braşovean a ales, pen-
tru oroaspăt renovata sală Studio, piesa 
britankului  Harold Pinter, Aniversarea 
(The Birthday Party), pe care o joacă sub 
titlul  Serată neprevăzută. Lucrarea, apă
rută in 1958, a marcat afirmarea interna
ţională a autorului, anticipînd "Tllarele 
succe.s - deopotrivă teatral şi cinemat()
grafic - de peste ciţiva ani, lngrijitorul ; 
in Serată... se manifestă, mai lesne de
tectabile decit in pmducţiile u lterioare, 
cele mai multe dintre caracteristicile te
matice şi stilistice ale scrisului pinterian, 
ca şi principalele influenţe estetice asi
milate de d ramaţurg. Coleg de generaţie 
cu celebrii "tineri furioşi" ai anilor 

Costache Babli ; Radu Negrescu şi 
Mircea Andreec;cu 
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'50-'60 (Osborne, Wesker, A rden), dar 
diferenţiinliu -"'e de aceştia prin preocu
parea mai puţin i ns istentă faţă de dimen
siunea socială a problt"ITlati c i i  investigate, 
?inter se inscrie - după cum au re
marcat cercetăt()ri atenţi ai operei sale, 
un John Russell Taylor sau un Martin 
Esslin - in dascendenţa lui Kafka şi in 
parametri i teatrului absurdului  de tip 
beckettian. Este vorba, in cazul primei fi
l iaţii amintite, de spaima nelămurită şi 
permanentă ce impregnează atmOISfera 
pieselor sale, apăsînd greu personajele, 
contaminind şi deformînd relaţiile dintre 
ele, pînă la a deveni ea însăşi, spaima, 
un veritabil personaj ; cît priveşte cea 
de-a doua "inrudire" , ea se referă, pe de 
o parte, la indeterminarea spaţio-tempo
rală a acţiunii şi la cea socio-morală a 
protagoniştilor, şi, pe de altă parte, la 
tentativa de demontare a mecanismelor 
dialogului, aliată cu i ronia implicită sau, 
u neori, chiar cu umorul explicit al unor 
replici. Alături de acestea, abilitatea de 
a ·  construi impecabil suspansul (influ
enţă - recunoscută de Pinter - a fil
melor serie noire), precum şi obsesia 
spaţiului inch is, configurează, intr-o sin
teză originală, o operă dramatică vigu
roasă, cu un "sunet" aparte. 

Acţiunea piesei este plasată într-o pen
siune izolată, al cărei unic oaspete, 
Stanley - u n  fost pianist, retras aici din 
motive obscure, şi îngrijit de propcietă
reasă cu o devoţiune matern-erotică - e 
terorizat de posibila apariţie a emisarilor 
unei forţe malefice, la fel de obscură. 
Aceşti emisari se ivesc, intr-adevăr, şi, 
in cursul unei serate prilejuite de ani
versarea lui Stanley, il supun unei au
tentice operaţiuni de spălare a creierului, 
dup[l care, ştergînd cu grijă urmele "şe
dinţei de convingere", de persuasiune, şi 
descurajînd, prin aluzive ameninţări, 
vaga incercare a propll'ietarului pensiunii 
de a-i opri, il iau cu ei pe Stanley, de
venit  mut şi complet abulic. 

Demersul regiwral al lui Mircea Marin 
a pornit tocmai de la marja de impre
cizie şi mister a tramei şi a caracterelor, 
conferind celei dintii l impezime şi o spo
rită credibilitate, iar celorlalte - identi
tate ideologică şi socială. Stanley devine 
Artistul (in sens mai larg, intelectualul) 
in relaţie conflictuală cu o Ordine opre
sivă ; proprietarii pensiunii - u n  cuplu 
măcinat de vechi neînţelegeri, o pereche 
de mic-burghezi, nu neapărat rău-inten
ţionaţi, dar evident nCU frica lui Dumne
zeu" ; Lulu, fata din vecini, o frivolă 
aparent non-conformistă, în fond la fel 
de filistină şi laşă ca şi ceilalţi ; in sfîr
şit, cei doi "trimişi" - agenţi, prea pu
ţin dispuşi la disimulare, ai unei organi
zaţii (de natură religioasă, se sugerează 
discret in spectacol), veghind mereu, din 
umbră, asupra celor care "fluieră in  bi-

se1;că" şi oricînd pregătită să-i aducă pe 
calea ,.dreptei cr�inţe",  cu metode nl<t
derne, dar nu mai puţin verificate. Ast
fel, piesa capătă o deooebită forţă expre
sivă, rod, totodată, al ritmului minuţios 
calculat, al unui rafinat joc de lumini şi 
al simplei, subtil-metaf'Oricei concepţi i 
scenografice a Doinei Antemir : evoluţ i
ile de pe micul podium central inconju
rat de spectatori se reflectă in  nenumă
rate oglinzi, încadrate in rame foarte fe
lurite ca stil, ce căptuşesc pereţii săl i i  ; 
sugestia de spaţiu inchis, ca şi de h-educ
tibilă singurătate sau de imposibilă ev:t
dare e amplificată sarcastic pe măsura 
multiplicării imaginilor ce animă supra
feţele i ndiferente ale oglinzilor : nimic, 
nici un strigăt de ajutor, nu poate răzbate 
in afară. 

Reprezentaţia se impune prin modul 
organic in care se îmbină Wate compo
nentele sale ; este un remar�abil 
recital de regie şi, in  acelaşi timp, 
de i nterpretare actoricească, toţi cei 
şase titulari de mluri real izînd ade
vărate performanţe. Maya I nd!'i<'l� 
(Meg, proprietăreasa) are fmgilitatea unei 
sensibilităţi permanent rănite, sugerind, 
simultan, i nconştienţa voită, refuzul r ' c 
liberat al  reaJităţii d in  partea unei fiinţe 
hăituite, care şi-a găsit un mult dorit (da•· 
cit de instabil !) echilibru. Nina Zăinescu 
(Lulu) excelează mai ales in u ltima parte 
a spectacolului, cînd Ş()CUl suferit pare a· i 
dezvălui uşuraticei ,.gisculiţe" propria mi
zerie morală, odată cu adevărata faţă a 
lucrurilor. Radu Negoescu (Stanley) face 
dovada unei profunde înţelegeri a rolu
lui, izbutind să transforme - in a doua 
jumătate a evoluţiei sale scenice - pre
zenta mută a per.sonajului intr-o cutre
murătoare mască tragică. George Ferra 
(Petey) scandează cu exactitate modifică
rile de comportament ale proprietarului 
de pensiune, iniţial colaborator, apoi in 
strument redus l a  tăcere i n  miinile tor
ţionari lor. Mircea Andreescu (McCann) şi 
Costache Babii (Goldberg) alcătuiesc un 
sinistru cuplu de esenţă (contemporan) 
inchizitorială şi de aparenţă grand-guigno
lescă. Mircea Andreescu restituie subtil 
nebunia !atentă a călăului setos şi totu5t 
dezgustat de sînge şi sugerează discret 
slăbiciuni ascunse, ca şi obedienţa f.aţă 
de partenerul· mai puternic. Costache Ba
bii este generatorul unei rea»zări actori
ceşti de,ina.Ită clasă : nici un ton fals, nici  
o mişcare, nici o privire necontrolate în 
întruchiparea onctuOISului "misionar" , care 
îşi evocă nostalgic părinţii inainte de a-şi 
schingiui victima, care îşi supraveghează 
"colegul " Ia fel de atent ca pe cei! al ti. 
Aceşti doi interpreţi, din urmă, sint ,.pl
lon i i  de rezistenţă" ai unui act teatral 
de elevată ţinută culturală. 

Alice GEORGESCU 
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MUZICA 
OPERA ROMANA DIN 
CLUJ-NAPOCA 

Fa lstaFF 
�e Giuseppe Uerdi 

Nimic m a i  firesc decit apropierea de 
genul l i ric a unui regizor de teatru 
astăzi, cind pretutindeni mari personali 
tăţi ale scenei dramatice montează operă. 
Nimic mai firesc, iarăşi, decit apropierea 
de operă, inaintea aJ.tor confraţi, a unui 
regi zor care a mai cochetat cu teatrul 
muzical, cel puţin in cal itate de l ibretist 
(vezi baletul MeşteTul Manole şi povestea 
dnnsată şi cîntată Băiatul şi paiele feT
mecate, montate de Mihaela Atanasiu l a  
Operetă) .  Nimic m a i  firesc, in fine, decit 
a debuta in acest gen cu Falstaff (opera 
lui  Verdi pe u n  l ibret de Arrigo Boito, 
<l upă Nevestele vesele dtn WindsoT şi 
HenTic al IV-lea de Shakespeare), pen
tru un regizor care a pus in scenă pînă 

ncum MăsuTă pentTu măsuTă, Hamlet, Ti
mon din Atena, CoTiolan şi PeTicte. 

Ciudăţenia (dacă poate fi numită aşa 
o coincidenţă fericită) stă in faptul că 
ncC6t regizor - l-am numit pe D inu Cer
n<.'SCU - s-a întîlnit cu un dirijor de or
ch('.'>tră simfon i că - Cdstian Mandeal 
aflat şi el la primul său spectacol de 
operă. Şi că acest d irijor a fost pus în 
situ:aţia de a debuta - cum si ngur măr
turiseşte in programul de sală - "cu o 
l ucmre total antitetică idealului său ", care 
este muzica germană in general şi ace"!a 
wagneriană în special.  Şi. mai departe, 
că in aceste condiţii di rijorul a reuşit nu 
numai să redimensioneze valoarea orchcs
trC'i (pornind de la o nouă dispunel"e r. ei 
în spaţiul fosei, menită să-i amelioreze 
ech i librul sonor, şi sfîrşind cu potenţarea 
expresivităţii cintului său) şi aceea a i n
terpretării vocale (în urma unui lucru m i 
n u ţios cu fiecare cîntăreţ şi fiecare an
samblu in parte, cînd - se povesteşte -
CJ"istian Mandeal lua şi locul corepeti
torului, acompani indu-i la pian), dar şi 
să rerulizeze o adevărată unitate de ac
ţiun� a celor două compartimente. De-
5i gur că i m posibil i�'ltea de a dispune de 
voci de egală cal itate a impiedicat atin
gerea acelu i  ţel care este, în operă ca şi 
in teatru, spectacolul de echipă. Alături 
de Mugur Bogdan (intel"'j>retul rolului  ti
tular, cu u n  glas şi o înfăţişare ideale 
pentru acest personaj, capabil să cînte 
aparent fără efort in d ificilele poziţii l a  
care il obligă o regie nonconformistă, să 
.. se ctedubleze" în celebrul monolog des
pre onoare din finalul primului tablou, 
sii stîrnească deopotrivă fiorul tragic, în 

monologul cu care se deschide actul I I I, 
şi pe cel cornle, in substanţa intregii ope
re) , Georgeta Orlovschi, Liliana Bizine
che, Angela Nemeş, Ştefan Popescu, Ion 
Tordai şi Mircea Moisa (excelenţi din 
punct de vedere muzical), cintă aici şi 
glasuri de mai scăzută cali tate (Emilia 
Cătană, Viorel Baciu) sau afectate de o 
oarecare lipsă de precizie in intonaţie 
(Vasile Cătană) . 

tn schimb, făTă excepţie, cîntăreţii 
aceştia devin cu toţii şi actori, într-o par
titură regizorală concepută in spiritul 
teatrului · contemporan. Utilizînd o scena
grafie esenţializată la maximum, dar ex
trem de sugestivă, in care citeva ele
mente (o masă, nişte j i lţuri, citeva gar
duri, un paravan şi - f i reşte - indis
pensabi lul coş de rufe, cu care Falstaff 
va fi zvirli t  in Tamisa) şi cootumele ima
ginate nu cu rigoare muzeistică, ci doar 
in stitlul epocii ,  Gheo1·ghe Codrea urmă
reşte - aşa o:um şi declară, dealtfel, in 
acelaşi program de sală - să oblige pu
blicul să răspundă apelului pe care 
Shake5peare i -l adresa cindva : .. Căutaţi 
singuri şi completaţi cu imag i naţia ceea 
ce nu vă putem da in acest spectacol" . 
Şi reuşe-şte. căci in acest cadru eroii în
şişi evoluează continuu pe muchea de cu
ţit ce desparte, in artă, r�alul de imag;
nar. Expresia supremei impliniri regizo
rale a acestui delicat echi.J ibru o consti
tuie prezenţa in scenă, neprevăzută in 
partitură, a u nor personaje care însă ar 
fi putut foarte bine să se afle acolo, ne
văzute şi neştiute de către personajele 
. .in acţiune" , in acel moment ; precum şi 
dimpotrivă. justificarea prezenţei in scenă 
(de astă dată, prevăzută de partitură !) 
a unor personaje, ca fiind proiecţii ale 
lnchipuirii l ui Falstaff. Frumoasă - chiar 
dacă nu pe deplin realizată tehnic - este 
şi inaintarea eroului prin cring, unde şi
rurile de copaci se ridică, pe rind, pentru 
a-1 lăsa să treacă spre "stejarul Vînăto
rului Negru" (ce-i drept, cam firav ca 
arbore de care legenda spune că s-ar fi 
spinzurat ci neva . . .  ) .  Pe parcurs, apare şi 
o oarecare oboseală a regizorului, care 
a făcut totuşi ca, in unele scene, cîntă
reţii să fie lă5aţi să joace in "dulcele 
sti l clasic" al operei tradiţionale, ceea ce 
alterează cumva coerenţa şi consecventa 
spectacolului (cazul cel mai flagrant fiind 
monologul lui Fard din finalul primului 
tabl ou al actului Il) . 

In an.'>amblu, însă, muzicalitatea struc
turii teatrale a montării vorbeşte cu o 
mare forţă de convingere despre aptitu
dinile lui Dinu Cernescu pentru regia de 
operă şi despre valoarea colaborării lui 
cu dirijorul Cristian Mandeal în vederea 
înţelegerii lucrării l u i  Verdi şi a stabi
liri i  unei concepţii comune de interpre
tare a ei. 

Luminita V ARTOLOMEI 
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Un recital 
extraordinar 

C ă  muzica este poezie ş i  că poezia nu 
poate J i  decit muzi că, parcă n -ar mai 
trebui demonstrat. Desigur, e vorba d: 
esenţa lor ultimă, nu de simplele va�on 
!XJetice ale muzicii sau de la fe� de stm: 
piele valori muzicale ale poez1e1. Dar ca 
intre muzică şi poezie, dincolo de cores
pondenţele lor, se poate stabili

. 
şi o in

timă relaţie de complementantate, sub 
zodia dramaticului, fără ca una s-o 

acompanieze" sau dimpotrivă, s-o "eclip
�eze " pe cealaltă,' aceasta e o altă po
veste, sau poate doar o altă di�en.siune 
a înţelegerii celor două poveşt1, mtr-o 
nouă lume, mi rifică. 

In această lume a esenţelor pure, Cd
re-şi  răspund, care sint de fiecare. dată 
aceleaşi şi de fiecare dată altele, ŞI c�re 
se lasă descoperite doar pentru a ne m
gădui să ne descoperim � �oi în�i n�, �n 
continua petrecere a lumn dm n01 ŞI jm 
afara noastră in această lume de basm, 
in care încap acum aproape deodată lu
m i le muzicii şi poeziei, ne invită doi meş� 
teri de zăbavă a sufletul ui asupra lUI 
însuşi : Ion Caramitru şi Dan Grigore. 

Un actor şi un pianist, fiecare cu :neş: 
teşugul său, chinu it de meşteşugul sau �· 
innobilîndu-şi -1 prin chin pînă la arta, 
ajung să dial ogheze, prin cuvintele şi su
netele artei lor despre ceea ce e de fapt 
ceva mai incol� de ele, dincolo de această 
uimire de frumos, devenită uimire de su
flet. Şi totul sub pecetea simplităţii, sub 
pecetea lipsei de artificiu, ca şansă su
premă a dialogului, a dialogulu i artelor 
ca relaţie umană şi coomică. 

Ceea ce impresionează din capul locu
lui la cei doi interpreţi în acest recital 
e o anumită afinitate a structurilor l or 
afective, traducindu-Be în alegerea repe�
toriului poetic şi muzical. Un repertonu 
care diferă in parte de la o seară la alta, 
dar care rămîne unitar la nivelul valori
lor lu i structurale, configurînd totodată o 
anumită stare de s p i l'it, o dispoziţie su
fletească şi ,  mai mult.  o deschidere spi
rituală ce se transmite ca atare publicu
lui .  U� public pe care nu se poate să 
nu-l priveşti cu o imensă plăcere, căci,  
in sfîrşit,  e in marea lui majori�ate u n  
public tînăr, foarte tînăr, umphnd . �e 
fie-care dată sala Ateneului cu o nediSI
mulată emoţie, venit să asculte, să pri 
ceapă şi să se lase pătruns de bu cu ria 
muzicii şi de magia cuvintului . 

Se recită din Emi l  Dotta şi se cîntă 
Liszt se recită din Eminescu (Sărmanul 
Dionis şi G lossa) şi se cîntă Bach . . .  Cu 
citeva rcflectoare, crescind şi sctt;dnd 
treptat in i n tens i ta te, Ion Caram i tru, in 
ca l i ta te de regizor a l  uces t u i  fapt d e  
elevată c u l tură spirituu l ă ( găzduit  de F i 
larmoni ca George Enescu" ) ,  soluţionpazl 
admirabil �: ... drul v i zual al rcprezenl a ţ i e i .  
d i nd u n  halou misteri os �i o inefab i l ă 
aur[t de taină comuniun ii care se pro
duce pe scenă. Desăvkşit maestru în re
citarea versu lu i em inescian, Caram i t ru 
ne su1·prinde de astă dată prin bog.·it ia 
şi  ampl itud inea registrul ui său dramatic, 
care-i îngăduie să fie şi unul dintre ex
celenţi i  interpreti ai  poeziilor lu i Marin 
Sorescu. Sînt bine spuşi Arghezi, Geo 
Bogza, Nichita Stănescu, Ana Blandiana. 
Totuşi, "Oul dogmati c " al lui Ion Barbu 
pare să-i dea încă de furcă, in vreme 
ce d i n  păcate, Baoovia ajunge să fie spus 
de'-a dreptul superficial, histrionic, ca şi 
Adrian Păunescu dealtfel, prezent cu u n a  
d i ntre cele mai frumoase poezii de dra
goste Iluzia unei i·nsule" , a cărei luxu
riantâ bogăţie metaforică riscă să 1 ic .m
propriu interpretată, la n ivelul purei 
anecdotici . Sint singurele momente can• 
umbresc deocamdată excelenta acestei 
manifestări, şi sintem siguri că Ion Ca
rarnitru va avea puterea să reflecteze 
a�upra lor, pentru a nu-ş i intuneca prin 
nimic o binemeritată biruinţă artistică. 

Cit despre Dan G rigore, pentru noi re
velaţia acestui recital, trebuie să spune� 
că rareori ne-a fost dat să avem o mm 
puternică i mpresie a faptuJui de artă care 
atunci se naşte întîia oară, aşa cum o 
lasă uim itoarea sa interpretare, cintind 

odihnitor" lăsînd i m presia unei totale 
llpse de efort. Profund fără emfază, so
bru fără ostentaţie, Dan Grigore ne-a pur
tat in u im i ri de mătase, p1·in tărimu •·i 
alchimice, redesoope::ndu -ni-i pe Sch u 
bert ş i  pe Chopin (extraordi nară, partea I 
a &matei in Si bemol minor), intr-o i n 
terpretare originală, Coa['e i ş i  face din re
levarea dramatismului intriru;ec al discur
sului muzical o dominantă şi definitorie 
trăsătură a stilului intez;pretativ. 

Intre invitaţii de onoare ai recitalului 
din 14 februarie '83 s-a alllat şi fascinanta 
doamnă a literelor . şi a muzicii, Cella 
Delavrancea omagiată de Ion Caramitru 
prin citire� unui kagment din eseul 
domniei-sale despre perfecţiune. O intim
plare ferici tă, cu valoare emblemati�ă: 
pentru un recital extraordinar c�re 1�1 
meri tă pe deplin numele. In văz, m auz 
şi in suf,let stăruie încă invăluitoare 
acorduri şi incintări de cuvint, care ar 
me1·ita cu prisosinţă să-şi găsească Jocul 
in fi l moteca de aur a televiziunii, de fapt 
a cult uri! n oastre naţionale. 

Victor PARDON 
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. . .  tS6 
DULCEil 
IPOCRIZIE 
Il Hl\RHL\TULUI 
lt\llTU R 
�e 
Tudor PopEscu 
Tt•ntr u l  
•• Ion \' asih•sru " 
7 i an uari e 1 983  

Eşafodajul regizoral I n 
genios imaginat d e  Alexan
d ru Tocilescu şi-a mai 
pierdut din strălucire. Ca
gurile nu mai pa r  J,a fel 
de "subtile" ca la inceput. 
A lm:iile parodice s-au di
luat. Dimensiunea grotesc
.suprarealistă s-a dim inuat. 
Can.avaua reprezentaţiei 
(textul) apare şi mai fra
gilă. La trei ani de la pre
mieră, interpreţii nu au 
<>bosit însă ; au încă entu
zi asm, iar spectatori i ii  
răsplătesc cu rîsete şi 

.aplauze. Pe Hamdi Cer
chez, pentru hazul său 
naiiv (pe care n-ar fi ne
voie să-I îngroaşe cu "ie
ş i ri nevricoase" soldate cu 
deteriorarea recuzitei) . Pe 
Sanda Maria Dandu, pen
tru autenticitatea imaginii  
de nevastă agasată şi aga
santă, dar mai ales pen
tru .,jocul nevăzut" al gla
su lui  înregistrat pe bandă. 
Pe Marieta Luca, pentru 
reuşita compoziţie (care 
şi-a mai pierdut din in
solit) . Pe Constantin Răş
chitom", pentru caricatura 
cam apăsată, actorul, ne
rezistînd tentaţiei de a 
şarja. Sînt aplaudaţi, de 
asemenea, şi noii veniţi in 
distribuţie şi in trupă 
(chiar dacă numele lor pot 
fi aflate doar de pe afişul 
din stradă.) Geo D obre (cu 
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o fi zirm om i e n u  tocma i 
ru:lccvală rol u lu i )  .a pre
l u at schema pc1·sonaj u l u i  
d i n  in terpretarea i n i ţi a l f1 ,  
f ă r ă  aceeaşi ef i caci tate co
mică. CfJtălina Bârcă (sim
patică ş i  cu o m i m i că ex
trem de m ob i l ;!) sch iţează 
cu umor şi detaşare por
tretul misterioasei infrac
toare, de profesie - ba
lerină, de condiţie - fri
volă . 

Irina COROIU 

. . .  f04 
HlliNL\ CU 
DOUI1 FET E 

de S tanislav 

Stratiev 
Tt•nl rnl  
(i i nlt·�l i  

6 ianuar ie  1 98 3 
Mutat de pe Bcena cu 

turnantă din G iuleşti în 
eleganta sală "Majestic" ,  
spectacolul regizat de Ale
xandru Tocilescu şi-a păs
trat în l inii  mari aspectul 
iniţial atît de apreciat. 
Doar pe alocuri ritmul re
prezentaţiei a devenit tre
nant, ceea ce îi determină 
pe unii actori să acţioneze 
pe cont propriu .  Jorj Voicu 
şi, în măsură mai m ică, 
Paul Ioachim vor să ,.dez
morţească" publicul şi ca
pătă aplauze prin efecte 
mult prea facile însă. Se
bastian Papaiani evoluează 
ceva mai modest decit l a  
premieră, în schimb Anei 
Trofin ii reuşeşte criza in 
falset - moment de ten
siune ce trebuie să sugereze 
registrul tragic al intre
gii alegorii. Inadvertenţe 
din programul de sală fac 
ca An-ca Ledunca, Mircea 
Dumitru şi Adrian Vişan 
să joace "incognito".  Spec
tacolu l  merită văzut şi re-

văzut pentru M i h a i l  Stan, 
care îşi  C"nn t i n u ă cu exem 
plară pmb i l a te profesională 
demonstraţia de virtuozi tate 
actori cească i n  rolul Func
ţionarului cu multiple, ca
m eleon i ce metam orfozăr i .  
Cind coleric, c i n d  flegm a 
tic, sanguin dar şi  me
lancol ic, i ntolerant, i ntran
s i gent sau total opac, de-a 
d reptu l ostil, jovial sa u  
m orocănos, receptiv, co
operant, complice chiar, 
agresiv sau tandru, i nsul 
intrupează ,.global" o ra
cilă socială : birocraţia, 
sistem consolidat pe dema
gogie, care funcţionează in 
vi rtutea unor inerţi i .  

1. c. 

. . .  S5 
HllROLD 
ŞI MllUDE 

de Cal in  H igg ins 
Tru t rul 
de <:oml'tlif' 
1 O februar i e  1 98 3 

La mai bine de doi ant 
de la premieră, spectaco
l u l  arată surprinzător de 
tinar, de proaspăt, cu rit
muri care n -au incetinit, 
obosite, nici n u  s-au acce
lerat d i n  plictiseală. Meri
tul principal ramme al 
Sandei Toma, al cărei joc 
comunică, prin sensibilita
tea trăiri i  nealterate de 
rutina multelor reprezenta
ţii,  o stare de emoţie. Tă
cerile păstrfează tensiunea 
gind u l u i  nerostit şi  vibra
ţia sentimentului ocrotit 
cu discreţie. .,Metronomul" 
pornit de interpreta rol u 
lui  principal ordonează, 
ech i l ibrează montarea, ofe
rindu-ne o reconfortantă 
probă de profesionalism. 

Cristina 
DUMITRESCU 

;i9 
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Prima lectură 
la "Hamlet' ' 

Ca şi la m 2 d i c i  şi pol i ţişti ,  ca şi l a  
geulogi �i  a rheol ogi (pe meteorologi i i  
vom excl u d e  ori cum, d in oficiu ' ) ,  şi la 
c r i t ic i i  < le tea t ru a pare cu t i m pu l  u n  fier 
p r nfesional apar te, cine are " nas" Je cr> 
t ic put ind " m i rosi" evenimentul teatral 
d i n  fa�ă. Cel puţin aşa ne place să cre
dem, şi aşa ne şi expli căm prezenţa cri
t i c ilor la m omentul echivalent ,.primului 
t u r  de manivel ă " ,  moment care, in tea
t r u ,  pină una-alta, rămîne tot acela al 
,.primei lecturi" a piesei. Şi cum să nu 
ne explicftm prezenţa criticilor la prima 
lectură (m iercuri, 16 februarie 1 98:3 ) ,  cind 
piesa se întîmpl ă  să fie chiar Hamlet, 
teatrul care se hotărăşte s-o joace, n u  al
t u l  decit  Teatrul "Bulandra" , iar actorul 
ulcs pentru rolul t i tular, Ion Caramitru, 
pe care nu se poate să nu-l "vezi" in 
Hamlet ? Iar dacă vom adăuga la toate 
acestea numele regizoru lui, sau al "ne
bunulu i " ,  evident in sens ... shakespearean 
- căci de fiecare dată şi pentru fiecare 
epocă, ba şi pentru fiecare generaţie, ci
neva trebuie să dea adevărul la iveală, 
şi poate că regia actuală nici nu-şi re-
vendică in fond alt titlu de metlt r - ,  
ş i  cind numele acestui "nebun" s e  intim
plă să fie, la rîndul lui, chiar al unuia 
autentic, aşa cum ne-a convins că este, 
de mu ltă vreme, Alexandru Tocilescu, să 
recunoaştem că "evenimentul "  are aproape 
toate şansele să se producă, indreptăţin
du-ne să-1 urmărim incă de la primii lui 
paşi. Bineînţeles că şansele acestea ţin 
de întreaga distribuţie şi  de întreaga 
echipă de realizatori ai spectacolului, de 
suflul ei şi de credinţa pe care o va pune 
in ceea ce face. 

Cît despre distri buţia propriu-zisă, ea 
n i  s-a părut foarte bine gîndită şi de 
reală maturitate artistică. Atît în ceea 
ce-l priveşte pe regizor şi opţiunile sale 
pentru anumiţi interpreti, cit şi in ceea 
ce priveşte disponibilităţile psiho-fizice 
şi spirituale ale acestor interpreti pen
tru viitoarele sarcini artistice, specifice, 
cu care i i  va investi spectacolul lui Toc i · 
!eseu. Să nu mai lungim vorba, căci e o 

cl istribu(ie de mîna 'ntîi, care nu p.>alc 
să nu intereseze pe toţi iubitorii teatru 
l u i  romimesc : Claudius, regele DanemaJ·
cei - Victor Rebengiuc, regina - I leana 
Predescu, Polonius - Octaviun Cotescu. 
Ofelia - M.ariuna Buruiană, Laertes -
Florian Pittiş, Horatio - I on Besoiu, Pr;
mul Actor - Adrian Gcorge;cu , Fortin
brm; - Marcel Iureş. Decoruli - Dan. 
Jitianu, costume - Daniela Crxlarce. t .  

Sigur c ă ,  totuşi, ar mai trebui ceva, :.I n  
fleac şi o nimica toată, u n  biet grăuntL' 
de nebunie, care să ne surprindă d i n  
prima c-lipă, să ne contrarieze, pe par
curs, poate din ce în ce mai mult, d ;u
şi să ne oblige din ce în ce mai t..are 
să-i dăm dreptate, cu atît m ai m u l t  şi 
ma i al<'s in final, după ultima repl ică .  
După u l tima replică în general" iar în 
Hamlet după ultima repl ică în specie�L 
pentru că, nu-i a� . . .  restul e tăcere. 

Ei bine, stricta sensu, ,.prima lecturft" 
la Hamlet n -a avut loc. Vorba lui Toci
lescu, pentru cine l-a citit ar fi foot in 
util, iar pentru cine nu 1-a citit "incii",  
prea tîrziu. Aşa că, după u n  pt;m mo
ment de crispare în faţa "exigenţelor" 
filmării pentru televiziune, Tocilescu re
devine el însuşi, cel de toate zilele şi de 
toate nopţile, simplu, comunicativ, direct, 
amendîndu-şi orice părelnică sofisticare. 
Di rectorul Ion Be5oiu îşi făcuse datoria 
citatelor celebre despre Hamlet, de la 
Goethe încoace, piesa era cunoocută pînii 
în exegezele ei critice de ultimă oră, ac
torii se pr�ocupnseră ei inşişi să aibă asu
pra lor diversele ei traduceri româneşti, 
şi de-abia de aici, de la această cotă dP 
interes profesional, de intelectualitate şi 
altitudine spirituală, d iscuţia propriu-zisă, 
la obiect, putea începe. Şi a şi inceput, 
Tocilescu uimindu-ne din nou, de astă 
dată cu rigoarea interpretării şi viziunii 
sale regizorale posibile, găsindu-şi perma 
nent argumentele şi justificările in tex t. 
în mecanismele interne ale acestuia, in 
profunzimea scrutării şi pătrunderii lui .  

Noi sintem însă obl igaţi să ne incheiem 
însemnările acolo unde de fapt încept> 
spectacolul, acolo unde începe să se schi
teze concepţia lui regi zoral-scenograficiL 
Pentru cii. pînă la premieră, şi începu
tul se cuvine să fie redat tăcerii labo
rioase din care va să se nască specta
colul. 

V. P. 

https://biblioteca-digitala.ro



Semnal 

Fără falsă modestie 
V I RGIL MUNTEANU 

Ani la rind, cu inteli
genţă, cu eleganţă stilisti
că, am scris la rubrica 
noastră, spre bucuria dum
neavoastră, deliciul spiri
tual rar, pc care vi-I ofer 
lunar (observaţi versuri
le) ; am sc ris despre mo
de.<tie. 

Ce este mode.�tia ? Mo
destia este o virtute alea
să, un dar care aduce şi 
mai multă strălucire talen
tului, o însuşire, nu la 
indemina oricui, care stă 
ca o podoabă pe fruntea 
celui ce creează, innobi
lind rodul muncii sa'e 
neostenite. Aşa vă trăgeam 
eu de mînecă, vă deschi
deam eu ochii, vă învă
ţam eu. 

Anii au trecut şi de la 
mulţi am învăţat că mo
destia mai poate însemna 
şi altceva. 

Fără falsă modestie, măr
turisesc aici uşurinţa, re
peziciunea cu care am 
descoperit, Pe baza unor 
experienţe nemijlocite, că 
modestia poate fi masca 
mincinoasă a neputinţei, a 
eşecului, a ratărit. Mulţi 
au intuit ideea, puţini sin
tem cei care am prins ade
vărul de coadă. Aţi citit 
şi dumneavoastră, prin cite 
un caiet-program stă 
scris : ... "Am incercat, după 
modestele noastre putert..." 
Sau : " ... Nu ne-am propus 
decît să slujim cinstit, mo
dest, textul." Sau : "A"!' 
inceput, modest, de la ma1 
nimic. " 

Ei ? Ce vă spun toate 
astea ? Vă spun, nu-i aşa, 
că cei ce-au scris aseme
nea propoziţii nici nu şi-au 
închipuit şi nici n-au spe
rat că vor obţine 'lltce va 
decît nişte rezultate rebe-

gite, roade sărace, un fel 
de mere pădureţe. 

Ia să vedem cum scriu 
cei care, lăsînd la o pu.rte 
prejudecăţile, altoiesc pe 
trunchiul operei lor ramu
ra viguroasă, îmbărbătă
toare a atitudinii sincere, 
deschise. Citim, într-un in
terviu : "Fără falsă modes
tie, mă consider o vedetă. 
Cum am ajuns vedetă ? 
Nici eu nu ştiu. Nici Cer
kasov nu ştia." Sau : "Lă
sînd modestia la o parte, 
m-am gîndit că nu e prea 
devreme să joc Hamlet. 
Cind să-I joc ? Peste zece 
ani ? Peste zece ani mă 
aşteaptă Othello." Sau : 
"Spectacolul meu este des
chis-polemic cu acele în
cercări modeste ... " Vedeţi ? 
"lncercări mode.�te." In 
această semeaţă afirmare a 
conştiinţei de sine, auto
rul rîndurilor mai sus ci
tate strecoară şi un eufe
mism împrumutat de la 
cronicarii mai blînzi, mai 
cumsecade pe drept cu 
vînt luaţi în tărbacă de 
colegul meu, ştiţi care, cel 
care semnează "Miop-zoo
t wist" .  Cronicarii mai 
blinzi şi plini de cumsecă-
denie scriu cam aşa : 
"Spectacolul rezultat e 
modest, dar nu lipsit de 
virtuţi..." Ori : "S-au inca
drat, modest şi conştiincio.<, 
în ansamblu . . .  " Sau : "Cu 
modestia-i bine cuno.�cută, 
a interpretat..." Ce va să 
zică aici "mode.�tia" ? Un 
fe l de hibrid între hărni
cie, mediocritate şi cenuşiu. 
Adică, nimic. Ce vreau să 
.�pun. cu logica mea de 
fier ? (Ştiu că am o logică 
"de fier" . mi s-a spus că 
am o privire "de oţe l" , cu
vintul meu cade greu ca 
"de plumb" , o inimă "de 

aur" bate în pieptu-mi .. d� 
aramă", sint iute ca "ar
gintul viu" .. .  cîte metaLe
preţioase se pot obţine prin 
topirea nepreţuitei mele 
făpturi !) 

Vreau să spun, cu lo
gica mea de fier, că mo
destia există, există cu 
adevărat, n-o putem nega, 
n-o putem ignora. 

Dar, reţineţi bine, nu 
ajută la nimic. Spre binele
lor şi spre mai-binele 
nostru, destui au înţele.� 
acest măreţ adevăr. S-au 
lepădat de această falsă, 
păgubitoare modestie. Ne 
prive.�c in ochi şi ne spun 
deschis : "Veţi vedea mu
sicalul C i ne a găsit 'J �cri 
sorică de amor ? de MINE. 
după O scrisoare pierdută 
de Caragiale." Firesc, cine 
mai joacă azi O scrisoare 
pierdută aşa cum a fn� c .'t 
scrisă ? Sau : Negru pe alb, 
adaptare scenică de MINE 
după Othello de Shake
speare. Normal, ce, Shake
speare a scris pentru sce
nă ? Sau : "Cidul de Cor
neille, regia, scenografia, 
muzica şi interpretarea ro
lului principal : EU". Mai 
sint unii e drept, puţini. 
care ar pretinde falnicului 
artist-total patru diplome 
pentru ducerea la glorios 
sfîrşit a cutezătoarei lut 
întreprinderi. Chiar aşa? 
Sau : "Adam, zeus, regia 
şi organizarea spaţiului .�ce
nic, EU" . Ce mizanscenă, 
ce scenografie, aiurea, or
ganizarea spaţiului scenic, 
asta e cheia ! 

Exemplele abundă. Lă
saţi, cum am făcut e?-', ��
destia la o parte ŞI gast
ţi-le singuri. Pe mine m� 
cheamă treburi mult mac 

importante. 
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VIITORUL ROL 

DANA DOGARU 

Dana Dogaru a fo.�t eleva p rofesoarei 
Beate Fredano·:. in promoţia 1 976 a In 
s t itu tu l u i de teatru " 1 . L. Caragiale" . 
Nota personală, distinctivă, pe care a i zbu 
' i t  s - o  imprime celor trei roluri d e  ab
�� )] vin• (Tamara - Cinci seri de Volodin , 
Silvia - Ace.�ti ingeri trişti de D. R. Po
pescu ş i  Celia - Cum vă place de Shake
speare) .  i -a asigurat t inerei actriţe un 
b u n  start in profesie. Teatrul . .  Bulandra" 
<) invi tă imed iat, pentru rolul Stanca din 
răceala de Marin Sorescu, în regia lui 
Dan Micu . .. . . .  Toată activitatea mea sce
n i că este legată de colabora.rea cu acest 
1'2gizor, care se ocupă îndeaproape şi de 
formarea actorului, nu numai de reuşita 
spectacolulu i" . In 1 977, e angajată la Tea 
t rul  " Nottara" . Primul rol - Eva (Ul
ciorul sfărîmat de Kleist) ; u rmează Ju
lie (Mîta-n sac de Feydeau),  Ana (Jocul 
vieţii şi al morţii in deşertul de cenuşă 
(le Horia Lovinescu), care-i aduce un 
prim premi u de i nterpretare în cadrul 
Festivalului naţional "Cîntarea României " ,  

Prl i \ i a l !J7!l .  1\. mai  jucat  : /\.dela (Casa 
l k r nardei A l b a  dP F.  G a rc i a Lorca) . .Jo
st'fa Lanthc1wy ( I d i o a t a  de Marce l Achard) 
ş i  G ruşcnka ( K a ramazovii de Horia  Lo
v i nescu ş i  D a n  M i cu ,  d u pf1 D ostoievsk i ) .  
1\. a p Cu·ut i n  1 :1 f i l m e  - .. numfu· c u  gh i 
n ion s a u  c u  n oroc '? N u  ş t i u  î ncă, oricum 
n u  cu şansa lW care am avu t-o in tea 
t ru " .  La tell'\' i z i u iH' a j uca t in Costandina 
<Il' Zaharia Stancu şi 

· i n  serialul Lumim 
şi um !Jre. Talent" vi brant şi  tumultuos, 
sub apa ren ţe de f1·agi l i tate.  Dana Dogaru 
d ( )bindl'ştc', de la u n  rol la a l tu l , tot mai 
mu l tă st[Ipi n i l'e de s ine, imbogăţind u - ş i  
reg istru l interpretativ şi  im punindu-se in  
primele r indur i  a le  generaţiei sale. 

Dana Doga ru repetă rol ul  Sara Melody 
d i n Fire de poet de Eugene O'Neill .  ală
tu ri de G i lda Mal'inescu şi  Ion D ichi 
S L'<mu .  Regia : Sanda Manu . 

.. E prim,1 mea i n t i l n i re cu O 'Neill şi cu 
tea trul american. Un rol care se deose
be�te de tot ceea ce am ju cat pînă acum. 
Nu se mai pune problema să-mi declan 
şez sentimentele, ci să găse-sc mijloacele 
de a mi le acoperi . Dacă o compar pe 
Sara Melody cu ultimul meu rol, G ru
şenka d i n  Karamazovii, eroina lui  O'Neill  
a r  avea, poate, aceeaş i vitalitate ; dar, la 
numai 17-18 ani, îşi sugrumă, voit, ela
nul'i le, caută să-şi domine senzualitatea, 
să-şi organize?.e raţional viaţa. Uneori, 
însă. aceasta poate duce şi la eşec. 

Personajul repre?.int.ă un nod de con
tmdicţii. Un amestec de orgoliu aristo
cratic, idealism. vis:ue (moştenire de la 
tată) şi credinţă profundă, ţărăneasc:i, in 
\'alori t 1·adi ţionale, cultul păm întului, în
ţelepciune natu rală (moştenire de la 
mamă) . Un personaj nearmonios, dezechi 
l ibrat. care caută c u  febril itate să-şi gă
sească echil ibrul, definit prin contraste , 
cu vocaţie pentru vis şi cu voinţă prag 
matică . Aparenţa ştearsă ascunde u n  CCI
l'acter tare, ieşit din comun, care n u  se 
cunoaşte pe sine. Căutarea identităţii e 
o p.roblernă şi a generaţiei mele. Auto
cunoaşterea şi consecventa se obţin greu 
in viaţă, problema aceasta mă preocupă ".  

telex-, , teatrul11etelex-, ,  teatru/''etelex-, , teatrul' ' 

Teatrul .. Tăndărică" tşt 
extinde preocupările privi
toare la educaţia celor mai 
tinere generaţii : în fiecare 
vineri, la orele 18, in sala 
acestui teatru, au loc ci
cluri de iniţiere muzicală, 
conduse de compozitorul 
.Ştefan Zorzor şi de muzi
cologul Iosif Sava. e Nou
tăţi de la Teatrul Naţional 
din Tîrgu Mureş : la sec-

fJ2 

ţia română a teatrului se 
repetă Hamlet de Shake
speare, în regia lui Nicolae 
Scarlat, Nu ucideţi caii 
ve1·zi de Radu Iftimovici, 
în regia Ralucăi Iorga
Mândrilă, şi Tata, fata şi 
t rei crai, m usi cal de ,; 1 
Popovici şi Edmond Deda 
(după Trei crai de la ră
sărit de B. P. Hasdeu), in 
regia lui Constantin Săsă-

reanu. La secţia maghiară, 
se repetă V isu l unei nopţi 
de iarn ă  de Tudor Mu.5a
tescu, în regia lui Hunyadi 
Andras, Oameni şi şoareci 
după John Steinbeck, în 
regia lui Kincses Elemer, 
şi Leonce şi Lena de G eorg 
Biichner, în regia lui 
Tompa Gabor. e La Edi
tura "Junimea" a apărut 
volumul Permanente in 
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VIITORUL ROL 
DAN CONDURACHE 

De lu debu tul pc scena studiolui 
l .A.T.C. ( 1 975) , cu Mackie-Şiş din Opera 
de trei parale de Brecht şi Spavento din 
Regele Cerb de C.arlo Gozzi, Dan Con 
du rache a frapat prin forţa şi originali 
tatea talentului  său.  In cei cîţiva ani care 
au trecut de atunci, tînărul actor a deve
n i t .,cap de afiş" al Teatrul u i  Mic, care 
îi pu ne în valoare calităţile incred inţindu -i 
mluri importante : Şerban Halunga (Ci
titorul de contor de Paul Everac), Ale
xandru (Trei ore de pace) sau Aurel ia:1 
(Ca frunza dudului...) de D. R. Po
pescu ; el a reali za t  creaţii de referinţă 
in Franco Laspiga (Să îmbrăcăm pe cei 
goi de Luigi Pirandello) , şi mai ales Wo
land (Maestrul şi Margareta dupâ Mihail 
Bulgakov) şi Goetz (Diavolul şi bunul 
Dumnezeu de J. P. Sartre) . Televiziunea 
şi filmul il solicită din ce în ce mai des. 

In vi itoarea premieră a Teatrul u i  M i c  : 
lvona, principesa Burgundiet de Witold 
Gombrowicz, Dan Condurache e distri-

buit in  rolul Princi pelui Filip. Regia : Că
t;i l i na 13uzoianu . 

.. Inti lnirea cu acest important drama
turg contemporan reprezin tă una d i n tre 
cele mai şocante experienţe din scurta 
mea carieră teatrală. Ivona, principesa 
Ruroundiei pare să facă parte d i n tre acele 
opere di f ici le care, la primele lecturi, te 
l i n  respectu os la distanţ;:i. Apropierea d� 
piesă şi de lumea Princi pelu i  Fi l ip este 
un drum greu, pe care deocamdată i l  
parcurg intr-o stare d e  încordare ma x i  · 
mtt, date fi ind complexitatea, origjnalita
le<t şi, aş îndrăzni să spun, «ciudăţenia� 
acestei scrieri. Se spune c ă  Gom browic' 
a tribuie personajului Fil ip un pronunţat 
caracter autobiogr·aiic ; incerc să-mi re
compun, d i n  datele pe care le deţin, ima
�i nea acestu i scrii tor, care foloseşte, în 
piesă, m ijloace de expresie neobişnuite. 
HPzultatul, o alunecare Jn absurd, în ... j oc�. 
mistificare, parabolă - zone cu care tre
buie să mă fam i liarizez. Filip este iden
t i ficat de autor cu însăşi ideea de Tine
rete, vîrstă la care Frumuseţea poate fi 
desăvîrşită. In ciuda ... perfecţiunii ,.  sale. 
Fi l ip  nu va avea, pînă l a  urmă, resur
sele şi nici puterea de a s� impotrivi an 
grenajului in care e5te prins. Persona j u l  
e com plex , el stir'Tleşte repu,lsie, dar are 
farmec, e cmd şi totodată inocent, el 
... strică» necontenit jocul părinţilor săi. 
i mbecil i  şi  odioşi, exponenţi ai u nu i  me
canism care acţionează în cerc, la nesfî r
şit. .. Iată doar citeva dintre coordonatele 
acestui rol atît de difici l .  

V a  trebu i să-I ered pe autor, c ă  omul 
se .. face» pe sine, nu este odată pentru 
totdeauna definit, ci devine... Va trebu i 
să renunţ la multe dintre m i jloacele de 
expresie acumulate pînă acum şi să cau t  
c u  înverşunare să m ă  implic ş i  să m ă  
transpu n in lumea lui  Gom browicz ; dar, 
in primul rînd, să f i u eu insumi ,  liber 
de clişee profesionale, care uneori n e  sub
jugă fără să ne dăm seama. Deci, să 
caut. să caut autenticitatea şi sinceritate]. 
in jor .. " 

Maria MARIN 

te/ex-" teatrul� �etelex-" teatrul� �ete/ex-" teatru/�* 
d ramaturgie de Carol Isac. 
e La Teatrul ,.Victor Ion 
Popa" din Bîrlad a avut 
loc premiera piesei Disci
polul diavolului de G. B. 
Shaw, în reoia lui Cristian 
Nacu şi scenografia lut 
Mircea Tofan. e O vaZa
roasă actriţă ptteşteană pă
răseşte scena, spre regre
tul spectatorilor şi al nos
tru : după treizeci şi cinci 

de ani de activitate, Ileana 
Focşa .�e pensionează. Poa
tr, totuşi, o vom revedea 
"în reprezentaţie" ? e Ştiţi 
re înseamnă .. S.T.E.F. '83" ? 
Inseamnă .. Stagiunea tea
trală a elevilor focşăneni 
'83" , ne tnjormează tov. 
Ioan Constantinescu, in
structor la Casa de cultură 
a municipiului Focşani. 
Repertoriul stagiunii : l nte-

rPsul general de Aurel B!l
ranga, Năpasta de 1. L. Ca
ragiale, Piatra din casă de 
Vasile Alecsandri, Excursia 
de Theodor Mănescu, Ru
găciune pentru u n  disc
jockey de D. R. Popescu, 
Deşteapta pămintului  de 
V. 1 .  Popa şi Un os pentru 
un cîine mort de Al. Se
ver. Cite teatre se pot lău
da cu un repertoriu atit 
de substanţial ? e 
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O iniţiativă 
a Teatrului 
"Bulandra" 

Artista emerită Dina Cocea, preşedinta 
A .T.M., Ion Besoiu, directorul Teatrului 
• .  Bulandra" , Dan Damian, secretarul orga
nizaţiei de partid, scenograful Dan Jitianu, 
regizorul A lexandru Tocilescu, actorul 
Mircea Diaconu, A lexandru Davila, di·rec
tor-adjunct al teatrului, maistru! d<! lu
mini Titi Trandafiridis au fost pentru o 
zi oaspeţi ai oraşului Buzău. ln spiritul 
u nei mai vechi tradiţii, întotdeauna ono
rate cu promptitudine şi eficacitate, co 
lect ivul Teatrului ,.Bulandra" , care patro
·nează in Capitală Teatrul muncitore3c ci.e 
pe Platforma Măgurele, a hotărît să se 
ocune şi de Teatrul popular al Casei de 
cultură a municipiului Buzău. Echipa, în
<lrumată m ultă vreme de neobosita şi 
·m creu tînăra Dina Cocea, este laureată 
in editiile Festitmlului naţional "Cîntarea 
Tlomâniei" şi a intreprins turnee în ţară 
:ş i peste hotare. 

La întîlnirea care a avut loc la Casa 
<le cu ltură a sindicatelor, unde deocam
dată formatia îşi susţine reprezentaţiile. 
to varăşul Nae Ion, preşedintele Comite
t u lui j udeţean de cultură şi educaţie so
-cialistă, a mulţumit pentru iniţiatit'ă şi 
<1 promis să faciliteze crearea condiţiilor 
materiale optime. La rindul său, Ion Be- . 
soiu a expus planul concret al colaborării 
.ce urmează să se stabilească între cele 
<louă colective. Conducerea Teatrului 
,.Bulandra" , prin specialiştii săi, va supra
·veghea reconstruirea sălii de teatru, va 
furniza reflec:oare şi elemente de decor, 

ra asigura regia spectacolelor. Se preco
nizează organizarea unor turnee care să 
prilejuia,ţcă un util schimb de experienţă, 
amatorilor dîndu-li-se posibilitatea să 
joace in fata unui public exigent ; se va 
incerca şi formula unor flistribuţii com
binate, în care să apară şi actori profe
sionişti. Lucrul este realizabil, dat fiind 
că piesele Interviu de Ecaterina Oproiu 
şi Anchetă asupra unui tînăr care nu a 
făcut nimic de Adrian Dohotaru figu 
rează in repertoriul ambelor trupe. 

După ce entuziastul director al Casei 
de cultură, Nicolae Răican, a prezentat 
pe mem brii colectivului - ingineri, mun
citori, profesori, economişti, jurişti, pen
sionari -, s-a discutat despre spectacolul 
cu care echipa se va prezenta în luna 
aprilie la etapa judeţeană a Festivalului 
naţional ,.Cintarea României" . Cuno�cind 
posibilităţile şi am biţiile acestui me rituiJs 
co1rctit'. Dina Cocea a ales piesa lut A le
xandru Sever Un os pentru un cîine 
mort, care oferă roluri potrivite celor 
mai buni actori ai trupei : A lexandru 
Vrapciu, Mioara Olteanu, Viorel Pietră
reanu, Aurelian Mihai, Adriana Vrapciu, 
Oniţa G heorghe, Tatiana Dumitraşcu. La 
prima lectură, textul 'l suscitat un viu 
interes. De regie se 1''1 ocupa actorul 
Adrian G eorgescu de la Teatrul "Bu
lar.dra" . 

ln proiect, monta1·ra unui spectacol 1P 
anvergură, cu o distri buţie care să-i cu
prindă pe toti cei aproximativ 40 de pa
sion:� ti artişti amatori. Va fi, probabil, o 
comedie care să aibă cel puţin acelaşi 
succes ca ultima premieră a trupei, Con 
c u rs de frumuseţe de Tudor Popescu. 

Conlucrarea aceasta se bucură şi de 
sprijinul Comitetului de cultură şi edu
caţie socialistă al judetului Buzău, al con
ducerii A.T.M. şi al Centrului de îndru
mare a creaţiei populare. Rezultatele nu 
vor int irzia să se arat •?. 

1. c. 

te/ex-" teatrul� �•  telex-, ,teatrul� �•telex-" teatrul' � 

Teat ml Naţional din Ti
mişoara pregăteşte, după Ca 
fi'Unza dudului. . .  de D. R. 
Popescu, în regia lui Ioan 
Ieremia şi scenografia Emi
liei Jivanov, Ascensiunea 
lui Arturo Ui poate fi 
oprită de B. Brecht, în re
gia lui Emil Reus şi sce
nografia Doinei A lmă.�an
Popa, iar la sala Studio, 
Pil3tus de Aurel Gh. Ar
-dllleanu. e Teatrul popu
lar din Utziceni şi-a săr
bătorit a treizecea stagiu-
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ne. S-au prezentat specta
colele Năpasta de 1. L. Ca
ragiale, Deşteapta pimîn
tului de V. 1. Popa şi 
Domnişoara Na.stasia de 
G. M. Zamfirescu. A avut 
loc şi un simpozion pe 
tema "Teatrul de amatori, 
mijloc de educaţie a oa
menilor muncii" . Să urăm 
artiştilor amatori din Ur
ziceni noi succese în pres
tigioasa lor activitate ! e 
La Editura "Minerva" a 

apărut un volum care cu
prinde comediile lui Ludo
vico Ariosto : Lădiţa, Lena, 
Sub.stituţii, Vrăjitorul,  tra
du.�e de Ştefan Crudu şi 
Al. Cerna-Rădulescu. Pe 
cînd, aceste comedii ne
muritoare, în repertoriile 
teatrelor noastre ? e La 
Săveni, judeţul Botoşani, 
s-a desfăşurat a VII-a edi
ţie a Concursului judeţean 
de teatru scurt "Mihail 
Sorbul" . e 

https://biblioteca-digitala.ro



Revista "Teatr" din Moscova 
despre spectacole bucureştene 

• M. SVÂDKOI 

Nepreţuita 
clipă trecătoare ... 

A 

I n t r - o  d u m i nic[t fierbi n te de iu nie, 
ci nd toţi oamen i i  cu scaun la cap 
se gră b ist?r[t sit plece din Bucu-

l'c'�li ,  d dc>:4<qia V .T.O. - actri t-a M.H .A.T. 
Margarita l ut·it•va �i su bsemnatul - îm
preun<·t cu grij ul iu -preocupata şi vot·bă
reaţa n(Jastră ti·aducătoare Lidia Vinter, 
t l l vi n g'l"!du-ne ezi tăl'i le, ne grăbeam 
spre imensa dădire a Teatrului Naţional. 
A colo, in foaieru l intim şi in încăpătoare-a 
, .sal[t mică" , domnea răcoarea pe care 
n c>-o doream .  Ne grăbeam, deci ,  să nu 
î n t î rziem la spectacolul Căruţa cu pa
iaţe - începea la ora zece. Adolescenţii 
�i ti nerii pre7..enţi In sală descopereau iz
voarele teatrului profesionist românesc, 
î nceputul începutu lui,  iar spectatorii ma
t u ri se puteau delecta cu sonot;tăţile 
l imbii române, cărora unul dintre clasi
cii d ramaturgiei romftneşti contempo
rane - M ircea Ştefănescu - le dăduse 
.ar ipi  m,m·omantice, fără a le răpi seva 
p opulară , folclorică. Pentru spect.atoru l 
s t r{t i n .  Pxist.<tu de asemt?nea mu ltt? atracţ i i 
i n  a r ·cst spectacol, �i înainte de toate con 
t<t c t u l  cu C"ultura muzicală românească, 
tng:t t reprezentată pe scenă, cîntece şi 
d : nsu ri "înfocate" (din păcate, clişee de 
ncl'vi tat) iscusit ţesute in structura ope
ret ist i că a spectacolu lui . Actorii l:ii înde
pli nca<J funcţia iluministă cu m aximă 
o('m n i l.:J.tc şi si nceritate (atit cît era po
sibi l  în acea zi înftbuşitoare), justificînd 
n eC"nnd iţionat prezenţa acestui spectacol 
uşor naiv şi demodat în repertoriul pri
mei scene. ( . . .  ) Un subiect melodramatJr, 
naiv şi sentimental, procedee teatrale si
gure, care dovedesc că autorul era un 
bun tehnician al scrisului, u n  .subiect 
înnobilat de patetismul poetic al dis
cursului, cu un farmec arhaic căruia nu-i 
puteai rezista. Regizorul Mihai Berechet 
a introdus în spectacolul său interludii 
plastice, care dădeau pa:rcă viaţă unor 

vPchi gravuri pe teme teatrale : arlechini , 
colombine, căpitani şi doctori ofereau ge
neros naive lazzi, incerci-nd să-i emoţio
neze pe spectatori ; măştile l ipsite de 

vi aţă se insufleţeau, a!'ăreau feţele u nor 
oameni prigoniţ i  şi umiliţi, care doar în 
c l i pa trecătoare a magiei scenice LdJu 
teau să-şi împlinească destinul .  ( ... ) 
In această piesă trăieşte spiritul teatr:.J
lui romimesc, în care, în  mod capri cios, 
tolu ;i o1·ga n i c .  s-au împletit tradi 
ţiile populare � i  cultura eurnpeană, ex
presivitatea plastică şi  simţul cuvintului, 
li rismul î nflăcărat, temperamentul sincer, 
franc, sudic şi evidentul intelectualism, 
legat de moştenirea franceză, carteziană. 
Vreau să spun că teatrul românesc este 
o sinteză a acestor trăsături atit de di
verse, din structuri atit de diferite. ( .. . ) 

Este mare tentaţia să discuţi despre 
spectacolul  Caligula de Albert Camus, la 
Teatrul Naţional, ca despre o specifică 
"reflectare in oglindă" a Căruţei cu paiaţe, 
ca despre fenomene simetrice ale aceleiaşi 
culturi teatrale. Fără a deforma prea 
mult faptele, s-ar putea depista felul cum 
elementele estetice şi de conţinut ale 
unu i  spectacol se reflectă în celălalt. Dar 
mă tem să nu jertfesc pe altarul logicii 
formale trupul viu al artei, iar cum din 
cartea lui V. Kataev Coroana mea de dia
mant am reţinut că afir·maţia "totul sea
mănă cu totul" aparţine delirului intelec
tu.al, n-am să-1 plictisesc pe cititor cu 
comparaţii le. Dar nu pot să nu observ că, 
pentru regizorul Horea Popescu, i ntelec
tual ismul fervent al piesei lui Camus nu 
a anulat motivele dionisiac-teatrale, doar 
travestite de eroul titular, dar în  nici 
un caz înlăturate. Şi, spre de05ebire de 
unele interpretări contemporane ale aces
tei traged i i  (aş aminti doar de finlandezul 
I otarl<a Pennannen, al cărui Caligula, tra
tat cu mijloacele teatrului radical de 
st inga, a devenit un cunoscut şi discutat fe
nomen cultural), Horea Popescu păstrează 
cu grijă izvoarele antice ale subiectu
lu i  - în formule fie veridic-etnografice, 
fie stili7.ate. Actorii care apar în pala
tul lui Caligula, muzicanţii şi mimii  de 
pe scena Teatrului Naţional nu seamănă 
cu , .tragici i  antici" din manuale, ei sînt 
oomedianţi, nişte comedianţi care nu s-au 
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desprins de teatrul popul ar, de lumea na
turi i .  Ei îşi concep jocul ca un fragment 
de ri tual folcloric - un divertisment in 
care tragicul şi comicul,  invenţia şi ade
vărul se amestecă. Spre deosebire de Ca
l igula şi de patricieni i săi, jocul este pentru 
ei existenţa care precede stadiul  reflec
ţiei, etosul lor este naiv şi lipsit de griji, 
e un joc in stare pură ; pentru ei, sa
crilegiile rafinate ale lui Caligula nu re
prezintă blasfemii. Ridiculizarea zeităţii 
este pentru aceşti comedianţi o parte a 
r i tualului comic, l ipsită de sensul ideo
l ogic pe care i-1 acordă sîngerosul împă
rat ,  ca re se crede Afrodita. Pentru co
medianţii îmbrăcaţi în blănuri de animale, 
care păstrează în pantomimele lor sim
boluri animal iere, epoca antică de-abia 
urmează. Pentru Caligula şi cei care-I în
conjoară, ea s-a terminat de mult. Aceş
tia trăiesc o perioadă de disoluţie a tu
turor valorilor - implicit a celor antice. 
Măştile patricien i lor - ţestele lor goale, 
evident decorative, par nişte parodii ale 
măştilor teatrului antic, executate plat şi  
grosolan, doar pentru a acoperi faţa, pen
tru a-i da o expresie imobil-ingheţaJtă, 
pentru a ascunde sentimentele. Chiar Ce
sonia - Silvia Popovici - îşi exprimă 
trăirile mai curînd prin plastică decit 
prin mimică. Faţa ei vopsită în alb, piep
tănătura înaltă şi complicată, costumul cu 
şalvari largi trimit la spiritul orientului, 
leneş-languros, pătruns prin civi l izaţia 
elină, spirit dizolvant prin senzualitate ra
finată şi contemplare vicleană. Ce
sonia îi e devotată trup şi suflet lui Ca
ligula, dar nici ea n-are dreptul să facă 
ce vrea. Un singur om are dreptul să fie 
sincer - impăratul. Chiar şi in capricii. 
Şi de aceea el e singurul care nu-şi aco
peră faţa, nu-şi ascunde corpul .  In inter
pretarea lui Ovidiu Iuliu Moldovan, Ca
l igula e îmbrăcat într-un 005turn de mă
tase, lipit de trup, în contrast cu togile 
largi şi colorate ale patricienilor. Chiar 
cînd îşi pune masca, el o face doar pen
tru a-şi etala personalitatea - un inte
lectual desperat pînă la isterie, devenit 
un călău insetat de singe, ,.ticălos chiar 
faţă de el însuşi" .  Celebra afirmaţie a lui 
Sartre - �Infernul sînt ceilalţi" - for
mu lată la mijlocul deceniului patru, nu 
înseamnă mare lucru pentru Camus. Pen
tru el infernul e In interiorul fiecăruia, 
ca şi paradisul lui Sisis, dealtfel. Proble
ma este cea a asurnărli infernului, a tră
irii lui !ucide. In Caligula doar impăratul 
are dreptul să pună "problemele esen
ţiale" - el are acest drept prin puterea 
lui de cezar ( ... ) ... Caligula poate totul şi 
se foloseşte din plin de această putere. 
Brecht spunea : "Orice putere corJpe, 
dar puterea absolută corupe în mod ab
solut". Şi pe stăpînitor şi pe supus. Toţi 
doresc moartea lui Caligula, şi în cele 
din urmă îl omoară, dar toţi sint de mult 
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corupţi. Pe patricieni nu-i  preocupă pro
blemele esenţiale - ei sint laşi şi prag
m a t i c i .  Şi nu întîmplător cele mai preg
nante fi guri din anturaju.l lui Caligula 
sînt Chcrea - Radu Bellgan - şi Heli
con - Gheorghe Cozortct : un mtelec
tual cinic şi un cinic-pragmatic. Scara 
valori lor este pentru ei de mult supusă 
eroziunii  relaJtiv i tăţi i .  Ei 0l iu, desigur, că 
omul este măsura te� turor lucrurilor. Dar 
nici ei, nici cei care-i înconjoară nu sint 
oameni - om e doar Ca l igula. In acest 
fel, Caligula a devenit mă.�ura tuturor lu
crurilor. O măsură foarte schimbătoare 
şi foarte capricioasă. Inalt, zvelt, cu o 
gură nervos desenată, Caligula-Ovidiu 
Iuliu Moldovan demonstrează pe tot par
cursul spectacolului acele cal ităţi ale ar
tei actorului pe care le formulase cindva 
Diderot în Paradoxul despre actor. Cal i
gula este mai tot timpul actor. Un actor 
care experimentează in condiţii de labo
rator. Arta lui este mult mai subtilă de
cit cea pe care o demonstrează - cuvintul 
e de fapt nepotrivit -, o trăiesc come
dianţli cu care el se infrăţeşte in joc. Ce
zarul aşteaptă aprecierea măiestriei sale. 
vreo reacţie adevărată, vitală la scenele 
lui artifidale. Aşteaptă prea mult : b 
t eatrul său măs luit nu găseşte un parte
ner pe măsură, nu există vreun spectato1 · 
care să creadit in arta cezaruJui, pînă la 
uitarea de sine. Doar cind rărnine sing Jr  
Caligula încetează să mai joace, şi atunci. 
în spaţiul intunecat, şi in sunetele sfişie
toare ale ferăstrăului, un om tinăr se 
zbate in chinurile singurătăţii. "Singură
tatea" este cuvîntu.l-cheie pentru Moldo
van, el îl rosteşte de-a lungul piesei diie
rit, dar intotdeauna cu pătimaşă sinceri
tate, ca pe un descîntec, ca pe un bles
tem, ca pe o salvare. Se priveşte in ogl"nd3 
imensă montată pe mijlocul scenei, vede 
dublul său fără consistenţă şi încearcă 
să şi-! facă confident, prieten - narci
sism care devine drum către neblHiie. 
Dealtfel, în final, chiar inainte de ucid•.;· 
rea lui Caligula, regizorul îl pune pe 
acesta să spargă oglinda, să-şi ucidă 
dublul, să înceapă adevărata viaţă. In 
moarte. Tema dublului, importantă pen
tru realizatorii spectaoolului , se mai re
flectă într-una dintre liniile lui : antiteza 
lună-soare. Acest motiv cosmic capătă in 
tragedia lui Camus o semnificaţie psiho
logică - singurătatea lunii este pentru 
Caligula semnul singurătăţii sale, el vrea 
să posede luna pentru că vede in ea ima
ginea sa cerească. Acest motiv este păs
trat de Horea Popescu în sensul său primar 
cercul imens de aramă care atirnă deasu
pra scenei e in acelaşi timp şi gongul 
spectacolului şi soarele scenic, ale cărui 
raze calde contrastează cu strălucirea lu
nară a oglinzilor. Soarele este stihia zgo
motosului Dionisos, stihia actoricească 
care presupune uitarea de sine, dăruirea 
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totală cu care ar fi visat să se identifice 
însuşi Cal i gula. Dar lui nu-i sint perm ise 
decit jocurile subtil-sadice la lum ina lu
nii.  Şi, neîndu rătoare, moartea. Elementele 
"naturaliste" ale acestui spectacol devin 
fondul de idei care determină tragedia 
'-'>Îngeroasă din piesa lui Camus, scriitor 
<�! secolului XX, şi nu sensurile metafi
zlce sau paradoxurile intelectuale. Cu� 
noaşterea istoriei determină imaginea, po
J itica învinge metafizica. 

Ospu� d i n • nou - cultura teatrală 
rom aneasca contemporană e un corn

. plex. aliaj artistic, care se poate 
-expr1ma . f1e . intr-un spectacol , fie in spec
tacole d1fer1te, ale unui m aestru sau ale 
unui colectiv. Ciudat, dar în scurtul ră
gaz al unei asemenea vizite te miră di
versitatea unui artist. Poate pentru că 
• l  an�me consecvenţă este mai greu de 
o::lef1mt doar după două sau trei specta
-cole. 

N-aş vrea să vorbesc despre .. universul 
,·egizoral "  sau ,.stilul regiwral"' al Cătălinei 
Buwianu analizind doar cele trei specta
-cole semnate de ea. pe care le-am văzut 
la Teatrul Mic.  Dacă acestea vor deveni 
evidente pe măsura descrierii spectacole
lor ei, o să consider că mi-am indeplinit  
misiunea ; am convingerea că cl�itori i 
�i spectatorii sovietici trebuie să facă cu 
noştinţă cu această regi zoare, artistă de 
înaltă clasă, care mînuieşte cu uşurinţă 
bogatul lexic al limbajului teatral con
temporan. Ea ştie să "se diwlve in ac
tor" . supunîndu-1 concepţiei sale, ştie să 
muncească din greu pentru a obţine efec
tul rafinat al partiturii ritmico-plastice. 
Se pare că poate totul. Şi pentru că pro
babil lucrurile nu stau aşa, sau nu chiar 
.aşa - nimeni nu e atotputern ic -. 
Nişte ţărani, dramatiwre după romanul 
lui Dinu Săraru, Să-i îmbrăcăm pe cei goi 
de Luigi Pirandello, şi Efectul razelor 
gamma asupra anemonelor (in traduce
Tea românească, anemonele au inlocuit 
-crăiţele) de Paul Zindel sînt elaborate 
parcă de regizori diferiţi, care au in co
mun doar un singur lucru : un simţ foarte 
precis al concretului, ştiinţa de a-l su
pune şi de a-l transf·orma pinA la com
pleta modificare. 

Nişte ţărani de Dinu Săraru este cronica 
unui sat în timpul colectivizării agriculturii 
României. Romanul este scris cu o !ucidă 
intelegere a reailităţii, a vieţii şi a psiho
t ogiei ţărăneşti, el este deopotrivă anali
tic-social şi pli n  de umor ţArănesc, popu
lar. Descriind o epocă complexA şi neli
niştită, SAraru nu eludează dramatismul 
faptelor reale, dar nici nu-l absolutizează. 
l:l procedează dialectic : intelegerea legi
tăţii istorice este insoţitâ de cunoaşterea 
exactA a firii ţAranului şi a naturii umane 
de convingerea că ele nu se pot schimb� 
de azi pe miine chiar cu ajutorul celor 

mai minunate decrete sau legi .  Scriitorul 
e preocupat de această dialectică a trans
formărilor, e interesat de modificarea psi 
hologii lor în împrejurări sociale î n  sch i m 
bare. Ş i ,  c a  u n  artist care gîndeşte isto
ria, scriind l a  cîteva decen ii după desfă
şurarea evenimentelor, el med itează la 
excesele. la stîngismele c a re u neori au 
provocat farse, alteori tragedii .  

Cătăl ina Buzoianu, care a dramatizat 
romanul şi a montat spectacolul, verifică 
parcă pe parcursul reprezentaţiei rezistenţa 
genului tragicomic ; panorama scenică 
cuprinde şi tonurile comice şi cele tragice. 
Unitatea stilistică, puritatea se menţin da
torită nu doar gustului regizoral irepro
şabil, ci şi  faptului că ţesătura artistică a 
reprezentaţiei este alcătuită din dialectica 
obiectivului şi a subiectivului. Fiecare fe
nomen este privit parcă in două dimen
siuni, de pe două poziţii : din punctul de 
vedere al ţăranului care-şi t răieşte clipa 
şi din punctul de vedere al logicii sociale 
care se exprimă prin fenomenele vieţi i 
dar aceste sfere nu se supmpun. In ma
rele carusel comic se aude brusc strigă
tul unui ţăran care jeleşte tot ceea ce a 
dobî nd i t  cu sudoare şi singe şi i s-a luat 
în focu l devierilor de stînga - pînă 
Ia ultimul fir - pentru "folosul cauzei 
comune" . Şi iară.5i revine optimismul 
popular, de neinvins, care diwlvă drama 
Individuală în j ocul folcloric, sărbătoresc. 
Nişte ţărani este un spectacol al contras
telor. El este critic, dar nu numai la 
adresa trecutului, el protestează impotriva 
tuturor formalismelor şi birocraţiilor, este 
un manifest împotriva încălcării legii ome
niei şi a dreptăţii sociale, el este o ple
doarie pentru respectarea structurilor de 
bază ale societăţii socialiste. Spectacolul 
ne relevă faptul că nu Nişte ţărani (o 
medie statistică) trebuie să rezolve cu
tare sau cutare problemă de stat, ci toc
mai aceşti ţărani ind ividualizaţi, fiecare 
cu soarta şi familia lui, cu modul pwpriu 
de a înţelege fiinţa şi nefiinta, cu psiho
logia şi obiceiurile i nd ividuale de care 
se desparte cu greu. Dar cu un optimi.;m 
ireductibil şi cu o naivă incredere in 
lume. Nişte ţărani .  Poporul .  In spectacol 
joacă aproximativ cincizeci de actori şi 
fiecare dintre ei  se dovedeşte apt să treacA 
imediat de la com ic la tragic şi invers. 
Concepţia regizorală se întruchipează prin 
viaţa scenică a personajelor. Fluiditatea 
lor emoţională pare un uragan dezlănţuit, 
haotic, care nu poate fi d i rijat, pentru 
ca în cele din urmă să-ţi dai seama că 
acest u ragan a fost mai întîi programat, 
iar apoi domesticit. Libertatea actorului 
este în acest caz o condiţie a jocului, con
diţia prin care se exprimă rigoarea 
concepţiei regizorale. 

Şi în spectacolul Să-i îmbrăcăm pe cei 
goi de Lulgi Pirandello, desenul precis 
al concepţiei regizorale, tempourile şi rit-
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murile reprczentaţiei, mizanscencle .. artei 
noi'' de l a  hok'lrul  secolelor XIX-XX, nu 
� mulează li bertatea i n terpretiui i,  a impro
vizaţiei care nu se l imitează la stilizarea 
elegantă a bogăţiei de elemente specifice 
teatrul u i  românesc, apropiat de tradiţia 
scenică italiană. Cătt1 l ina Buzoianu îl cu
noaşte pe autor, �tie cît  de ambigut1 �i de 
complexă este natura estetică a operei 
l u i ,  cît de alunecos este adevărul piran
del li an şi cît de demonstt·ativ se afirmt1 
acest carac ter imperceptibi l .  In cu r tea ca 
u n puţ, înconjurată de balcoane specifice 
sudulu i ,  cu nenu mămte ferestre �i uşi , 
care se gh icesc în spatele curlindor a l be 
de musl' l ină chiar la începutul spectaco
lului, în avanscenă, personajele, îmbră
cate în costume actoriceşti "de lucru " , ;11.1 
o m ică discuţie : despre graniţa dintre 
fi cţiun e  şi realitate, despre ceea ce existt1 
şi i luzie, despre ceea ce deosebeşte perso
najul scenic de individul real, intrebin
du-se care din tre ei e mai adevărat. Te
zele pirandelliene ne sînt înfăţişate intr-o 
manieră brechtiană, şi poate că ar fi de 
criticat caracterul  afectat al unui aseme
nea prolog, dacă nu ar exista o cir-;:.�m
stanţă defin itorie : în alăturarea parado
xală a acestor nume atît de diferite regi
zoarea dovedeşte un simţ teahnl neobiş
nuit. Creaţia l u i  Pirandello este o mani
festare a unui intelectualism cu totul spe
cific : autoru l  expune rafinate construc
ţ i i  logice p�ntru a demonstra vulnerabi
litatea logici i ,  el foloseşte raţiunea doar 
pentru a afirma organicitatea şi puterea 
i n tuiţiei. Acest paradox al filozofiei Sl t<•
lulu i XX <o'Ste evident în sfera creaţiei : 
nu prin caractere "tenebroase" , nu prin 
revelaţii mistice sînt contestate descope
ririle i n telectului, ci folosindu-se fl para· 
tul lui  specific, metodologia sa. ( . . .  ) 
Prin prolog, spectacol u l  oferă u n  material 
bogat de meditaţie şi ne previne asupra pe
ricolului de a-1 aservi dialecticii piran
delliene şi de a-1 transforma într-o de
monstraţie uscat raţionalistă a concepţi
ilor filozofice ale autorului. Orice s-ar 
spune, Pirandello împinge într-o aseme
nea direcţie. Dar numai pe cei care nu 
aud în cuvintele marelui scriitor durerea 
sufletului său sfîşiat. ( ... ) . . .  Spectac:>lul de 
la Teatrul M i c  este pus de u n  om care 
sesizează acut natura creaţiei pirandelliene 
şi de un om care ştie să privească ade
vărul în faţă şi evită exerciţiile şcolă
reşti timide şi conştiincioase pe teme pi
randelliene. 

.Ceaţa albă" , "Unscharf" -ul tabloului 
iniţial sint pline de sens şi de conţinut. 
Istoria tinerei femei Ersilia Drei, care a 
încercat să se sinucidă, dar a fost sal 
vată, este de fapt confuză şi plată. Eloc
venta reporterului ,  care ne informează că 
ea a fost guvernantă în casa unui oare
care consul italian din Smirna, şi ni'! {'0-
vesteşte avatarurile ei e un tradiţional truc 
gazetăresc. Savurind faptele, el nu poate 
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descoperi adev[trul ,  povcs lind amănunte pi
cante, n u  poate sesiza �i  reda esen � �  in
t im plări lor. PP parcursul acţiunii, regizoa
rea şi scenografii  - Andrei Both (deLUrul ) ,  
Liana Manţoc (costumele) -, impreun3. CLI 
a ctorii cl<u·ifidl vi zua l evenimentele, in
locu i nd treptat culoarea albă cu spectrul 
d i Vl'r.-; al l u m i i  rea le.  Cind r;cri i torul Lo
clovico Nota (M i ticii Pope;cu) o sedu ce pe 
Ers i l i a  Drei (Valeria Sec i u )  in atmosfera 
alo-eenuşic a camerelot· de închi riat, 
a : · t•stca capt1tă culori no i .  De-a lungul  d i :I
l ogu lu i lor, cînd scriitorul .  împreună cu 
i ,l \· i t ata lui .  scot h usele ·.?i cearş.afu rile 
r<�re acoperă mobi l(•lc :,; i decoru l ,  lume<l 
î �i rl•cap; t lă  nuan �l' i t• . Pc· măsu rii ce Lodo
viro j o acă diver:o;t'Jc vari�mte ale compur
Ul l·i i Ersiliei, fi x îndu - le apoi la maşina 
de sc ri s  ca ciorne pen t ru un nou roman, 
putem desc ifra motivele reale ale atitu 
d i nii  tinerei femei ; ele se încarcă de 
semnele şi de sunetele vieţi i .  Corul eat e 
a prezentat disputa in iţială se tran >formă 
î n  grupu l locat.arilor acestei case, loca
tari mereu în ceartă cu <l l' (.{tgoasa şi au 
toritara lor proprit'lărcasă - doamna 
Honoria (Jeana Gorea), apărăto<t rea m ora
l i tăţ i i  din acest bîrlog imoral.  Pentru ea, 
Ersilia este o m ică tî .-fă isteriei'!, dezori
enlat[t ca toate f i inţele care vor să se si
nucidă, deci locul ei este la u n  h otel ief
tin. Pentru scri itor, Ersil ia ('Slc o muză 
care-i poate sluj i ,  totodată, dr(•pt model. 
Ceea ce este pent ru u n i i  o real itate jos· 
n ică devine pentru Loclovi co Nota înve
lişul u nei exi·stpnţe reoalP, învel i:;; Pt' care 
doar arta îl pDate străpunge. Pentm el 
arta este mai adevărată decît viaţa. Că
runtul Lodovico, îmbrăcat in costumul 
său al b ca neau3 , încearcă s[l ne convingă 
că a salvat-o pe Et·s i l i a nu pentru a-i 
de5c rie chinu rile într-un roman, ci  pur 
şi simplu din milă .  I n.�tinctul lu i  profe
sional funcţionează paralel cu dori nţa-i 
vi rilă de .a o poseda pe fntmoas.a şi enig
matica necunoscută, şi in cele din urmă 
scriitorul il învinge pe bărbat. ( . . .  ) Cuvin� 
cu cuvînt, el recompune in faţa Ersiliei 
tabloul chinu.rilor, al sentimentelor şi al 
gindurilor, ce au condus-o spre moarte. 
Valeria Seciu işi obligă eroin:a .,să inţe
penească" într-un fel de vrajă, dominată, 
învinsă de procesele tainice ale creaţiei. 
Şi, ca un mediu1111, intr-un recitaltiv bi
zar in registru inalt - din cind in cînd 
strigăt, alteori şoaptă -, ea intră in po
vestirea lui şi ii vorbeşte despre fetiţa pe 
care o ingrijea în casa consulului, despre 
logodnicul care a părăsit-o pentru al.ta, 
despre "romanul" ei cu stăpînul, despre 
gelozia stăpinei ; se dezvinovăţeşte de 
moartea fetiţei căzute de la balcon, dar 
îşi recunoaşte sentimentul de cu.Ipabili
tate ... Scriitorul i-a declanşat mecanis
mele memoriei, amintirile ţîşnesc ameste
cate, încîlcite. Viaţa ei confuză şi ciu
dată depăşeşte l imitele artei lui Lodo
vico... ( . . . ) 
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C [lt (t l i n a  Buwia nu nu doreşte să re
com pun a lll /iC('n{l .. tainele vieţii ·· .  Ea 
d istruge h otărî t ca mctcrul precar :;;i i n 
fern ul ilu.:miu d i n  pri mele episoade, i n 
troducind condiţionarea psihologică şi  de
teim i nările concrete. Ea nu idealizează 
cotid ianul , nu-i atenuează vulgaritatea, nu 
o sf idea ză in numele unor inalte idea
luri.  Viaţa c viaţă, căutările spiritului, 
ch inu rile sufletu lui nu se materialirează 
in r i t u ri sacrnmcntale. N-avem in cotro : 
cu toat[t meta fi z ica, cu toată desperarca 
pe care o conţine, istoria singu rătăţii Er
s i l ici este un loc comun, un fapt d ivers, 
i a r  faptele d iverse seamănă intre ele. 
Nici  măcar sti lul nobil al frazei piran
dcl licne nu poate rezis ta  la asal tu l me
l odramei . Regizoarea şi i n terprcţii au în
ţeles exact natura paradoxală a piesei : 
ritmul sonor al cu vintel or nu coincide cu 
natura patimilor, cu faptele personajelor. 
Ornamentelc cuvintelor există indepen
dent de desenul acţiunii, citeodată aceste 
f i re ti nd să se unească, să se suprapună, 
dar cel mai des ele nu coincid ; inl ănţu
i rile scenice nu mai pun in evidenţă le
gătura dintre cauză şi efect. 

Istoria Ersiliei se va tîti, iaraş1 şi ia
răşi, in d ialogurile cu logodnicul (Dan 
Condurache), un neisprăvit comic rein
tors la ea. atras de vilva d in ziare ; in 
explicaţia pătimaşă a consululu i Grotti 
(Ştefan I ordache) cu fosta l u i  amantă. 
Brusc, neintenţionat desigur, dar pentru 
România foarte firesc, cu aceste perso
naje apare pe scenă stilistica specifică a 
comcdiei caragialeşti - aici foarte potri
vită : complexul, supersofisticatul teatru 
pirandellian e inti m  legat de genul co
mic, are memoria procedeelor lui, a tri
bulaţi i lor intrigii, a mijloacelnr sale de 
expresie, a naturii trăirii scenice. Regi
zoarea e foarte generoasă în folosirea lor, 
ea pooedă un criteriu care o ru;igură că 
nu trădează intenţi ile autorului, ideile 
lui. Ea are un fel de diapazon care-i ga
rantează corectitudinea şi puritatea sune
tului, şi acest diapazon este Ersilia Drei 
in interpretarea Valeriei Seciu. Această 
actriţă este un paznic încăpăţînat al pro
priului ei mister . ... Un personaj cu deo
sebită aptitudine pentru aparenţe ... O 
Gretchen cu abisuri de senzualitate tul
bure, o femeie matură, subţire, zveltă, cu 
sexualitatea infant ilă şi impudică a unei 
nimfete . . .  Ersilia nu poate fi încadrată în 
nici unul dintre genurile folooite de regi
zoare, pentru a-i caracteriza pe cei din 
jurul ei. Această fiinţă fragilă poate să 
cedeze, dar nu să capituleze. Preoteasă 
a propriei sale taine, Valeria Seciu tră
ieşte pe scenă fn ritmuri lente, cu mi'i
cări aeriene. Bănuieşti exploziile senti
mentelor doar prin sunete, cind vocea ei 
de păpuşă de porţelan se stinge in pauze 
grele, pentru ca apoi să atingă înălţimi 
nebănuite ( ... ) Ersilia nu cochetează, e 

o f i i n \ă fmgi l i1, i n f ri n t ··� de� \· iată. dar 
care nu s-a t r{hlat  p.._· s î n  . .  "' .  � u r1 1  . .  �te ca 
de fap t  ? B greu de r.i,p;.� n., J a  a ��:blă 
i ntrebare : taina ei e;;tc ca ins�t ii , v :Jcea, 
plastica, mimica.  Int reaga ei J i i n p .  De 
cum apare ea, d i dac lici .;m u l l u i  P ; ran 
dello se d izolvă : o ad i ere de vin �. o :;or
bi tură de apă rece intr-o zi fier bi n te, ţe
sătura petelor de soarp car:.> pft trund prin 
desişul frunzelor. Cum sr1 expl i c i  toate 
acestea ? Şi oare trebu ie  -�x p l i ca t � ? Mai 
bine să ne retragem în f:l(.a ,nis lt•,·ul u i  şi 
să ne înclinăm cu e n t u ziasm. E r. , i l i a  se 
va duce la hotel d u p :·l l u cr u r i ,  : ;f i r:; itul 
fericit e foarte apro:.t JJc - , i ,  ·. l l ' :,:Ja�Ct. 
liinu ciderea. Ea e acluliil pe larg.:! - se 
presup une că m ed ici i c.k• \ i :1  l l l : Jrn,J u l u l  •:.'X
plicării tai nelor vieţi i , boli:FJI'O'iL'} Ie 
ceva d espre si ngu ră tate :) ,  a ]n i ,  Utcere. 
D in nou o ceaţă albă, fan lomali �·:'i , iiCO
peră scena. Şi nu va mai fi nevoie să ni 
se explice ci t de com plicat este stt des
cifrezi misterul existenţei omene:it i .  Sin
gularizarea Ersiliei Drei-V.aleria &:ciu de 
restul personajelor e riguros elabor:ttă de 
regizoare, Seciu îşi desf:"tşoară pa1 l : tura 
sol istică i ntr-o concordanţă prec isă cu 
conceptia regizorală ( ... ) Să-i imbră:ăm pe 
cei goi este un spectacol reg i 7nral, un 
spectacol care demons trează ina l ta  cul
turii a gîndirii scenice . 

Cind am fost sfătu i \i să vedem Efec
tul razelor i}amma asupra anemonelor, 
nimeni nu ne-a spus că m on tarea apar
ţine Cătălinei Buzoianu. , . .  Joacă acolo o 
mare actriţă" - aşa s-ar rezuma infor
maţia prealabi lă despre acest spectacol . 
Ştiind că oamenii de teatru sint predis
puşi să exagereze, epitetul ,.mare" l-am 
tradus în limbajul obişnu it ( . . .  ) . . .  Dar în 
acest spectacol juca intr-adevăr o mare 
actriţă : Olga Tudorache. 

Inţelegeai asta indată ce o vedeai pe 
Beatrice a ei, mamă a două fete, pro
prietăreasă a unei prăvălioare jal nice, în 
care refuză să vîndă, decăzută, retrasă 
din viaţă, trăind l a l imita sărăciei, pen
tru că s-a săturat de toate : de lume, de 
locuitorii acestui oră!1el american, de au
torităţi, de profesori. Părea că s-a sătu
rat şi de fetele ei, şi de bătrîna nenoro
cită şi senilă pe care o ingrije;,te, şi de ea 
insăşt 1 Imbrăcată intr-o blu ză albastră, 
decolorată, cu nişte jeanşi vech i, cu u n  
şal infăşurat i n  jurul brîului , c u  părul 
cărunt tuns scurt, cu o faţă prelungă, 
asimetrică, terminată cu o bărbie ascu
ţită, ea pare însăşi intruparea acestei du
ghene mizerabile, pline de cuti i , de am
balaje, cu un aragaz, erati  k vechi şi 
maldăre de boarfe, printr� care poţi găsi 
tot ce vrei - hirtie igienică sau o ro
chie de seară. Această Beatrice nu-şi în
găduie să păşească în adîncimea scenei 
acolo unde se ghiceşte vitrina prăvăliei 
acoperită cu hirtie -, ea nu urcă, pe 
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scara de f i er, sLh�. unde dorm fetele ; re
f-',a t u l  ei este in avanscenă, intre lucru
r i le uzate, care n u  sint folosite conform 
destinaţiei l or iniţ iale, lîngă vechea ca
bină telefonică, adusă aici cine ştie de 
unde, ca intr-u n  cimitir. Iar ea e ca o 
regină a cimitirului,  slabă, leneşă, cu 
gesturi care trec unul in altul ; o ase
menea plastică au d oar sportivii şi dan
satori i negri, la care nu poţi să deosebeşti 
unde se termi n ă  o mişcare şi unde ln
�epe alta ; sînt apoi exploziile teribile 
ale unui temperament năvalnic, clnd 
boarfele capătă parcă viaţă şi zboară prin 
scenă, sfidînd legile gravi taţiei. Ea e ge
n i u l  bun şi geniul rău al tuturor întîmplări
lor de pe scenă, desfrînată şi fecioară, păcă
toasă şi sfîntă. I n  fiecare mişcare, Olga Tu
dorache adună ceea ce nu poate fi adunat. 
Nu poţi să-ţi desprinzi privi rea de ea, de fe
lul  cum se spală pe dinţi, scui.pind in 
ligheanul de aluminiu, ţi se opreşte res
pi mţia cînd bate ouăle pentru omletă 
sau face cafea ; ţi se pune un nod ln 
gît ci nd apucă sticla şi ţipă la bătrînă, 
pentru ca apoi, secătuit;i de putere, ::ă 
se apropie de ea pentru o clipă, cu un 
fior de compasiune... Nu asemănarea cu 
viaţa te entuziasmează. Olga Tudorache 
e o actriţă dotată cu ace� atit de rar ta
lent al excentricităţii pe care il au la noi 
R<lnevskaia şi Suharevskaia ; ea trans
formă sub ochii noştri gunoiul vieţii in 
material artistic, fiecare mişcare e la li
m i ta dintre adevăr şi ficţiune, limită pe 
care o sesizează doar artiştii şi pe care 
ea o vehiculează cu o l ibertate dumneze
iască. Jocul ei determină la tinerele ei 
partenere - Rodica Negrea şi Maria 
Ploae - un elan creator, declanşează 
improvizaţia. Ea domneşte fără să oprime, 
conduce fără să forţeze, doar o dată îşi 
permite u n  număr de concert, un număr 
i n  beneficiul ei .  O dată, cu acordul regiei, 
fără să denatureze in nici un fel armo
n i a  intregului .  Dansul, pe muzica din fi
nalul filmului Cabaret, in care virtuozita
tea era dusă pînă la perfecţiune şi con
t actul cu arta te făcea să auzi "muzica 
sferelor" . . .  Fostă d ansatoare de cabaret, 
Reatrice-Olga Tudorache se intorcea - o 
c lipă - la vechea-i meserie. Corpul ii 
redevenise elastic  şi musculos, picioarele 
<'"i lungi păreau să existe independent, 
capul se înălţa trufaş, esenţa tragica
micului pogorîse pe scena Teatrului 
Mic - ş: sala îşi ţinea răsuflarea... Nu 
mai aveai putere să aplauzi. 

tn pauză, cînd am cumpărat programu!, 
am aflat numele regizorului şi al scena
grafului : Cătălina Buzoianu şi Mihai Mă
descu. O mare regizoare şi  o extraordinară 
actriţă au creat o minune scenică ( ... ) 
Cătălina Buzoianu a "dispăru t "  benefic 
în capodopera actoricească a Olgăi Tudo
rache, convinsă că în teatru nemurirea 

70 

este dftruită de nc:>preţu ita c l i pă a exis
tenţei actorului ( . . . ) 

Minunata putere a artei . . .  
Cătălina B uzoianu aparţi ne acum ge

neraţiei de mij loc a regizori l or români. 
Ea l ucrează într-un teatru cons iderat, pe 
d rept, unul dintre cele mai bune din 
România, unde fiecare piesă din reper
toriu are un rost şi unde exi!Stă roluri  
pentru toţi actotii buni.  Trebuie să mai 
pomenesc încă o actriţă m inunată a Tea
trului  Mic,  Leopoldina Bălănuţă. Am vă
zut-o pe scena m ică, intr-o piesă a unei 
scri i toare cehoslovace, Na.taşa Tanska, 
Lectia de engleză, unde j u ca rolul unei 
profesoare care, in timpul meditaţiei cu 
o adolescentă, îşi dă seama că in aceste 
minute mama fetei se sinucide, şi pre
vine catastrofa. Duetul Bălănută-Rodica 
Negrea e un studiu psihologic inteligent 
şi îndemînatic. In portretul de grup al 
t rupei Teatrului Mic predom ină actorii în  
j u r  de patruzeci de ani sau trecuţi de 
această vîrstft, care pot fi consideraţi 
uniţi nu numai prin profesie, dar şi prin 
solidaritate în ideal. Teatl'lll este al lor 
el exprimă concepţia lor despre lume şi 
viziunea lor despre arta scenei. 

L a Teatrul "Nottara" - tot un co
lectiv celebru al capitalei româ
neşti, situaţia i n ternă e cu totul 

alta. Decanul dramaturgiei româneşti, 
Hori<1 Lovinescu, care conduce de şapte
l'iprezece ani această trup<i, colaborează 
î n  u ltimul timp cu tînărul regizor Dan 
Micu.  stt'ingind in jurul lor un grup de 
artişti talentaţi : unii, tineri, alţii, nume 
de prestigiu ale generaţiei de mijloc, al
ţii, în vîrstă. 

Toate acestea le-am aflat după ce am 
văzut la Teatrul "Nottara" Karamazovi.:., 
c î nd magia acestui spectacol ne-3 obligat 
să căutăm o intilnire cu creatorii lui. 

Un gard de scînduri vechi, prăbuşit 
pe care odată, de mult, au fost pictate 
vieţile sfinţilor, raiul şi iadul, a.rhanghe
lii cu trîmbiţe şi dracii cu furci, minuni 
şi prăbuşiri în păcat -, desparte av:m
scena de restul spaţiului scenic, ascun
zind o eonstrucţie etajată, pe care sint 
aceleaşi fresce şterse de vreme. Scena
graful Dragoş Georgescu împreună cu 
regi zol'lll Dan Micu au găsit o metaforă 
foarte expresivă pentru spaţiul epopeii 
tragice dostoievskiene. Eroii lui îşi scri1:1 
viata. viaţa ne-sfîntă a unor oameni care 
trăiesc in lume, dominaţi de gînduri �i 
dorinţe nevrednice şi ajung la desperare 
tot intrebindu-se unde e sensul vieţii şi 
care e scopul existenţei lor pe pămînt. 
La limita de sus a încordării forţelor lor 
sufleteşti, ei încearcă să-şi înţeleagă şi 
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să-şi învingă condi ţ i a  umană, imperfec
tiunea şi măretia ei,  intr-o bătălie păti
maşă, istovitoare, intre "cel de sus" şi 
,.cel de jos",  intre raiul şi iadul lăuntric. 
Această pati mă, această incordare, le dă 
posibilitatea să străbată drumul din oră
şelul lor pînă pe scindurile unde sint 
pictate vieţile sfinţilor, şi unde cu toţii 
îşi vor găsi locul - şi cei drepţi, şi pă
cătoşii.  

I ndată ce. in avanscenă, in jurul me
sei simple de lemn din chilia stareţului 
Zosima, se adună participanţii la această 

adunare fără root" (aşa a i ntitulat au
i'oru l  cartea a doua a primei părţi a ro
manului),  se innoadă conflictul tragic al 
acestui spectacol, nod care nu se desface 
pînă la final. 

Feodor Pavlovici (George Constantin) 
este greoi, chel, cu un barbişon corect 
tuns, chicoteşte tot timpul, e scabros cu 
farmec şi l ibidinos, îndrăgostit de viaţă 
un fel de diavol din farsele medievale, 
seducător de negustoresc, un comedian 
vesel şi desperat, pentru care Dumnezeu 
nu este decit un permanent pretext pen
tru blasfemie. 

Dmitri Feodorovici (Ştefan Sileanu) e 
de statură mijlocie, incheiat la toţi nas
turii tunicii sale albe, cu părul creţ, me
reu încordat, bravura lui se exprimă in 
explozii bruşte, puternice şi scu·rte - in 
rest seamănă cu Solionîi din Trei surori, 
cind ridică păhărelul, parcă trage pie
d ica pistolului înainte de duel. 

Ivan Feodorovicl (Alexandru Repan) 
poat·tă cilindru negru şi frac alb şi este 
alcătuit in intregime din contraste : une
ori, privirea lui increzător-copilărească dă 
strălucire ochilor inteligenţi şi scrută
tori, dar cel mai des privirea e crudă şi 
pătrunzătoare, dovedind nu atit voinţă, 
cunoaştere şi credinţă, cît imboldul spre 
revoltă. 

Aleksei Feodorovici (Dragoş Pâslaru) e 
inalt, slab, cu privire adîncă, intotdea
una directă, obrajii ii sint supţi, se vede 
că devotamentul faţă de Dumnezeu şi 
faţă de oameni este felul lui de a se de
păşi pe sine, de a-şi depăşi propria na
tură ; sub t·asa lui neagră colcăie ace
leaşi patimi karamazoviene. Ei sint in
rudiţi atit prin singe, cit şi prin struc
tură. Şi I van, şi Alioşa, şi Dmitri, şi 
Smerdiakov sint din aceeaşi rădăcină. 
Fiecare, intr-un fel sau aJ.tul, josnic sau 
nobil, se va reflecta i n  celălalt. Dacă 
Feodor Pavlovici se poartă cu Alioşa ca 
un căţeluş tandru, Dmitri îşi va revărsa 
d ragostea asupra lui I van, deşi nu-l iu
beşte şi nici nu-l înţelege ; iar lvan, in
surgentul contra tiraniei, i se va destăi
nui lui Alioşa cel umil. Cum se atinge 
de Gruşenka (Dana Dogaru), Alioşa 
simte puterea pasiunii karamazoviene şi 
încearcă să se salveze prin fugă. Pen
tru regizor şi pentru interpreti, această 
unitate a eroilor, interdependenta lor 

sint ex trem de importante. O comu ni
tate alcătu ită d i n  at.aşamente, credinţe 
şi speranţe diferite. Numai asem;'lnarea 
ne petm ite să descoperim diferenţele de 
caracter şi de temperament. De-a lungul 
intregului  spectacol , Smerd iakov (Hora
tiu Mălăele) ii u rmăreşte ca o umbră, 
ca un .,om d in subterana" sufletului  lor, 
pe fraţii săi i potetici .  Incă de copi l i i  
i m i ta, parod ia gestu ri le tuturor, de aceea, 
e tot ti m pu l  in m işcare. Apare ba d i n  
intunericul unei uşi , ba dintr-o spărtu ră 
a gardului  şi rămîne in aceeaşi l i nie a 
m izanscenei cu Ivan sau D m i tri ,  uneori 
chiar cu A l i oşa. Ascultă neintrerupt, şi 
biata l u i  minte le tmnsformă ideile, idei 
care-I vor duce la crima fără de care 
n-ar exista n ici poc:'linţa. 

Şi personajele femi nine ale acestui 
spectacol sint pe m ăs u ra Kararnawvilor. 
E nespus de greu să joci femeile lui 
D06toievski,  ele sint intotdeauna esenţe, 
simboluri ale unui  tip sau altul de fe
m i nitate ; in paginile mmanuJuj, ele sint 
un mi raj, halucinaţii fără trup, lipsite de 
fiziologie. Inevitabil, prin natura sa, tea
trul le prozaizează, materializează ima
ginile autorului. Dana Dog.aru (Gruşenka) 
şi Ioana Crăciunescu (Katerina I vanovna) 
simt exact tonul general al spectacolu
lui şi te conving imediat şi definitiv. 
Pl inuţă, cu o graţie de pisică, cu o gură 
mare, senzuală, cu un zimbet care pare 
copilăros şi fără griji, dar e de o infi
nită desfrînare, Gruşenka-Dogaru are o 
sensibilitate emoţională deooebită. Ea se 
molipseşte parcă de incandescenta gene
rală a patimilor celor care o înconjoară, 
înţelegînd cu inima raţionamentele lor 
intelectuale. Sensibilitatea ei mobilă con
trastează cu fervenţa logică a trăirilor 
Katerinei I vanovna-Crăciunescu - înaltă, 
slabă, cu o claie de păr roşu, cu nişte 
ochi uimitor de expresivi şi de pătrun
zători, care ii trădează inteligenţa rece 
şi isterică. In viaţa de toate zilele, Ioana 
Crăciunescu e vesdă şi încîntătoare, o 
poetă căreia i s-au publicat cîteva vo
lume, dar in Karamazovii este o Hedda 
Gabler de provincie care îşi dispr��u1e�te 
proprHle pasiuni, ce o aduc în epicen
trul unei istorii înspăimîntătoare şi sin� 
geroru;e. 

... Oribila scenă de la schit innoada 
conflictul acestui spectacol, ii defineşte 
tonalitatea tragică şi severă, ascetismu l  
său absolut ş i  concentmrea asupra evo
luţiei interioare a eroilor. Pe autorii spec
tacolului ii interesează devenirea inte
lectuală, spirituală a Ka.ramazovilor, şt 
de aceea Horia Lovinescu şi Dan Mlcu 
au ales ca principal erou al drarnatizAnl 
(spre deosebire de alte versiuni teatrale 
ale romanului) pe I van Karamazov. 
Extraordinarul actor care este Alexandru 
Repan demonstrează posibilitatea unei 
asemenea soluţii. In spectacol nu există 
nici căpitanul Sneghirev, nici copiii, nici 
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Liznr i k a  Hohlakova, dar cre.1.tori i  l u i  au 
g :·,s i t loc pentru un adaos nea�t.eptat,  dar 
!Jedec t moti vat prin desfăşu rarea acţi
u n ii .  După povestea Ma1·elu i  Inchizi tor, 
1 van ajunge la o reuniune tainică, unde 
ii va ascu l ta pe St avrogh in (George Buz
nea ) .  pe K i ri l l ov (Rudu D u n ă reanu ) şi pe 
Sv i d ri gai lov (Valenti n Teodosiu) .  Pe cei 
{'U care se inJr[tţeşt.e prin ideologie şi al  
6n·or revol u ţ i onm·ism provincial îi va 
p rovoca o şi mai mare frămîntare. Tema 
d u blului pa1·odic, prezentă la SmeJ·di ako\·, 
roapare la Stavrogh in ca o parod ie a 
d iavol u l u i  şi a l u i  D u m nezeu, a carbona
nt l u i .  Poza l u i  l i ps i lft de conţinu t îl în
g rozeşte pe lvan.  (0 asemenea a l ăturare 
a u nor motive di ferite din romanele l u i  
Dos toievsk i  e de..�igur discutabilă şi  nu 
poate deveni o soluţie universală. Dar, în 
cazul dat, talen tu! teatral al realizatorilor 
J{aramazuvi!or. l ogica gindirii lor păti
maşe,  care lărgeşte graniţele karamazo
v i sm u l u i ,  te obl igă să accepţi această l i 
bertate artistică.) ln lvan - aşa cum î l  
jn:tc[t Alexandru Repan - răsună fiecare 
{'Vcni ment ce se desfăşoară pe scenă, ca 
şi cum episoadele romanului ar fi doar 
argumente ale contradicţiilor lui interi
oare. Ca şi A l ioşa, el vrea, de fapt, să-i 
cupri ndă pe toţi, să-i condamne pentru 
i n robi rea de care, în fond, sînt nevinovaţi. 
Dar revolta, ca şi l ibertatea, nu sint pe 
măs u ra lui : I van se îngrozeşte de cap
cana in care-I atrage fapta sînge�·oasă a 
lu i  Sm erd i akov. El însuşi are mereu ne
voie de un sprij in.  ln povestea Marelui 
I nchizitor el îi vorbeşte lui Alioşa reze
mat de un stîlp al casei părinteşti. Iar 
cînd il vede pe Diavol (sub înfăţişarea 
lui Feodor Pavlovici - George Constan
t i n. unul dintre cei mai buni actori ro
mân i , interpretează cu o înaltă virtuozi
tate această proiecţie şugubeaţă şi per-
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f i cl ă a con�t iin ţei l u i  lva n ) ,  s e  agaţ<-1 de 
un fotoliu, ca şi cum ar î ncerca să-şi 
op rească mintea s-o ia ra:r.na. 

Interesul faţă de problemat i c a  ideolo
gică a romanului nu d istruge v i aţa spec
t<lcolului lui  Dan Micu,  trăi ri le eroi lor. 
La Teatrul .,Nottara" , Karamazovii este 
un fenomen artis t i c  excepţional în care 
preval!'azfl u imi rea �i en lu z i.a., m u l în faţa 
l u m i i  şi a omului ş i a ta inei  t>X islen tei 
l u i  : şi înţelegerea abisuri lor care ame
n i n ţ<'J per�;onali tat.ea � i  omeni rea, ca ata
re ; abisurile l i psei de cred i nţă şi ale urii, 
ale vanităţii intelectuale şi ale supu nerii  
animal ice î n  faţa instinctelor. E u n  spec
tacol puternic, polifonic, care se recep
tează di ntr-o respiraţie, deşi durează 
aproape cinci ore. Polifonia vocilor acto
riceşti se traTl5form ă în vocea u nică, atot
cuprinzătoare a l ui Dostoievski .  

- E u  il ad m ir p e  Dostoievski - mi-a 
spus Horia Lovinescu după spectacol - ,  
î l  consider cel mai mare d ramaturg al 
lum ii .  Creatia lui este pasiu nea mea. lncă 
acum şaptC6prezece ani, cînd am venit la 
Teatrul "Nottara",  am vrut să fac un 
spectacol după proza lu i  Dostoievski .  Şi 
n-am reuşit. Cînd m-run intilnit cu Dan 
M i cu şi l -am invitat să lucreze la teatrul 
nostru, am înţeles că n e  uneşte iubirea 
pentru Dostoievski şi că vorbim aceeaşi 
limbă . . .  

. . .lnsemnătatea personalităţii lui H oria 
Lovinescu ar fi putut să-I facă inaccesi
bil ,  dacă n -ar fi  fost zîmbetul înţelept şi  
ironic care nu -l părftseşw niciodată, zîm ·  
bet prezent şi pe feţele tinerilor săi co
legi. Relaţiile d intre ei, apropierea lor 
sufletească par un dar al destinului, dar 
pe care îl obţin doar cei care lucrează de 
mult şi cu dragoste împreună, cei care 
tind spre nepreţui l..a clipă trecătoare, 
aspiraţie a adevăraţilor oameni de tea
tru . . .  

(" Teatr" nr. 10 1 982) 
In româneşte de 
Magdalena BOIANGIU 
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Poeti 
d ra maturg i  

Di ntre prem ierel e u l timei perioade la 
teatrul rad iofonic ne vom opri la două 
transpuneri ale u nor opere dramatice de 
Mi hai Eminescu şi Vasile Voi culescu : 
Cezara şi ,  respectiv, Gimnastică sentimen
tală. 

B i ne inspirat, regizorul C ristian Mun
teanu a descifrat piesa eminesciană dea
c�operindu - i d ramatismul tocmai in inten
sitatea vibmţiei l i rice, in strălucirea şi In 
transparen ţa imaginii. Montarea a reu 
şit  astfel să evidenţieze caracterul aparte 
al u n u i  text in care teatrul nu se rupe 
de poezie, ci se naşte din poezie, in care 
cuvmtele ascund in ele tai na adîncă, m i 
raculoasă a versu lu i . Acest fel de lectură 
regizorală, acest u n gh i  de abordare. a 
permis actori lor creaţii deosebite, bov;ate 
IR nuan ţe . Person ajul rea l i i'.at de Ştcian 
Iordache se alf,t.u rfl ,  <lstfel , celor mai bune 
di ntre rolurile create dt? actor pe sct?na 
teatrului ; consistentt•, b i ne in<l ividual i -

zatP, d a r  integrate u n e i  expnosi i u n i tare 
sint  şi i nterpretările semnate de Violet� 
Andre i , Ir ina Răchiţeanu-Şirianu, Fory 
Etterle, Gheorghe Cozorici George Con-
stantin, Ion Pavlescu. 

' 
Adaptarea rad i ofonică a piesei l u i  Va

sile Voiculescu, Gimnastică sentimentală 
real i zată de Petre Popescu, s-a remarcat 
prin lucrul amănunţit, temein i c intru t'J
tul oportun, asupra textu lu i . Linia i n t r i g i i  
a fost debarasată de prea multele, u neori 
sufocantele peripeţii ,  s-a renunţat la re
pl ici le şi momentele mai "uşurele" , can� 
nu erau definitorii ,  stilistic, pentru poe
tul dramaturg, s-au evidenţiat cu gri j (t 
şi pricepere, prin î n lăturarea !estu l u i  
valorile reale ale comediei .  M a i  puţi 1� 
creatoare ni s-a părut concepţ i a regizo
ralii, asumată tot de Petre Popescu. O 
citire judicioasă, dar destu l de con ven 
tională, fără efortul de a valori rica efec
tiv date i �  oferite de text . Montarea a b .• 
nefic iat d e  aportul interpretativ a l  u nei 
bune ech i pe de comedie, actorii nereu ş i n d ,  
însă, cre.,-l ţii  deosebite, în raport cu pro
priile lor performanţe, cuncJ!icute de pe 
scenă, dar şi d i n  alte spectaoole rad i n
fon ice. Notăm, d i n  d istribuţ ia destul d� 
n u meroasă, pe : Virgil Ogăşanu, Ştefan 
M i h Mlescu-Brăila, Tamara Buciu-:.:ed!"l t t 
Botez, V ioleta Andrei , I on Besoiu, Rod i ca 
Tapalagă. 

Cristina DUMITUESCU 

NOTE 

O evocare 
Excelentul rE'al i zator de 

emisiuni teatrale Con�;tan
ti n Para.schi vescu a inmă
mmcheat, sub genericul 
"Moşten ire pentn.1 viitor" , 
secvenţe evocatoare la opt 
deceni i  de la naşterea l1..1i 
Tudor Muşatescu . 

mării  sale la Teatrul di n 
Sftrindar sub oblăduirea 
năzdrăvanului .. nea Tudo
rică" ; Ioan Massoff, de
canul gazetarilor noştri de 
teatru, a citi t interviul 
l uat autorului la premie!·a 
cu Titanic-Vals (1932) . 

care descinde direct uin 
comicul cara'(ia lean . 

Prefaţatt1 d� un doC"u
mentar privind viaţa şi 
opera, em isiunea f>-a in
cheiat cu u n  tulbur;Hor 
dialog d i n  1 963, în r:;re 
Mu :iatescu Etc ea m :'i rturi 
si ri de credinţă l i terară 
pentru o pooteri tate care 
nu va conteni să-I i u 
beascil. 

Radu Beligan , intr-o vi

brantă pagină biografică, 

şi-a amintit vremea afir-

Secvenţe din fi l moter.a 
televiziunii - din specta
colel e cu Titanic-vals şi 
. . . Eseu au fost c0mentate 
cu apl icaţie istoriografică 
de C. Paraschivescu. Florin 
Piersic şi Mihai Fotino 
au "interpretat" muşa
tisme, intregind astfel por
tretul spi ritual al celu i  

N u  credeţi c ?'i  vorbim 
prea puţin d�spre acest 
clasic al d :·amaturgiei 
noru;tre ? 

1. N. 

13 

https://biblioteca-digitala.ro



CARTEA DE TEATRU 

ION FI NTEŞTEANU : 

nDe la Clovnul cit i re11 • >  

Actorii sint i n  genere memorialişti 
scrupuloşi şi temători, scriu greu şi gîn
desc mult asupra faptelor, cuvîntul are 
farmecul lucrului îndelung cizelat. Iar 
memoriile unui actor se citesc în citeva 
feluri : cititorul obişnuit caută romanul" 
vieţii celui admirat din stal, 

"
pasionaţii 

de teatru sînt avizi de poveşti adevă
rate deosprc lumea scenei, istoricul des
luşeşte epoca reflectată în complexa 
personalitate a autorului. Ca să scriu 
de�prc cartea maestrului Finteşteanu, am 
adastat o vreme. Mi s-a părut o carte 
tristă. Cîteva recenzii, apărute pînă azi 
elogiază actorul ştiut din apariţii memo� 
rabile ; sentimentul "clasicităţii" actoru
lui pare să fi tulburat lectura atentă a 
cărţii .  Ion Finteşteanu, după 56 de ani 
de teatru, avea dreptul la o sărbătorire 
pe măsură, în lăcaşul slujit cu devota
ment. eroic. I s-a propus, funcţionăreşte 
o amvensare în rol episodic (aproape fi � 
guraţie) , gest nemaicunoscut in analele 
scenei . române. Propunerea, dactilogra
fiat�: f1gurează în iconografia şi in textul 
c�r�u. S-a vorbit despre optimismul pa
glrulor ,despre umorul frust al celui ce 
a fost elevul Luciei Sturdza Bulandra 
apoi învăţăcel iubit al lui Nae Soreanu: 
Dar,. . marii actori de comedie sînt impe
cablh tragedieni (travestiţi sau nu), şi 
cme nu cunoaşte viaţa teatrului lesne 
se poate înşela asupra chipului �coperit 
d� mască, din ochiul căruia doar o pri
Vire. expertă vE'Cle prelingindu-se o 
lacnmă. 

Aşadar, o carte insolită. Născută din
tr-un aspru proces cu sine, "grimată" 
pentru lectori, în ea se porneşte în zig
zag prin "carieră". Este singura carte 
de amintiri din istoriografia noastră tea
trală care nu "povesteşte" viaţa, care nu 
conţine un demers epic. Sînt secvenţe 
dintr-un impunător palmares, centrate pe 
o biruinţă scenică a anilor 1938 - Clov
nul, dintr-o piesă care azi nu ne mai 
spune nimic, dar care, în maturitatea ex
plozivă a artistului,  a însemnat exerci
ţiul de virtuozitate care punea capăt 
unor incertitudini . 

Momentul merită reţinut. Este un stră
lucit exemplu de conlucrare intre actor 
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• Ion Finteşteanu, "De la Clovnul 
citire" , Editura Sport-Turism, 1982. 

şi regizor. Ion Şah ighian a d a t  textu l ui 
im portanţa unei part i turi  clasice ; aceas
ta. pentru a-i prilejui lui Ion Finteş
teanu o excepţional<i desf<işurare prnfe
sională. S-a reconstituit viaţa circu l u i  
s-au studiat  documente, s-au consulta t 
maeştrii genu lui.  Actorul a executat un 
n u�ăr d.e saltimbanc, fapt ce l-a impus 
chwr prmtre "ci rcari" . Maestrul de azi 
a dat importantă capitală acestei creaţi i ,  
pentru ş.ansa pe care i-o oferea, de a-şi 
dovedi sieşi că este actor . 

Am căutat, pagină cu pagi nă,  pe omul 
moral Finteşteanu. A rtistul se descifrează 
lesne din schi ţele l i terare ale cărţi i .  Omu l 
moral, î nsă, înţelept, este machiat, ca şi 
Clovnul său : arta scenei ascunde tris
teti . . ca nu trebuie să treacă rampa, ac
tor�! lasă posterităţii doar .,măştile" ro
lunlor. Pe mm·ginea acestei idei, profe
sorul de teatru dizertează cu vocaţia das
călului. Elevii săi sint azi actori de seamă 
d isciplinaţi şi profunzi, pedagogia maes� 
trului marcîndu -i .  

Cartea se poate citi  deci şi ca un ,.ma
nual de morală p1·actică". calitate dată 
nu ne�părat de vîrsta autorului, ci, poa
te, mm mult de ,,educaţia" pe care el a 
primit-o, cu supunerea ucenicului de la 
marii săi contemporani. 

' 

Sint multe adevăruri privind viaţ.a tea
trului în cartea lui I .  Finteşteanu, uitate 
sau ignorate. Reţin cu osebire rindurile : 
Paul Gusty şi Constantin N-ottara au 
fost cei doi mari regizori - profesori 
care au format generaţii i ntregi de ac
tori" ( ... ) Ceea ce avea extraordinar acest 
mare regizor (Paul Gusty-n. n.) era mo
destia. Nu l-am auzit niciodată vorbind 
despre "primatul regizorului" de rolul 
exclusiv al acestuia.  Toată ca;·iera lui a 
fost luminată de primatul pe care l-a 
dat textului şi  actorului" . 

Intr-adevăr, cei doi sînt ,.meşterii vea
cului nostru teatral" , despre ei mai dau 
�ea�ă doar ce.i ce privesc in perspectivă 
Jstor11că devemrea artei scenice. 

Sau învăţămintele ce se pot trage din 
întîmplarea narată cu sobră emoţie : 
Nicolae Soreanu, protagonist într-o piesă 
de succes, văzînd că junele necunoscut, 
Finteşteanu, într-un rol secundar plac:! 
publicului, a j ucat cu spatele la 

'
ramp'i, 

pentru a lăsa "arena" ucenicului său. 
Tn acea seară s-a născut actorul 
Finteşteanu. 

Este o carte de rafinament i ntelectual, 
cum numai G. Ciprian a mai scris in 
teatrul nostru. Trebuie citită pe indelete, 
pentru mulţumirea de a descifra, în final, 
sensul unui destin - acela de a fi pînă 
la capăt un om integru. Fiecare pagină 
a acestei cărţi este dovada unui suflet 
ales. 

Ionuţ NICULESCU 
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Mot�o : .. Rid iculul  e in gc-
nPre s i m patic şi ţine de n 
anume impruden\[1. de o 
a n u me t; i n cPritate a ' n cl i v i 
d u l u i "' .  

A IPxanclru Paleolo:�u 

lncă de la prim ele cro
nici ale cronicii t eatrale 
am cerut un mai adecvat 
tratament al creaţiei ac
toriceşti, care arc dreptul 
nu numai la epitete, ci şi 
la analize critice propriu
zise. argumentate, apte să-i 
ofere actorului adevărate 
repere in evaluarea dru
mului parcurs. Am atras 
atenţia prin cronici 
comparate - şi asupra ne
ajunsurilor pe care le com
portă înşirarea actorilor 
sau considera'lea lor ,.în 
bloc" , ca o masă amorfă, 
in vreme ce trupa - ori
cit de puternic ar fi spi
ritul ei de echipă ! - nu 
poate fi constituită decit 
din individualităţi, din 
personalităţi artistice dis
tincte, care fac ca ansam
hlul să se remarce. 

Nu credeam, desigur, că 
l•crurtle se vor schimba 
peste noapte, dar nici nu 
credeam că unii dintre dis
tinşii noştri confraţi vor 
scrie în continuare cum le 
vine, ca şi cînd noi n-am 
avea altă treabă decît să 
ne răcim gura de pomană. 
"G lobalologia", cum bine 
ii zicea mai dăunăzi un 
critic, e nu numai inadec
vată, ci şi nocivă în artă, 
iar atunci cînd recidivează, 
ca "procedeu" critic, car.! 
ar vrea să ia locul analizei 
şi al judecăţii de va
loare particularizate, tre
buie "mal-tratată" cu gri
,a. ca să-i treacă odată 
cheful de a persevera. Pe 
de altă parte însă, ea e 
numai ridicolă şi descali
ficantă pentru cel care-o 
practică, pentru că, la urma 
urmei, nu poţi pretinde a 

a z·ea u n  p u n c t  de 1)edere 
a t u nci c i n d  recuno.5ti im

plicit  cei n-ai nici un punct 
de vedrre.  Sigur. ridicolul 
â s t a  poate să fie şi "sim
patic" şi poate să ţină şi 
. . rle o anume sinceritate a 
i n d i vidului'' . Din pcica te, e l  
11 11  e ş i  n u  poate fi  con
.�olator prntru actor, că
ruia şi-aşa i sp rezervei un 
spaţiu prra mic in croni
c i le noastre. 

1 -- -- - -- -- -- - --- ---

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

Înşiruirea 
actorilor 

Cum autorii de înşiruiri 
riscă să nu cunoască nicio
dată tristeţea resemnată 
de pe chipul actorilor, a
tunci cînd citesc aseme
nea "cronici", neînţe legînd 
nu unde-au greşit, ci cum 
ele e cu putinţă să fie tra
taţi cu o asemenea lipsă 
ele respect pentru munca 
1i pasiunea lor, căreia i-au 
inchinat toată viaţa, ne 
luăm sarcina să-i aducem 
cît mai des pe înşiruitor1 
în... şirul pe care-I merită. 

Amic sînt cu Platon, nu 
pot să nu fiu amic şi cu 
George G enoiu ! Care va 
să zică, nu altundeva decît 
în revista "Teatrul" (nr. 
1/1983), făcînd cronica 
spectacolului Fata morgana 

de Dumitru Solomon, la 
Teatrul Dramatic din Ga
laţi, reprezentaţie care a 
o b ţinut, la cea de a V -a 
ediţie a Colocviului desp1·e 
arta comediei, nu mai pu
ţin decît premiul pentru. 
cel mai bun spectacol, pre
miul pentru regie şi di
ploma revistei "Teatrul" 
(ultimele două atribuite lui 
Mircea Cornişteanu), o 
menţiune specială de popu
laritate pentru Mitică Ian
cu .5i o a lta, a ziarului gă
lăţean, pentru Marga Geor
gescu, ei bine, tocmai la 
acest spectacol, ce mostră 
de analiză critică a jocu
lui actoricesc credeţi dum
neavoastră că ne oferă 
G.G. (sic) ? Să citim şi să 
vedem ce ar putea reţine 
"fiecare actor" , în privinţa 
jocului său, nu al altuia : 

"Fiecare actor este aici 
o prezenţă remarcabilă, 
întreaga distribuţie consti
tuie un ansamblu omogen. 
Interpreţii au jucat cu 
dezinvolturd şi aplomb, cu 
măsură şi rigoare, evitînd 
multiplele capcane ale ge
nului. Personajele s-au in
dividualizat prin elemente 
sugestive, consonante cu 
lumea incrimtnată. Iată şi 
lista acestor valoroşi inter
preti : Romeo Pop (Fifi), 
Liliana Lupan (Teo), 
G heorghe V. Gheorghe (Di-
rectorul), Marga Geor-
gescu ( Lucreţia Borgia), 
Grig Dristaru ( Pscpsc), 
Marcel Hîrjoghe (Lombro
so), Ioana Citta Baciu (So
ţia), Carmen Maria Stru
jac (Diana), Dan Andrei 
Bubulici (Sportivul), Mi
tică Iancu (Castor şi Po
lux)" . 

Nu pentru a afla 
" lista" valoroşilor inter
preti - existentă şi în ca
setă ! - e nevoie de cro
ntca. Motiv pentru care 
"lista" amatorilor de înşi
ruiri ale actorilor rămîne, 
cum se spune, deschisă ... 

MYOSOTIS 
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I n  memoriam 

Manu Nedeianu 

l'•ăsl·ut l a  10 septembrie 1906, absolvent al Conscrvatorului Corndti, la clasa 
lui Al. Dcm. Dan, artist emerit şi director al Naţionalului craiovean, intr-una 
d intre cele mai strălucite perioade ale acestuia (1956-1962), Manu Nedeianu a 
încetat din viaţă la 29 ianuarie 1983. Odată cu nea Manu, aşa cum ii spuneam 
cu to�ii.  dispare ultimul mare artist al ncuitatci bocmc craiovcnc şi se pierde 
pentru l otdcauna ceva d in poezia trăsnltă dar curtcnitoare a crailor Bănici post
belice. Jovial, plin de solicitudine, de o veselie contaminantă, neuitind că trecerea 
c şi Jlclrcccrc şi c<i viaţa trebuie trăită din plin, dînd cu tifla necazurilor, intris
tărilor. vîrstei �i. pînă i n  ultima clipă, şi morţii, care - "ce zici, Dincă. ?" -
nu-i a·�a. oricum nu-i pentru vii, nea Manu a trecut încă din timpul vieţii din 
anecdo!a orală in legendă, nu doar şi nu numai pentru neascmuitclc sale isprăvi 
şi· ziccri. d pentru că a ştiut să sintetizeze şi să simbolizczc - poate ca nimeni 
altul - o stare de spirit, eminamente olteană. 

Craiovenii t-au iubit mult, ca şi pc neuitata sa soţie, Madelcinc Nedeianu. 
�:i stima lor profundă pentru această familie de actori, de mari actori comici, n-a 
făcut altceva decit să răsplătească aşa cum se cuvine o exemplară devoţiune in 
slujirea sta!ornică a scenei Teatrului Naţional din Craiova. O impresionantă fişă 
IJiobiblio�;rafieă stă la indemina istoricilor tcatrali, cu zeci şi zeci de roluri din 
.-cpertoriul românesc şi universal, la care se adaugă nenumărate alte roluri şi 
apariţii in tru!)ele de revistă (între 1931 şi 1942), la OJ)Cretă şi în cele cincispre
��ecc filme româneşti, in care personajele sale că!lătau de fiecare dată o savoare 
s�ecială şi un farmec aparte. 

Creaţiile sale rămîn memorabile prin căldura pe c;ue ştia s-o dea perso
najelor, atunci cind aducea în scenă oameni simpli, prin cuceritoarea sinceritati! 
!'i spontaneitatl' a jocului, prin naturaleţea şi firescul expresiei sccnice, ca şi 
printr-o adevărată artă a pitorcscului, subsumat psihologiei fiecărui personaj. 

Spectatorilor săi nu le va. fi greu să şi-1 reamintească in Spiridon Hi:ierică 
din Mielul  turbat de Aurel Baranga, în Ianache Duduleanu d i n  Gaiţelc de All'xandru 
Kiriţescu (unde juca alături de Madeleine Nedeianu, neegalată în /\neta Dudu
leanu), in domnul Doolittle din Pygmalion de G. D. Shaw, în Caţavencu din 
O scrisoare pierdută de 1. L. Caragiale, în majurul Stalorat din Ecaterina Teodo
rn i u  de Nicolae Tăutu, în Primarul din Revi zorul de Gogol, in Moş Dumitru din 
Inş '  , ._ :  �· m 'n·gă rite de Victor Eftimiu sau în Moş Florică din Simple coincidenţe 
de I'::ul I>Jerac. Dar le va fi greu să uite figura. jovială a lui m·a Manu, el insuşi 
per�-:na.i pitoresc al urbei . sporindu-i culoarea şi farmecul, cu o amintirl' nostal
gică ":·i u;� zimbet atoateinţelegător. 

A iubit atit de mult viaţa, a avut nepretuita vocaţie de a-i face pc ()al111'ni 
să r�< ă <·i să se depăşească pe ei înşişi prin rîs, incit nu m-ar mira să aud 
şi an�cc1 P: (' ca nea Manu după m oarte. Parcă nu se poate ca, odată ajuns dincoiB 
să nu rr::1i fi tras nea Manu cu coada ochiului spre tl'rasa hotelului ,.Jiul" , să nu 
mai fi fă<·ut sau să nu mai fi zis una bună, care să-i contrarieze pe heruvimii 
de-acolo. c•;m ii contraria altădată pe sfintii de-aici. Poate nici n-ar fi drept ca 
zimbeli:J lui n('a Manu să nu-i supravieţuiască. 

Victor PARHON 
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In  • 
m e m o r 1 a m  

Romei Stănciugel 

U n  destin tragic a curmat - după. o scurtă. şi necruţătoare �uferinţă, la 
numai 47 de ani - drumul ascendent creator al unui mare actor al teatrului 
nostru : Romei Stănciugel. 

Dup:\ absolvirea Institutului de artă teatrală şi cinematografică "1. L. Cara
�iall'" din Bucurc•şti, clasa profesorului Alexandru Finţi, a petrecut doi a.n1 la 
Teatrul .. Mihai Eminescu" din Botoşani, unde a fost repartizat, devenind, după. 
a!'c�ea, din anul 191i l ,  pentru tot restul vieţii sale artistice, actor al oraşului 
Constanţa, unde a strălucit, indeosebi pe scena Teatrului Dramatic, dar, conco
mitent, dind din harul său artistic şi scenei muzicale, ca solist valoros in specta
cole de OJ)Crct;\, ca interpret al rolurilorr principale in My Fair Lady, Soa rele 
Londrl'i ,  L i l i a e u l .  

Talentul său a Izbucnit d i n  primele roluri, realizate l a  Botoşani : profesorul 
lligglns in Py�m a l i on. Tipă.tescu in O scrisoare pi erdută, Rică Venturiano in 
O n oapte fu rt u n oasă, Petrucchio in Femeia î n dă rătn ică.  

Caril'ra J)lină de succes de pe scena constănţcană a trecut prin rolurlfp p r l u• 
cipale din dramaturgia universală., el jucind in A n n a  Chrislie de O'Neill, Femeia 
mi1ri i şi nosrrwrshol m de Ibsen, Don Carlos de Schiller, Azilul  de noapte de 
Gorki, I n v i ta ţ i e  la castel şi C ă l ător fără bagaje de i\nouilh, Nu va fi război in 
Tro i a  d!' Giraucloux, Orfeu i n  infern de Tennessee Willlams, Cel care primeşte 
palme de Ll'onid Andrecv. Dar cu abnegaţie şi cu un spirit de mare afectivitate, 
a dat viaţă nenumăraţilor eroi din dramaturgia naţională, de la lloraţiu din 
Fîntîna Bland uzici de Alecsandri la Ovidlus din piesa omonimă a lui Grigore Săl
ceanu, de la Toma din Febre de Horia Lovinescu la roluri principale din Micul 
i n fern de Mirc�c·a Ştefănescu, C i ne eşti tu ? şi Beţi a sfîntă de Paul Everac, Croi
tar i i  cei mari d i n  Va.l ah i a de Al. Popescu, Interesul general de Aurel Baranga, 
Scaunul de Tudor l'opescu. Dar. mai ales, citeva dintre ultimele roluri lasă., in 
urma lui, o imagini' de neuitat : cele realizate in C l i pa după romanul lui Dinu 
Săraru. Comed i e de modf1 veche de Arbuzov şi, ultimul său mare rol. Daniel din 
Tntre etaje de Dumitru Solomon, spectacol căruia i-a semnat şi regia. Aplecarea sa 
,spre CU!)rinderea artei regizorale şi-a mal folosit-o şi in alte împrejurări, montind 
spectacolele Soacra cu t rei n u ror i .  MfJb i l {l şi d u rere, Comedie ele modă veche. 

Fire agitată şi mereu preocupat 1le a spune ceva în plus publicului, care 
1-a stimat şi iubit in permanenţă, şi-a găsit, adeseori, în orele lui libere, timpul 
de a da viaţă. unor spcctacoh' de studio. fie pornind ele la versurile lui Eminescu, 
tie de la valoroase opere natirice contemporane. 

Era in plină şi strălucită activitate creatoare. Obţinuse Premiul Feslivalulnl 
de poezie .. Eminescu" , Premiul i\.T.M. pentru rolul din Cl ipa, Premiul criticilor 
Ja Gala recitalurilor de la Bacău şi încă alte valoroase distincţii. 

Pentru toţi colegii lui, despărţirea este nl'aşteptată şi cumplit de rrea.. 
Va rămîne o amintire luminoasă pentru toţi aceia care I-au cunoscut in fră.min
tata noastră lume, a slujitorilor scenei. 

Romeo PROFIT 
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Dinot Cocea şi Emil LÎ JJiac in  
. .  Doamna lui  l l•n•mia" d e  Nicola1• 
Iorga, Teall·uJ Naţional din Bucu-

L a 40 de ani, in 1 91 1 ,  Nicolae Ior5 .. 
î n cepe s•i scri e teatru. Tomurile şti
i n � ifi ce îi  stau. briicuite, alături. 

Sînt. ceasu rile lui de m u l ţumire, după 
rînd u i al a  om u l u i  .,vechi " care este. A 
g i n d i  ist oria şi in dialog scenic devine 
pcnt1·u Iorga o necesitate. De ce atit de 
t irz.iu ? - se pune, firesc, in trebarea. 
M ai ales că savantul avea destule ver
suri .,u i tate in săltar" încă d i n  vremea 
gen ialei sale precocităţi. Explicaţia o 
căutitm, pentru prima dată, acum. 

Yiindcă nici unul dintre actele publice 
ale acestui dăruit om nu a fost făcut l a  
intimplare, fără să slujească u n  inalt 
scop moral-patriotic. Trecuseră cîţiva ani 
de la răsunătoarea • .luptă pentru limba 
românească" (1 906), cu ecouri î n  mediile 
studioase. Tribun in răscoală (1907), fu
sese stigmatizat ca ..instigator" . Intră în 
Parlament şi  adinceşte confruntările po
l i tice prin elocinţa sa vindicativă. Profe
sorul mobilizează conştiinţele pentru 
campania unităţii spiritului naţional . Tea
trul ii apare ca un argument decisiv în 
efortul său de a redeştepta istoria, în 
esenţialitatea ei pilduitoare. Aşa va gindi 
el teatrul, încă trei decenii de viaţă, in 
peste 50 de piese "teziste" , limpezi , de 
sfătoasă învăţătură. Scena Teatrulu i Na
ţional devine pentru Iorga o estradă 
universitară. 

In plămada versurilor albe aflăm con
cluzi i ştiinţifice ; cutare dramă istorică 
şi personajul ei central se trag din cu
tare carte. memoriu academic sau tom 
de documente, rezultate din truda sa. 
Izvoare bogate alimentează patetice 
"icoane" dramaturgice, scrise dintr-un 
avint, in ore puţine, căci Profesorul ştie 
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reşti 

PERSONAJ U L  ISTOR IC 

între 
docun1ent 

Şl  
ficţ iune 

tlisaS.eta, 
:Doamna lui 

.1e'temia .Ato.u.ilă 
ce trebuie momentului contemporan, se
menilor. Brincoveanu, sau Tudor, sau 
Gheorghe Lazăr . . . Ei sînt "oameni cari ni 
tt·ebuie" . Trebuie învăţătura lor. Prin �i. 
infăţişaţ.i scenic, Iorga nuanţează idei 
contemporane, l e  amplifică pe unele, 
cenzurează al tele. 

Ar fi o naivi tate să se d ibuie "su·rsele 
istorice·' ale teatrului său. Este un tea
tru document, in care ficţiunea nu poate 
căpăta drept de cetate, din cauza uri
aşei erudi ţi i  ce copleşeşte şi "discipli
nează " creaţia. Dacă - atunci cind arhi
vele tac - oricare alt scriitor de tea
tru i storic, de oriunde, trebuie, prin 
efortul i maginaţiei , să umple spaţii şi să 
modeleze eroi, Iorga ştie totul, pină la 
detaliu, despre vremi şi despre oamenii 
vremurilor, pe căi doar de el aflate, prin 
alchim ia gîndirii sale n epereche. Eroii 
săi de teatru au solide temeiuri lăuntrice, 
tratate şi separat, în manieră ştiinţifică, 
sînt i nvestigaţi pînă la subti le trăsături 
de portret. Chiar personajele secundare 
se întemeiază pe cîte o exhaustivă pagină 
de analiză. 

Iată de ce cazul dramaturgului N. Ior
ga ar trebu i să inspire un studiu temei
nic. Incredibil, dar nu avem nici o pa
gină profundă despre el ca om al scenei. 
despre felul cum gtndeşte el personajul 
istoric. Ni s-a părut a desluşi, mai sus. 
citeva linii . 

Să urmărim, in cea mai cunoscută dra
mă a sa, :funcţia şi alcă'bukea personaju
lui titular. 

Piesa Doam1ta lui Ieremia es.te scrisli 
în 1924. Ea purcede, mărturisit, dintr-o 
comunicare academic! din 1910. AceastA 
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Chiaj nă moldavă este fiica veacului ei 
crincen, al XVII-lea. Văduvă de Domn, 
cu trei copii minori, se vrea in conti
nuare Doamnă. Miron Costin filtrează 
bănuiala că şi-a otrăvit cumnatul, pe Si
mion, voievod legiuit, ca să-şi inscăuneze 
nevirstnicul fecior, Coru;tantin. Anii 
1 607-1 617, "de mare amestecătură şi 

:;.arvă".  încing Moldova in lupte fratricide. 
Analele tac, înfricoşate. Sceptrul cade din 
miini după citeva luni de şovălelnlcă 
păstorie şi este apucat de miini la fel de 
slabe. Ambiţioasa femeie sfîrşeşte, victi
mă a uneltirilor ei, la Stambul, obligată 
să treacă împreun ă  cu coconi i  domneşti, 
la legea musulmană. "La această ocară 
au sosit casa lui Ieremia Vodă ; şi poate 
h i  pentru răutăţile (doamnei Elisabeta) 
<'ă era o femeie răpitoare (rea - n.n.) �i 
orle frica lui Dumnezeu depărtată" - se 
·dezgustă Miron Costin, in letopiseţul său. 

Aşadar, un caz de voinţă patologică a 
puterii, cum istoria a cunoscut deseori 
printre văduvele domneşti. 

A vrut Iorga să dea o replică (,.replica ",  
la marele învăţat, era o trăsătură a firii 
"Sale aprinse) cunoscutelor eroine din pie
�ele lui Hasdeu şi Davila ? Mai ales că 
relaţiile sale cu cel doi n-au fost nicio
<lată calme, şi savantul incheia vechi so
eo.teli şi printr-o scriere literară, pole
mică. Aşa s-ar părea, căci locul doamnei 
lui Ieremia, Elisabe<ta, se află lîngă Vidra 
11i Doamna Clara. 

E posibil ca resortul tainic al inspira
ţiei t>ă fi fost mişcat de o imagine intre
zărită de Iorga in drumurile sale bucovi
nene de la începutul veacului şi mărtu
risind nimicnicia ambiţiilor in virtejul 
istoriei : la Suceviţa, ctitoria Movileştilor, 
se păstrează, intr-o cutie de argint, co
siţa Doamnei, dăruită lăcaşului inainte 
de a pleca in surghiunul fără intoarcere. 
Finalul piesei reconstituie acest episod 
de infiorat lirism. 

Doamna Elisabeta (nenumită in text) 
domină intr-un chip aparte drama. Din 
fiinţa ei complexă, Iorga nu a păstrat 
decit actul de voinţă, căUitind antiteza nu 
in tabăra boierilor fideli celor uzurpaţi 
(conflict clasic in liUmatura de inspiraţie 
istorică, prezent şi aici, dar cu i ntenţie 
neadîncit), ci in însăşi casa domnească -
la Constantin, voievodul minor. 

Conflictul dintre tradiţia pămîntului şl 
�mărirea de putere" se aşază in dialogul 
dintre mamă şi fiu. Constantin invocă 
obiceiurile şi voinţP obştească, potrivnică 
urcării in scaun prin silă ; Doamna in
vocă firea cea tare a stăpin!Jor ce nu cu
nosc stavili. O tulburătoare pagină de li
teratură se citeşte in actul Il al piesei. 

Restul actelor, pînă la cinci, narează 
concentrat faptele invălmăşite ale Doam
nei pribege. Teza dramaturgului se con-

turează din desfăşurarea de argumente a 
celor care îşi asumă istoria : mama şi 
fiul. Doamna nu cunoaşte firea ţării, fiul, 
da. Constant in fuse6e crescut în legea 
domnească, păzitoare de ritual secular. 
Doamna, pătimaşă, opune dreptului forţa, 
fără a ţine seamă de judecata vremii. 
Morala textului se limpeze1;ite in mono
l oagele acestei rivnitoare de hlamidă. Ni 
mic din fiinţa ei nu se smereşte ; nu e 
"Doamna" ţării, căci îi e străin simţă
mî ntul că ţara şi scaunul de la Suceava 
au intemeieri ce nu se pătrund decit cu 
dreaptă simţire. Uzurparea aşază perso
najul in stihia vînturilor politice ; ea, care 
adusese forţă străină pentru rosturile ei 
aprige, batj ocoreşte î ncă o dată tradiţia 
(de1;ii ge�>tul devenise obişnuit pentru pre
tendenţii la scaunul domnesc) . 

Cazul Doamnei lui Ieremia, adincit in 
sensul moralei istoriei, a fost încă o lec
ţie pentru contemporanii dramaturgului : 
risipitorii de ţară sfîrşesc risipiţi. 

C a  toate personajele lui Iorga, şi Doamna 
Elisabeta Movi l ă  prinde sens din spi ri 
tul cronicii, nu din materia ei propriu
zisă . Figurile fami l iare ale cărţii de is
torie devin cazuri de conştiinţă, teatrul 
lui Iorga (aproape nu s-a observat 
acea�ta) fiind un teatru psihologic, de 
sondare stăruitoare a firilor excepţionale 
(voievozi, cărturari, revoluţion.airl etc 1 .  

Şi i n  Doamna lui Ieremia, schema acţi
unii este sumară. De aceea, piesele lui 
Iorga n-au avut audienţă la un public 
ce vrea ,.fapte" pe scena dramei istorice. 
Nu este deci întîmplător că singurul din
tre contemporani care a pătruns inten
ţiile dramaturgului N. Iorga a fost Carnii 
Petrescu. Acest scri itor .,incomod", ce 
nu-şi adula confraţii, dar respecta pînă 
la cucernicie faptul de cultură, va fi vă
zut in N. Iorga un precursor ? Asupra 
acestei chestiuni vom reveni, căci orgo
liosul Carnii tocmai incepe - sintem in 
anul 1924 - lucrul, de aproape un dece
niu, la cea mai substanţială reconstituire, 
din teatrul lumii, a personalltAţli lui 
Dan ton. 

Ionuţ NICULESCU 

• Doamna lui Ieremia de N. Iorga.. He
pere : N. Iorga - Trei drame. Doamna L1i 
Ieremia, Gheorghe Lazăr, Contra Patriei. 
Buc., Ed. Casa. şcoalelor, 1924 ; Miron 
Costin - Opere I-II, ed. P. P. Panai
tescu, Buc., E.p.l., 1965 ; Barbu Theodo
rescu - N. Iorga, bibliografie (fundlm e n 
tală), Ed. ştiinţifică ş i  enciclopedtc4, 1�16 ; 
N. Iorga - Istoria românilor, Vol. V. 
Vitejii, Buc., 1937. 
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A .scoate in vileag con trastu l d i n tre, de Talleyra nd, . ca l i fi cata .,d ul ceaţă a 
viei i i " ,  şi violen(.a m�it' .a revolu\lt'l : toate mobJ icle, t.apetele, precum 
ş i  cos t umele actori lor figu rind in acel act (vizita f;icu t [t de i m păra tu l Iosif 

al II-lea suro r i i  sale Marie-Antoinette) erau abso l u t  albe : efectu l - putt'l' n i c - de fast, 
surorii sale Marie-Antoinette) erau absolu t albe : efectul - puternic - de fast, 
chietudi ne, tihnă, izolare de realitate, Vl'\�tire de bine, il accentuau, retroactiv şi 
contrar. pes tri ţu l  ş i  agresiv i tatea culorilor din celelalte acte. A nnon ia, elega n \a. 
împodobi rea au rost caracteristicile regiei l u i Baty.  Dar şi r i t mu l. mişcarea., ino
va ţiile pitore�ti ş i  in bietoare. Aşa. bun[toar[J, prima scen ă  d i n  p it•sa Un chapeau dl! 
paille d'I talie de La b i c he, j u decaL·t a fi [ars[t de.sut'l[t şi  vodev i l invechit.  Daly 
a cu !t'rA'lt s<'t o monteze l a  Com ed i a  Francezii . cu acC't'a�i bu n{tvo i n \ a  · : i  f.,\ri j :'t ct• 
lt•-ar ['j a v u t  pen tn.1 o cap·udop.�t•r;·t. ) ;1 :; t i u t  s:'t " t ransl'urme - pe acc<t.�tă vechi.:' 
şi anod i n [t comedioar[t - i n t r- u n  r[tsu n :'t l < > r ,  t re p i da n l  şi magn i l' i c  spec ta col a l le;�ro 
vi vace. l n  scena ini ţial[t i n d i ca ţ i a  tex tu l u i prevede 61 va let u l se învî rteşte, sp<H'o
v ă i nd, i n  j u ru l  j u pim·sei .  In v i ziunea l u i  Haty sl<lll nem i şcaţi , sm irna, la aprl'
ciabi!{t distanţă unul de altul ş i -şi ros tesc repl ic i l e Ccare im p l ică roti rea) nu p r i 
v i ndu-se re-ci proc, ci privind pu b l icu l . E art i f i l' ial,  f i n•şt<>, e nelogic - ş i  e Ire
zistibi l . Crit i cu l  tea t ra l  Lucien Dubech protestase a tunci ,  i n \' in u i ndu-1 pe Ba ty cc1 
ia textul in deridere. Nu era .singu ra l iberă sch im bare pe cm-e regizoru l î ş i  a ro 
gase d reptu l de a o face ( î n  s t i l pre-ioneseian ) .  Dar t-ezu l tatele au fost atit de 

pline ele farmec şi n061a1gic, de vioi ci u ne, haz şi  putere, incit a u  om ol ogat pe 

1 _2 N .  STEINHARDT 

/UVEOIRUAI 
COnTEmPORAnE 

deplin inclrăzneal,'l colaboratorului. l n  Doamna BOVC!I'IJ sau intr-o adaptare �cenică 
a l u i  Don Quijote, predispoziţia lui Baty - n i ţel manieristfl - pen t ru găteli, l u x  
şi su l imane, ş i  pentru reorgani zarea naraţiun i i  a distonat in rapor t e u  potenţialul  
u n or scr ier i care exclud i n terven ţiile adăugi toare, ch iar şi trecerile i n  tonalităţi 
măcar ş i  infim deviate de la acele voi le de crt-ator. 

Pt- Baty aşa il vftcl : ca pe u n  foarte spilcuit, dezinvolt, temNar şi pu t i n  
pretios senior a l  veacului XVI I I. n u  mai puţi n impănoşat, impanglicat decit ero i 1  
de C u r te-Veche, intr-o on i rică a lor i postază de nobili  europen i aH'Iatori de tea t r u  
ş i  condescendînd a monta o piesă l a  teatrul regal din Versail les. 

Cu totul altfel m i  se păru Jouvet. Mă c<mfirmă şi A nou i l h ,  care l-a cunoscu t.  
bi ne. Era u n  m î ndru, u n  răsl i t ,  u n  arţăg06 chiar, sarcast i c, iubitor de voriJl' 
puţ.ine. Bucuros cind îi pica norocul de a lansa o butad>1, un cuvint usturător. 
o sentinţă clefi n i tiv[t .  Ser i os  deal l[e l , meseriaş impecabil şi neobooit, lucid , pm[und, 
chibzuit, corect, conştiincios, i n t rans i gent, devotat cauzei alese. Avea un fel al 
lu i - intru totul original - de a-�i rosti l'l'plicile ori mono!oagele, i n i m i tab i l cred : 
cu o voce de stentor şi cu o d icţie fftră c usur, care d i n  m onoton ie ch im• îşi  trăgea 
forţa de atracţie ş i  im presionare - ba ş i  fasci na ţia ; il ooebea şi ţinut.a ţeapănă, 
cvasistatuară şi hierati că , o ri gid itate, o i m placabil itate i n  gesturi şi privi re, u n  
calm zeiesc, o i ncredere i n  sine ş i  i n  depl inătatea stăpîn irii  meşteşugului care-i 
confereau un prest i g i u  in rmisime cl:.iţi atins de un actor. Era ascul tat cu vene
raţie, cu u n  soi de teamă. de augustă reculegere . Ca un oracol , ca u n  deus ex 
machina, ca o Voce de dincolo de lumea vremelniciei şi a fed i ngurilor in transmi
terea undelor sonore. 

Vedetism ? Mai curind fală şi aură. Era inzestrat şi cu un simţ literar acut. 
Se pricepea de m i n une să descopere autori, piese, calităţi d ramatice la anume 
romancieri ori poeţi, laten ţe nebănuite la piese pînă atunci rubrioate drept 
mediocre ori simple e}ecu ri ori acoperite de colbul u itării. El i-a dezvălui t  ca dra
maturgi de mare clasă pe Giraudoux, pe Jules Romains, pe Marcel Achard, pe 
Claudel. Dm Knock al lui Jules Romains a făcut o fi gură molierescă. (Mai mult 
ce s-ar putea spune ?) Siegfried et le Limousin, Amfitrion 36, Electra, Război cu 
Troia n-are să fie - de Giraudoux - s-au dovedi t  pe scena teatrului din pasaju l  
veein c u  Opera Mare a f i  capodopere certe. (Cit priveşte Ql'l.dine de Giraudoux, 
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transpu nere scenică a unui basm roma ntic german, şi ultimele piese ale lui Achard, 
înţeleg a face rezerve.).  

Jouvet - ca şi  C.  Trtnase la noi,  trag nădejde că n u  voi fi greşi t  înţeles, 
că nu voi f i  considerat sacrileg ori ridicol şi incapabil de a discrimina - transmi
tea senwţia cii. nu poate gre� i . La ambii (atit de feluriţi sluji tori ai teatJruiUI,  
la distanţă atit  de marcată unul de altul) au precumpănit prezenţa, prestanta. 
debitul infail ibil ,  masivitatea C deş i canua lui .Jouvet nu depăşea cu mult norma 
l itatea) . Jouvet se impun<'a şi prin culturft, mai bine zis prin gust, o maiestate 
innăsculă (nu mai pn•jo� dec i t  a lui Ludovi c al X I V - l ea) , ::;ti i n ţa  depistări i valo
rilor şi darul de fintenar al pieselor bune, din care adesea făcea spectacole superbe. 
Jar i ron ia, inteligenţa lăi o.--.să. nesenlimentalismul, aşezarea mintalului dea�upra 
celorlalte însuşiri îi  con fereau calitatea de CPI ma i francez om de teatru printre 
confraţii săi. 

Copeau, mai v i rstn ic şi 1<1ai obosi t (era şi o natură mai rPflexivă, mai 
interiorizată, ce-şi real izase revoluţia)  a lucrat mai puţin la Comedia Franceză_ 
Dar cu Asmodeu al lui Fran(,:ois Mauriac a făurit un spectacol totodată emoţiv
nant şi pus la pu nct ca un ornic  : i-a con firmat şi încununat faima. Asmodeu. 
in regia lui Copeau, şi-a revelat uriaşele calităţi dramatice şi a fost pentru spec
tatori o aventudt spirituală dintr-acelea care taie răsuflarea şi se imp rimă pentru 
t.otdoouna in necondiţionat admirativa şi pl i na de recunoşt inţă lor memorie. Roman
cier d i ntre cei mai citiţi, apreciaţi şi respectaţi , Mauriac, a deven it, odată cu 
Asmodeu pus in scenă de Copeau, şi un i ncontestabil dramaturg. Piesa putea sii 
pară ni ţel statică, i ntelectualistă, intimistă, literaturi7.antă. Vorbe goale, aprehen
si un i deşarte ! Copeau a văd it-o ca pe o capodoperă dramatică ; admirabil jucată. 
însufleţită de înţelegerea şi d ragostea regizorului,  a proclamat egalitatea lu i  Mau
riac-dramaturgul cu Cehov. Pe actorul Ledoux, in rolul profesorului particular 
Couture. nu-l pot in special uita pentru cît a fost de verosimil şi pentru cît de 
convingător şi-a trăit imaginara situaţie. Nici pe Marie Bel!, partenera sa, n u  
gindesc să f i  uitat-o vreunul dintre cei ce-au văzut piesa) 1 

E mult de atunci .  Cîţi dintre norocoşii  şi b inecuvîntaţi i  audio-spectatori .ai 
pieselor vitali7.ate de Ba ty, Dullin, Co!)E'au şi Jou•!et in 1936-39 mai trăiesc oare ·� 
Regizorii, ei, au murit : Copeau, cel d intii, în 1 949 ; tot î n  1 949, şi Dull i n  ; Jouvet, 
în 1 95 1  ; Baty, u l timul, in 1952. Arta regizoralil. poate mai categoric decît cea acto
riceasci':, e lovită de peTisabi li tate şi de evanescenţă. Actorul îşi poate imprima 
t iradele pe d iscuri şi benzi ; dar regizorii , ce lasă '! Cîteva fotografi i  ale con
cepţiei lor scenografice. (Televiziunea, ce-i drept, recent, a schimbat situaţia şi 
oferă alte mari posibilităţi.) . Se cade, cu toate acestea, a fi de noi toţi fericiţi 
pentru neasemuita onoare şi bucurie de a fi cooperat cu unii  dintre cei mai glo
rioşi dramaturgi ai veacului şi ai trecutului şi pentru a fi  dat viaţă, culoare, inten
si tate şi forţă unor creaţii strict cerebrale, pentru a fi desfătat ochi i ,  inimile, 
cugetele atitor oameni de faţă la m iracol . S-au inc ins şi ei - alde Jouvet, Copeau, 
Dullin , Baty - cu putere, s-au îmbrăcat şi ei întru podoabă, au stat în imediata 
proximitate a citorva dintre marii inspiraţi ai Thaliei şi Melpomenei. Au con
struit decorul - adică spaţiul, universul, continuumul - in care textul (trecut 
din virtualitate in acţiune, sacralizat prin frumuseţe radiantă) a putut lua reitate, 
t rup d e  lumină, umbră şi dinam ism . Ce poate fi mai aventuros ? mai biru itor ? 

1) Tradusă in românel;lte de Dinu Albulescu, a fost prezentată în 1 945 la 
rad io ; de ce n-ar fi reluată ? 

te/ex-" teatrufuete/ex-H teatru/H • telex-" teatrul" 
Un cititor propune, 

în revista "Flacăra" din 
25 februarie a.c., ca 
Teatrul Municipal din Plo
ieşti, unde mulţi ani în 
şir a fost actor şi director 
Toma Caragiu, să poarte 
numele marelui artist. E o 
propunere care merită să 
fie luată în seamă. e Tea
trul Dramatic din Braşov 
a prezentat, la Intreprinde
rea de autocamioane din 
localitate, un spectacol-lec
tură cu piesa dramaturgu-

lui braşovean Dimitrie Ro
man Ech inocţiu de toam
nă, in regia lui Eugen 
Mercus. Tot Eugen Mercus 
repetă, pe scena tea:rului 
al cărui director este, Pes

căruşul de Cehe'!), in deco
rurile Doinei A nlemir şi 
costumele Tatianei Mano
lescu-U leu. e Rubrica 
"Semnal" din Rom4nta lt
beră" ne răsfaţă cu inova
ţiile privitoare la titlurile 
unor piese. R11cent, am 

aflat că glorioasa comedie 
Nota zero la purtare de 
V. Stoenescu şi Q_ Sava se 
cheamă, de fapt, Nota 
zece la purtare. e Cine 
mai crede că viaţa unui 
colectiv de teatru este 
uşoară, să ia notă că, în 
zilele de 12 şi 13 februarie 
1983, Teatrul Naţional IL 
reprezentat 16 (aţi citit 
bine, şaisprezece) specta
cole. 

FAIMA 
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AJIIT 
DUMITRU RADU POPESCU 

O rfani i  (1 1) 

D
ar să ne întoarcem i n  Japonia , la  teatrul no teatru plin cu zei, cu 
inşi războinici, cu duhuri de femei , cu demoni. .. La riul Sumida, este 
u n  .. nd " cu . .  femeie nebună" . Ne-am oprit la această piesă fiindcă in 
ea este \'orba de o văduvă (reţineţi !) căreia i -a foot furat fecioru l de 
un neguţător de robi. Văduva îşi pierde minţile de durere şi cutreieră 

prin ţară bolîndă, să-şi afle odrasla : şi-i găseşte fiului doar mormîntul, la Sumida. 
Această l ucrare ne-a dus cu gindul la episodul din Mioriţa în care mama îşi va 
cauta fiul, după cum chiar păcurăraşul bănuieşte înainte de a muri... Păcurăraşul o 
,·ecte pe măicuţa &"1 întrebînd de el : ,.Din ochi lăcrimînd, Pe cimp alergind . . .  " .  
Şi el i i  spune Mioriţei să se îndure de măicuţa sa şi să nu-i spună Adevărul : 
,.Tu, M iQara mea.' să te-nduri de ea,/ Şi-i spune curat,/ că m-am insurat,/C-o fată 
de crai, :Pe-Q gură de rai . . ." . Smi ntita, mama lui Umewakaman din piesa japoneză, 
o femeie intre două virste, arej in mînă un fir de bambus : se opreşte d,in 
rătăcirea ei

_ 
prin l ume şi zice : ,.Adevărat în  inima / unui părinte nicicînd / nu se 

face-ntunenc :' şi totuşi m-am rătăci t f pe d rumul iubirii de mamă. 1 Unde o fi 
acum 1 fiul meu iubit / înzăpezit e drumul 1 oi intreba in cale 1 pe toti călătorii 1 
ce drum a apucat 1 ascul t ce-aud 1 de sus din văzduh 1 vîjHe vintul singur. 1 
( . . .  ) pe cîmpu l cu iederă 1 rouă t recătoare e viaţa" . 

De cind i s-a furat copil ul , cu inima rănită il caută : .,Inima de mamă f 
o mie de sate de-ar străbate 1 fecioru l drag nu-l uită" . Pînă la urmă, duhul 
copilu lui mort apare, mama dă să-1 îmbrăţişeze, dar el intră iarăşi in mormint. 
� mai nota doar o dorinţă a fiului, înainte de a muri : .. Tata e mort şi eu rămă
sesem cu mama, pînă ce m-a văzut neguţătorul de robi, şi aşa ajunsei aici. Fiţi 
buni şi îngropaţi-mă la marginea drumului, ca sti treacă peste mine măcar umbreLe 
călătorilor din Urbea mea dragă (s .n.) . Şi să-mi puneţi o salcie pe mormint . . ." 

Pacurăraşul d i n  Mioriţa, înainte de a muri, îi spune mioarei să fie îngropat : 
, .In strunga de oi. Să fiu tot cu voi/ In dosul stinii/ Să-mi aud c:nii . . . " 

Corul, din piesa japoneză, mai glăsuieşte : "Săpaţi pămîntul, oameni buni 1 
J ăsati mama să-i m ai vadă f chipul o dată / părea doar că mai are /atitea 

inainte-i ! şi iată s-a stins 1 părea că mai are atîtea 1 şi iată s-a stins 1 rămas-am 

eu mama / in viaţă fără nici un rost 1 aşa e mersul lumii 1 năluciri se-arată şi 

pier j nestatornice toate 1 floarea amărăciunii 1 o duce vintul vremelniciei 1 in 

noaptea lungă 1 intre viaţă şi moarte / nori umbresc schimbători 1 lumina lunii 1 
ir. faţa ochil or iată ,' trecerea lumii deşarte 1 în faţa ochilor iată / trecerea 

lumii deşarte" . 

Aş vrea să remarc strălucirea versurilor japonezului, egală cu a englezului 

Shake:;peare, egală cu a anonimului creator al Mioriţei... Doamne, cite văduve 

tndurerate şi cîţi orfani pe glob ! Să n-() uităm pe lsis, văduva lui Osiris, lsis, 

zeiţa ce personifica prima civilizaţie egipteană, zeiţa Medicinei, a Căsătoriei, a 

culturilor de grine, deci, am putea zice, zeiţa Grîului... Să ne aducem aminte de 
mama păcurăraşului moldovean, căutîndu-1, pe toţi intrebind : "Cine-a cunoscut, 1 
C ine mi-a văzut 1 Mindru ciobănel, 1 Tras printr-un inel ? 1 Feţişoara lui, 1 Spuma 

laptelui, J Mustăcioara lui, / Spicul grîului..." Nicăieri in Mioriţa nu se vorbeşte 

despre tatăl tînărului păcurar. Or, ciobănelul nu putea să se nască din aer, şi 

nici să fie zămislit ca Iisus Cristos, prin Cuvint ... De-ar fi fost de stirpe divină, 

am ii auzit măcar o vorbuliţă din gura năzdrăvanei mioare, care să ne ducă 
uşor cu gindul spre tainele şi spre scopurile pămînteşti ale cerului. Nu, ciobănelul 
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es te moldovean. are oi mai multe, mindre şi cornute, e un om cu pic ioarele pe 
pămînt i n  ale m�eri e i sale şi cu p ic ioa rele pe p[tm înt î n  ale înţelegerii curf;ului 
lumii.  El este îns[t c u  .s igu t·an \.[t Orfan de tată, lucru ce poate sit i nsemne, con
form credinţelor străvech i, cum am mai spus mai sus, că el poartă semnele şi 
insl'mnele Destinului . (Des igu r  : e vorba şi despre destinul său, ş i  despre dffitinul 
duşmani l or săi, al omului, a l  lumii ,  nu '? . . . ). Unde s-a născut ciobănaşul ? In munţi, 
la cîmpie '? Ori cum, e un fiu al Naturi i .  Poate că e un copil din flori '? De ce nu ? 
Poate e făcut într-o noapte de d ragootc (interzisă ! ei , de cine ? ! ) ,  poate este u n  
f i u  a l  Luminii ,  făcut şi  născut în bucuria zilelor. î n  lumina l u m i i  ? Pruncuşorul 
lui Manole va fi şi  e l  un orfan : mama sa va fi jertfită chiar de Manole, zi.ditf1.. . 
Zidind-o în zidUl;le măn:isti rii,  parcă Manole îşi  zideşte şi p ropriul desti n ! . . .  
Caplea nu se revoltă. E vorba şi in cazul ei de un soi de resemnare ? Ciobănaşul 
m ioritic se lasă şi el în voia soi-ţ i i ,  în ţelegîndu-şi soarta. De ce nu se bate cu 
vi i tori i săi asasin i ? Dar Hamlet de ce nu se bate cu cei care-i pun la cale 
moartea ? De ce nu-şi înfige spada de la început in Claudius, cel care-1 trimite 
să moa ră in Anglia '? Dar nu bănuieşte el cine sint cu adevărat Rosencrantz şi 
G u ildenstern ? Nu p rea, pînă nu rupe pecetea marii lor soli i ,  in care se cerea 
Engli terei să-i  taie capul. Pînă atunci nu-i luase de gul er ! Căci nu era sigur de 
tic{I)oşia lor (veşnica îndoială hamletiană) , aşa că nu putem spune că în călă
toria prinţului în Anglia e vorba de un alt exemplu de resemnare. Ciobănaşul, 
însă . . .  chiar ştiind planul viitorilor săi asasini,  nu întreprinde nimic. Formidabilă 
este explicaţia dată de Coşbuc : "E de notat că Făt-Frumos ştia că tovarăşii 
(Strîmbă-Lemne şi  Sfarmă-Piatră, nu ?) vor să-1 omoare, cum ştie şi ciobanul 
moldovean, dar nici ciobanul nu se luptă cu ciobanii, nici Făt-Frurnoo nu-şi 
ucide tovarăşii, cu toate că putea". Ce se-ntimplă ? . . .  Dacă tragem linia şi adunăm, 
ajungem la concluzia că toţi aceşti băiej.andri luaţi în discuţie sînt mai mult sau 
mai puţin (mai puţin pic!ul Caplei, de !) resemnaţi, nu de spaima morţii, ci fiindcă 
înţeleg rostul firii şi mersul vieţii şi al lumii. Orfani, fii Unici, fără fraţi deci, 
şi fără surori, ei cunosc cu o zi mai devreme cursul zilelor din calendar. Făt-Frumos 
doar ştie ]X'nlru ce a ieşit din burta mamei sale, dinainte de a se arăta în. viaţa 
viaţi1 ; H mnll'l. după îndelungate indoiel i, îşi potriveşte fapta după gînd şi dă răspuns 
întrebării  capitale po care singur şi nesilit de nimeni şi-o pusese ; japonezul, egip
teanul Moise... iar copilul l u i  Manole şi copilul văduvei din Mioriţa, ca toţi 
orfani i . . . Să-i dăm Cezarului ce este al său, şi să-I ascultăm din nou pe Eliade 
vorbind despn• funcţia arhetipală împl in i tă de "copil " ; "tot ce se face sub semnul 
său , se face in pereni tate, pentru că se face la +<începutul timpurilor ... In fond, 
se poate vorl:,i, în l <'gătură. cu toate aceste rituri ,  de o +<eternă reîntoarcere". la ct!ea 
ce a fost la inceput, de o reluare a mersul ui lumii, de o reîntoarcere a creaţiei. 
De rite ori �e întîmplă ceva grav, care ameninţă i ntegritatea Naturii sau a colec
tivităţii, nu se implinesc acţiun i ri tuale pentru a repara ceea ce s-a greşit - ci, 
prin magia ri tulu i, se reia totul de la început, adică se repetă Creaţia lumii ".  
Dacă uni i copi i sînt jertfiţi pPnt.ru aceasta, Ciobănaşul din Mioriţa se autojert
feşte . . . Vrea el să se rein t.oarcă în Haos ? . . .  �Lucrul cel mai sigur este reîntoar
cerea la momentul C reaţiunii . . .  Demonstrează, mai ales, setea omului arhaic de 
a retrăi întregul, de a se reintoarce in ... acel timp". crucial, cînd unitatea realulu i 
a fost despicată în miliarde de fragmente prin actul Creaţiei. Căci, oriunde am 
pleca, de la analiza oricărui rit sau superstiţii, descoperim aceeaşi vocaţie meta
fizică a omului în aceeaşi nostalgie a paradisului pierdut" . 

Cred că nici în inima Gertrudei nu s-a făcut cu desăvîrşire întuneric -
deci ea vedea, putea să vadă cum intră zăpezile în prinţul care încă mai era 
în viaţă, să vadă cum se inzăpezesc drumurile şi cum peste Danemarca vijiie 
vintul singur . . .  mama moldoveanului colindînd pămînturile, săpînd mormintele, să-i 
mai vadă fiului ei încă o dată chipul. Mame rătăcind prin secoli, ca intr-un vis, 
in faţa nestatorniciei clipelor. Şi peste tot floarea amărăciunil înflorind in chiar 
!.uflarea vintului vremelniciei. 

Dar in noaptea lungă ce se lasă peste Japonia şi Dania, peste fiinţa mumelor 
peste tristeţea văduvei ce-şi caută fiul tras ca prin inel chiar dacă toate aces� 
mame, chiar dacă toate aceste Văduve înţeleg că pe cî�pul cu iederă rouă tre
cătoare e viaţa, resemnaţi mai mult sau mai puţin, încercînd mai degrabă să 
inţeleagă decit să acţioneze intr-un fel nesăbuit sau ridicol, sau inutil, orfanii 
văd cum norii umbresc schimbători lumina lunii, şi intre vila.ţă şi moarte ei chiar 
dacă înclină balanţa spre jertfă şi spre propria lor trecere in marea trecere des
chid o poartă spre viitor, lasă viitorului poarta deschisă, deci nu închid timpul 
il deschid, il redeschid : ca nici o crimă, oricît de abominabilă ar fi să nu poatA 
să fie altceva decit atit, o maculare a lumii, dar nu o putrezire a I�ii ... Ei redau 
deci timpului măsura sa, pasul său, ei nu stTivesc corola de lumini a lumii : prin 
viaţa şi moartea lor ei luminează universul, corola de lumini a lumii. 
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VALENTIN 
VILV ESTRU 

1944 .. 1983 
1944 

L a  1 7  septem brie apare u n  ziar nou : ,.Tribuna poporului" . Director e 
G eorge Călinescu. Editorialul e semnat chiar de maTele critic şi istoric lite
rar. Se publică un inteTviu cu Lucreţiu Pătrăşcanu, un contrafond de Mihai 
Beniuc şi un articol de G eorge Macovescu despre ,.Politica externă a României" .  

"Despre arta modernă" scrie Miron Constantinescu. Cronica literară 
aparţine lui Şerban Cioculescu. Cea economică, lui Costin Murgescu. ,.Cores
pondenţa" e asigurată de Miron Radu Paraschivescu. 

Mai iscălesc : George Ivaşcu. Ilie Zaharia, Ion Mihăileanu. 
AndTei Tudor, scriitor, muzicolog, mă invită să colaborez la pagina 

care se va numi " Pinguin - gazetă săptămînală de satiră şi umor" . 
Primul număr iese de sub tipar la 16 octombrie 1944. Pe manşetă, 

un citat din Anatole France : "Pinguinii mei se deosebesc printr-un aer 
placid şi gra t•, o demnitate comică, o familiaritate încrezătoare, o simplitate 
vicleană, prin gesturi stingace şi solemne totodată. Sint pacifici, îmbelşugaţi  
la vorbă. setoşi de spectacole, preocupaţi de afaceri ptl blice şi poate• cam 
pizmuitori de superioritate" .  Articolul de fond anunţă : «"După şapte ani 
de cotet  fascist, "Pinguinul" vă vorbeşte azi de la "Tribuna PopDrului" "· 

Călinescu nu se amestecă direct în redactarea suplimentului umoris
tic. Din cînd în cînd dă cîte o idee. Una dintre ele (pe care o sugere�ză 
desenatorului) : fotografia vechii Opere şi, alături de ea, clădirea distrusă 
de barbarul bombardament german. Legenda : "Opera Română şi Opera 
Germană" . 

Ceea ce scriu eu nu-i prea face plăcere redactorului. Astfel că nu 
izbutesc să public decit glume scurte, nesemnate. Foarte rar. 

Prin noiembrie ne şi despărţim - in cei mai buni termeni, evident. 
La 1 noiembrie apare săptămînalul cultural "Orizont" .  Desenele sînt 

aeriene, ori colţuroase, linie subţire, puternică : Ligia Macovei şi M. H. Maxy. 
Colaborează Saşa Pană, Ştefan Rol!, N. D. Cocea, Ion Călugăru, Scar

lat Callimachi, Geo Dumitrescu, Miron Radu Paraschivescu. 
Chiar de la primul număr revista îi are colaboratori pe L?·creţiu 

Pătrăşcanu şi Petre Pandrea. 
Mi se spune : 
- Tu să scrii nişte note. Acide. Despre orice. 
Şi scriu, intr-adevăr, nişte note. Dar mt se publică pe să1-ite. ş;_ cu 

prescurtări. Nu sînt de acord. Secretarul de redacţie e răbdător. Nu se supără 
că protestez. 

- Invată-te - mă sfătuieşte. Altfel, mai tirziu, o să-ţi vină şi 
mai greu. 

Eu însă, care cred că mai tirziu va fi raiul pe pămînt, prefer �ă-i 
părăsesc. 

* 
"Scinteia tineretului" beneficiază de iscălitura lui Mihnea G heorghiu 

şi de cronica literară a lui Pompiliu Constantinescu. 
Ziarul de prinz "Victoria " e condus de N. D, Cocea ca director şi 

George Ivaşcu ca redactor-şef. 
In primele numere, colaboratorii sint dr. C. 1. P11rhon, Geo Dumitrescu, 

Eugen Jebeleanu, Mihai Beniuc, Radu Boureanu, Cicerone Theodorescu, 
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G. Mci rorlrit (de la laşi) . Al. /Jumitru-Păuşeşti (tot de la Iaşi), Maria Ar.�ene . . .  
La 20 octom brie, urc scările redactiei şi bat la uşa lui N. D. Cocea. 
Aceasta va fi, de azi, prima mea redacţie. 

1946 
Comisia sindicală locală din Sibiu i l  reclamă Directiei generale a tea

trc•lor pc «hipnotizatorul Iosefiny, "agent teatral" care-şi lipeşte propriile 
afişe peste acelea ale trupelor ce vin în turnee şi nu-i cedează lui benzfi
ciile spf'cl acolelor". Forul sesizat hotărăşte suspendarea autorizaţiei acelui 
"agent teatral".  Peste vreo zece zile apare în presă un comunicat al Direcţiei 
generale prin care se aduce la cunoştinţă că "nu i s-a retras autorizaţia lui 
A. losefiny, el îşi poate exercita activitatea de agent teatral".  

* 
Conferinţă de presă la ministrul Artelor, Octav Livezeanu. E scund, 

poartă ochelari negri, vorbeşte molcom dar apăsat. Aduce un e logiu fostului 
ministru, Mihai Ralea, acum ambasador al ţării noastre la Washington. 
Aminteşte că întrucît a fost secretar general în Minister, cunoaşte proble
mele. Uşa sa va fi totdeauna deschisă ziariştilor "oneşti" . "Tu eşti onest, eu 
.�înt onest, el  e onest ? ·' mă întreabă, în şoaptă, Alexandru Pană. "Dacă vom 
găsi uşa de.�chisă, înseamnă că sîntem" - zic şi eu. 

Ni se spun însă generalităţi. Reţin informaţia că Teatrul Naţional, 
pînă ce-şi va căpăta clădirea proprie, va avea trei scene. Director e Ion Pas. 

1950 
Din caietul meu de redactor al secţiei arte la săptămînalul "Flacăra" : 
e Am fost secretar general de redacţie o zi, înlocuindu-l pe Bogdan 

Căuş. Cumplită muncă : nimeni n-aduce materialul la timp. 
e Tînăra colaboratoare Nona Bilinski e o bună traducătoare din rusă. 

O învăţ să scrie şi note. 
e Am intervenit (cu succes) la Telefoane să ne pună un aparat 

la poarta. 
e Ana Roman, redactoarea de artă plastică, e pe cît de deşteaptă pe 

atit de haotică. Cer sprijinul conducerii. Mi se spune s-o dau "cu capul de 
pereţi" . Cum s-o schimb ? 

e Redactorul-şef, Mihai Novicov, îmi cere să-l sprijin cu material 
documentar (pentru partea de teatru) la articolul de fond din numărul viitor. 

e Un coleg participă la Conferinţa directorilor de teatre şi se 
intoarce spunînd că "n-a fost nimic interesant" . "Păi scrie despre asta". 
"Nu mă interesează nici măcar atîta". "Atunci, de ce ai pierdut atîta vreme 
acolo ?" Se supără. Mă supăr şi eu. A doua zi aduce o notiţă de zece 
rînduri. E bună şi asta. 

e Citesc raportul directorului general al teatrelor, Vasile Moldoveanu, 
şi înţeleg că, intr-adevăr, conferinţa cu directorii a fost o simplă pierdere 
de vreme - în prima zi. Marţi şi miercuri asist şi eu. Prea multe probleme 
organizatorice şi administrative. "Să vii pe la mine - mă invită Moldo
veanu - să te ajut în scrierea concluziilor" . "E just să mă duc la el ? "  îl 
întreb pe Novicov. "Să te duci, dar să nu scrii ce-ţi spune el, ci ceea ce 
trebuie" .  Directorul general e un om blînd şi simpatic. N-are deloc pretenţie 
"să-mi dicteze".  Mă roagă, doar, .�ă nu tnsist pe chestiunile organizatorice. 
Nici n-aveam de aind. 

e Mi se cere să procur o scrisoare către redacţie de la un muncitor 
despre filmul sovietic "Marele Cetăţean". 

e Tin o şedinţă cu cei 7 "ucenici" pe care-i "cresc" . Sint, toţi, ageri, 
deştepţ i  : vreo doi par carierişti şi au o tendinţă spre linguşeală. Ii vindec eu . 

. . .  Sau mă contaminează ei ? 
e Sint invitat la Comitetul Cinematografiei şi consultat, împreună cu 

alţii, asupra unui posibil concur.� de scenarii româneşti. 
e Mihai Rado.�lavescu zice că vrea să fie gazetar, dar iată că, atunci 

cînd îi dau o treabă, lipseşte. E serios, dar cu sincope de imprevizibilitate. 
Poate că e prea "artist" pentru gazetărie ... 

e Ii invit la redacţie pe H. Nicolaide şi H. Negrin, autorii operetei 
N-a foot nuntă mai frumoasă, şt le cer o mărturie de creaţie. 

e Plec la Ploieşti ca să asist la şedinţa Cenaclului artiştilor pla.stici. 
e Ne vine un tînăr colaborator de la Studioul pla.stic al Casei Cen

trale a Armatei. E locotenent. Il cheamă Mircea Deac. Işi oferă serviciile. 
Il pun să scrie, să vedem ce poate. 
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e Obţin un a rticolaş de la G. Timicc!. 
e JJupă şase refaceri su ccesive ale articolului ei, pictoriţa Adina Paula 

Moscu semnează, în sfîrşit, pentru prima oară în via(ă, în gazetă. 
e l'e Iser nu reuşesc insel să-l conving. Imi arată, jovial, odalisce, îmi 

povesteşte "cum sint tnrcoaicele la pat " ,  mei lasă să-l asist cind pictează, dar 
nu vrea sci scl' ic .  

e Hadu Bogdan îmi cerc sprijin ca sci-l abordeze pe Thcodor Pallady 
pentru un interviu. Pînci la urmă însă îl realizează si ngur, fiindcă eu trebUte 
să-l vizitez pe Francisc Şirato. 

e A lexandru Giugaru mă pofteşte la el "să bem un pahar de vin".  
Mă duc şi pet rec o după amiază admirabilă. Ce povestitor ! 

1962 
Un pictor tînăr, foarte personal, puţin ciudat in viaţa de toate zilele, 

Constantin Piliuţă, face decorurile pentru o piesă mediocră (la Municipal) 
Fotbal de Pol Quentin şi Georges Bellak. ("E debutul dv. ?" "Intr-un fel, 
da. La Bucureşti. 1nsă am mai lucrat scenografie, încă din copilărie, ca să 
zic aşa, la Botoşani" .) 

1973 
Mă consolez - de pe urma unor atacuri nenorocite, repetate, ale unui 

ins căruia redacţia revistei mele nu-mi îngăduie să-i răspund, pe motiv că 
"noi nu polemizăm" - cu spusele lui Manlius despre Metellus : "In ce-l 
priveşte, fiindcă îşi închipuie că-şi dă mai multă importanţă, cetăţeni, dacă 
se declară duşman al meu, n-am să spun prea multe cuvinte împotriva unuia 
pe care eu nici nu-l accept ca prieten al meu, nici nu-l privesc ca duşman. 
Căci pe cît mi se pare de nedemn ca acei buni să-l vorbească de bine, pe 
atit mi se pare de nepotrivit ca ei să vorbească urît despre el. Dacă vorbeşti 
despre un astfel de omuleţ într-un timp cînd nu poţi să-! pedepseşti, îi aduci 
mai mare cinste decit ocară" . 

1977 
Regizorul de film documentar M. Brătescu îmi arată, timp de un ceas, 

fragmente cinematografice despre (din) viaţa şi  creaţia lui Radu Beligan, 
intrebîndu-mă dacă n-aş vrea să semnez o peliculă consacrată inegalabilului 
artist. Sînt de acord. Mă invită să-i trimit "o propunere" agreabilului direc
tor al instituţiei, Aristide Moldovan. li scriu : 

,.Stimate tovarăşe director, după ce am văzut o parte din pretiosul 
material de arhivă de care dispuneţi, accept cu plăcere să redactez scenariul 
şi să susţin personal comentariul unui film-portret consacrat marii perso
nalităţi a artistului poporului Radu Beligan. 

Cunosc activitatea sa încă de la debut, i-am luat, de-a lungul anilor, 
ample interviuri (unele le-am reprodus şi în cărţi), am însoţit teatrele pe 
care le conduce în turnee peste hotare, sînt, cum se obişnuieşte a se zice, 
fn temă. 

Aş concepe scenariul ca un album al vieţii şi operei artistului (căci 
unele roluri şi evenimente nu mai pot fi reconstituite decît prin fotografii), 
iar comperajul l-aş împărţi în trei secţiuni : o parte rostită de artist însuşi, 
o parte rostită de mine, o parte figurînd sub forma unei convorbiri pe teme 
artistice. Vom căuta a cuprinde creaţia sa, momente din viaţa personală, 
aspecte din bogata-i activitate obştească şi ale responsabilităţilor internaţio
nale ( e singurul om de teatru din lume care a fost reales pînă acum de tret 
ori consecutiv ca preşedinte al celui mai important for teatral mondial : I.T.I.). 

In cazul asentimentului dv. - şi al preopinentului, evident - şi după 
estimările regizorului am putea preda filmul aproximativ în jurul datei de 
l noiembrie 1977. Vă mulţumesc şi vă încredinţez de stima mea". 

Pînă în 1982 nu primisem răspuns. 

1982 
Festivalul de teatru contemporaN de la Braşov e o reuşitd şi ne pro

duce, multora, satisfacţii. Eugen Mercus, directorul Festivalului, s-a dovedit 
un excelent organizator, amfitrion, coleg. Nimeni nu înţelege însă sacrificiul 
acestui om, care, ca regizor, a trebuit să-şi lucreze spectacolul propriu repede, 
gîftind, cu sufletul la gură, (ceea ce s-a şi resimţit), pentru ca toţi ceilalţi 
concurenţi in competiţie să se simtă bine şi să aibă co1tdiţii optime de repre
zentare, de &sJ)eţie. 
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JoRAiy_\ATURGI-
IROMANI 
'CONTEMPORANI 

- - ·- - - -------- ------ -------

de ADRIANA POPESCU 

Andl Andrleş 

Dramaturg, publ icis t, poet. 
S-a niiscut la 3 mai 1 934 la Iaşi . Stu

d i i filologice la Iaşi .  Redactor, apoi re
clactor-şC'f adjunct la "Iaşul l i terar" şi 
!<1 .. Convm·biri l i terare", redactor-şef ad
junct al revistei .,Cronica" ( 1 971-1 979), 
pn•şed i nte al Comitetului de cultu ră şi 
('ducaţie soc ia l istă Iaşi ( 1979-1 980) . Di n 
1 911 1 .  director al ed iturii "Junimea" . 

Debut in literatură - în 1 959, cu vo
lumul de l irică Urcuş. 

Debut in dramaturgie - in 1 959, cu 
p i t"Sa intr-un act Po.�tul de pe strada 
Rareş, distinsă in acelaşi an cu Premiul 
�Vasile Alecsandri" (al Ministerului In
văţămintului ş i Cultu rii)  şi prezentată la 
Televiziune la 14 august 1 960. Debutul 
scenic are loc i n 1 963, prin reprezentarea 
comed iei l i rice Grădina cu trandafiri pe 
scC'na Teatrului Naţional din Iaşi. 

Andi Andrieş mai scrie numeroase pie
se intr-un act, radiofonice şi pentru copii, 
care sînt reprezentate de-a lungul anilor. 

I I .  LUCRARI DRAMATICE REPRE-
ZENTATE. 

1 963, 26 februarie GRADINA CU 
TRANDAFIRI, comedie lirică - Teatrul 
Naţional "Vasile Alecsandri " din Ia5i. 
Regia : Ion Lascăr ; scenografia : Marga 
Ene. Cu : Cristina Deleanu, Cornelia 
Gheorghiu, Valentin Ionescu, Rella Ghi
tescu, Nicolae Modval, Ion Schimbinschi, 
Virgil Costin. Valentin Gheorghiu, Vale
riu Burl acu, Gh. Macovei. 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul regional 
din Bucureşti (premiera, la 18 septembrie 

de la 

la 

1 fJ6:1), î n  regia l u i  George Teodorescu, la  
Teatru l de Stat din Arad, Teatrul .,Valea 
J iu lui" din Petroşan i, Teatrul .. A. Da
vila·' din Piteşt i ,  Teat1·ul de Stat din 
Turda, Teatrul Bacovia d i n  Bacău etc . 

.. Autorul a ales o serie de aspecte sem 
n i fi cative d i n  viaţa de fiecare zi a tine
retu l u i  studios al patriei noastre şi,  i lus
trînd u-le pri n confrunt[u·i pe care le-a 
socoti t  înzest rate cu intensi tate drama
ticii şi tE'nsiu n e  emoţională, le-a oferi t  
dezlegftri eti<:e corespunzătoare, pline de 
optim ism şi poezie " .  (Ion Istrati - .. Ga
zeta literară" . 21  martie 1 963) ; "Poet, 
Andi Andrieş nu pute.'! 1·ezista ispitei de 
a desfăşura î ntreaga dezbatere etică a 
comed i ei sale sub semnul metaforei : 
grftdina cu trandafi ri es te aici simbolul 
ferici r i i  colec t ive, spre care aspiră proas 
pi'it.a ingineră Anca şi mecanicul de lo
comoti vă Sava. spre care sînt chemaţi şi 
cei rămaşi încă î n l ănţu i ţ i  de himera unei 
fericiri  personale m ărunte, egoiste" . (Du
mitru Solomon - "Gazeta literară" , 26 
septem brie 1 963) .  

Piesa a fost t ransmisă la Televiziune in 
1 970.  

1 970 22 decembrie DUET, comed i� î n  
1 3  capitole - Teatrul Naţional "Vas i le 
Alecsandri " din Iaşi. Regia : Victor Tudor 
Popa ; scenografia : T. �h. Ci�pe. Cu : 
Petru Ciubotaru, Dommţa Marculescu , 
Valentin Ionescu, Sil via Popa, Cornel 
Constantiniu, Marcel Finchelescu, Aurora 
Roman Puiu Vasiliu, Constantin Popa, 
Ion r..a'zu, Valeriu Burlacu, Liana Mărgi
neanu. Adrian Tuca, Valeriu Bobu, Gel li 
Zaharia. 

Spectacol televizat în 1973. 
Piesa s-a mai jucat la Teatrul Tinere

tului din Piatra Neamţ (regia, Gabriel 
Negri),  Teatrul "Mihai Eminescu" din 
Botoşani (regia, Valeriu Moisescu) , etc. 

� . .. vioiul Duet al lui Andi Andrieş ve
rifică vocaţia comică a autorului .  Auto
rul dispune de un ris bonom, în aparenţă 
inofensiv, care in realitate traduce o 
anumită modalitate de gindire, mai exact 
o largă comprehensiune în faţa vieţii. 
( .. .  ) Rîsul lui Andi A ndrieş, cu reverbe
raţiile lui spirituale, are la origine un 
fond comun cu acela al umoriştilor mol
doveni in genere (de la C reangă, Hoga.s 
pînă la Al. O. Teodoreanu) , toţi a��tia 
exprimind de fapt atitudinea colectiVItă
ţii din aceste părţi de ţară in faţa vieţU. 
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( . . .  ) Duet se const i tu ie deci intr-o come
d i e-dezbatere, cu sch i mbări de perspec
tivă, de unde formula celor « 1 3  capi Lole .. · · . 
(Constant in Ciopraga - "România lite
rară" , 1 11  martie 1 !17 1 ) : .,0 si tuaţie nouă, 
dar permanen t abordabi l ă  (i ntegrarea 
tineretului  ·• in producţie .. , în v i a \ a  soci
ală) e tratată cam gros şi opere t i s tic " . 
(Aurel Bădescu - .,Contemporanul" , 22 
apri l ie 1 97 1 )  ; .,Comedia (Duet - n .n.) 
este interesantă de la un capăt la altul, 
e scr isă in manier[l modern ă, cu aspect 
intrucitva de scenariu , cu multe frag
mente, dar nu fragmentată, avind o re
marcabilă u nitate spirituală, fragmentele 
apărînd ca ipostaze ale unei dinamici 
un ice" . (VirgiL Brădăţeanu - .. Viziune şi 
univers în n oua d ramaturgie romfmească" , 
Bucureşti .  ed i tura .,Cartea Româneasc ă " ,  
1 977, p. 354) ; "Autorul a avut totuşi o 
idee ( . . .  ) : că tineretu l cere prea mult de 
la viaţă, de la oameni, de la societate, 
că cere prea mult fără a medita la ceea 
ce dă şi poate da, idee care e o conse
cinţă a idei i mai largi că om ul, in ge
neral, cere prea mult, - idee foarte fer
tilă, căreia Andi Andrieş trebuie să-i dea, 
la rindu l său. mai mult, idee care este 
aportul cel mai substanţial al comediei 
sale, din pf1cate prea puţin exploata tă" . 
(Radu Popescu "Cronici dramatice" , 
Bucu reşti , Editura "Em inescu " , 1 974, pag. 
56) . 

1 973, 2 decembrie INTERLUDIU (specta· 
col compus din două piese într-un act, 
lnterludiu şi Virsta zero) - Teatrul Na
ţional "Vasile Alecsandri" din Iaşi. Re
gia : Saul Taişler ; scenografia : George 
Doroşenco. Cu : Teofil Vâlcu, Puiu Vasi
liu, Virgiliu Costin, Cornel ia G heor
ghiu, Constantin Popa, Valeriu Bobu 

Piesa s-a mai j ucat la Teatrul de Stat 
d i n  Arad, la Teatrul Naţional din Cra
iova şi pe al te scene. Televiziunea Ro
mână a transmis piesa în 1 982, iar Tele
viziunea d i n  R.D.G. a realizat un spec
tacol pe baza acestui text. 

.,Atît în Interludiu, cît şi în Virsta zero 
descoperim o scurtă zbatere pentru via
ţă : în prima - pentru viaţa înţeleasă ca 
relaţie între oameni, iar în a doua -
pentru viaţa înţeleasă în sensul primar 
de fiintare. Aceasta din urmă mi se pare 
mai densă ca gindire, mai substanţială 
şi  mai capabilă să-1 pună pe spectator 
in situatia de a medita asupra esenţialei 
probleme a existenţei" . (Ştefan Oprea -
,Două piese scu rte şi un debut" , "Româ
nia literară ", 3 ianuarie 1 974) ; "Privite 
parcă printr-o lentilă măritoare, autori
tatea, simţu l  de răspundere, ca şi orgo
liul şi tenta de egoism ale şefului de 
şantier Dobrin. la fel cu ambiţia profe
sională a inginerului Luchian, legată de 
dorin'a de a depăşi criza provocată de 
n<>;:1cr�·derea altora in el (lnterludiu), ca
pătă sensurile unei demonstraţii .  La fel, 
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nevoia de cert itudine a Bolnavu l u i pt• 
care. dacă medicina îl condamn;i, conşti
i n ţa m orală a medicului nu-l poate lăsa 
în pf1răs i re  (Vîrsta zero). Piesa i mr-u n  
act devine astfel , sub mina autorului 
acum experimentat, eseu dram:rtic, cu 
reverberaţi i în diversele planuri ale gîn
di rii" . (N.  Barbu - .,Două es€'u r i d rama
t i ce d e  Andi Andrieş " - "Cron ica" , n r .  
50, 1 973). 

1 978, 3 decembrie - M-AM J U CAT 
INTR-O ZI - Teatrul pentru copi i ��  li 
neret d i n  Iaşi . Regia : Constanti n D �·e!"t
n<'scu ; scenogt·afia : Axenti Marfa . C.�u : 
Liviu Smîntînică, Cristina Anca :h t bo
taru , Mircea Sava, Emilia Pr'ij i nr. ru, 
Doina I l ie, Ion A�chi ,  Nicolae B rehnL·scu, 
Simona Agachi, Const. Amuntencei. N : na 
Dimi tri u, Const. C iofu, Ortansa Stăne.Ka. 

I I I .  LUCRARI D RAMATICE PUBLI
CATE. 

In periodi ce : Vecinul soarelui, come
die intr-un act, "Iaşul literUII'" ,  nr. 3/l!'J60 : 
Neştiuta strălucire, .,Ia.şul literar", nr. 
1 , 1961 ; Mina de oţel, pie5ă î n tr-un act, 
"Iaşul literar" , nr. 5,' 1 961  ; Bătrînul, mo
ment dramatic, "Iaşul l i terar" . n r. 1 1 06:1 ; 
Grădina cu trandafiri, comedie in trei 
acte, "Ia.şul literar" , n r. 3; 1 96 3  ; OaspetC'le 
fără nume, moment dramatic, "la.şul l i 
terar" , n r .  5/1963 ; Instanţa de  dumia icu, 
trei acte, "Taşul l i terar" , nr. 1 1) 965 ; In 
apropierea satului, moment drama t ic, 
" Iaşul l i terar" ,  nr. 4 1 1 966 ; Interludiu. 
episod dramatic, "Scintei a" , 1 3  ian11a rie 
1 968 : Verl>ul gal ben, un act an i iabsut'd, 
.. Cronica " ,  16 noiembrie 1968 ; Duet, co
medie î n  1:1 capitole, "Iaşul l iterar" .  n r. 
1 1 1 1 960 ; Vîrsta zero, piesă intr-un act, 
.,Cron t ca" , n r. 46 '1 970 ; Alc:can:lru han, 
unele zile, fragment de scenm•i u , .. Cr ,mi
ca " . nr. 20 1 97:1 ; Posibil dialo!J lîngă por
tret, "C ronica" nr. 43,'1 973. 

In volum : Interludiu - Teatru, Bucu
reşti, Editura "Eminescu " ,  1 973. Cupri n 
de : G rădina c u  trandafiri (comedie î n  
trei acte) , Interludiu (episod dramatic) , 
Destinul, vioara a doua (un act mono ' o
gat), Verbul galben (un act antiabiSut'd), 
Virsta zero, Duet (comedie in 13 ep i
soade). 

IV. OPINII CRITICE (selectiv) . 

In volum : Marian Popa - Dicţionar 
de literatură română rontemporană, Bu
curesti . ed i tura "Albatros ", 1 97 1  şi 1 977 ; 
Dicţionar de literatură română (coor
donator Dim. Păcurariuj , editura "Uni
vers" ,  1 979 ; Radu Popescu Cronici 
dramatice - op. cit., p.  56 ; N. Barb,,, -
Momente din istoria teatrului române.�c. 
Buc�;·eşti, _-ditura "Emine-scu", 1 977, p. 
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�ll:l, 2R5 ; Virgil Brărlă(t'anu - Viziune şi.. . 
op. cit., p. :J54 ; George Genoiu - Tea
trul de toate zilele, Iaşi, editura ,.Jun i 
me;J " ,  1 980, p .  201 -202. 

l.A period ice ; N. Barbu Farmecul 

p ie.�et originale - despre ,.Grădina cu 
t randafiri" la Teatrul Naţional "Vasile 
A lrcsa ndri" din laşi ,.Tribuna ", 1 4  
martie 1 963 ; Ion Istrati - ,.Gazeta l i te
rarft" . 21 martie 1963 ; Constantin Cio
praga - "România l iberă" ,  26 aprilie 
1 !J6:l ; Liviu Leonte - .,laşul l iterar" n r. 
4 1 !J61 ; C. Paraschivescu - "Grădin;z ru 
trandafiri" la Teatrul regional Bucureşti 
- .. Contemporanul" , 1 9  iu l ie 1 963 ; C. Stă
nescu - .. Scintei a tineretulu i " , 2 1  iulie 
1 963 : " ... d isputa d epăqeşte prem i za fac
tice a demonstra ţiei morali7�toare. anga
j înd eroii într-un pasionant schimb de 
idei pe tema feric iri i "  ; B. El vin - In.�pi
rat ie şi artificiu in trei piese de debut 
- "Tea tru l" , nr. 8 : 1 963 ; M. Gospodin -
,.Ste�gul roşu " ,  21 septembrie 1 963 ; 
D. Solomon ,.G azeta l iterară ", 26 sep
tembrie 1 963 ; Radu Popescu - "Maga
z i mll " ,  5 octombrie 1 963 ; Mihai Botez -
.. Lureafitru l " .  !l noiem brie 1 963 ; Valeria 
Ducea - .,Teatrul" , 1 1/ 1 963 ; Victor Fu
Ieşi - "G rădina cu trandafiri" la Tea
trul "Valea Jiului" din Petroşani - ,.Tri
buna" , 28 noiembrie 1 961 ; Maria Nicoa
ră - ,.Grădina cu trandafiri" la Teatrul 
de Stat din Arad - "Tribuna" , 1 9  mar
t ie 1 !l64 ; Ion Arcaş - "Tribuna" , 1 0  sep
tembrie 1 964 : M. Cristian - "Grădina 
cu trandafiri" la Teatrul "A. Davila" din 
Pitaşti - ,.Tribuna" , 2:J decembrie 1 965 ; 
O. Nica - ,.Duet" la Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ - ,.Munca ", 29 d(�
cembrie 1 970 ; G. G enoiu - ,.Tribu na" , 

1 R februarie 1 9 7 1  ; Şt. Oprea - "Duet" 
la Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" 
din laşi - .,C ron ica ", 9 ianua rie 1971 ; 
Constantin Ciopraga - "România Iite
J'a ră" , 1 8  martie 1 97 1 ; Mihai Sabin -

.. Ateneu" , 3 1 1 971  ; A. Rotaru - "Infor
maţia BuC'I.Ireştiului",  2.'3 aprilie 1971 ; 
R adu Popescu - "Duet" la Teatrul "Mi
hai Eminescu" din Botoşani - "România 
l i beră" ,  9 februarie 1971 ; Aurel Bădescu 
- "Contemporanul" , 22 aprilie l.971 ; 
Valentin Silvestru - "România literară" , 

4 m artie 1 971  ; Şt. Oprea - Două piese scurte 
şi un debut : "Interludiu" şi "Virsta zero" 
la Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" 
din Iaşi - "România l iterară" , 3 ianua
rie 1 974 ; N. Barbu - "Cronica" , 50/1973 ; 
N. Barbu - "Tribuna ", 3/1974 ; C. Cio
praga - "Grădina cu trandafiri" la Tele
viziune - "Oronica", 13/1978 : " ...  autorul 
desfăşoară, cu mijloacele l irismului dis
cret şi ale umorului, o cuceritoare dis
pută despre fericire" ; Carol Isac - "Ate

neu" ,  134/1978. 

Aurel Gheorghe 
Ardeleanu 

1. Născut la 26 aprilie 1 936 la Timi
şoara. Absolvent al Facu ltăţii de arte plas
tice din Timişoara ( 1 9fi:l) şi al Institutu
lui d e  a rte plastice " N i colae Gri gorescu" 
d i n  Bucureşti - muzeologie ( 1 981 ) .  I ns�ru c
tot· princi pal în probleme de artă phs
tică, fol clor şi l i teratu ră la Centrul ::le 
i ndrumare a creaţiei pc>pulare a l  j ude�u
l u i  Tim i ş . 

Debut in literatură : in 1 967, cu poezii 
publ icate int r-o plachetă de versuri edi
tatii pe pl a n  j udeţean. 

De but in dramaturgie : în 1 969, cu piesa 
i ntr-un act Aşteptarea, publicată în co
lecţia "Teatru de amatori " a CICP Timiş. 

Intre 1 969-1 971 i se di fuzează o seri e 
de scena ri i mdiofonice (0 stea, două, 
trei... ; Reţeta ; Baticul cu buline roşii) 5i 
i se publică piesele intr-un act Casa pă
rintească ( 1 978), Puncte cardinale ( 1 98 1 ) .  

I I .  LUCRARI DRAMATICE 
REPREZENTATE 

1972, 1 7  octombrie - COROANA PEN
TRU DOJA (piesă de debut scenic) -
Teatrul Naţional d i n  Timişoara . Scenogra
fia. : Em ilia J ivanov. Cu : Ion Coc ieru (în 
rolul lui Doj a) , Mi ron Şuvăgău, Traian Bu
zoianu, Traian Fârlog, Radu Avram. A l .  Ter
novici, Horia Georgescu, Vlad imir Jurăscu,  
Ştefan Iordănescu, M i ron Neţea, George 
Pătru, Viorel Iliescu, Ion Olaru, Victor 

Odillo-Cimbru, George Lungoci, Ştefan Sasu, 
Gh . Stana, Flori na Cercei , Garofi ţa Be
jan, Viorica Cernucan, Eugenia Creţoiu, 
Victoria Suchici-Codricel, Irene Fla.ma.nn, 
Ecaterina Herberescu, ttGeta Iancu, Elena 
Ioan, Coca I onescu, Em ! l i a Mihai .  M i h aela 
Murgu , Anatol ie Coheţ, Carn ii Georgescu. 

Spectacol realizat în colaborare cu tea 
trul studenţesc din Ti m işoara , prel uat de 
Televiziu ne în 1 972. 

1 974, 1 i un ie - APPASSIONAT A - Te1 -
trul Naţional din Timişoara. Regia : Ser
giu Savin ; scenografia : Emilia J i vanov. 
Cu : Ion Cocieru, Traian Buzoianu, I rene 
Flamann-Catal i na , Eugenia C reţoiu, Geta 
Iancu, Elena Ioan, M iron Şuvăgău, Şte
fan Mării ,  Daniel Petrescu, Gh.  St.ana, 
Victor Od i l lo-Cimbru, Horia Georgescu, 
I o n  Haiduc. Ştefan Sasu, George Pătru, 
Garofiţa Bejan. 
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Piesa s-a mai j ucat in stagiunea 
1 976--77 la Teatrul de Stat din Oradea 
(secţia română) , in regia lui Sergiu Sav!n. 

dar nu ! i psi tf1 de fior d ramatic ; pNspec
t i va rea! ist i1 este hrănită de documente şi 
tradiţia folclorică" . Radu A l ba la 
..Teatrul" , nr. 1 1  1972 ; Octavian Andro
nic - "Informaţia Bucureştiului" . El de
cembrie 1 972 : " . . .  un rar sim ţ al ritmului 
şi al dinamicii  scen i ce" ; Victor Parhon -
"Contemporanul" , 29 decembrie 1 972 ; 
Lucian Bureriu - .. Ori zont" nr. 4 1 976 ; 
Ion Cocora - .,Tribuna" n r. 5:l i l !J76 ş i  
voi. "Priv itor c a  la teatru" (1), Cluj, 
ed. "Dacia" , 1 975, p. 1 50-152 : " . . .  acelaşi 
teatru (Teatrul Naţional din Timişoara 
n. n.) îi joacă, în premieră pe ţară, o 
nouă piesă, Appassionata, realizînd un 
moment de teatru politic penil'u care se 
cuvine să fie felicitat. Este vorba de o 
scriere realmente aparte în dramaturgia 
contemporană. ( ... ) Autorul nu inventea :�.l 
practic un story, ci îşi asumă o ordine, 
un anume mod de relatare şi sistemati 
zare a evenimentelor Cu adevărat ficti J 
este doar limbajul. Acesta, ca şi în Co
roană pentru Doja, şi apropiindu-1 iarăşi 
pe autor foarte mult de Weiss şi H och
huth, e ritmizat şi uneori chiar rimat, df1 
impresia de elaborare ".  

1 976. 28 mai - TUNUL DE CIREŞ -
Teatrul  de Nord din Satu Mare (secţia 
romim i1 ) .  Rt:'gin : Ecatt:'rina Mureşnn ; 
H'<'J10gra fia : ·M i hael a Marinescu-Grigo
rescu. Cu : Ştdan Nagy, Toea Badiu, Le
rida I3uchol tzer. Rnwlia Munkhart, An
cut.a lmbrea , Gabriel Chi rea. 

1 1 1 .  LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE 

Coroană pentru Doja (fragment) 
"Tribuna" , 27 iulie 1 972.  Appassionat,z, 
piesă pentru un spectacol de teatru pol i
tic - .,Orizont" , 28 martie 1 974. 

IV. OPINII CRITICE (selectiv) 

Natalia Stancu - .,Scînteia", 19 oc
tombrie 1 972 : ., . .  .îmbină tonul poematic, 
l iric sau evocator, cu reconstituirea de 
t ip brechtian, distanţa rea demonstrativă, 

R (( )) ampa ) 
a c um 

50 de ani 
martie 

1933 

Un "mărţişor" teatral -
teatrul lui  Puiu Iancoves
cu. lru;talat in .,Palatul 
Eforiei" ,  buclucaşul actor 
nici nu se gind�te la �. 
Cele 300 de locuri ale sălii 
sînt luate cu asalt. Pînă 
cind ? e Societatea Auto
rilor D ramatici ţine şe
d inţă .,ordinară " .  S-a vor
bit mult, sub straşnica su
praveghere a jovialului 
preşedinte 1. Minulescu. 
Gazeta regretă .. l iniştea" 
şedinţei ! e In acelaşi con
cert, la Filarmonică, diri-
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jează Gogu Georgescu, Io
nel Perlea, Teodor Ro
galski . . .  Ce seară ! e Pre
miera Gaiţelor la Teatrul 
Naţional. O mare biruinţă 
pentru Sonia Cluceru. 
"Rampa " ,  perfidă, îşi amin
teşte că piesa s-a jucat în 
urmă cu trei ani, sub titlul 
Cuib de viespi, pe scena 
Companiei Bulandra, cu . . .  
Coana Lucica in rolul Ane
tei Duduleanu. O vreme, 
reporterii nu vor mai in
tra în teatrul de pe Splai ! 
e Moare Vasile Toneanu, 
mare actor de comedie, 
descoperit de I. L. Caragi
ale in timpul directoratu
lui său din 1887 . ..... Deca
nul scenei român�ti, C. 
Nottara, reia o mare crea
ţie : Luca Arbore din Vi
forul. Ştefăniţă e Al.  Cri
tice, bun urmaş al lui Pe-
tre Liciu. e A treia ne
vastă a lui Chapl i n  e ac
trita Paulette G oddard. 
Vor mai fi... e Paul Gusty 

pregăteşte un nou succes : 
Generaţia de sacrificiu de 
Valjean, satiră a moravu
rilor politice. Un text pe 
nedrept uitat. e I. M. Sa
doveanu conferenţiază des
pre teatrul japonez. Con
ferinţele sale au făcu L 
epocă. e Un rol de vibra
ţie romantică pentru V. 
Valentineanu : Zefir din 
Trandafirii roşii de Zaha
ria Bârsan. Amintirea lui 
Demetriade in rol e incă 
vie. e Se reduc subven
ţiile acordate teatrelor na
ţionale. Vii emoţii. MăSura 
va duce in curind la inchi
derea vremelnică a Natio
nalului craiovean. "Salvaţi 
teatrul românesc !" este 
apelul patetic al gazetei 
şi, prin ani, citindu-1, sim
ţim toată du rerea celor 
cm·e, în vremuri aspre, au 
sluj i t  eroic scena naţio
nală . . .  

1. N. 
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( I I I )  Soluţ i i  grabn ice 

Situaţia repertoriulul, deficienţele 
din inviiţămîntul artistic, improvi
zaţia din unele lnst1tuţll, toate adu
nate in concluzia cii teatrul româ
nesc se aflA in criză, impuneau so-

luţii g rabnice. In acest sens, perioada 
1944-1947, cu deosebire anul 1 947, aste o 
perioadă de intense dezbateri şi de ex
perimente privind soluţionarea situaţiilor 
existente, drumul de urmat al teatrului 
r omânesc. Se impun, firesc, inainte de 
toate, soluţiile tradiţionale. Una dintre 
ele constă in fermitatea comentariului de 
specialitate. F ără a fi plicticoasă, nou'! 
serie a revistei "Rampa " se impune i'1 
peisaju l anului 1947 prin inaLta ţinută. 
Cum încurajarea repertoriului bulevar
<lier venea şi dintr-o anume modali tate 
de a privi lumea teatrală, i ncluzind nu 
numai bunăvoinţa faţă de spectacolul 
ieftin, dar şi deosebita ins istenţă pe v ia ţa  
d e  culise, noua serie a "Rampei" s e  v rt:-1 
o tribună de de zbatere a problemelor, 
de a bordare f rontală a peisajului [ ; t e
rar-artistic al momentului. In "Cuv intu l 
n ost ru " ,  publicat in numă.rul din 19 ia 
nuarie 1947, Al Kiriţescu afirmă : " . . .  ne 
vom sili ca în «Rampa» săptămînală să 
privim ansamblul manifestărilor artistice 
româneşti, să le desluşim sensul şi di
recttvele, să putem desprinde din vălmă
şagul adesea haotic al atitor iniţiative 
sau realizări ceea ce trebuie reţinut şi 
scos în lumină sau semnalat ca nociv". 
C 1·edincioasă acestui program , revista va 
duce, pînă in iulie 1 948 (c ind editorialul 
"Scinteia " din 15 iulie 1948, "Mai multă 
principialitate in t ratarea prob lemelor li
teraturii !" va determina incetarea a pa
ritiei ei), răsună toare campanii, surprin
ziHoare prin indîrji·rea de a susţine pină 
în pînzele albe un punct de vedere. In
teresant ă apare in acest context şi voinţa 
de a fi o tribună democratică, un spaţiu 
de confruntare, conform c onsideraţiilor 
preliminare din "Cuv întul nostru" : .,Căci 
«Rampa», în concepţia noastră, trebuie 
să fie o tribună în care fiecare om al 

artei, creator de frumos, să-şi poată spune 
cuvîntul în problemele care frămîntă pe 
el şt pe cet din jurul lui - azi - cind 
sintem la răscruce de drum, în plină cău
tare de forme noi în care s-ar turna tot 
ce e nou în ţara noastră, tot ce vorbeşte 
simţirii şi gindirii artistului aşa cum nu 
i-a vorbit niciodată" .  In consecinţă, '!lă
turi de info rmaţiile necesare ("Agenda 
Rampei" , "Sacul cu noutăţi "),  de nelip
site le impuns ături prin notiţe le g rupate 
sub genericu l .,Aplauze şi fluierături" ,  
revista ne o feră comentarii d e  reală ţi
nută : cronica realizată de S. Olteanu, o 
"Cronică a literaturii dramatice " de �'l'ina 
Cassian. In paginile revistei e prezent, 
cu o deosebită insistenţă, Zaharia Stancu, 
in triplă calitate : de di rector al Teatrului 
Naţional, de comunist şi de publicist. 
P rintr-o neobişnuită severi tate faţ:i de 
spectacolele teatrale ale momentului sur
prinde c ronica dramatică susţinută de 
Mircea Dam ian în .,Fapta". Dincolo de 
o răutate e x plicabilă prin recunoscuta-i 
artă de pam fletar, Mircea Damian tră
dează şi o intenţie de descurajare prin 
a s prime. C I"'nica la "Doctorul" de Kiste 
maekers , montată la Municipal, se in
cheie astfel : "Spectacolul nu e nici bun, 
nict prost, e mat rău : este inutil" 
( "Fapta", 17 martie 1947) . In finalul c o
mentarului la Ave Maria de Mircea Şte
fănescu (Odeon-Studio) , cronicarul ex
clamă : "Vă rog, vă implor, vă conjur : 
nu vi! duceţi să vedeţi spectacolul" 
("Fapta" , 3 februarie 1 947) . 

* 

Numeroase intervenţii din anii 1946-
1 947 ridicaseră prob lema raportului din 
t re repertoriul teatral şi noul pub lic, 
muncitoresc. Desigur, din perspectiva 
programului fe rm de dem ocratizare a ar
tei, de creare a condiţiil or de acces al 
muncitorilor in sălile de teatru, reper
toriul bulevardier, ieftin, se e xcludea de 
la sine Dar ma rele repertoriu ? Dar ma-
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ri ie p i e.se de teat ru '? Cum u rmau sii fie 
p reze n ta te ace.s lea '! Deşi bunu l-gust şi 
bunu l -s i m ţ  al noului  pu bl ic sint lucruri 
i ndiscu labile ale acestei perioade, o atitu
(l i n e  real istă ridică şi problema recep
t i'I r i  i in profunz ime de că tre acest nou 
p u b l ic a marelui repertori u .  D i n  acest 
pu n c t  de vedeH', o sol u ţie con turată in 
.a n u l  1 !J47 c CPa de ed u care a nou lu i pu
b l i c  i n  vedPrea contactului cu marele re
p ertor i u .  A l ă tu r i  de Teatrul Naţi onal. o 
ac ti \' i la le  s usţinută pcn t l"ll t>ducarea gus
tu l u i  esteti c  a l  p u b l i cu l u i  o a u Teatrul 

Poporu l u i .  Ten t t ·u l Cnnl'edemţi l' i  Gen l'ra le 
a M u n c i i  ş i  Te<• l ru l  M u n c i t oresc G i uk:; t i .  
H o l u l  educativ a l  acestor inst i tu ţ i i  <' 
eon fi nnat de 6ttre toate' enme n t ari i le . I n  
" U n  t eatru serios - Teatrul Pop• lccl l u i " ,  
.. Rampa '· d i n  3 august 1 947 s u b l i n i azi't 
deosebitu l accent pus pe "deştept arl'a !J it.�
tului artistic. pentru a limentarea şi ridi
carea aces tui gust artistic în rîndurile 
maselor la rgi" . In comen tari u l .,Tea t ru l  
d i n Lipsc a n i  - o cucer ire a Confedera
tiei Generale a M u n ci i " .  s :>m nat c!C' Fl{)
r i n  Tornea in .. Rampa·' el i n 19 •. l r: l om 
brie 1 947. sem nificaţia Tea tt·ulu i Confe
dera t i e i  G eneral e a M unc i i e i nd i 'e .1 � 1 -
b i l <i : . .  Teatrul  nou din Lipscani ( . . .  ) este 
e.rpresia concretă a acestui a t, i n t  spre 
frumos, spre cult ltTă, de C(lre est e ani
mată masa muncitorească " .  I n f i i n tat in 
1 9H .  Teatrul Pop-oru l u i  a re i n  1 9-!7 fi
l ia l e  la Cluj , Timi şoara. Braşov, I a�i l ' l l 
t i m ele două infiinţate i n  1 9-!7) . Centrul 
de la B ucureşti  are dou ă echipe : una 
de tu rnee in ţară ş i  alta de spectacole 
in in h·epri n deri le bucu reştene . Se joacă : 
Tache, Ianke şi Cadîr de V. 1. Popa, 
Ion al vădanei de N. K i tiţescu . Slugă la 
doi stăpîni de Carlo Gold on i . Un bilan ţ 
realizat în .,Rampa" din 24 august 1 947 
arată că au fost prezentate 1 6 1 1 spec
tacole C1.l 86.900 de spectatori .  Instalat in 
fostul local al Teatrului .,Gioconda",  Tea
trul Confederatiei Generale a Munc1i e 
urmărit, ca şi Teatrul Poporului, cu o 
deosebită simpatie de către pre->{t, 
încîntată de a descoperi noutăţi SC':n
nificative. Vizitele ziariştilor, co::lscm
nate în ample reportaje, stau ma;i 
toate sub semnul m i rării. Reportajul .,In
tiia lor seară de teatru" semnat de 
C.  Panaitescu in .,Rampa" din 1 6  mai 
1 947, ca urmare a vizitei la Teartrul din 
Lipscani,  semnalează înainte de toa!:e nou
tatea modului de a fi al portarului. Spre 
deosebire de cel tradiţional, portarul nou
lui teatru e un bătiinel neînduplecat, cu 
gesturi ascuţite şi voinţă fermă. El nu 
se smereşte in faţa legitimaţiei de zia
rist, nu linguşeşte pe reprezentantul pre
sei şi, mai ales, nu inţelege rostul de 
ord in practic al vizitei pe care vrea s-o 
intreprindă reporterul in culise. Cu alte 

92 

r u v i n l c:•. l a  nou l tea t ru, portarul rduzi1, 
din bu n -s i m  \ .  u t i l i tatea prezenţei i n 
pres[t a v ie \ i i  de cu l i se. A b i a  in u rma 
unu i teldon l;t  d i rec\ ie, reprezentantul 
presei e l i"1sHt să i n t re in (Patru de că tre 
portar. in con t i n uare neconv i ns de ut i l i
tatea unei asPmenea v i z i te. 

* 

Din tre toa le soluţ i i le la probll�\ n e le 
grave ale tea t ru lu i , ce<l m a i  cont.rover
sa lit va fi  i ns t i tu i rea u n u i  sever control 
al repprto1·i u l u i  de către sta l. ConcrPti
w t i"I prin î n f i i n \.:l l'l'a Cons i l i u l u i Su peri or 
al L i tPra t.u r i i  D ramatice:' �i C rea \iei M u 
zicalt>, con f.· H·m prevec:krilor LPgii Tca
l rl'lor, sol u ( i a  v a  f i  a p r i ns dPzbătu tă. 
E x i s t ă ,  dec i ,  i n  pPisa.i u l  pu b l i ci s t i c a l  
an u l u i HJ47. u n  p u n c t  d e  vedere conform 
cft ruia cri7�'1 tc< • t r u l u i  romimesc, îndeosebi 
<Ti z.a  rPpt'rt or i u l u i .  poatP fi  rezolvată prin
t r-o su pran•ghere d e  c:Hrt• stat a rcpl?r
toriul ui . In cadrul anchetei consacrate 
d e  că t re . .  Fa pt a "  prob l em Plor teo:1 t ru l u i  
românesc, reg i zo r u l  Au rel I o n  Ma i can 
r<'re Direc ( ie i  G en era le a Teat rel or un 
rol de con t rol riguros a l  repertor i u l u i : 
,.Teatrele particulan' ar trebui să a ibă o 
aşezare birw stabili t ci .  conduc<i tori artis
l i c i  verificati .5i independen ţi de rrleită
l i le comanditaTilor, iar Directia Genr•rală 
a Teatrelor. un TU! de îndrumătrm?·e, care 
să nu emită numai .�ugestii dar - mai 
ales - să supravcnheze îndeaproape ac

tivitatea fiecărei scene" ( .. Fap ta " . 1 4  i ,l !lUa
rie 1 947).  ln răspunsul s1iu, I .  Ş3h ighian, 
prim director de scenă al Teatrului Na
ţi on al . merge şi mai departe, propunind 
trecerea teatrelor particulare sub condu
cerea statului  : "Teatrele particulare vor 
trebui să treacă sub tutela statului, care 
nu va mai tolera dezmăţul la care �e 
dedau conducătorii improvizaţi, directorii 
de scenă avortonaţi din alte domenii. . ." 
(,.Fapta" , 1 0  februarie 1947) . Intr-un vio

lent comentariu, "Teatru sau bîlci ?" 
( .,Fapta" , 1 6  mai 1 947) , Mircea Damian 
cere şi el o întărire a controlului din 
partea Direcţiei Generale a Teatrelor : 
.,Mă întreb însă ce face Direcţia Generală 
a Teatrelor ? Ce rost are ? Nicăieri nu t 
se vede prezenţa ?" Pl edoaria pentru con
trol, pentru supravegherea de către stat 
a repertoriului ii nelinişteşte însă pe 
alţii. Chiar in cadrul anchetei organizate 
de "Fapta ", intervenţia lui Sică Alexan
drescu, publicată în numărul din 14 k
bruarie 1947, polemizind cu opiniile lu i 
1. Şahighian şi 1. Sava, nu-şi JX)ate Lls::unde 
o asociaţie de idei : "Trebuie totuşi să 
spun cd opiniile lor despre viitoarea or
ganizare a teatrelor îmi amintesc men
talitatea de plutonier-major care a domi-
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nat cinci ani  Eu ropa şi pe care o cre
deam cu totii stirpită din rădăcini, odată 
cu cunoscutul şi răposatul caporaL Se 
vede că-i e dat ace.�tei mentalităţi să mai 
răsară ici-colo " .  R<lspunzind acestor ne
l i n i şti prin reafi rmarea respectului faţă 
de i ndependenţa in alcătu irea repertoriu 
l u i, revista ,.Fapta" plcdc.'IZ<i totuşi pen
t ru ordine i n  teatru : ,.••Hizare le măsuri 
de încursetare a vieţii noastre artistice», 
a nali::ate cu bună--credinţă, nu sint în 
fond decit sim ple şi salutare hotărîri rle 
!lat ură .�ă pună capăt dezmăţului care a 
!'Xistat şi i 11că mai există in desfăşură
ri i <' v i e t i i  noastre artistice. Nu sintem 
pentru primatul ••zgardei" in materie de 
t eatnl, ca şi in oricare alt domeniu, dar 
11 11 pulcm fi nici pentru anarhie. Soco
t i m .  in special, că in materie de teatru 
s-a to lerat prea mult domnia bunului
plac . . . " ( .. Fapta •· , l !J februarie 1947) . La 
rîndu-i ,  ,. Hampa" e şi ea i n  favtJarea 
u n e i  supravegheri <le către stat a reper
toriu lui .  Comentind teme1·ile lui  Sică Ale
x andrescu în faţa unei atingeri a liber-
1 ftţi i  artei prin controlarea repe.rtoriulut, 
.. Intre zgardă şi dezmăţ" , publicat de 
Lascăr Sebastian in , .Rampa" din 2 mac
tie 1 947, ar·ată că un control cu rol ig ie 
nic se im pune. Cît despre teza atotpu-
1C'rn i c iei gustu lui  publ iculu i ,  invocată de 
advNsari i control u lui , articolul arată : 
"Căci dacă e pe libertatea absolută şi pe 
gustul publicului, ştiţi ce s-ar putea in
timpla ? Hat să zicem că Sophocle n-ar 
fi tratat filosoficeşte şi poetic «complexul 
oedipian", ci pur şi simplu ar fi pus pe 
eroi sa con.�ume actul incestuos în arP.
nă. Vă asigur - şi d. Sică Alexandrescu 
va fi de acord cu mine - că şi azi, după 
mai bine de două mii de ani, elenii ar 
face coadă la cassa de bilete. Şi printre 
ei ne-am fi strecurat şi noi, d. Sică Ale
xandrescu şi cu mine".  Deşi există un 
curent favorabil riguroasei controlări a 
repertoriulu i , totuşi parantezele, nuan tă
l'ile din numeroase alte intervenţi i de
monstrează că soluţionarea crizei prin 
supraveghere statală intilnea destul de 
multe temeri. In bilanţul "Prem iere, pre
mi ere" ("Fapta ", 28 martie 1947) , Al. Rai
cu simte nevoia unei delimită·ri : ,.Nu sîn
tem pentru un amestec al cenzurii tea
trale în întocmirea repertoriilor... Dar 
credem că totuşi se poate da teatrelor un 
sprijin prin indicaţii, prin înlesnirea adu
cerii unor lucrări valoroase, prin reco
mandarea unor piese bune, originale". 
Ceri nţa prea clară a controlului, a 
tutelei, e respinsă de marea majorita:.e 
a comentariilor. In intervenţia sa, E. Pa
raianu, cronicarul dramatic al "Aurorei" , 
arată că controlul nu trebuie identificat 
cu tutela : ,.Altceva a vrut poate să spu
nă d. Şahighian. Poate că in loc de tu
telă ceea ce înseamnă dirijare - a 
vrut să înţeleagă control, adică verifi-

care şi cenzurare pentru părţile r.?k. 
Asta da ! ("Cine sunt vinovaţi i ? Pe mar
ginea unui  interviu al d-lui Şahighian" .  
"Aurora" , 1 5  februarie 1 947) . 

Prin insti tuirea Consi liulu i Superior al  
Literaturi i  Dramatice şi Creaţiei M u z i 
cal P, Legea Teairelor va găsi una dintre 
solu ti i le la criza repertoriului în crearea 
u n u i  organism sLatal de controlare a 
aces t u i  repertoriu.  Era aceasta cea mai 
b u n ă  solutie ? ln l fl47, atît adepţii con 
t rolul u i  stat.al, c i t  şi adversarii acestu i < t.  
consi derau că organismul de supravc•
ghen• nu va av0a a l t  rnl decit radlcula 
rid icare cul i lati v;, a rcpl'J-toriului .  I n  acest 
sens, numeroase in tervenţii consacrate 
activităţii Consil i u l u i simt nevoia să <' l'< l e  
c ă  n u  e vorba d<' o rigidit d i r i j are adm i 
n istrativă a teatrelor. I n  eonferinţa d e  
presă ţinu tă în 1 7  septembrie 1 947, I on 
Pas, Mi nistrul A rtelor, va af irma : "S-a 
crezut că legea teatre lor şi mai apoi re
cent înjiinţatul Consiliu Superior al Li
teraturii Dramatice şi Creaţiei Muzicale 
au o funcţie dP- dirijare a literaturii drl
matice, de impunere a unui anumit re
pertoriu. Tin să declar că nu este in 
intentia Ministerului Artelor sau a ori
cărui alt for .�ă impieteze asupra iniţia
tivei artistice a teatrelor particulare" 
(.,Fapta",  20 septem brie 1 947). Şi mai dc•
parte : ,. Tinem însă ca repertoriile să 
meargă pe linia unei sănătoase îndru
mări a publicului. Nu vă impunem ni
mic altceva. Nu vrem să stingherim şi 
nici să jignim cu nimic activitatea şi spi
ritul dumneavoastră de iniţiativă". 

Ceea ce nu putea să prevad:'! Ion Pa·> .  
cum n-au putut să prevadă nici entu zi
aştii adepţi ai i nsti tuirii unui organi sm 
de controlare a repertori ulu i, era evolu
ţia ulterioarft a conceptu l ui de nesănătos. 
Sub presiunea istoriei, la sfîrşitu l  anului 
1947, nesănătos în ceea ce priveşte re
pertoriul teatral nu însemna, ca în prima 
parte a anulu i , bu levard ier, i ndecem, c i .  
practic, intreaga dramaturgie a trecutu 
lui .  In acest sens, la sfîrşitul anului 1 947. 
într-o consfătuire cu directorii teatre-l or 
particulare, Aurel Baranga, inspector ge
neral în Di recţia Generală a Teatrelor. 
declara : ,.Lumea este împărţită astăzi in 
două tabere : deoparte forţele democra
tice populan ,i de cealaltă parte, for
ţele imperialismului războinic. In spriji
nul luptei pentru pace înţelegem să arun
căm toate armele noastre ideologice şi în 
primul rînd teatrul, pe care noi il soco
tim armă principală. Nu mai putem to
lera formula teatrului neutru, in afară de 
realitate, fals, estetizant ( . . .  ) . 

Vom respinge însă categoric orice piesă 
lipsită de probleme, acele piese inutile, 
sortite unei minorităţi a huzurului. In 
acest sens, comitetul de lectură va cer
ceta şi discuta toate textele prezentate" 
( ,.Fapta" , 4 decembr' - • q47). 
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Pau l  Everac, 
Dan N asta 

şi  Ion Lucian 
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san i e  necugetate Ş I  1 e 1 :  
a m i n t i r i i  care se s c a l d ă  
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) i i ,  lauda � i  fumul . Ad ica 1ne-

• fabi lu l arte i .  

nc�DRII Violeta Andrei ş i -a c uce-

Toale fete l e  din Bra;.ov -
c e le m i n unate - v i sează 
s c h i ur i  şi campion i  a i  .:ăpe
z : i .  l o r  cind se m u tă la  
B uc ureşt i ,  adu: c u  e l e  un 
c lopot de n i n soare b:Jt 1 nd pe 
orizont uri sen i n  d e senate. 
Feric irea lor este o s�înteie 
a lbă după care vor fug1 toa-
1 ă v iata ş i n-a vor găs 1  dec it 
s u b  forma a

_
g re� 1vă a ne 

! f î rş i te i  amag 1 n .  Violeta 
Andrei, f i i n)ă de brindu ş i a l 
bastre - lrumoas ·, ca o pP-r
secuti e a z i le l or uitate · n  dea
lul  toa rnne lor - s-a m 1 1 1 u r:at  
de uim irea B ucureşt i l or i n  
prez i ua adolescentei. Era să 
f ie c u  bra z i i  şi s - a  pomen i t  
f 1 i n d  de s a l c î m i  in f loare p e  
c ind dădea in gre şe l i o )  l un ă 
de m a i .  N ăscută pe şoaptă 
de i zvoare, a v e n i t  să c u lea
gă p e l i n  in  i n ima Băr-lgc:nu
lui .  N i m ic m a i  scump ;;e l u 
m e  ca buru iana asta ce te 
d u ce pe scind u ra scene i ş i  in 
c intec. Violeta, ca onc::! nc-

t ri )ă frumoasă ş i  foarte ta
lentată, ştie mu lt 5 moart e  şi  
multă inserare tr istă. Pn ve l i şt i  
s c u m pe atîrnă l a  fe reastra 
ochi lor ei. Umblă prin lume, 
cu dest ul  cîşt i g  de cauză, 
m i tu l neimblinzit a l  actoru
lui damnat - e u  nu cred in 
el, ş i  cunoscind-o b i n� pe 
V ioleta, nu pot să cred detit 
în c i şmele  vesel e, la car� 
nu s-a spă lat ş i  nu se va 
spăla n ic i odată pe miin i  
P i lat  d i n  Pont. Ea e ste pa
loarea păşun i lor  d e  c h i h l i m 
bar a lternin d c u  odă i ! �  pl i 
n e  de scoar)e rom â ne şt i .  O 
cr iza ntemă ii acop e r ]  ivuru l  
de afară a l  uş i i ,  iar la  strea
ş ina ei,  rînd u n i c i l e  f i l trează 
mari p ică tur i de u n i vers. Cine 
1 - 0  urmări t  jocu l  în  teatru, i·n
cepînd cu E leva de p•J pe
ronul gări i din Cimp i n a  
(Steaua fări nume de Miha i l  

Sebast i a n ), cu Ab i g a i l  d i n  
Paharul cu apă de SuibP., 
pînă l a  Anna din lvanov al 
l u i Cehov, Laura din Mena
jeria de sticlă, E lm i ra d i n  
Tartuffe, Madele ine �ejart 
d i n Cabala bigofilor, u inte
les că u n  artist e pra • i i o  nF 
supuneri i  şi d urata r�volt o? i .  
Pe buzele ei,  vorbele  se pîr
g uiesc ca p i e rs i c i l e .  După 
ce-o vezi j ucind, te sim)i  
îndemn at să ie i  masa î n  l i 
vadă, s u b  c ireş, intr-o pa
j i şte de m ă rgăr i tar ,  mingi iat  
de frunze de v iş in  şi de m i 
reasm5 de mărar. T 0 n u 1  e 1  
e ca u n  basm oriental  sau 
ca un v i s  de f i ldeş  care se 
in�ină pe sine : 

Păcat de t randafirul  ce-a 
încolţit s;Jb ger 

Era m u lt mai frumos decit 
uucatu l 

Şi a u rcat m i resmele l a ce r 
Şi d:>arme in genunchi ,  

I n a l t u l .  
Marea şti i nţă a tranJal iru-

rit s ing urătatea dragosl ei  d i n  
i n i m i l e  noastre şi  ca art : s tă  
de f i l m .  Ca arti stă d� f i lm, 
ea ra m 1 ne de ase m e n i  o 
bucuri� de neconfundat.  Pe 
ce p l antă î) i  răsar  f l o r 1 l e  ? 
Dar zar i i  ? Vigoarea S 'c n ; : .  
m e n t e l o r  e şoaptă . 0J •J ; 1 1 Ci i  
stăpîn i i  u n e i  inepţ i i  ur lă 
mereu.  Vio leta a în)e l r. s  că 
se poate locu i in frunz·� L n L: I  
arbore m a i  p lăcut dt?cit > 
lemnu l l u i .  R :Jn i le t a l e n � u l u i  
e i  sint supuse mereu izbi n z i i .  
Ea a înţe l e s  c ă  toţi, într-o 
viaţă de artist, c u legem d i r  
n o 1  doar c�ea c e  n-am a i un s 
Atîta dăru im lum i i .  Cinu s'n
tem t i neri şi în şe l ăm prea 
pu) 1n ,  cind fu lgeră n i m i c u l  
pe o i ns u l ă  a n imă n u i ,  c î n 
tecu l e ace la c a r e  ne l eagă 
barca la ţărm intre imensC' 
i n t i n d e ri d e  n is ip .  Ate� n c i  
c ind ş' i i  să cînţ i, aşa cum 
şt ie Violeta Andrei - .. o� c� 
u i tarea", ,.Aşteaptu- m ă " ,  
.,Că i  toru l"  sau cele şase 
melod : i  d i n  .,Şatra" - ; o u  18 
poţi afla n ic iodată in  m a rg i 
n e a  mih n i r i i  ş i  a uzi C U rT"  in 
largur i d e  ste l e, in  m i i !oc 
de m a re, n od u r i  de apă 
zăm is l esc d e l f i n i .  

Lau·reată a P re m i u l u i  l n te�
na) ional  , . 1 1  Sag it ta r io d'O ro " , 
ca .,a t r ice bri l i a nte d e l  c i ,-, e 
ma e del teatro rumer.o", 
a l ă tur i de Franca Ner:>, Ros
sano B razzi, Cr i st ian de Sica, 
Sergio E•n dr igo, Al beroto Lat
tuada,  G iova n n a  Ral l i, T ina 
Scot t i , Virgin ia Zeani  � i  N l c
cola Rossi  Lemeni,  Violeta 
Andrei e p rezentă m�rP.u in 
fulgerul visări i ,  cel ce n u  
rugineşte n ic iodată - darul 
de a f i  p : i n  de devotu . 1 1ent 
Iotă de tăcerea nop)i 1 �i fu
e l ia sperantei,  i ubire şi om•:l
gir i .  Acolo, aic i , mereu de · 

parte, mereu l îngă ow·.1 e n i .  

Fănuş NEAGU 
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A u t o r i ta t e a  j u r i i l o r  .�i p re m i i lo r  a de 1 •e n i t in u l t i m i i a 11 f  s a u ,  m a i e.m c l .  a 
ll e rc 1 1 i l .  d a l o ri l â lipsei de cri t e ri i  �i ciP rigoarf' cu care s - a  op r•ra l  in u l t im i i  a n i . 
o cl! r 's l i u ne a.,urn·a că re i a p / a11 eazâ t ri .' t  u n  se tl!'r s e m 11 r/ " i 11 t re ha re .  B uc u r i a  p ro 
/ ife râri i i n  c e l r  m a i d i l'r' l'.'l' domc 1 1 i i  a u n e i  r d n· (r ra l e  re t !'/ c  de fe.,ti va l u r i .  c e l e  
·m a i  m u l t e  ş i  e l e  rcz n / t a t  a l  lipsei de cri t e r i i  fe rm e ş i  de ri ooa re e l e m r rr t rr ră,  ,, -a 
i ll so t i t  (/ estld de l ' c •sel cu o b l i ga t i a  ele a fuce fată ., i t u a ( i e i  c u  j u rii.  n um c• rrw ,e, l a  
ruHl u l  l o r  r p u i z i wl l"'iWrle ş i .  ra/or i le ş i  a u t oT i t ă l i l c, a s t fe l  i n c i t  n - a u  fo.,t p rea ra1·c· 

<'a z u ril e ci nd la m a sa j n ri n l ui a lt a p ri n l l  pe rsoa n e  ce a /. t fl ' l  i 1 1  t• i a ţ a  de t oate zilell '  
1 1-ar fi spera t l' rcoda l ă  să p u nă 11 o l c . e l e  însele f i i n d. sci ra ce l e .  clepa1· t e  rle n c e a  
n o t ă  cums ecnde, de t re c e re .  i n  spa f i u l i rr ca re îşi exe rc i t a u  s l u i h a .  N iciodată s u /J 
.:ece. n u  rle p u t i n e  ori i n  j u r  de d o u ă z e c i .  d a c ă  1111 şi m a i  m u lt . m em b r i i  j urii l o r 
_, e afl.au Î ll pos � u ra ele a - .� i  fa c "  c u i ! 'Js c u t â  persona l i t a t ea n bi:1 p r i n ca rtea c/n 1'i Z i f ri 
d i 11 fa ta lor. ele /o I' W s n  p r e z i d i u / u i .  Nu e, aşa :Ia r, de m i ra re că in a n u m e  î mp!·cj u 
rii r:i rlrc i :: i a  l o r  e ra / es 1 1 e  m a 11 e na b i lă � i  i mi amintesc d e ll ll ll t u l i ro n i c  d a r  ş i  i nd io 
nat  a l  l : ll lLi confrate e le  c ro n i că tca t m l ă  aj uns . m i  ,, c }J 'I re . p r e .:;e �l i 1 1 l e  �le j u r i u  
ll ll !l e m .  i n  n u  .) t iu ce f a z ă  jude ţ ea n ă , a u n u i  Fes t i L>al, şi  o !J i i wt t  Lle o(i c i a. l i l ă (. i l e  
/o : a / r• să s c o a t ă  pe prim u l  loc .,pe a i  noşt r i " cm·e s e  înscrise�e rc! şi cu con l r i lm ţ ia 
i n c:m t es t a b i l ă  a celor tJ·ei mese şi a cază rii  şi a g u s t ă ri lor d i n  paliZI'. Lipsa p e rso
n rr l i l {t ( i i  11 11 poa t e fi su p l.i n i t ă de c a 1·t ea de vizitei de la masa j u ri u l u i  u nde numele 
; • r , • op i ll c n t i l o r  s î n t  seJ"i.,c c u  m ajuscule �i  a tun ci m a JH' l' ra h i l i t a tea u d l' i'l'll i t şi ca 

<J ,' ' l r l e  a ccm cu rs u l u i d a câ n u cl! iar, u 11 c :Jri .  Wl concu rs p:l l' a l c l  i n t r : · p a t ronii pa!·
l i c i ;J rt n ; i l o r  în s e n s u l  J<n·c dPll'rm i n r, J U r i u l  in l'a vo.an•a l' : !ll l' U r�·n t u l u i  s�·l u . "  Siaur, 
, .  : 1  pen era l izcz.  dar nici l l ll pot face a bs : ra �( i e de rea l it a te . C i t e  concu rsu ri onora
l l i ! e  n u  s - a H  ni::: l l t  st1 s ţ i n u t e  !oc'! / d r  :::a i n (l' t u ri in toată r "gu la şi toată lumea 
, ,.sea m v l t u m i t â .  fi reşt e cu o s i n q u râ t•.rcep t i e .  va loarea a u t en t i că,  ea s i naură ieşea 
t n !Jlo l o l i l rl şi s u pe rior i g n o ra t ă  d :• i 1d e re.�e locale care ape / a u  l a  a rma .. m o iJ i l i 
, ;", r i i  pL· n t ru \' i i l o r ."  ,. i i  d ci m  a cu m  un prem iu pentru c a  d a t a  v ii toare s ă  s e  moh i 
r - eze. u U f!'l . fărâ pre m i u .  se cl c m o h i l izPază bă ie ţ i i ·' . D a r  povestea..  mai e legant trasă 
·ll e pâ r. s - a  petrecut ş i  la  profe s i o ll i 5 t i i  t eatru l u i  u n rle şi manevrallilitatea s-a aco
}J P r H  la  f e l  d e  e leaa n t  c u  o ll r u m ă  de a rf} l l lllente co ra l  reluate apoi în ru brici 
s u., t i năt oa re. 

A n e  face c ă  nu ş t i m . nu se m a i  p oa t e : a ut e n t ica draqo., l e  pe n t r u  prog resu l  
c u U u ri i  teat ra l e  n e  ceTe t u t u ro r  s ă  renu n (i• Pl t rr  o rgo liul măru n t  î n  .fa t•oarea u n e i  
opere de sereră şi obiecti 1; ii w lec(.ie , sem n a  ' de auto rităţi recunoscute, in colocv ii 
<'.rige n t e  ca re• să ţ i n ă  sea m a  ele real itat e 11 ; ,  ele proiecţia binevoitoare despre ea. 
Nu prea dem u i t .  in p rop u 11 " r i i e  avansate a e  cineva, cu girul unei întregi asociaţ i i ,  
s e  puteau î n t i l n i  profesirmişti  a i  genului eare abia trecuseră pragul unei fragile 
�on sacră ri p e  pos t u l  unei schemq sau slujitori ai cauzei ce nu-şi aflaseră cru t ori
t a t c a  n i ci măcar pe copert a unei bro$uri. 

T i n  premiu a utentic se cuvine va l i da t de o semn cltură autentică în stare sâ • 
.� e con s t i t uie peste vreme. in orgol i u l  argum entelor ascensiunii. Dacă în "Cîntarea 
i' o m â n i ei" . de pi ldă, ca să mă refer acum la o ciJ e �tiune care reclamă interesul 
naţional .  semnăturile pe Diplome ar fi fost ale u !'l rJ r  autorităţi suverane, consa 
c rc: rea p rem iilo r n - ar fi rămas, in multe cazuri, o împrc;' u ra.re de consens binevoitor. 

P e n t r u  interesul cauzei şi pentru prog1·esul cauzei Fes t i va l u r i l e. crmcurs u r i h•, 
:;e cuvin supuse unor criterii se vere apărate de personalitâţi  cu şira spinării dreaptă , 
in jurii a căror autoritate să fie unanim recunoscută. E de preferat astfel, riaidi
t a t e a  u n n i  juriu fără umorul care, în atîtea împrejurări ne -a adus a bdicarea de 
la principii. 

,.Domnu le, îmi spunea cineva dintr-un juriu. nu ne putem lua in serios şi 
a t u nci, fi reş t e . nici nu sîntem luaţi in serios." 

Dinu SARARU 
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