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NA.fiONAt 

sm:z: 

Obiectioul major: 

Calitatea ·spectacolelor 

De vorbă cu 

CONSTANTIN GHEORGHE, 

director in 
Consiliul Culturii 
şi Educatiei Socialiste 

- Ne îndreptăm spre fazele fi
nale ale celei de-a patra ediţ_U a 
l•'estivalului na�ional "Cîntarea 

·lto
mânlel". Pc baza experienţei de 
pînă acum, ce obiective majore îşi 
propune ediţia actualii. ? 

Manifestările politlco-educative, şti
inţifice şi cultural-artistice ce au Joc in, 
ac! ual a ediţie a Festivalului naţional 
"Cintarea României" sint orientate in spi
ritul hotiil'Îrilor Congresului al XII-lea şi 
ale Conferinţei Naţionale ale partidului, 
al l' X punerii tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
la Plenara lărgită a C.C. al P.C.R. din 
1-2 iunie 1982, al celorlalte cuvîntări ale 
'"'nl'tarului general al partidului, în 
.'<·••pul dc<:voltării conştiinţei socialiste a 
111;L�clor, al mobilizării acestora pentru 
in!':qJtuirea sarcinilor reieşite din Progra
mul partidului. Instituţiile cullurale de la 
ora�e şi sate acordă o atenţie deosebită 
;1clivităţilor educative menite să contri
buie la cunoaşterea şi realizarea obiec
t i n•lor fundamentale ale dezvoltării eco
nomico-sociale a Ron1îmiei in anii 1983-
l!IB!i. la susţinerea şi aplicarea iniţiati
\'< lor muncitoreşti care vizează eficienţa 

;1ct ivităţii economice, perfccţionarea pre
g;ll.irii profesionale a JucnHorilor din in-

du·;trie şi agricultură, stimularea creaţiei 
tchnico-ştiinţificc, formarea concepţiei 
matcrialist-dialecticc despre lume şi viaţă, 
promovarea pri ncipiilor eticii şi echităţii 
socialiste, afi rm a.rca personalităţii ,  în 
toale domeniile de activitate. In mişca
rea artistică de mase urmărim permanen
tizarea activităţii formaţiilor şi cercurilor 
artistice, inclusiv a celor care n-au fost 
promovate în fazele superioare ale fes
tivalului, prin sporirea numărului de spec
tacole şi concerte, iniţiindu-se în acest 
scop dialoguri pe aceeaşi scenă, treceri 
in revistă, expoziţii, gale de filme etc., 
la Jocurile de muncă, pe scenele cămine
lor culturale, cluburilor, caselor de cul
tură şi altor instituţii. 

- Cind şi cum se vor desfăşura 
fazele judeţeană şi republicană ale 
festivalului ? 

F;tza judeţeană s-a desfăşurat pînă 
·la 20 aprilie a.c., cu participarea forma

liilor, interpreţilor şi creatorilor amatori 
promovaţi elin etapa de mase . Ea a fost 
organizată pe centre şi genuri artistice 
de creaţie şi interpretare, in diferite lo
calităţi, oraşe şi centre muncitoreşti, in 
faţa unui numeros public. In încheierea 
acestei faze va avea loc, la nivelul fie
cărui judl·t, în luna mai, un spectacol 
reprezentativ, cu participarea celor mai 
valoroase formaţii clasificate pe primul 
1 oc. La acest spectacol VOI' fi prezenţi şi 
delegaţi ai Com isiei centrale de organi
z.Jre a festivalului, în vederea de<;emnă
rii colectivelor, interpreţilor şi creatorilor 
care vor fi promovaţi pentru etn;->a re
publicaM!. 

In perioada 10 iunie-20 iulie a.c. se 
va organiza clapa republicană, pe genuri 
artistice şi zone geografice, sub forma 
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u nor spectacole, expoziţii  şi gale de filme. 
In incheiere, v a  avea loc l a  Bucureşti 
Gala laureaţi!or. 

- Ce loc ocupă, in cadrul f'cstl
valului national ,.Cintarea Româ
niei", mişcarea teatrală a amatori
lor? 

La etapa de mase a actualL•i ediţii 
a fes t i va l u l u i  au parti cipat aprox imativ 
9 000 ele colect i\'l' ll'atrale din cadrul aşe
dmlintelor culturale, sindicatelor . organi
za!iilor de tinerel şi couperaţiei meşteşu
g[u·eşti. Festivalul a favorizat totodat[t 
d i versificarea moda! ititţi lor de abordare 
a genulu i dramatic, stimulind formele de 
teatru politic şi  de dezbatere socială ; in 
ultimii ani, s-au înfiinţat noi teatre popu
lare şi muncitoreşti in mari întreprinderi 
şi pe platforme industriale, cluburi şi 
case de culturft , numărul acestora ajun
gind în prezent l a  flO. 

- S-au întreprins acţiuni pentru 
a se asigura repertoriul adecvat 
tcatrclor populare şi muncitoreşti, 
precum şi echipelor de t eatru ?1 

Aqiunile întreprinse pentru asigura
rea unui repertoriu teatral destinat for
maţiilor de am:.tori nu au un caracter 
sporadic. Aş aminti în primul rind con
stanta şi fructuoasa noastră colaborare 
cu autorii profesionişti,  nume de presti
giu ale dramaturgiei contemporane, ca 
Paul Everac, Horia Lovinescu, Dan Tăr
chilă, Dumitru Solomon, Tudor Popescu 
şi mulţi alţii , care îmbogăţesc mereu, prin 
noi lucrări. portofoliu! de piese intr-un 
act. S-a extins aproape in fiecare judeţ, 
cu bune rezultate, acţiunea de descope
rire şi promovare a autorilor locali, oa
meni ai muncii de cele mai diverse pro
[esii , ale căt·or lucrări se inspiră d i n  şi re
flectă cu o ad încă cunoaştere problemele 
colectivităţi!or din care fac parte. Aş dori 
să amintesc, de asemenea, Festivalul de 
creaţi e  şi i nterpretare care are loc bie
nal la Slănic Moldova, notabil tocmai 
pentru posi bilităţile pe care le oferă in 

2 

descoperirea unor noi şi a utentice ta
lente, precu m  şi pentru caracterul său dl' 
laborator-şcoală în domeniul creaţ iei dra
matice de amatori. 

- In cc constă (sau ar trebui să 
constea), mai ales acum, în fazclc 
finale, colaborarea dintre instituţiilt• 
artistice profesioniste şi formaţiilt· 
de amatori? 

Pe parcursul ediţiilor fpsti valu l u i . s-;1 
lărgi t  mult colaborarea d i n tre profeslll
nişt i şi amatori. Numeroşi oameni de 
teatru s-au implicat d i rect în acţiunilL· 
de îndrumare nemijlocită a multor for
matii de teatru. Au fost extinse schimbu
rile de experienţă, colocviile, mesele ro
tunde, întîlnirile cu oameni de artă, llli
crostagi unile permanente pe scenele unor 
aşezăminte culturale, îndeosebi în centre 
muncitoreşti, bazine carbonifere, stati uni 
balneoclimaterice, toate acestea avînd un 
larg caracter metodic . 

- Ce alte măsuri vor fi intn·
prinse pentru asigurarea bunl'i 
desfăşurări a Festivalului na�ional 
"Cîntarea României" ? 

In colaborare cu cei lalţi factori or
gan izatori şi cu sprijinul oameni l or dl' 
art<l, vor fi continuate acţiunile metoclice, 
cum sint : consfătuirile, instruirile şi 
schimburi le de experienţă cu participa
rea instructorilor formaţii lor de teatru şi  
a altor activişti  culturali. Va continu:t. 
desigur, innoirea permanentă a reperto
riului, cu piese de teatru inspirate din 
realităţile contemporane ale societăţi i 
noastre. Formaţiile teatrale de amatori. 
teatrele populare şi muncitoreşti vor fi 
sprijinite de către instituţiile profesioniste, 
de că tre cadrele didactice de la şcolile 
populare de artă, în vederea creşteri i ni
velului interpretativ al colectivelor care 
au ajuns in aceste faze f inale ale Fe<;t i
valului naţional "Cintarea României" . 

Interviu realizat de 
Stan VLAD 
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Timişoara 

Festivalul 
dramaturgiei româneşti actuale 

Cea de-a doua ediţie a Festivalului ti
mişorean dedicat dramaturgiei româneşti 
actuale a avut loc intr-o perioadă în care 
numărul mare de manifestări de culturft 
tl'atrală, modalităţile lor de desfăşurare, 
premiile acordate păreau că au provocat 
un anumit fenomen de saturaţie, dublat 
de mărturisite şi nemărturisite insatis
ractii punînd parcă sub semnul întrebării 
insf1şi necesitatea continuităţii. Şi in dez
baterea găzduită de revista ,.Teatrul", şi 
in alte dezbateri şi discuţii, criticii fes
ti valurilor in general şi cei ai unui anu
me festival în special susţineau că nu s-a 
ţ(;"1sit formula ideală. Dar singura moda
li tate de a o găsi este de a oper'a cu for
mule reale. Obiecţiile felurite, de tipul : 
M·lecţia nu este intotdeauna reprezenta
tivi!, premiile nu sint obiective, discuţiile 
nu sint de stul de teoretice sau sînt prea 
\(•oretice, au devenit posibile tocmai da
torită dezbaterii de idei, atitudinii critice 
colective pe care aceste manifestări au 
declanşat-o şi au întreţinut-o, creînd 
climatul unei solidarităţi în numele 
incurajării valorilor artei teatrale, în 
cunoştinţă de cauză. Intr-un mo
ment al devenirii acestui atit de compli
cat şi complex sistem al festivalurilor, 
i-a revenit deci manifestării de la Timi
şoara misiunea de a-şi pleda nu doar pro
pria cauză, ci şi pe aceea a intregului. 
Gazdele timişorene au izbutit să alcătu
iasctt acea ambianţă de oivilitate şi re
ceptivitate atlt de necesară respiraţiei li
bere a culturii. 

Cele nouă spectacole cu opt piese ro
mâneşti actuale prezentate in festival au 
oferit argumente substanţiale discuţiilor 
de.<>pre valoare şi actualitate în teatrul 
contemporan. Festivalul nu şi-a propus să 
fie o antologie jucată a celor mai bune 
texte dramatice din ultimele două sta
giuni. El a vrut să fie şi a şi foot o ima
gine a clipei pe care teatrul românesc o 
trăieşte in consonanţă cu un public fidel 
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şi pasionat, ale cărui opţiuni, satisfacţii 
şi insatisfacţii nu pot să-i lase indiferenţi 
pe creatori. Public care la Timişoara a 
umplut pînă la refuz teatrele şi care a 
reacţiona t semnificativ - atit din punct 
de ved�re estetic, cît şi din punct de ve
rlcre sociologic - la absolut toate spec
tacolek Cred că avea dreptate Natalia 
Stancu cind observa, într-o riguros argu
mentată alocuţiune, că nivelul conşUin
\ei ideologice a literaturii dramatice este 
net superiur conştiinţei sale estetice. 
Această conştiinţă ideologică - gravita
tea şi seriozitatea cu care sînt abordate 
problemele prezentului, aşa cum sînt ele 
determinate de devenirea istorică, apelul 
la experienţa comună, aşa cum apare prin in
termediul trăirilor individuale - contri
buie în bună măsură la tensiunea dialo
gului pe care teatrul îl poartă cu lumea. 
Incercarea de a identifica noţiunea de ac
tualitate cu fotografia zilei de azi nu este 
rodnică în planul artei. Nu se poate in
chega o imagine veridică a vieţii folo
sind doar verbe la timpul prezent. De la 
Oedip încoace, marile pensonaje şi con
flicte ale dramaturgiei au incorporat me
moria trecutului colectiv şi individual. Nu 
evocarea trecutului este "obsedantă" în 
dramaturgia de actualitate, ci - in unele 
împrejurări - locul comun, superficiali
tatea şi maniheismul analizei, absenţa 
unei concepţii integratoare; patosul şi 
tensiunea evocării depind în aceeaşi mă
sură de c�mş.tiinţa şi de talentul scriito
rului. Pe de altă parte, raportul dintre 
actualitate şi valoare nu este unul de la 
cauză la efect. Exploatarea conjuncturii, 
oportunismul care nu rareori se mas
rhează în nonconformism produc, aşa cum 
au observat, cu spirit polemic, mulţi par
ticipanţi la dezbatere (Dumitru Solomon, 
Paul Cornel Chitic, Victor Parhon, Si-

Magdalena BOIANGIU 

(Continuare la p. 37) 
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Craiova 

Zilele Caragiale 
(ediţia a VII-a) 

ln cei şapte ani de activitate, manifes
tările din cadrul Societăţii culturale 
.. 1. L. Caragiale" au prilejuit prezentarea 
a 40 de spectacole teatrale, lansarea a 
12 vol ume de exegeză asupra operei ma
relui scriitor sau a continuatorilor exem
plului său de creaţie. e In sesiunile şti
inţifice au foot prezentate 86 de comuni
cări. e La spectacolele p1·ezentate şi in 
cele 30 de manifestări organizate in în
treprinderi, instituţii, unităţi agricole, 
şcoli şi facultăţi, s-a înregistrat un număr 
de peste 30.000 participanţi. e Au foot 
inmînate diplome ale Societăţii culturale 
.. I. L. Caragiale", pentru cele mai va
loroase contribuţii la valorificarea patri
moniului' caragialean. e Se află în curs 
de editare p1imul număr al .. Caietelor 
Caragiale". e La fiecare ediţie au foot 
organizate interesante expoziţii documen
tare şi de carte privind viaţa şi ope.ra lui 
1. L. Caragiale. 

La ediţia din acest an. au prezentat co
municări : prof. univ. dr. Ştefan Cazimir, 
lector univ. dr. Kiecka Diamandiev<l 
(R. P. Bulgaria), conf. univ. dr. Eugen Ne
grici, conf. dr. Radu Radoslav, conf. univ. 
dr. 1. Pătraşcu, lector univ. dr. Sonia Cu
ciul·eanu, lector univ. dr. Cornelia Cris
tea, lector univ. dr. Maria Vodă-Căpuşan, 
cercetător ştiinţific d1 ·. Ion Cazaban, cri
ticii de artă Patrel Berceanu, Alexandru 
Dan Condeescu. Romulus Diaconescu , 
Alexandru Firescu, Marian Popescu şi Ma
ri� Vasile. Au condus dezbaterile Va
lentin Silvestru şi Mihai Ungheanu. 

Programul manifestării a debutat cu 
premiera de gală a filmului Năpasta, sem
nat de Alexa Visarion. Dezbaterile care 
au urmat au relevat invitaţilor existenţa 
unui public competent şi pasionat atît de 
evoluţia cinematografiei noastre, cît şi de 
particularităţile şi dificultăţile pe care le 
implică realizarea unei ccranizări după 
o piesă de teatru. 

Publicul craiovean este avid de teatru : 
prezenţa sa masivă la spectacolele cu pie
sele Jolly Joker de Tudor Popescu (Tea
trul Naţional din Craiova) şi Mobilă şi 
durere de Teodor Mazilu (Teatrul Naţio
nal din Timişoara) a demonstrat-o cu pri
sosinţă. Includerea in program a celor 
două piese a foot determinată de intenţia 
Societăţii ,.1. L. Caragiale" de a urmări 

.,Filiaţiuni şi descendente caragiaiel'JJP" -
acesta fiind şi titlul generic al .�esiunii 
ştiinţifice din acest an. 

După fiecare spectacol au avut loc in
tîlnil·i între realizat<d şi invitaţi. Repre
zentaţia Naţionalului 1 imişorean s-a bu
curat dl' unani ma aprt>Ciere a participan
ţilor la discuţie : regizorul Ioan I eremia 
s-a dovedit a fi unul dintre cei mai in
spiraţi reali7.atui·i de spectacole cu text('!<' 
lui Mazilu. Dealtfel, p] a şi declarat ch 
intenţionează să monteze toate textt•ll' 
semnate d� rl'gretatul dramaturg. 

Naţionalul craiovean avea să-şi ia re
vanşa în competiţia izbînzi lor artist iee 
prin Al matale . . .  Caragiale, colaj de co
respondenţă realizat de regizorul MiJ'Cl'a 
Cornişteanu. Virtutile dramatice ale tcx
tl lui, simpli tatea şi eficienţa soluţiilor n•
g. wi·ale, impetuozitatea inte.rpretitrilor ac
t( . riceşti (am asistat la spectacolul de pre
mu�ră) au încîntat publicul. Comentariik 
dt· după spt>Ctacol au relevat talentul re
giwrului şi al actorilor şi au constituit 
te,neiul concret şi incitant al dezbaterilor 
p1lvind problematica filiaţiunilo1· şi dl>s� 
ct.ndenţelor caragialeene . 

Caragiale este inepuizabil şi neobosit . 
după fiecare "asalt exegetic", opera �� 
apue încă o dată complexă şi dezarmant 
de surprinzătoare prin actualitate. 

* 

�omunicările ştiinţifice au urmărit să 
configureze arealul operei marelui dra
maturg român. Operei lui Caragiale i s-au 
găsit echivalente, in tendinţă şi atitudine, 
cu scrieri ale unor autori bulgari ; s-a 
emis ipoteza ascendenţei caragialeene a 
unora dintre personajele prozei lui Piran
dello, in ceea ce pl'iveşte caracterul lor 
deriwriu şi suficienta pe care o afişează. 

l''ersonajele din teatrul lui Caragiale şi 
inwrpreţii lui de-a lungul timpului ; ra
portul dintre scl'iitor şi epoca sa ; crea
ţia caragialeană şi noile metode de ana
liz!i semantică şi semiotică au constituit 
temele altor comunicări ştiinţifice. 

L:ilele Caragiale se inscriu, prin această 
a VII-a ediţie, in seria manifestărilor cul
turale de prestigiu ale teatrului contem
poran. 

Paul Cornel CHITIC 
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�RONICR 
�Rilhlii'I'I�R 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
L\L ML\ T L\LE 
CllR/lGI/lLE 

...... 

de Mi rcea Curni�teanu 
• TEATUUL NA'fiONAL 
DIN CRAIOVA 

Data prt•mit•rci : 29 ianuarie 
1911:1. 

ltt�gia !;ii ilustra�ia muzicală : Mllt
CEA CORNIŞTEANU. Scenografia : 
VASILE BUZ. 

Distribu�ia : li\CU GOANŢA, 
TUDOR GIIEOitGHE, ION COLAN, 
NAE GII. MAZILU, REMUS MAR
GINEANU, ILIE GIIEORGIIE. 

Caragiale pare-.sc c<l r[tmînf', pentru noi 
toţi, ct>i fascinaţi de <'1. un scriitor nh• 

Tudor 
Gheorghe, 

Remua 
Mărgineanu, 

Ion Colan 
şi 

Nae Gh. 
Mazilu 

{";lrui nltdP din1t>nsîuni se v�ldesc n·Jmai 
in cazul unei insistente )i sisl<•tt·. Ltice 
apropieri <IP opct a sa �i n uma i în .trma 
unPi p[ttt·u ncl<'ri roit partizane în lăun-
1t'lll acesteia . .. 

Cu cit sînt mai mult<' s()f'<:tacoi<'le cu 
pic•sPl<' sale, cu atit textele - ;dit de 
puţine - i�i vftde!>c permanenta :,i. din
\1'-un punct de vedere f'lnopsil .logic, 
<�ctualitalt'a. Dar d.ac:J. atenţia, as; . lU şi 
prelung îndrept.alft citlre o[)t'ra s«. este 
abătută către alte reprczentaţii cu ••pera 
rit> valoarf' n altui dramaturg, rom;.:n f;aU 
slr;·tin, SC' ca..o.;că brusc prapastia un·.:i în
slrăinări de lume a lui Caragiale. "Tri
bul·' tnarelui comL'<.liogt·af pare dec !ată a 
fi undeva departp şi ascuns vedPt"ii. ca şi 
cum intrc<l!!,<t pflpula\ie a opea·i o::lie ar 
.. trfu'" pe fundul unC'i vfti, nPputindu-şi 
sftlta siluetele deasupra liniei r•ri;wntului 

aceste fiinţe imaginate su·;trăgin
du-se dPci obligaţiei de a se com[Jara cu 
fiin\ele din orirarp alt:, •>Jll'l'<i. 

Per:;otw.idt• lui C.tr<t;4iale constituie o 
Jum<•. sau. culll spurll'am. un trib izolat, 
('are sr• zbate• şi-:ji rnacin[J n<·rvii, din 
profunda �i in<·onkst;tbila lor cedinţă că, 
fiind " luna·. t•i sint LUMEA. Dr• aici, 
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p1•o�te. Sl' trng�' �i at'rul de .. exotisnr· Pl' 
� :trt• îl dcgaj[t fauna ,·aragiale.an[t. Exo
t i .- m ul unei lumi car<', <·Cipătînd contur 
se •·c·Ial. a rftmas. o bucal[! de Vl'l'lllf', în
<"hi.<ă in pt'rimL•lrul propriei saleconştiin(t'. 

·"�' parc cft insu:;i Caragiale a avut un 
<tlare 1-esentiment faţf1 de propria sa ge
nialilatc. Şi, din punctul de v<..'Ciere al 
<'l'rcetărilor înt reprinse de societatea 
.. 1. L. Caragiale'·. spe<:tacolul Naţionalului 
<1 in Craiova a const i tuit o punere în scenft 
�i in dialog, fără menajam<>ntc : Nenea 
laiKU. faţă cu opera sa. 

Caragiale. purtînd corespondenţ[t cu di
feri1,i contemporani, fie că ace�tia ,.eo
rc>.,pund" sau nu l a umorile sale. Cores
p:n1denţa c un dialog dorit, dar care, din 
pri<'i,ni ctiverse. rămîne, în fond, un mo
nolog, modulat în funcţie de presupuse 
ori dorite răspunsuri ale partenerului. 

Deci : Caragiale, pertractînd politicos şi 
cu umor afaceri, insistînd, rugînd, aproape 
implorînd, apoi infuri indu-se, somind :;;i 
<.�m<:_ninţind : Caragiale, cu nostalgia isto
rici reale. carP i-a generat per�majele : 
Caragiale la Berlin - gazdă care-şi per
sifk<ll:ă cu duioşie oaspeţii din patrie ; 
Caragiale. pensiona1·u1 sentimental �i pri
zonierul definitiv al operei sale. Un spec
tacol în care Caragiale apare ca într-o 
repn•zentaţie de adio de la opera sa. Tul 
bur··iloarc. ideea dL' a scotoci in corespon
den \;-1 şi de a comprima fapte, reflecţii 
şi ironii întl'-o partitură dramatică con
�>lruitrt in spiritul autorului. Textul, ca 
şi punerea in scenă, aparţin lui Mircea 
Cu;·nişteanu, t·egizor pe care realizările 
sal<' il s ituează in primul pluton al ta
lPntPlor acestei profesii (din păcate, nici 
acum . dup(t atîta experienţă organizato
ric;"t in ceea ce pt;veşte festivalurile şi 
c<J!<>{'\'iile teatrale, nu e cu putinţă 
-- incă - realizarea unui top al festiva
lui·ilor. adică o întrunire-concurs între 
crf'n(iile regizorale premiate in diferitele 
ma:1ifestări teatrale; o atare iniţiativă ar 
prilejui. printr0 altele, !'€'Cunoaşterea pu
b:i.·ă a \'alorii celor mai buni regizori 
români). 

Spe<:tacolul se desfăşoa1·ă intr-un de<:or 
care sugerează domiciliul lui Caragiale 
din Berlin. Cinci actori - aducînd sau 
nu la chip cu .. personajul" - iau loc, 
pe rind. Ia masa de scris a lui Caragiale 
şi reînvie reactii şi atitudini ale drama
turgului. timp în care ceilalţi figurează 
adresanţii, cunoscuţii. personalităţile, con
\'ivii sau oaspeţii ,.epistolarului" scriitor. 
T'late episoadele se desfăşoară cu o abil 
sugerat ii tentă documentară, dar sint gata 
în fiece moment să se transforme în scene 
ctin p iese ori din "Momente şi schiţe". 

Ce se intimpla cu Caragiale atunci cind 
i�i scria corespondenţa : îşi amintea ce 
trăise., Sau retrăia scrierea operei sale ? 
A \'ea nostalgia zilelor scurse ? Sau a cli
pei<c·: cinci putea scrie, cînd avea ce scrie? 

fi 

�i textul �i n•gia alum-eC1 dilJaci p.rinl n• 
ascmem•a întrebări, de care dnm1aturgul 
s-a ferit intotdeauna, prin aceeaşi su
PL'rbă tehnkft a seninăt[tţii cu orice preţ
zeflemeaua. 

După penumbm primelor minull', cu 
fiecare nouă scrisom-e, lumina în scenă 
creşte, mişcarea se dinarniwază pînă la 
clocotul, tevatum şi brambureala pt·ici
nuite de vizita lui Barbu Delavrancea, un 
fel de Cănută-om sucit tiranic, nemulţu

mit şi revoltat de tot ce întîlneşte în 
calc. Buimăceala mucalitil a lui Caragiale 
aflat in faţa mai tinerilor compatrioţi ii 
estompează angoasa, ce-i drept autoper
siflată, şi-i prilejur.te lui nenea Iancu o 
ultimă răbufnire a spiritului său neier
tător. E imaginea despre Caragiale pe 
ca re întreaga lui operă ne obligă să o 
păstrăm. · 

Actorii, o adevă·rată echipă, au interpre
tat cu infinite nuanţe dificilele ipostaze 
descifrate sau bănuite a fi fost ale lui 
Caragiale atunci cind îşi scria epistolele. 
Toate cele cinci interpretări au avut o 
binevenită notă retorică, actorii jucînd şi 
mlul'ile in travesti, executind şi scurte 
scene de pantomimă, parafrazind in ges
tică anumite replici etc. ; din aceasta re
zultă şi altă intenţie regiwrală - reali
zarea unui impromptu : Improvizaţia de 
Ia Berlin - iată care ar putea fi subtitlul 
spectacolului Al matale ... Caragiale. 

Paul Cornel CHITIC 

• TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

Data premierei : 19 martie 1983. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Distribuţia : EUSEBIU ŞTEFA

NESCU, VALENTIN POPESCU, 
NICULAE URS, CORNELIU- RE
VENT, ŞTEFAN PISOSCRI, COR
NEL CIUPERCESCU. 

·-------- -- ---
Din citeva fragmente de publicistică, 

două-trei schiţe şi ceva mai multe scri
sori, apelînd, cînd a fost cazul, şi la o 
scenă-două din comedii, regiwrul Mircea 
Cornişteanu a reuşit să inchege un sce
nariu. prin care Caragiale nu numai că 
ne arată lumea in care a trăit şi a creat, 
dar se determină şi pe sine ca om şi ca 
artist, în raport cu această lume- proto
tip al nemuritoarelor sale creaţii. E un 
scenariu în care regăsim, deopotlivă, ca
ragialeanul şi caragialescul, de data a
cea.�ta în raporturi de re<:iprocitate ; cel 
puţin, acestea se vădesc încă din prima 
parte a scenariului, cuprinzînd scrisorile 
către Em. Gîrleanu, pe atunci dire<:torul 
teatrului din Craiova. Caragiale ştia să 
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p!Ctleasdt în aceea�i monedă. La o întir
ziC're de JX>:ile patm luni a plăţii dre·ptu
ri lor sale de <tU lor, intirzie la rîndu-i tot 
patn1 luni confitmarea primirii banilor, 
nP<'<'Sară dirt><:tiei pentru ca să se deti
(':tl'(�e cont abi 1. Uneori 1·aport urile sint de 
coresponden l<'t : ironia arzind totul se n
b<tte şi c[ttre ironist, �i. la fel ca şi în 
rmu·ile sale comL>dii, Caragiale-omul se 
regCI..';cşte în plticei·ea libaţiilot· cu bunii 
s:·ti prielt'ni DelavranCl'a �i Paul Zarifo
pol. Ironia se converteşte in umor, sa
tira îşi indulceşte tăişurile, tonul acid se 
trans!'ormă in vervă şi înţelegem că lu
mea salvată in intregime din uitare prin 
magia artei sale se salvează, ialu, în la
tura sa ze-!'lemi�;tă şi în sufletul omului 
care a fost. Scenariul vizează, aşadar, un 
Caragiale văzut prin el însuşi, dar, desi
gur, cu intreaga lui sociabilitate. (Ironicul 
are, mai mult ca oricare altul, nevoie de 
�ocietate, ca de un combustibil al ironiei 
sale.) Ca atare, titlul scenariului , formulă 
de incheiere predilectă pentru sorisot;, re
levă un comunicativ, dar u n  comunicativ 
ce se livrează interlocutorului cu o bună
voinţă persiflantă. 

Viaţa scenică a eroului şi a unor per
�ona.ie din lumea sa a fost asigurată in 
spectacolul ploieştean de numai şase ac
tori , care au reuşit atît să reinvie i posta
zele omului, cît şi să ilustreze pregnant 
şi savuros scene sau motive scenice ale 
lumii <;ale. Dealtfel, spectacolul recu.rge 
deopotrivă la expunerea reliefată artistic 
şi la i lustrări teatrale, inchipuind în 
�curte străluminări fragmente de reali
tate. Modalitatea aceasta a exporeului 
verbal intrerupt de scena de viaţă sur
prinsă caricatura! incintă şi uimeşte . Per
son.a!l, nu am cunoştinţă de o altă expe
rienţă asemănătoare, la noi sau aiurea. 
Ne aflăm, se pare, in faţa unei premiere 
a unei tehnici noi, pr.in care teat l'alul cată 
să-şi insinueze p:·eeminenţa în raport cu 
prwa. In orice caz, în proza lui Caragia
le, el scapără printre rînduri, în mo
mente de autentică strălucire. Apar in
terlocutori presupuşi, ca în scrisoarea 
către dr. I. Duscian - unde Caragiale 
vorbeşte despre unele graniţe de autori
tate de politică locală, pornind de la cele 
de specialitate -. apar ilustrări de per
sonaje, ca intr-o conferinţă despre ora
torii de od inioară, conferenţia.rul exem
plificînd "marea artă clasică a oratori ei" 
cu apariţia la rampă a lui... Caţavencu 
oficiind intre reteveie (argumente con
tondente), uneori povestiri intregi prind 
viaţă scenicA fără să se renunţe o clipă 
la relatare, precum in excelenta parte a 
spectacolului Boborul, cunoscuta schiţă 
ironică, sau in mai puţin cunoscuta scri
soare (ca gen) Delavrancea la Berlin. 
Sînt scene de teatru in nuce şi pure 
scene de spectacol in desfăşurare, care nu 
numai că ilustrează relatarea, dar ii aug-

... ipostazele omului şi moth l� sce
nice ale lumii sale ... 

mentează şi-i îmbogăţesc sensuri!·� ; ele 
insele, scenele, lăsîndu-se coment·11.e ;i, 
astfel, încă o dată, prin cuvînt, aruncale 
in ridicol. 

Dintre actori �t1 remarcăm, nu penti·u 
travaliu - toti au muncit mult şi ·:u fo
los -. ci pentru calitatea interpretărilor, 
pe Corneliu Revent, pentru cel put in 
două momente : un Caţavencu cu a\'in
lul·i retorice şi jubilaţii ale trupului, de 
Tartarin , şi tot el vorbind, cu gravitale 
şi sa 1·casm cenzurat, despre aservirea cul
turii de către politica acelor tim puri. Apui, 
pe Eusebiu Ştefănescu, in special pentru evo
luţia sa în cadrul sălii in excelenta scenă 
u Boborului, relatind evenimentele .. re
volut iei de la Ploieşti " , cu fine accenle 
ironice, într-un discurs cu aparenţă \'i
foi'Oasă şi .. mari indignări de epopee", in 
tonuri parodice ; pe Ştefan Pisoschi, pen
tru sobrietatea umorului ; în sfîrşit, pe 
Val ent in Popescu, pentru relieful expre
:.iv al intet·pretării pe tot parcursul spec
tacolului. 

Deco!'lll lui Vittorio Holtier, fun::ţi:mal 
5i simplu, plasează la arlechini fotoliu ;i 
birou 5i respectiv fotoliu, iar între aces
tea, un cort asemănător celor ce adăpos
tesc reprezentatii de bîlci. Şi înţelegem 
că cele trei locuri semnifică, pe de o 
parte, locurile travaliului artistic sau de 
observaţie. şi pe de altă parte, locul pri
vdiştei, bilciul lumii marelui comedio
g"af. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRG U MUREŞ 
- SECTIA MAGHIARA 
=-��. ·•;.: ntC'. .....-r:i -- . -��---

L\MURGUL BURGHEZ 

Data pn•mi•·rt'i : ·1 februarie 19!13. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : EMILIA JIV ANOV. 
Muzica : SAROSSY ENDRE. Tra
ducert> a :  HAJOit ANDROS şi TOTH
FALUSSY Bf:LA. Coregrafia : 
SZEKELY DENES şi EtlTVOS MA
RL\. 

Distribuţi a : TARR LASZLO (1-'i
lip) ; FARI(AS IBOLYA (Augusta) ; 
LOHINSZKY LORAND (lgnaţiu) ; 
KARP GYtlRGY (Carol) ; BOf:R 
FERENC (Gt>orges) : SZILAGYI 
ENJK(j (Sofia) ; SZf:KELY ANNA 
(lsabela) ; KERESZTES SANDOR 
(Claudiu) : MEISTER f:V A (Fiavia) : 
TOTII TAMAS (Generalul) ; TA
TAI SANDOU (Soldatul 1) ; GYtlR
FY ANDRAS (Soldatul Il) : CATA
LINA MICLEA - studentă (Călugă
riţa) : BED(j 1-'ERENC (lnvalidul). 

----- -------- ··----

8 

... umor nl'g ru t'll 1-: ust a m a r  u�or soris
t i l'aL. 

I ti nerari u l  d ramaturgie al scri i to m l u i  
Homulus Guga a re e a  p u n e t  de porni re 
o d ram[t rea l ist-s i m bol i că, � fu ndalul 
even imentelor istm·ice d i n  august l!l44,  
Spe ranta nu moare in zori, trece pri n t1·-o 
pies[t psihologi c[! eu i nset·ţi i a legorice 
( Noaptea cab of inilor) şi pare ('antonat,  
p :· in u ltimele opere, pe un tt•ren mai pu
l i n  f recven t.at de confr<I ţi , parabola isto
ricii. Evul Mediu întîmplător şi Amurgul 
burghez, piese î ngemănate, constituie îm
preună un d iptic teatral de o factură 
aparu•, m·i gi nal prin expresie, mai puţin 
prin tem;'i - în contextul dramaturgie! 
noastre -, diptic ce s-ar putea inscrie 
intr-un gE.'n pe care l -aş n umi politica
fantastic. Ambele, "utopii  negative" , in
cursi u n i  aparent meta- sau para-istorice, 
\'izind de fapt demontarea mecanismelor 
de funcţionare a capitalului - in faza lui  
agresiv-decrepiU! -, au o cuprinzătoare 
dE.'schidere problematică, ambiţionînd să 
scruteze stările de spirit şi  legile unor 
l u m i crepusculare, fazele declinului unei 
societăţi i remed iabil bol nave, căreia fiCr i 
i t < � r u l  i i  radiogr.afiază iumorile. In "sin 
gele'' an'.';tor d rame-parabolă "istoria con
tpmporan[l plînge" - o istorie transfi
guraltl fantastic , cuprinzînd, în alegori i  
poet i ce. î n  simboluri sarcastice, i n  hiper
bole monstruoase, groteşti şi în personaje 
ce reprezintă în egală măsură un arhetip 
şi un stereotip, u n  u n ivers inchis, con
centra ţ ionar. funest, "o planetă de mult 
pierdută" . Mai puţin feroce decit Evul 
m ediu î ntîmplător, acea remarcabilă farsă 
t ragică în care conşti inţa revoltată a u nu i  
E.'rou absurd se dovedea u n  joc teatral l a  
pu terea a doua, c u  destule zone de ambi
gui tate, Amurgul burghez este o tragica
medie cu "teză" : violent demascatoare, 
catalogînd cu meticulozitate dive.rse for
me ale opresiunii şi instituţiile respE.'CtiVt', 
j ustiţia. biserica. poliţia, m i j loacele dE.' 
comu nicare modet·ne etc., ca cucereşte 
adeziunea publicului  nu atî t prin ceea ce 
spune, cît pri n felul cum spune : eludînd 
canoanele teatrului  tmdiţional, piesa, de
clarat ,.non figurativă" ,  are o sil'uctură şi 
o scriitură caracteristice, fiind in cele din 
urmă o reuşită demonstraţie de operă des
chisă, cu un conţinut politic aplicat. De 
o teatralitate densă, traducînd neconteni t  
conceptele în imagini-simbol, sensibilizînd 
tezele în construcţii şi  formule emblema
t ice de mister teatral, textul are deose
b i te v irtuţi  spectaculare (şi spectaculoase), 
apte  să fascineze un colectiv preocupat 
<Il' desăvîrşirea travaliului scen ic. Dealt
fel , toate piesele de pînă acum ale lui  
Romulus Guga au beneficiat de ediţi i-
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pri i lC!' J lS 1 t ·atra1P e xcelente, valori ficin
d u -s<• i : 1 n• prezt• n t a \ i i  dl' autori tate, şi, 
J apt inten·san l ,  isp i l i nd n·� i zor i din di
\"l'I'S<' g!'neral i i . Dan !\ ll'c.�andn'licu, crea
t orul p ; ·  ·mi crei pe tarii a Amuroului bur
ohez. la <1 doua întîlnin• cu d ·amaturgia 
lui G u ga (prima, Noaptea cabot inilor), şi-a 
< Idt•<·vat i nst rumenta ru l la partitură. Ex
p l ozi v t catral[I. poten\în d  ! < �a le  compo
n Pnl ell' sinc retismului sct•nic - decor. 
c 1 1  • tumt• (de excepţională  p regnantă . sem 
I I a l. e  de Emil ia J i vanov),  muzic[l (obse
dantă, stranie, cu acorduri premonitorii , 
reali zată de Sarossy End re), mişcare (cu 
riguroase şi elocvente valori coregrafice 
de balet -pantomimă) -, montarea situea
dl in punctul său culminant vi rtuozita
lt•a i n l erpretativii. Crit i ca a relevat carac
tcml organi c al acestei I'eprezentaţi i ,  in  
ca 1·e măştile şi  mişcările personajelor fu
zionează cu expresi i le - multiple, bogate 
in sensu ri şi în sugestii - ale decorului, 
spaţiu terifiant, propice acţiunilor mor
bide ; desenul fiecărei scene e original, 
i nedi t, o fantezie bogată, eliberată de d i 
�ee sau soluţii l esnic ioase pare sii di ri 
je7.e jocul actori lor, care e, în acelaşi 
1 imp, riguros şi elegant. Distribuţia rea
l i zează, dincolo de o anumită tipologie, 
perveTSă şi p<>I·vert ită, o stare anume : 
atmosfed1 de sfh":�it d e lume, de d isolu ţie 
valorică, falsificarea criteriilor m orale, cu 
formele sale înfricoşătoare. Spinzu rători , 
execuţii, procesiuni, carnaval , m ascarade, 
recepţii cu episoade lubrice, parăzi cu 
momente sinistre, coerciţiune, degradare, 
umilire, delaţiune, vinzări-cumpărări,  ta
blou l  acestui ev burghez este fnfricoşă
tor ş i ,  totodată, cu subtilitate ridicol . Un 
com ic grotesc, un umor negru cu gust 
amar şi uşor sofisticat pluteşte deasupra 
montării, rod al u nui joc subţi re, Rpiri
tual. Lohinszky Lorand, factotumul aces
tei lumi, stăpînul acestui .,maidan" sim
bolic, într-o creaţie monumentală, por
treti zează .. a l'envers" , cu chip, voce şi 
gesturi neaşteptate, puterea Banului .  La 
celălalt pol al semni ficatiilor, Tarr Laszl6 
deseneaz;1 u n  mucenic al suferinţelor pă
mînteşti, un non-erou picurînd stropi de 
i l'Onie în atitudi n i .  Boer Ferenc j ()Ucă 
energic şi impetuos, poarU1 masca de jo
viali tate a Reporterului şi fixează in fi
nal .,stop-cadru l "  reprczentaţiei, un urlet 
cumplit, fără glas, dînd expresie demni
tăţi i umane recîştigate. Femeile sînt preg
nant individualizate ; notabile sînt apari
\i i l c  l ui Szilagyi Eniko şi Szekely Anna. 
O cTeaţie realizează Farkas I bolya (Au
gusta). într-u n rol acordat la două ,.chei " ,  
victimf1 şi călău totodată. Reţinem ş i  alte 
interpretări, Karp Gyorgy, T6th Tamas, 
Meister Eva, dar cu precădere pe aceea 
a lu i Keresztes Sandor, intr-un rol se
cundar, Claudiu. Apariţie stranie, acolit 
al Răulu i, diavol şch iop, ucenic al unor 
forţe malefice, terestre fireşte, el aduce 

u na d intre petele de culoare insol i te ca:·c 
dau pa rticularitate montări i .  

O montare premiatit la Festi va lul dw
maturgiei m·iginale de la Timişoara, pt• 
d nopt cuvint, cu Marele Prem iu . 

Mira IOSIF 

TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BlRI,AD 

EUROPL\, L\PORT-UIU 
SL\U MORT 1 
d� Paul Cornel Ch i t ic  

Data premierei : 26 iulie 1982. 
Regia : MATEI V ARODI. Deco

rul : MIRCEA TOFAN. Costumele : 
ADRIAN A RAI CU PETRE. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE
'l'RICAN (Mctternich, Wogelmuth, 
Johannc'i Cajoni) ; MARCEL AN
GHEL (Foltlcska, Von Bach, Purtă
torul aulic de cuvint, Schwazeltritt, 
Al doilea inalt funcţionar) ; GA
BRIEL CONSTANTINESCU (Lău
tarul, Rcvolutul (1, Consilierul) ; 
ADI CARAULEANU (Schleimha.
scher, Primul inalt funcţionar, Bo
nifatz) ; FLORIN PREDUNA (Ober
Iicht, Al treilea. inalt funcţionar) ; 
VA SILE MUREŞAN (Veteranul, 
Valetul, Unchiul Puch) ; ELENA 
PETRICAN (Negustoreasa., Cameris
ta, Bătrîna) ; MARINA BANU (Spă
lătorcasa, Cocheta, Adclmuze) : 
VALI MIHALACHE (Mademoiselle, 
Gcrtrudc, Slujnica) : VIRGIL LEA
HU (Pupak) ; LILI POPA ALE
XIU (Elena Sturdza). 

S-a vorb it şi s-a scris m ult despre a
�eastă Europa, aport - viu .�au mort !, 
mcă de la pu blicare • ,  insii punerea in  
scenă n intirziat, cum s-a întîmnl:lt. de
altfel cu majoritate-a pieselor lui Chit ic. 
Faptul nu se poate explica doar pri n d i 
[ icul�ii.ţile. să le zicem. tehnice pe care l e  
urc d e  î nfruntat un colcctiv rrai rc>�trinfl, 
în incercarea de a traduce scenic un :v;t
fel de text-l abi rint, cu mulţime de per
sonaje şi  locuri de acţiune (actual<J rT'0'1 -
tare bîrlădeană demonstrează că cele :lO 
de roluri ale p iesei pot fi interpretate <i<" 

• "Teatrul", nr. 9/1979. 
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n u ma i  I l  ad ori)  : e x i s h .  in Eu rO}lU . . . , o 
��·r i t• de d i ficu l t ă ţ i ,  delt>e u:;or de sur
rn: l l l l at. care aparţin înse�i structu 1·i i opt>
rL"i . Arhitectura ei este apmape aleatorie, 
asumîndu-şi l ibertăţi de construcţie ce 
d t"; f id regu l i le trad i ţionale. Scriitura ver
si ricată - înh·-o intonaţie p1·owd idt ce 
um i n teşte de cea maiakovskiană - nu 
s i n, pl i fică,  n ic i ea, sarcina lectoru l u i  (sau 
11 ; n terpret u lu i ) ,  dtci nu o da t �1 rigm; le 
dt• r i mă i m pun fur(.area lopic i i  normale. 
1\l omente l e  de .. teatru în tea t ru ·· . .. apar
lt• " - u rile căt re spectatori, clC'ri zi u nea con
t i n u Ct su b care sint defmmat.e mai toa te 
silu etele �tu i scen ariu (subi n t i tulat <.le 
au tor ,.crlm edie politicii ") ş i ,  în special, 
can;tV< tUa is toricii - rel ativ pu (.i n  cunos
<"U l it de dtre publ ic - pe care sînt bro
tl : tk con fl ict e le (este greu de vo1·bit  doar 
clt>s pre un singur con flict . . .) . toale aceste 
cll•mente con t:r ibuie la o anume incifrare 
u sensuri lor, i mpun, mai mult decît ori
cit;d, o v i 7.iu ne regi7..oralii. sigu.ră, vădind 
perr.onali tate

. 
capabi lă să desluşea.scă şi 

s:"• malerial i 7.cze tot ceea ce pare o:eţ(x<;, 
rr;1 .::mentat, nefin i t .  

Furopa, aport - viu sau mort ! •este nu 
n u mai o piesă i nci tantă, dar ch iar capt i 
,·a n l ;'L A o povest i inseam nă - pentru 
u n  cron ica �· - a se l a nsa intr-o •:apcană . 
P<' c::tre, p �rsonal , prefer să o ev it . (Rene 
C' i . t i r  spunea. la i nceputul carierei sale, 
c;·t un scenariu bun poate fi pQVestit  i n  
d < >' ! "t fraze. da r tot e l ,  ajuns la  virsta de
p l i i i • • i  respectabilitii.ti,  afirma că un sce
n; l riu b un nu poate fi pol'csti t.) Este, in 
fond.  această scri ere, o parabo l ă  despre 
nepu t i n ţă.  Neputinta. inPficacitatea unui 
u . - i n l  aparat de represiu ne (este vorba 
cl v•:;pre sistemu l poli ţienesc habsburgic) , 
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i n capa b i l  nu numai să izoleze şi  sa an i
hileze u n  om, o idee revoluţionară (Băl
cescu). dar i ncapabil - şi aici intervin 
ridicolu l  şi absurdul situaţiei - să-i sesi
zeze importanţa reală, ca şi dimensiunile 
primejdiei pe care o reprezi ntă. Gigantic 
fiind, sistemul se sufocă prin propriile 
sale p!>Oporţii, intr-o inceroare desperată 
ct€' a slitvili revărsările de nestăvi l i t .  

Piesa are u n  ritm trepidan t (oarecum 
anevo ie de urmărit) , es te scrisă cu nerv 
şi cu i ron ie acidă, muşcătoare. Drama
tu rgul nu se sfieşte să-şi persifleze per
sonaje le (chiar şi pe cele mai celebre. 
vezi Metternich) pînă la caricatură. Nu î l  
i nteresează prea m u l t  adevărul  lor isto
ric ci credibilitatea 101' în postura de 
i ns.trumente ale demonstraţiei care se 
desfăşoară, ceea ce îi reuşeşte pe deplin : 
imaginea rizi bilă şi totuşi emoţionantă a 
lui }Qhannes Cajoni face parte din a�l·a.st :'1 
categorie . Trecerile acţiunii de la o epocă 
la alta, de la un spaţiu geografic la altul. 
sînt rapide. uneoi'i neaşteptate. dar 
demonstrînd un remarcabil simţ al rit
mului.  Sintem în faţa unei scrieri drama
tice de o teatral itate evidentă, care-I pro
voacă parcă pe virtualul director d e  scl'
nă la un pariu al imaginaţi ilor creatoare. 

Pariu pe care, la B i rlad , l -a accept.nt 
(reuşi nd cel puţi n un ·l'e7.ul tat de ega l i 
tate) încă tînăru l regiw1· Matei Varod i .  
Ceea ce a izbutit el cu deooeb i re a foo l 
sii c reeze în scenă un echivalent haluc i 
nant al  invenţiei debordante d i n  text, o 
intruchipare apmape palpabilă a stel·i l i 
tăţi i ş i  decaden ţei . Redozind amalgamul 
stil istic meticuiOIS elaborat al l u i  Chi tic, 
Varodi amestecă dezinvolt grot�cul şi 
bufonada cu teatrul agitatoric, ceremo
n ialul, cu jocul în mijlocul spectatorilor, 
într-o viziune barocă presupunind o ne
contenită mişcare. Salturile la care mă 
1·efeream mai sus sînt şi mai şocante, 
căci interpreţii trec demonstrativ, cîte
odată la vedere, dintr-un rol in altul, 
dintJ:-un loc şi un timp al acţiunii in cu 
totul altele, schimbind caractere şi măşti 
cu f.renezia unor iluzionişti. Acest spec
tacol al transformlirilor este pasionant de 
urm ărit, dar şi UŞOl" derutant pentru pu 
blicul, cum spuneam, destul de neinfor
mat asupra detaliilor de istorie ce se suc
ced in cascadii. 

lntregul nu este lipsit de hiatusuri şi 
nici de vizuallzări sofisticate, in coduri 
prea succint expuse şi definitiv inchise 
pentru a fi percepute cu claritate. Aceste 
neajunsuri ale montării  răspund unor 
date concrete din text ; o altă regie, ma i 
abilă, le-ar fi făcut poate neobservabile. 
Important este că Intregul, imperfect, are 
viabilitate artistică, este, la rîndul lui, 

Marina Banu, Constantin Petrlcan 
şi Marcel Anghel 
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, . , 1  �i : 1 iPs : ! .  i l l (' i t a n l .  spC'( 'LH'u l "s. pole m i c. 
!·: , I l · .  . '  . · 1 .  i n c( , . l l l l ' l . pro\·o : · ; l lor (pc·n l ru 

l l l i l l ţ i lc : : : l l n J H >Ien le) . 
CPri n '. dor :1cestei ·c·w• /.,•n ! a \ i i  d i ficile 

li  s-:1u p l i a t  actori d i n  gPJWra ţ i i  d i ferite : 
Const : 1 n : i : 1 Pet ri can . a i :H u ri de• MarcPl 
A n �� l ! t • l  şi A d i  Carauka n u .  c ; a b riel Con
� J ; , n t i n<'sc·u ş i  V i rgi l LPa h u .  M a r i na Banu. 
l ·:l <'ll<l Pcl r i can ş i  Vai i M i h a ladw au C' o -

l n ra t  cele ma i substan ţiale person a j e f• ·
l n tn i ne. Flor i n  P rt•d u n ă  ş i  Vasi le Mu J·c
ş a n  s-au a ch i l ::�t, n otabi l, d e  i ntc;·vc·n 
ţ i i l p  secu ndarp cP k-au :·ew•nit. O p:·r·
zen(i'i în n l b - Lili Popa Alexiu (Ek n a  
S t u rdw) a valorat d i ntr-odată tot de<·• , _  
ru l . pînă a t u nci doar b i ne î ntrebuin l : d .  
clat(lrat l u i  M i rcea Tofa n.  

. 

Dinu KI\' U 
-- -----

PIESA ROMÂNE-ASCĂ - î N  - -NOT-VERSIUNT sCENICE 
TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

HllNli L DE Lll 
Rl\SCRUC:E 
de.  Hori11 Lovinescu 

Data premierei : 18 martie 1983. 
Regla : RADU BOROIANU. Sce

nografia : ADRIANA URMUZESCU. 
Muzica de scenă : DORIN LIVIU 
ZAHARIA. 

Distribuţia : SORIN POSTELNI
CU (Profesorul) ; IULIAN MARI
NESCU (Biltrinul) ; CORNEL GAR
BEA (Hanglul) ; MIRCEA DASCA
LIUC, MIRCEA STOIAN, ŞTEFAN 
IIAGIMA ( Logodnicul) ; JULIETA 
SZUNYI, CATALINA BARCA (Lo
godnica) ; SANDA MARIA DANDU, 
DOMNIŢA MARCULESCU (Femela) ; 
AURELIAN NAPU, DINU CEZAR 
(Cillugărul) ; MIHAI DOBRE (Agen
tul comercial) : DORU ANA (Eiec
trlclanul) ; ION NICIU (Preşedin
tele GMDFA) ; VIRGINIA ROGIN 
(Actrlţa, Trompctlstul). 

Scenă 
Il in 

spectacol 
... Distribuţia 

1-a urmat 
cu încredere 

pc regizor ... 

I n tim pla rea face ca u n a  dintre priml' l c· 
mele ct'Qnici <.l i n  revist a  .. Teatt"Ul" , scris{t 
în u rm ă  cu mai bine <le r : i n c i s p l'e7.ece ;m i ,  
sii f ie tocmai l a  Hanul de la răscruce, i n 
1 11ontarea M·m nată <.le Ion Crljar, l a  T<'n
tJ·u i M ic. Cum am obicei u l ( p roba b i l  
pro.<; l )  de a n u - m i  păs tra cr< J n i c i !e, n u  
p o t  - acum, cînd scriu aceste ri n d u ri 
s{t fac n ic i un apel la cele aşternu t e • " '  
h î rtie ocl i ni .oară . O voi face după CP 1-
ceastii cmnică va fi publ icată, cu o cu r i · ,_ 
zttate uşor temătoare, căci orice "face-it 
face" p:-ste u n  astfel de i n terval de tim p 
poate fi aducător de surprize. Dar can• 
pot fi su t·prizcle ? Piesa l u i Lovinescu, 
ştiu si gur, îmi plăcuse şi  atunci (îmi pl ::t
cuse m a i  întîi la lectură), cum îmi m u i  
p l ace ş i  astăzi . Chestiunile d e  teh n i că 
cl ramaiu rgidt - spaţiul închis, �; i tua ţia-
1 im i !ă ,  .,cftderea măşti lor" (metamorfr >za 
personajelor) determinată de această :'i 
tu.aţie-limită, ş i  altele - sint  l a  i ndem î n :1 
micărui cercetător, mai mult ca sigu r  ·� l 
le-am observat �i atunci, cum le-aş ob
serva şi acum,  dadi m-aş afla pen , 1·u 
prima oară in faţa acestui text. Sensul  
paraholei ? Este lipsit d e  orice echivoc 
(ch iar dacă, în aparenţă, formula fol osită 
de d ramaturg este cea a �finalului des
chis" ) ; "sal va rea e-n noi ", spune foa!'le 
l i mp2dP au toJU I , t r;'\gînd l i n i a  sub aduna
rea celor unsprezece destine umane. re
unite, printr-un joc al hazardului, într-o 

noapt e de Este, Hanul de la 
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,·ăscruce, pe l î ngtt acC'as l a  ,·oncluzie î n t ru 
ci tva sloică, :;;i u n  ap•d patelie l a  frater
n i tate. la în ţelegere reciproe[t, la flexi 
b i l i tate (cea a tn•stiei gind i toare, desi
gur) ; în fond, tot sugesti i relevabile fării 
dificultate . . . 

Surprizele, ded. nu pot veni din aceste 
clire<:ţii. D iferenţele - cîte vor fi - intJ·e 
insemn [trile de faţ;l şi cele ti·ccute dcri \'{t 
in mod ne<'t'sar d i n  transfonnitri le i n l<'r
\'L'ni le intre t im p  în opt ica cronicarulu i .  
S î n t  consec in tele u n u i  i n tere<; spori l  fat ă  
dp anum ite zone de md inţi e  d i n  opera l u i  
lloria Lovinescu .  

Mit interesează, astăzi,  in  p rimul rînd.  

acu itatea cu care este p1-ezent<'i piesa lui  
I A >\· i n Pscu în contextul i dei lor contempo
ram-. în ceea ce înseamnă î nconju rătoa
rea noastri't realitate politică şi ideolo
gi că . Un prim semnal apare în d iscu ( ia 
despre rachet e, pur1."''1tă de convivi îna
i n tea declanşării catastrofei. Premon i ţie 
a d ramaturgul u i  ? Sau obsesia d intotdea
u na a artistulu i , cuget lucid şi clarvăză
tor in  fat.a dezord i n i i  cugetulu i ., A 
rl Dua explicaţie este mai plauzibilă.  Mf1 
i nteresează, iaritşi, foarte mul t momentul 
.. luări i la cunoştinţă" , react ia umană î11  
faţa ireparabilulu i - poate unul d in t re 
cele mai ed ificatoare teste ale adevărulu i 
pe care le po:1te inventa psihologia. In 
II r. n al de la răscruce. toate personajele 
- cu excepţia unu ia  singur, Logodni 
cul - reacţionează în concordan ţă cu 
t ra i l'cturia lm· caracterologică de pma 
a t u n c i . Logodn i cul , î n  sch imb. se meta
morfozează neaşteptat, căderea l ui în gro
tesc �i derizoriu nu este prin nimic pre
v i z i b i lă.  Şi totuşi, person ajul - j udecat 
t·et rospe<:tiv - este veridic, un ochi fin 
trebui e  să susp!'Cteze de la început prea 
i maculata lui candoare şi puritate. 

Interesantă este şi grada t i a  angoasei . 
SPntimentul urmează, în piesă, o sinu
soidă pre<:isă ; după primul moment de 
teroare, speranţa renaşte (odată cu repa
rarea radioului), apoi - cind virtualii sal
vatori întîrzie să apară - se stinge, pen
�ru a invia, încă o dată, in momentul de 
nebunie al magnatului, şi pare să se 
spulbere definitiv imediat după aceea. 
Definiti v ? Vorbeam despre "finalul des
chis" al piesei şi - intre limitele des
chiderii sale - logica pulsaţiilor ar uiTCia 
să readucă increderea în acest spaţiu, 
doar formal inchis. Şi, dacă "salvarea e-n 
noi ". dacă existt in piesă un apel la înţe
legere, atunci sensul final al sinusoidei 
nu poate fi decit optimist. Concluzie ne
prevăzută, dar confoiTCiă logicii interioare 
n textului . 

Sînt incă multe puncte de interes in 
Hanul de la răscruce (alături de altele, 
mai puţine. devenite de tot neinteresante, 
cum ar fi schematismul caracterizării 
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mat.:natu lu i , de pildă) . S-ar mai putea 
\·orbi despre ieşirea din ridicol, ca pro
IJlemat ică existenţială propusă, pe rind, 
fiectu"l..i personaj, despre motivele in cir
cu la ţie în dramaturgia lovinesciană (ca
tastrofa. cazuistica - descinsă d in Cain 
şi Abel - a cuplului de fraţi, dilema 
i n lele<:tuală etc.) ,  despre utopii le drama
t u rgulu i (exprimate, aici, prin Biitrîn). 
d(�Pr<' eri 1 ica momlei creştine ş.a.m .d . 

Dar t oale acestea sînt consideraţii mai 
putin i mpmtante de<:ît realitatea spe<:ta
colului ,  în care se cer a fi  depist.atl' tol 
n işte cen t .re de i nteres , ale regiwrului ,  
!a ţă de opera m on ta tă. La Teatrul " I on 
V asi! ese u " .  regizorul Radu Boroianu a 
făcut o lec t u dt scenică cerebral[t .  Se re
găsesc punctat<.>, în ea, aproape toate ide
i le am i nti tE' mai sus, şi altele in plus. 
Din cauza acestui "in plus" am folosit  
şi  epitetul de . ,cerebml" de m a i  îna i n ll'. 

Princi pala sugest ie regizorală şi ,  i m p l i 
cit,  sceno�raficft (căci scenografa Adriana 
Urmuzescu a figurat cu depli nă fidelitate 
i n tenţi i l e  rl i recto!"l..lui de scenă) este cea 
c.1 simi l i tud ini i cu "Cina cea de ta i n ă " . 
Masa lungă, aşezată fmntal in prim -pla n, 
cu scaunele plasate pe trei latu ri, perso
najele intrînd , la prima lor apariţie în 
scenă, cu pelerine croite identic, dar deo
sebit colorate, aruncate pPste costumele l o r  
ob işnuite. "civile", toate aceste amănunt(• 
trimit spre celebrul tablou şi spre eroi i 
iL, ; .  Pînă aici, lucrurile sînt clare. chiar 
pen t ru spectatorul mai puţin avi7.at. Dar 
rPgi zorul are ambiţia să const i"l.. i.ască un 
co-l consecvent al acestei imagini, potrivit 
c ă ru i a  fie<:are dintre personajelt• piesei 
i ntră sub semnul unuia sau altuia d i ntre 
destinele legendare, odată cu schimbarea 
locului la masă, pe măsura dezvoltări i 
acţiunii .  Că această echivalare, mereu 
alta. are o coresponden ţă in evoluţia re
ală a personajelor lovinesciene, se poate 
discuta. Dar c ă  această corespondenţă este 
şi accesibilă, posibil de urmărit fără pri 
mejdi a  confuziei, ba chiar şi că ea este 
uşor de sesizat, iată o ipoteză la care nu 
cred că pot să subscriu. Mi se pare, 
aceasta, genul de soluţie g!nditli (even
tual, cu rigoare), nu şl simţită, intuită din 
fermenţii creaţiei spontane, fără idei pre
concepute. Un gen cu puţine şanse de 

transgresare spre public. 

Cele mai pertinente oontribuţii ale re
Idei lui Radu Boroianu l a  reformularea 
scenică a Hanului de la rliscruce privesc 
configuraţia unui personaj - Femela, şi 
a unul sentiment - angoasa. Femeia (în 
alte înscenări privită doar ca un caz, prin
tre altele) este, in viziunea lui,  o nouă 
Casandră, teribilă in profeţille ei şi im
placabilă in vocaţia el justiţiară. Femeia 
trece lunatic prin scenA (interpre�area 
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Snndci Maria Dandu - de o remarcabilă 
i n tt'riorizare, reprezentare aproape palpa
b i l  it a i revers i b i l u l u i  - contribuie deci
s i v  la acredi tarea acestui mod de inţelc
�cn· a rolul u i) , împrăşti i nd fiorii unor 
pre:; i m \ i r i  fun<->s te, dom inindu-şi o agita

Pe sN:t'etă, ce nu se va izbăvi decît prin 
riazbunare. La rindul  său , sent iment ul an
�(·asei este doz.at sa vant, avind ca mo
mente de c ul m inaţie finalurile celor douft 
piu·\.i ( regil.Orul nu a Uimiirit împărţirea 
in acte propusă de au tor şi <-Ted că nu a 
g :c� i l) ,  fiecare d i n t re ele marcind - la 
; t ! t  n i vl'l calitativ - treptele ue asumare 
" cut.astrofei. Istoria pare că se repetă 
- ·· i ns i nuează rcgizol"'..l - dar, dacă pri
m u l  final mai con ţine o desch idere s pre 
ext(•rior, cel de-al doilea nu mai acceptii 
d('dt ieş i rea (dacia se poate spune aşa ! )  
in i nicorior. Din nou "salvarea e-n 
noi" . 

Distribuţia l-a urmat cu incredere pe 
regi zor, în dcmet-sul lu i deloc simplu, cu 
rezu ltate însă inegale. Un foarte bun rol , 
l unat precis, în tuşe ample şi apăsate, 
i i  reuşeşte lui Cornel G <i rbea (Hangiul) , 
prezenţ;1 telu rică şi l i psită de mister, cu 
atî t  ma i uşor de cutremura t  de sorţi ne
p rl•văzu t i .  Tot o si l uetii putPrnică figu
rl'az[t şi Doru A na (Eieclricianul) ,  forţa 
1 1 1 a n i festind u -se la el şi pt·i n �PSturi ener
gkt', contagioase. I ul ian Marincscu (Bă
t r î n u l )  este foar1e convingător în ipo
s t aza sa mucal ită, ma i pu ţin în cea vi
zionară. Un versatilism pan icat, in tre
ct>ri b l"'..şte de la pragmat ism perempto
riu la isterie etilică, figurează, echili
bristic, Mihai Dobre (Agentul comercial) . 
Spre dMsebire de antecesori ai săi, Sori n 
Posteln i cu (Profesorul) nu pedalează ex
ces i v  pe starea de derută sterilă a perso
najului său, ci încli nă spre latura lui  ro
mantică. în linia unor eroi d in Sherwood 
Anderson. Jul ieta Szănyi (Logodnica) su
�erează - cu o d iscreţie pc care aş fi 
<iorit-o mai person alizată - cumpăna pe 
c<arc o trece eroina. In despăt·ţirea de o 
viaţă ş i  începerea alteia, iar Virginia Ro
gi n (Actriţa), fără autocenzură uneori, 
eiştigă p1·in d ialogul cu Profesorul, cald, 
dt> s incet·ă emoţie. Reţinu t pînă la a fi 
neutru, Aurelian Napu (Călugărul) oferă 
mai mult o figurare a rolului (corectă, 
desigur) decît o interpretare. In maJre 
parte tributa:· schematismului din con
structie, Ion Niciu (Magnatul - sau Pre
şed intele GMDFA) rămîne o apariţie ex
terioară, în ciuda unor date actoriceşti 
potrivite. 

Şi muzica lui Dorin Liviu Zaharia, ase
mcn<:a scenografiei, se conformează cu fi
del itate concepţiei regizorale. Ceea ce do
vC'deşte, încă o dată, că Radu Boroianu 
a ştiut ce a vrut, chiar dacă nu intot
rlc.auna a V•rut lucrul cel mai n i merit. 

. . .  Mf1 întorc cu gînd u l  la cronica de 
acum mai bine de cincisprezece ani. Ce 

ar mai fi de spus ? Că Hanul de la răs
cruce nu este atît un "han" , cît o "răs
cmcc" ? . . . Şi in acest punct, probabil că 
s-au întî lnit  toţi comentatorii .  

Dinu KIVU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

CL\ FRUNZL\ DUDULUI  
D IN Rlll 

---- -- - -----------. 

Data. premierei : 13 martie 1983. 
Regla : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : EUGENIA CREf"OIU 

(Marghioala) ; VLADIMIR JURAS
CU (Ionel) ; ALINA SECUIANU (Ro
maniţa) ; CRISTIAN CORNEA (Ma
rian) ; ION OLARU (Sorlanu) ; 
ESTERA NEACŞU (Dida) ; ŞTEFAN 
MARII (Cristofor) ; TRAIAN BU
ZOIANU (Aurellan) ; RADU 
AVRAM (Gclu) ; DANIEL PETRES
CU (Ţiclclc) ; GEORGE LUNGOCI 
(Mltru) ; VIORICA CERNUCAN 
(Cleopatra) ; ŞTEFAN SASU (Mir
cea) ; MIRON NEŢEA (Lucian) ; 
GHEORGHE STANA (Frinculcscu) ; 
MIRIAM COMAN (Vlana) ; ANA 
IONESCU (Liana) ; VASILE BUR· 
DEA (Un porcar). In alte roluri : 
GETA IANCU, MIHAELA MURGU, 
ELENA SIMIONESCU, MARIA 
MOLDAN, MIRCEA BELU, V. O. 
CIMBRU, OVIDIU GRIGORESCU, 
EUGEN MOTA'fEANU, DAMIAN 
OANCEA, G HEORGHE PATRU, 
ŞTEFAN SASU, ALEXANDRU 
TERNOVITS. 

"Poate fi omul atît de ticălos ?" se in
treba Mazilu printr-unul d intre persona
jele lui, răspunzîndu-şi fără ezitare : 
"Poate !" Mai evident decît in toate cele
lalte piese ale sale, D. n. Popescu pare 
să se întrebe, Ia rîndu-i, în Ca frunza 
dudului din rai : "Poate fi omul atît de 
porc ?" , răspunzînd u-şi tot fără ezitare : 
.. Poate !" Căci, în măsura în care este o 
piesă-parabolă, o parafrază contemporană 
a unei situaţii mitologice, dispunînd de 
o complicată dar lfevelatoare structurii 
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Alina Secuianu, 
Estera Neacşu, 
şi Daniel l'etrcscu 

Vladimir Jurăscu, 
Cristian Cornca 

pol ifonică, ambitionînd chiar să înlocuiasc
.
� 

mai ve<:hea viziune tolalizatoare a ,.lumn 
ca teat ru ", printr-o alta, esenţialmente 
nouă, a .,lum i i ca metaforă" , Ca frunza 
dudului din rai este, spre meritul ei, di�
colo de orice ambigu i tate şi în afara on
cărui echivoc, şi o piesă despre cît de 
porc poate fi omul.  Cu o singură dar t';ll
burătoare pi-ecizare, pe care o face chiar 
unul dintre personajele piesei, şi  anume 
că . .în structura omu lui există toate acele 
elemente care compun stelele . . . " 

In vi rtutea acestei precizări şi din mo
ment ce omu l  poate fi, totuşi, aşa cum 
este, ni se va părea aproape firesc ca 
D. R. Popescu să se întrebe în continuare 
care sînt rădăcinile ,.mitice" ale de
gradării condiţiei umane, care este etio
logia fenomenului şi care-i sînt determi
nările sociale, cine-şi asumă funcţia de 
judecător ş i  în numele cui, al cărui ade_
văr, pentru a propune, la urma urm�1! 
ce ? Intrebări esenţiale ale dramaturg�e1 
lui  D. R. Popescu. întrebări ce se propagă 
în cercuri concentrice, asumîndu-şi pe 
orizontală noi zone ale realului, iar pe 
verticală noi zone ale mitului şi simbo
lului într-o căutare de sine sortită să-şi 
găs�ă o diversitate de .,răspuns';lri " 
posibile, tocmai prin presupusa par:ticu
larizare a propri i lor noastre întrebări sau 
a celor pe care va şti să şi le  pună spec
tac<.> :ul .  Dificultatea piesei e sporită de 
fapbl <:<:t inkrvgaţiile sale fundam�t.ale, 
parcurgînd diverse nivt;luri de semmfi�a
ţie, îşi asociază aleatonu, aproape la fie
care nou ă scenă, şi un alt regiStru pro-
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hknw l i t• con t i n J�t· n t .  n•J..(istru cat"(' nu l t
cxdudt'. ci l e re[]cd <"t pe cPI<' t•n u n l : t l <' 
pintt a t u n c i ,  pent ru a se reflecta, la r i n 
cl u - i ,  i n  ele ş i  i n  cele care vm· urma.  • 1 1 -
t r- o  nestft v i l i tft ş i  con t i n uft a m a l gam;m· a 
pl a n u lui real cu cel m itol ogic , eontop i n rlu -se 
i n  v i z i u n i  premoni t ori i care c u n osc sl l t "< "<'
sivp cri pt[tri ş i  c!Pcriptiii"i nwta fnri ct'. d : t r 
şi st.ra n i i  coi·esponclenţe .. n•a le" . Ikn s l l a 
t ea i dent i că a tex lulu i , ocu ltîndu-şi sensu r i l e  
p r i n  :tm biguizare. ca proc<-'<.leu stil ist ic 
preferen ţial. ni se ofer;i in tr-o s t a n' m a �
maticft ,  departe de ri gori le constrtl{" \ il'l 
c l :ISice, dar aprop i a t ft şi sugL'f>tivft pen t ru 
starea person ajelor şi a l um ii d i n  piPsft, 
o l um e i n  care d i soluţia nu estP dedt con 
sl'ci nţa absenţ.ei u nu i  pri ncipiu :;pi r i t u a l  
u t·donator. 

Rol ul acestui principiu,  în planu l st ruc
t uri i formale a spectacol ulu i - ce :;e 
poate crista l i za  n u  prin s i mplă tran.-;-pu
nere. ci prin trans-fi gurare scenică, pri n 
gftsi rea unei modal ităţi structu,mnte de 
vizua l i zare a parabolei implicate -. i i  re
vi ne, premeditat. regiei. De satisfacen'a 
acestei cerinţe, sine qua non în cazul u nor 
asemenea tipuri de structuri magmatice, 
deliberat necristalizate - dar cu atît mai 
generoase ! - teatral, depinde succesul 
sau eşecul rept·ezentaţiilor, depind viabi
l i tatea scenică şi percutanta teatrali't a 
spectacolului. 

La Teatrul Mic, Cătălina Buzoianu con
cepuse inspirat, împreună cu scenograful 
Mihai Mădescu, o astfel de m atrice sce
nică structurantă a mater iei dramatice, 
găsindu -ş i punctul de sprij i n în însăşi pa
rabola piesei . La Teatrul Naţional d in 
Timişoara, Ioan Ieremia a incercat o cu 
totul altă modal itate, doritoa:t'e să opună 
d isoluţiei , ca princi pi u ordonator, o vita
l itate pri mordiaUt, nealterată de poluarea 
i nerentă civ i l i 7.aţiei , o reîntoarcere la esen te, 
care s-ar fi aflat - în plan metaforic -
în consens cu deschiderea pe care o pro
pune finalul tex tulu i .  Posibilă teoretic, 
pmpunerea regizorală nu se validează 
scenk decît parţial , lLpsindu-i organicita
tea şi consecventa m ijoacelor artistice care 
ar fi trebuit s-o i mpună. In loc să dis
cea rnă. să selecteze şi să structureze tea
tral oft'rta materiei dramatice, regizoru l 
o l asă să se revei'Se la intimplare, într-o 
scenografie i mproplie, care aparţinuse al
tui spec tacol . tn loc să clarifice, regizorul 
complică in uti l. adăugînd de exemplu 
scene coşmareşti, de ospiciu, care contra
vin flagrant, în desfăşurarea lor mută, re
pli ci lor şi situaţiilor existente in tex tul 
jucat. Sublinieli puerile - prin pei·dele 
de tu! - ale convenţiei schimbării pla
nurilor reale şi fantaste ale lucrării , naive 
dar neclare apariţii simbolice, adăugate 
s imbolisticii ,  şi aşa poate prea bogate, a 
t extului , intenţii polemice extranee univer
sului piesei, jenante vulgarităţi, şi ele 
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aditugate regi roral dar contrazise de tex
t u l jucat . o rmrpri nzătoare prol iferare a 
<: l i �oelor, dau repre7.entaţiei u n  aspect ge
m•r;ll contrariant şi dezamăgitor, in care 
cu ,::reu l-am putea recunoaşte pe autorul 
('<'lei mai bune montări de pînă acum cu 
pi<'�a Mobilă şi durere de Teodor Mazil u .  

Actorii joacă ş i  ei î n  altă cheie decît 
<"<'a pc care ar fi dorit s-o propu n ă mon
t a t'<'a, singura care se apropie de stilul de 
joc de care ar fi avut nevoie repre7k'ntaţia 
f i i nd tînăt·.a actriţă Estera Neacşu, i nte-r
preta Didci, căreia i -a reven i t, dealtfel , 
u n u l  d i ntre premi ile de- in!Rrpretare ale 
ft·st i \·alului  timi şorean. O sol idă şi vi 
guJ'< �L�ă prezenţă scenică. însă in parame
t ri i  unui joc s trict t·ealist, e asi gurată de 
Vlad imir Jurăscu, interpretu l l u i  Ionel, în 
t i mp ce, in cadru l aceloraşi scene, Daniel 
Pet.n,<;cu va da o tu rnură excesiv carica
tural it personajului său, Ţiclete. cu m i j 
l oa<"e apropiate comicului de revistă . Am -

bel(• stiluri de joc, atît de diferit€ intre 
ele. se întî l nesc apoi cu gesticulaţia am
pl ;l, de sorgin iR retorică, pe care o prac
tică încă în jocul ei Eugenia Creţoiu, in 
rol ul Medeei-Marghioale, dar şi tînăra 
Alina Secuianu, în rolul fiicei, Romaniţa, 
rol care s-ar fi cerut i nterpretat intr-o 
mod a l i t.ate m u l t  mai apropiată de aceea 
in care fuse.�e compus cel a] Didei . Nu e 
nevoit> să mai dăm şi alte exemple pen
tru a subl i n ia faptul că l i psa unităţii sti
l istice e una d i n tre cele mai evi
dentP care n ţ.e ale montării t i mi şoren e, 
pest e  c a re regizorul a tre�ut de, 
as t ;, d ati• cu prea m u l t ă  uşurinţă. Aşa 
cu m sp p rezi n tă acu m. spectacolul t imi
şorean cu piesa Ca frunza dudului din 
rai dp D. R. Popescu nu poate figura in 
pal m a n•su l  de exigenţfi profesională şi 
art ist icit al rt•gizorului  Ioan Ierem i a .  

Victor PArrHON 

fN PREMIERĂ PE TARĂ 
1'EATRUL GIULEŞTI 

ESCilPL\DL\ 
de Mihai l  \lel ici kov 

Data premierei : 28 februarie 
1 983. 

Regla : GETA VLAD. Scenogra
fia : OCTAVIAN DIBROV. 

Distribuţia : DINA COCEA (Ca
tcrlna) ; ANCA LEDUNCA (Ana). 

D i n  ce în ce mai des, în anii din urmă, 
.aten ţia sociologilor, a psihologilor, a ju
rişti lor, atenţia noastră, a tuturor, este 
reţ inută de problemele - deloc simple, 
uneori d ramatice - ale "virstei a treia".  
A apărut - a·eflexie firească a acestei pre
ocupări - şi o literatură dedicată temei, 
literatu ră căreia i se subsumează şi piesa 
Escapada de Mihail Velicikov, prezentati! 
recmt în prem ieră de Teatrul Giuleşti. 

Textul dramaturgului bulgar işi fixează 
prem ise interesante, un unghi de abor
dare mai puţin frecventat : criza sufle
tească prin caJre t rec eroinele piesei, două 
femei în vîrstă, nu e produsă de respin
gerea, nici de uitaJrea din partea familiei, 
a societăţi i ,  ci de neputinţa de a accepta 
o realitate de or.din biologic, mai puţin 
social. Singurătatea nu le este impusă, ci 

' 

Anca Lellunca şi Dina Cocea 
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o al l'g, ingrij orînd �i în tris tînd astfel p�· 
cei apropi a1 i , n u  .,e l iberînd u -i" de o po
varit . Un punct de pk>carc i nteresant, dar, 
trebuie să r�·cunoaşlem, nefructificat pină 
la capftt de către autor. Piesa u 11neazâ 
d rumuri conven1 ionale : apelul la melo
dramă, un dramatism artificial, confec
ţionat (momentul pierderi i  lucidităţii de 
căt1·c una dintre ei-oine), motivări sim
pliste, false (episodul idilei cu un tînăr), 
o marcată predilec1ie pentru tonul lacri
mogen ş .a.m .d . 

Pc scena Teakului G iu leşti ,  Escapada 
a avu t însă şansa unei interpretări de n 
ţinu t ă drosebită, s pectacolul marcînd , tot
odată, 50 de ani de scenă ni actri ţei Dina 
Cocea. Vîrsta sârbătoritei - infirmată 
de prospeţimea şi forţa mijloacelor de ex
presie, de energia debordantă cu care sus
ţine întregul spectacol - cste vădită doar 
de rema1·cabi la bogăţie a experienţei sce
n ice, de pi ldu i toarea măiestrie profesională . 

Confruntată cu misiunea. deloc lesni
cioasă, de a însufleţi un personaj rigid, 
de a da sînge şi respiraţie unei siluete de 
carton, actrita se sprijină mai puţin pe 
datele oferite de t ex t  cît pe prop1·ia-i ,  
binecunoscută, intel igenţă scen ică, pe o 
străluci tă capacitate de anali ză. Consis
tenţa, bogăţia de trăire pe care le do
bîndeşte in spectacol eroina se datorează 
descifrării nuanţate, adinci, de ascuţită 
sensi bi litate, a problematicii, şi nu a lite
rei textului.  D i na Cocea nu se opreşte 
asupra cuvintelor, a replici lor, ci lumi
nează miezul de adevăr, pulsaţia de viaţă 
autentică din care acestea au răsărit, 
chiar dacă stîngaci, din punct de vedere 
literar. Mereu atentă, mereu inspirată, 
interpreta salvează personajul din melo
d ramă, înzestrîndu-1 cu o i nflexiune de 
amară, lucidă autoironie, il absolvă -
prin simţ al măsurii şi bun-gust - de 
eşuarea în penibil, in derizoriu. G înduri ,  
sentimente. impulsuri contradictorii, tă
rie şi  slăbiciune, căldură sufletească şi în
străinare, temeri şi optimism sînt cu
prinse, u neori, într-o singură privire, do
zate cu fi neţe şi exactitate. Febrilitatea 
mişcării, falsa voioşie a gestului, contra
zise de oboseala din ochi, de o umbră 
trecînd peste ch ip, vorbesc, mai limpede 
decit ar putea-o face pagini de text, des
pre nădejde şi resemnare, despre teama 
de solitud i ne şi nevoia de viaţă trăită din 
plin .  In Escapada, Dina Cocea nu inter
pretează, pur şi simplu , un rol , ci ex
primă, prin mijloacele proprii artei sce
nice, un punct de vedere, opinii asupra 
unei probleme care frămîntă azi lumea 
con temporană. 

Un merit deosebit  al spectacolulu i, o 
dovadă in plus pentru înaltul profesiona
l ism al protagonistei , este şi evitarea co
loraturii de recital, de solo interpretativ. 
Incredi ntat unei actriţe de plirn-plan, cum 
e Anca Ledunca, cel de-al doilea perso-
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naj Sl' desenează pregnant, nu "dă re
p l ka" ci trasează elocven t cu sensibi l i 
talc Ş i  pondere 

. 
expresivă, ' un destin, o 

altii posibi lf1 înfăţişare a t i·isteţilor şi mul-
1 u m i ri lor .. vîrstei a treia " . Dialogul r:;e 
stabi leşte cu autenticitate, se r:;tab i leşt e, 
nn1 putea spune, chi<w în pofida textului, 
care, ş i  aici, a fost d !.'stul de pu(in genPros. 

Condus atent, dar cu deosebită discre
tie. spect<l colu l  pus in scenă de Get..a Vlad 
a optat pcn t m  formula, i nsp i rat alca.�ă. 
ele rel iefa re a cont.I·i buţi i lor actoriceşti , şi 
mai puţin a unor perfonnanţe regizorale . 
De asemenea d i scret in alegerea m i j loa.
cPlor de expresie, dar sugestiv, c!L>corul 
l u i  Octavian Dibrov - o mobilă voit im
personală, p e  care, cu o trist<"i i n -;ufleţire. 
cu un optimism mai mul l  năzu i t  decit 
rea l . perdele de tul alb incearca să o 
imbogii(ească, să-i dea vibraţia fanteziei. 
Bine subliniată, deşi fără ostentaţie, idt.'Ca 
de provizorat. de escapadă. 

Cristina DUMITRESCU 

Tl�A THUI • . . XOTT AUA" 

CL\LL\ftDRIL\ 
de Bernardo Oovizi  
da HiLLiena 

Data premierei : 1 8  martie 1983. 
Regia şi versiunea scenlcl : COS

TIN MARINESCU. Decorurile : SI
CA RUSESCU. Costumele : DOINA 
LEVINŢA. 

Distribu�ia : ŞTEFAN RADOF 
(l<'essenio, Un cîntăreţ, Un cerşetor) : 
ION PUNEA (Polinico, Ruffo, Pe
rillo, Un comcdiant) : VALERIU 
PREDA (Lidio, Un slujitor) ; PE
TRICA POPA (Calandro, Un negus
tor, Un cîntăreţ) ; RUXANDRA SI
RETEANU (Samia, O invitată la. 
ospăţ) ; IOANA CRACIUNESCU 
(Santilla, O invitată la ospăţ) : LILI 
NICA-DUMITRESCU (Fannio-Dol
ca, O invitată la. ospăţ) : ANDA 
CAROPOL (Fulvla, O vînzătoare In 
bazar, O slujnică) ; DOINA IONES
CU-SIN (Sofllla., Verglnia., O Invi
tată la ospăţ, O vînzătoare în ba
zar) ; DANIEL CONSTANTINESCU 
(Fiamminio, Un invitat la ospăţ, Un 
vînzător ambulant, Un slujitor) ; 
GRIGORE CONSTANTIN (Un ha
mal, Un vînzll.tor ambulant, Un · In
vitat la. ospăţ, Un slujitor) ; FLO
RIN BOTEZATU (Lusco, Un salUm
banc, Un slujitor). 
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Cam în aceeaşi v rem(' cind se repre
;:pnt.J cu f<Jst Calandria la Urbino, Ma
l 'h iavel l i  scria Mătrăguna ( 1513) ; deci , 
da B ibbiena e un precursor al celui mai 
de seamă reprezentant al  teatrului comic 
italian di n  "cinquecento" şi, intr-o pri
vinţă, "un precursor al comediei Renaş
ted i "  (Ion Zamfirescu, "Istoria univ€'r
salft a tE-atru lui" ) .  Secretar al papei Leon 
al X -lea. ridicat la mngul de card inal . 
lkrnardo Dm· i z i  da B ibbiena s-a bucurat 
d t• mar i favoruTi şi a stimulat gustul pen-
1 ru serbf1ri şi  spectacole c u  o notf1 de vioi
c i u ne laic<"• ; mult a preci atf1 de publicul 
i talian de toate categoriile, mai liber in 
spi rit şi ma i realist in observaţii, după 
savu roasele peripeţii descrise de Boccaccio 
în Decameronul (1353). Dealtfel, insuşi 
motivul comic e luat din Decameronul 
(Calandrino, soţul nătîng) , pe care autorul 
il prel ucrează liber şi cu o evidentă pros
peţime, poftă de glumă, de farsă, de miş
care, ceea ce i l  determină pe Francesco 
de Sanctis să numească piesa "o privire 
ve5elă şi super1'icială aruncată asupra lu
mii" ( "Istoria literaturii italiene" ) . Su
perficială - pentru că autorul nu urmă
reşte un studiu de moravuri,  de caractere, 
pentru că intri ga  însăşi nu e prea abil 
construită, ci decurge d in pedpeţii ames
tecate ; şi veselă - prin i ronia d i rectă, 
fără ocolişuri , prin verva situaţi i lor, prin 
unele scinteieri de spirit care dau natu
raleţe şi farmec partiturii ,  in numele 
eternului bun-simţ omenesc. Calandro şi 
Fulvia, perechea de îndrăgostiţi ce caută 
să se înşele reciproc, Polinico, Ruffo, Sa
mia şi, mai ales, Fessen io, un valet isteţ 
şi şiret, care profită de imbecilitatea nă
tingului înamorat, sint personaje vii, d�
prinse dintr-o realitate care le atestă mai 
bine autenticitatea decit izbutea s-o facă 
imaginea imitată, de provenienţă clasică, 
a unei lumi apuse, cum se intimpla pinft 
atunci. "Teatrul are libertatea să aduc;i 
pe scenă situaţii cit de diferite ", nota 
Dibbiena, mărtu risind că nu l-a copiat pe 
Plaut, ci s-a inspirat doar din el (influ
enţe din Menechmii se resimt) . Se spune 
că a fost reprezentată pentru prima oară 
in faţa unui public format din cardinali 
şi nobili ; primire a bună era şi o reflexie 
a stări i de spirit din acea vreme, astfel 
că piesa s-a reprezen tat cu succes aJpoi 
la Mantua şi Veneţia (1 508) , Urbino (1513) ,  
Roma ( 1514), ca semn a l  penetraţiei noului 
intr-un domeniu unde "tragicul şi eroicul" 
rămîneau "o simplă imitaţie" (de Sanctis). 

"Comedia Renaşterii italiene" - scrie 
Eta Boeriu, traducătoare de prestigiu , ins
pirată în stabilirea corespondentului ro

mânesc al textului - "a fost repropusă 
in ultimele decenii de oamenii de tea
tru ( ... ) şi primită ( ... ) cu mare succes". 
Nu ne îndoim şi nu e cazul să căutăm 

... partitură comică la limita acccsi
bilului ... 

ii i C t  expl i caţi i le. Spectacolu l  se joacă cu 
o ev identă vioiciune şi se bucură de o 
adeziune pe care i-o dorim îndelungată. 
Versiunea scenică a regizoru lu i Costin 
Marinescu are culoare şi mult ritm, e 
veselă. uneori nostimă, pune accente con
venabile şi stîrneşte, fără prea mari efor
tu ri de elaborare, buna-dispoziţie . 

De5igur, in fişa de creaţie a unui regi
zor atit de inze8trat, Calandria poate că 
n-a insemnat decit o trecere spre alte 
realizări me,ritodi ; dar e cert că prea 
mult har nu s-a cheltuit aici .  Partitura 
comică a fost realizată la limita accesi
bilu lu i , cu rel iefuri simple şi cu ingro
şări, cu un consum considerabil de ener
fie fizică şi cu unul ceva mai mic de 
energie spirituală, cu inconsecvenţe faţă 
de tipul de convenţie teatral ă şi alunecări 
in zona licenţiosului. D rept care nici in
terpreţi i  nu ating un prea înalt nivel de 
expresivitate, ci se menţi n, cu mai mult 
sau mai puţin aplomb, la acela pe care-1 
au, fiecare în parte. Foarte inspirat, Şte
fan Radof (Fessenio), cu un joc deosebit 
de temperamental, Ioana C răciunescu 
(Santilla) şi Ruxandra Sireteanu (Samia), 
norocos in masca de imobilitate n ătingă, 
Petrică Popa (Calandro) . Ceva mai puţin 
norocoasă, Anda Caropol (Fui via) şi cam 
fără chef, silit în rol, Valeriu Preda (Li
dio) . Decorul oferă spaţii multiple, dar 
parcă i nsuficient particularizate, pe o cu
loare dominantă, a "patimii",  care uni
latera:lizează universul evocat. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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TEATRUL FOARTE MIC 

LL\ CINCIZECI llE L\NI 
Ell DESC:OPERE/l 
MllREL\ 
�P. Deni �P. Chalem 

Data premierei : 24 februarie 1983. 
Uegia : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Sc(•.nografia : ANDREI BOTH. 
Distribuţia : TATIANA IEKEL 

(Mama) ; LIANA CETERCHI (Fi
ica) ; DAN BADARAU - student 
l .A.T.C. (Serge). 

Spectacol u l  Teatr u l u i  F·oarte Mie pune 
- semn de max imă dezvol tare :�i con 
tort - nu o problem:i de ce, ci u na de 
ctl ln . .,Ce" -ul e, i ntr-adevăr, cit se poate 
de moclC'st, de nu chiar costeliv : la anti
podul  tipului de mamă care-şi pizmuieşte 
rata pentru tinereţea ei in plină inflorire 
( .,Ogl i ndă, ogl inj oa.ra mea" ) ,  aceasta de 
a i c i ,  cu preţul multor eforturi, mergind 
chiar pin[\ la sacrificiul vieţi i ei perso
na le  ( căci tatăl e mort de mult),  o vede 
cu d rag crescînd, fata, la rindul ei, n u 
t rind pentru cea care i-a dat viat[l sen t i 
mentele n01male a l e  unei  noi generaţi i 
faţă de ce;1 p;·eceden tă : o afecţi une in 
l i m i t ele n01malităţi i ,  s t injenită de ten 
d i nt:l .  la fel de n ormală, de emancipare 
'i nesprinde1·e, ma i cu seam5. atunci cind 

�8 

i r i v · a ţ.a  ci i n tervi ne un băiat, al tmi n teri 
r : · imit  cu aceeaşi afecţiune de .,şefa fa
mi liei" . O b<>ală năprazn i ci1 o seceri• toc
m a i  cind, in Uima u nor inletin i ri ma t e
riale, ar fi putut să înceapă a se bucura 
cumva de dulceaţa traiului,  tocmai cind 
.. la cincizeci de ani ca descopet·ea ma
•·ea " .  ,.Cum" -ul îşi are r[tdăcin ile in epo
ca, deja destul de veche, cind parna.<;ien i i  
îşi  propuneau si1 facă artă, s ă  cxp!"ime, 
adie[! .  n işte emotii artistice, fării a-şi da 
sufletul ,.en pâture :\ la foule" . In teat ru. 
aceasta se poate rea l i za fie pri ntr-un joc 
" i ntcrioriza t " ,  cu o cx t.remi1 econom ie dt• 

mij loace, aparent plat. dar năzuind spre 
o maximă imprt>sie, ori - ca in cazu l 
nost ru, al Tat i anci Iekel şi al Lianei Ct•
terchi , indrumate de Dragoş Galgoţiu, i n 
t r - u n  sugestiv decor a l  lu i Andrei Both 
prin desfăşurarea paroxistică a tuturot· 
m ij loacelor de expresie, incepind de la 
amploarea glasului ş i  pînă la gesticf1 şi 
m i�car0.a corporal[! necontcni tt1, neconţi
nută, nes t ăvilită. E, aceasta, o manierf1 ue 
joC'.  ş i .  poate, şi  una d e  joad1 ( ,. ludus ") , 
b care orice artist are, oricind, d reptu l . 
U nd e  am mai ajunge dacă nu s-ar mai 
j uca nid poeţii  - nici  m·tiştii ?. . .  Ră
m ine de văzut dacă zisa manieră - al t 
minteri departe de a f i  sinecurială, efor
tu rile pretinse atingind performanţe vrec:l
n ice de toată admiraţia - izbuteşte şi al t
ceva decit o ,.incercan� a puteri i "  şi o 
obnu bila re ( "aj utată" in spectacolul no,<;
tru şi de o vioară ce cîntă ,.la vedere" , 
strt1 d u i ndu-se, şi reuşind, să acopere vo
c i l e  actorilor) a mesajului artistic iniţial . 

Radu ALBALA 

P.S. Ş i ,  fi indcă veni vorba, tînăra au
toare cairotă Denise Chalem e româno
ronă ? - căci in programu l  de sală nu 
fi l:(ureazii n ic i u n  traducător. 

Liana Ceterchi 
şi Tatiana lekel 
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AL TE PREM I ERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

ŞL\PTE ML\RTORI 

Data premierei : 24 ianuarie 
19K3. 

Itcgia : CONSTANTIN GHEOR
GIIIU. Scenografia : OCTAVIAN 
DIBROV. Traducerea şi adaptarea : 
JEAN G ltO!§SU. 

Distribuţia : CONSTANTIN 
GIIEORGHIU (Anchetatorul virst
nic) : MUGUR ARVUNESCU (An
chdatorul tinăr) ; CONSTANTIN 
MARU (Martorul 1) ; MIRCEA 
CRUCEANU (Martorul Il) ; MIR
CEA N. CREŢU (Martorul III) ; 
GEO COSTINIU (Martorul IV) ; 
GEORGE BANICA (Martorul V) ; 
TRAIAN DANCEANU (Martorul 
VI) ; MAitiA PATRAŞCU (Marto
rul VII) ; RADU GH. ZAHARIA 
(Miliţianul). 

1 ----- -------- -

Statornic in bunele i n iţiative şi in lău 
dabilele preocupări de cercetare şi d i fu
wre a dramatu rgiei socialiste din ţările 
veci ne, Teatrul G iuleşti (unde s-a jucat, 
i n  1 9fi3, Antigona şi ceilalţi) repune in 
atenţie numele marcantul u i  scriitor slo
vac Petet· Karva!i, care n-a mai figurat 
pe afişele bucureştene de ]:25te două de
cenii. 

Şapte mart ori, i niţial scenariu radi ofo
nic, este o scriere modestă, d�r care spu
ne multe despre om şi  despre indatori
rile l u i  morale şi sociale. Şapte i ndivizi 
(şase bărbaţi şi o femeie) sînt chemaţi să 
depună m ărturie asupra unei crime f[,p .. 
tuite sub ochii lor. Autorii ei sînt cu
noscuţi, arestaţi, dar problema care-i pre
ocupă pe cei doi anchetatori (unul foarte 
tînăr, altul aproape de pensie) este să 
afle nu numai cum s-au petrecut, exact, 
faptde, dar mai ak>s cum a fost cu pu
tinţi\ ca nimeni,  absolut n imeni să nu fi 
intet·veni t  pentru a-i opri pe criminali.  
Depozi ţi ile, susţinute cu o bună tehnică 
a monologului şi  dialogului (replici dense, 
precise) , definesc d i ntr-o răsuflare carac
l'c'rul  martorilor şi diferitele lor tare mo
rale : egoismul exacerbat, i ndiferenta, 
ipocrizia, ambiţia, supunerea oarbă in faţa 
convenţii lor sociale, laşitatea, teama, lip>a 
de răspundere etc. 

O r i g i n a l i tatea scrieri i lui Peter K ,1 · ' , .. :;. 
I'L'zidă în forţa cu care o simplă a n c:iw l ii 
po!i ţi stf1 .se rid ică, treptat, la dimens n n :  . . f' 
u :l P i  ample şi com pl exe anchete sq: · J a l 
pol i t i c(•, rad iind tulbu rătoare sern , ; , l i 
eaţi i .  

Tii l m ''<·i rL'<J l�X P J Ts i v {J a l u i  .JC>an G ru;;su. 
('  1 ' i  buna : Jda [Jla J·p secn icC1 rC>a l i 
z; t 1  {I de el au scos i n  rel ief subtextul pic
SPi,  du pă cum au pus în valoare d iscret 
apelul autorului la solidaritate. 

Spectacol u l ,  regizat cu pri cepere şi 
si mţ al măsurii de actorul Constantin 
G heorghiu (care şi-a asumat şi interpre
tarea sobră şi convingătoare a Ancheta
toru l u i  vîrstnic), se desfăşoară, precum 
ccn• p i esa, simplu şi cursiv, ech il ibrat, 
fiir[J efecte scenicc spectacul oase. Accen 
t u l  a fo:;t pus , cum se şi cuvenea, pe tipo
logii', pe capacitatea actorilor de a schi ţa 
earactere, de a dezvălu i ,  în cîteva fraze, 
u n  univers psihologic. Toţi actorii distri
buiţi au reu�i t, l ucrînd asupra rolului,  
să-şi descopere afinităţi cu personajul.  
In prim-plan s-au situat compoziţiile rea
l i zate de Traian Dănceanu (in registrul 
grav), Geo Costiniu, C onstantin Măru, 
George Băn ică, M ircea Creţu (în regis
tml tragicomediei) . Alternanţa elemente
lor de dramă cu cele de comedie este 
real iiată de către aceşti i nterpreti cu re
marcabi l ă  fineţe. 

Prezenţa impetuoasă a l u i  Mugur Ar
vunescu, în Anchetatorul tînăr, a eviden
ţiat deosebirile de mentalitate intre cei 
investiţi cu putere în menţinerea ordinii  
publice. De relevat, pentru tonul sincer 
şi convi ngător, mărturiile susţinute de 
Mi rcea Cruceanu şi Maria Pătraşcu. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

CÎNTilREŢUL 
TRISTETI I  SllLE 
de Osip Dimou 

Noua premieră a Teatrului Evreiesc, 
dedicată spectatorului vîrstnic, pentru 

plăcută aducere-aminte, şi spectatorului 
t înăr pentru a c unoaşte una d i ntre lu
crărde clasice ale d ramaturgie{ de limbă 
idiş" . cum cu îndreptăţire ni �e spune. in 
foaia-program, readuce pe aftş un titl� 
celebru, d i n  categoria acelor producţu 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



Data premierei : l!J martie 19H3. 
ltcgia : ADRIAN LUPU. Sceno

grafia : DOINA SPIŢERU. Muzica : 
ADALBERT WINKLER. Mişcarea 
seenică : RALUCA IANEGIC. 

Distribu�ia : SEIDY G LUCK 
(Doamna Luric) ; DAN MIHAI 
SCHLANGER (Scmioncik) ; IOANA 
(�ItACIUN (Oiicika) ; TRICY ABRA
MOVICI (Şeinc) ; LUCIA COSMEA
NU-MAIER (Hudes) ; NICOLAE 
CALUGAIUŢA (Beri) ; RUDY RO
SENFELD (loşkc, lăutarul) ; ELY 
CONSTANTIN MAGU LEANll (Şai
kl') ; EUGEN A POSTOL (Godin
ski) ; DORINA I•AUNESCU (Tirgo
\'caţa gurcşă) ; NUŞA STOLERU
I'ONGRATZ (Tirgovca�a mereu 
mirată) ; MIHAI CIBU (Tirgove�ul 
cu umbrelă) ; NORBERT HAUSER 
(Tirgovc�ul vînjos) ; NICOLAE MA
COVEI (Tirgovc�ul cu ochelari) ; 
EUGENIA APOSTOL, MARIANA 
STANCU (Alte apariţii). 

can• înseamnă pentru istoria teatrului mai 
m u l t  decît autorul lor. Cîntăreţul tristetii 
sale ne evocă o epocă prodigioasă din is
toria teatrulu i evreiesc din ţara noastră, 
tumeul faimoasei trupe din Vilna, cu re
num i tele sale spectacole, care, în deceniul 
t rei .  au con tribuit la efervescenta vieţii 
t eatrale bucureştene. Osip Dimov, autorul 
melodramei originale lansate în 1914 cu 
t i t lu l Mire le închiriat, ocupă un loc re
l a i i \· modest în istoria teatrului idiş (şi 
uni versa!) , dar Cîntăreţul tristetii sale, 
in p . . e.Jucrarea şi monk'lrea lui Iacob 
Sternbl"rg şi Iosif Bulov, a fost un hit, 
o lovitură. marele succes al acestei trupe 
mult elogiate în presa. vremii şi despre 
care Victor Eftimiu scria că aduce � . .. ceva 
din sforţările spre perfecţiune ale tea
trului  rusesc şi german" •. Piesa s-a re
luat periodic, în 1943, la �Baraşeum", in 
1 964, la T .E.S., şi iat-o din nou in 1983, 
Intr-o altă inscenare, cu o echipă tînără, 
care, fi re-şte, ia cunoştinţă de trecute le 
montări din paginile istoriei, realizînd, 
cu detaşare şi inspiraţie, un admirabil 
spectacol de echipă, intr-o expresie sti
l istică omogenă. 

Deta5area aparţine regizorului Adrian 
Lupu, care, asemenea colegilor săi de ge
neraţie, preia in mod critic modelele fi
xate de tradiţie, şi inspiraţia tot lui, dar 
şi colaboratorilor săi apropiaţi (Raluca 
ranegic - mişcarea scenică, Doina Spi
ţeru - scenografia, Adalbert Winkler -
muzica), al căror consens creator s-a vă
di t in sincretismul atit de specific aces-

20 

• Israil Bercovici, "0 sută de ani de 
teatru evreiesc in România", Editura 
"Kriterion" , 1982. 

l u i  l i p  de spcct.acol. Spectacol elocvent 
tx-nltu căutările in d i recţia fmmei , a 
con figurării unu i l imbaj pl'Opriu (s1i l ş i  
nu manieră) ale acestui regi zor sedus de 
�coala teatru l ui de reprezentare, fascinat 
de raporturile gr·otescului cu poezia şi im
pittimit de vizual iza1·ea ideilor, de plasti 
ci zar·ea comentării tex tului,  şi mai al€6 
obst inat în exprimarea atitudinii faţă de 
operă, in  acord dar şi  în dezacord. uneori, 
cu autoru l . In faţa acC'stei desuete melo
drame, in faţa aceste i love-story scoase 
d i n  naftalina caftanelor gali ţiene, de pe 
ut·ma căreia ni s-a p[L�trat doar o melo
die.  la fel de obsedant[! ca aceea din fil
m u l  cu titlul de mai sus. Adrian Lupu a 
luat distanţa necesari1 şi ,  !'econsiderînd 
- ca şi altă dată - materia propusi1, 
ne-a oferit o demonstm ( ie de teatru poe
t ic şi grotesc ; teatru în care aceste sub
stanţe nu se pot detecta în stare pură, 
ci doar in produsul lor finit, ce şi-a cil
pitlat vizibil o nou;i calitate. ,.Baladi1 
I'Uav-grotescă cu versuri de Iţik Manger 
pt·esărată" şi-a i n titulat regizoml adap
l area -i scenică. utilizind un proC€deu fa
\'orit, de retopire a materialului literar. 
de colaj (fericit, ctatori lă inserţiilor l i 
rice din opera acestui mare poet m o

d e rn ) ,  operind un sensibil transfer valo
!'Îc, intru extinderea semnificaţiilor şi ra
COI-darea materialului scenic la sensibil i 
tatea zilei. Trama reprezentaţie! es te  sim
plă, naivă şi înţeleaptă ca o fabulă : dra
gostea mistuitoare a lui Ioşke vioristul 
pentm săraca şi fmmoasa Şeine este şi 
d mm u l  pierzanie! sale, pricina ratării şi 
pierderii m i nţilor, căci intr-o lume hidii, 
r;sC'rvi tă Banului, puritatea, generozitatea, 
d i1 1u i rea sînt monezi fără acoperire . .. 
,. . . .  par del icatesse j'ai perdu ma vie" , ar 
putea spune eroul, asemenea lui Rim
baud, după ce ct 'l ruieşte lozul cîştigului 
fabulos iubitei, care-I părăseşte, cumpă
rîndu-şi cu această avere bărbatul j in
duit. Vioristul (Rudy Rosenfeld), poetul, 
artistul. devine batjOC'Ura tirgului,  măscă
riciul, bufonul tuturor ; cel care din dra
goste renunţă la bani este excomunicat 
din obştea guvernată de Mammon. Naivita
tea est-e un concept estetic al reprezenta
tiei, intersectindu-se savant cu fabulosul, 
cu poeticul, prin racUirsiuri groteşti, de
formatoare, de o încîntătoare suavitate. 
Era firesc ca într-un spectacol in care 
eroii sînt vioristul şi mireasa să adie 
miresmele lui Chagall 1 Cu subtilitate, sce
nografia (minus cootumele !) ne semnali
zează trimiterile la opera maestrului din 
Vitebsk ; şi chiar dacă nici cîntăreţul nu 
cîntă din propriul său trup devenit vi
oară, şi nici îndrăgostiţii nu plutesc, cu 
capetele intoarse, deasupra acoperişurilor. 
o pendulă intru totul asemănătoare celei 
din tablourile celebre, u n  arbust fraged 
şi candelabru! dătător de lumină spi-ri
tuală se află in scenă, urmărindu-se acea 
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m i s t erioa.<;[t .. a patra sau a cincea dimen
.; iunt" . . .  can� dă naştet·e u nui echi l ib11.1 de 
contraste pl ast ice şi ps i h ice" ... despre cm·c 
IH' \'orbe-şte Chaga l l .  Poetic, spectacolul 
: •n· nmc : moment de tensiune l irică -
"g;l i nd i rea f•rumoasei Şeine (în rafinata 
i n h'q)retarc datorată actri tei Tlicy Abra
n lo\· i c i )  in luci ri le apei din găleata argin
t ;Mt de lunft, cu revelaţia dragostei şi a 
fntmuse\1 1  : moment critic de tensi une -
ll ltt l l i p l i carea ogl i nzi lor, în care eroina, 
nwi ti rzi u. nu �e mai regăseşte. pentru c[1 
� i - a  [)L'rVC'rt i t  i d c n t i t ai.Pa. Spect:1col u l  are u n  
1 < - i ' - nH . t i v : n·pl i ca obsC'd antrt :t Coşaru 
l u i  (El i C< �nsLa n t i n  Măguleanu ) d!:.'6pre 
d""'t i nul său de "fost viitor om ".  Spec
t acol ul are cadenţe ; ele sună energic prin 
prc;-.en ţa grupului - element scenic cu 
functie precisă în majori tatea montărilor 
l u i  Adrian Lupu ; grupul, tîrgoveţii cer
'· Ptori i .  pmiecţii onirice ale eroului ale 
P•Jetu !ui, măşti bine individualizate: ju
Clll(' In vag stil exprffiionist cu rapeluri 
caric;D:turale (excelent, Eug�n Apootol),  
,.;tabt h nd contrapunctul, fixînd cheia mon
lft r i i .  Demonstraţie de regie, Cîntăreţul 
t ri., te ţii sale ffite şi spectacol de actori. 
In ciuda multiplelor schimbări survenite 
i n  componenţa trupei, montarea detifă
şoa rft un joc omogen, de vi rtuozitate in
tet·pret.at.ivă ; Seidy Gliick (supradimensio
n ind cu ri goare statura matroanei) ,  Dan 
M i  hai  Schlanger ( i ronizîndu-şi subtil per
sonajul, luminindu-i i nteligent obtuzita
tea), Lucia Cosmeanu-Maier (personlfi 
dnd o stare de spirit), Ioana Crăciun 
(('onturînd cu gmţie oandoa·rea) , Nicolae 
C ftl ugăd ta (invingînd dificultăţile limbii 
şi  ale accentului, portretizează fără patos 
on{"Stitatea !) au măsurii ln joc, ştiind 
cum să ci rcule pe hotarul ingust, dar ferm 
tra.�at. di ntre spaţiul, mare, acordat gru
pului de măşti, şi cel rezervat protago
ni�t ilor. Tricy Abramovici pune culori 
cntde, violente, foviste, in portretul aces
t e i  mirese care nu e nici fecioară şi nici 
tirfă, ci femeie mistuită de patimă şi in
<'npabilă de iubire. Rudy Rosenfeld rea
lizează una dintre cele mai bune creaţii 
ale sale : un cap de clovn trist priviri 
veşnic intrebăt.oare, arse de o '  uimire 
-cumplită fată de spectacolul lumii cu 
gesturi smucite, stingace, de albat� pe 
plajă. Cîntăreţul său joacă precum un vir
tuoz al echilibrului pe sîrm ă  ; el trece 
imperceptibil d i n  cînt în proză, narlnd 
în ,!fianieră ţolclorică pasajele Hrfce, pi
-cunnd strame poezie in cele prozaice 
practicind Sprechgesang-ul ca în Brecht' 
dar convertlndu-1 in incantaţie fantas� 

tică şi relatare albă. Dorina Păunescu 
Nuşa Stoleru-Pongratz, Mihai Cibu, Nor� 
bert Hauser, Eugenia Apostol, Nicolae 
Macovei completează distribuţia, inte
grindu-se in rigorile şi în plastica jocului 
de grup. 

In afara reprezentaţiei propriu-zise, dar 
dîndu-i un suport binevenit, notăm tn-

terpretarea (nu simpla lectură) la cască 
a traducerii româneşti (semnate de An
ton. Cel_an"U) ,  relevabilă prin calităţile ae
tonceştl ale regizorului Adrian Lupu . 
Semnalăm în mod deosebit expoziţia de 
desene d i n  foaier : siluete răsucite haz<ll> 
în contemplarea unui destin amar . . .  Căr
bunele ş i  creioanele colorate traduc fuziu
nea vervei cu melanoolia, fuziune i ntrin
secă orică11.1i omagiu adus confreriei" 
artişti !o1· ! Autoare, inconfund�bila picto
riţă Tia Peltz. 

Mira IOSIF 

TEATRUL DE STAT 
"VALEA JIULUI" DIN PETROŞANI 

DOMNIŞOL\RL\ JULIE 
de L\ugust Str ind�erg 

Data premierei : 1 2  februarie 
1983. 

Regia : MARCEL ŞOMA. Sceno
grafia : ELENA BUZDUGAN. 

Distribuţia. : FLORICA DINICU 
(Domnişoara Julie) ; THEODOR 
MARINESCU (Jea.n) ; FRANCISCA 
IONAŞCU (Kristin), 

Problema care se pune aiCI este n u  
dacă Strindberg e potrivit scenei petro
şănene. In p1incipiu, nici un mare dra
maturg nu este nici  nepotlivit nici in
accesibil  unei scene care se p�etinde (şi 
chiar este !) o scenă profesionistă. De ase
menea, în lungul şir de ani de cînd există 
acest colect i v  profesionist, pe Valea J iu�u t 
s-a format un public nu numai doritor uP. 
teatru, ci şi bun cunoscător al teatrului, 
apt şi îndreptăţit să primească specta
cole care înfăţişează valorile fundamen
tale ale dramaturgiei. Dealtfel, nu o dată 
ne-a fost dat să vedem cu propriii ochi 
semnele maturităţii spectatorilor de prin 
părţile locului, şi in chiar seara premie
rei cu Domnişoara Julie am putut veri
fica încă o dată că avem, cwn ne place 
să spunem, u n  public talentat. 

Problema care se pune este dacă, la un 
moment dat, un colectiv artistic acoperă, 
cu forţele pe care le are, exigenţele pe 
care şi le propune. Dacă treapta la care 
ţinteşte nu este, deocamdată, prea înaltă. 
Dacă nu e prea devreme, pur şi simplu, 
să programezi ceva ce necesită nu n u 
mai u n  minimum d e  exerciţiu profesio
nal, dar şi un plus de maturitate artisti
că. Toate cele de mai sus se referă la 
distribuirea în cele două roluri principale 
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ale dificilei piese Domnişoara Julie a eloi 
:1ctori aflaţi exact pe pragul debu tului.  

Nu ne-a fost deloc greu să înţelegem 
generoasa ini ţiativi1 a teatru l u i  de a oferi 
celor doi proaspeţi absolvenţi, Florica Di
nicu şi Theodor Marinescu, prilej ul  unui 
debut substanţial. Nu ne este greu să în
ţelegem nici dorinţa fierbinte, proprie 
vîrstei, de a face primii paşi pe scenă nu 
oricum. ci ca protagonişti. Intelegem şi 
aplaud ăm, pînă la un punct, aceste admi
rabile intenţii şi  aspiraţii .  Pină la punctul 
in care povara asumată nu e strivitor de 
grea. Pînă la punctul în care j umătate de 
reuşită poate să insemne o ratare. 

Domnişoara Julie nu este o piesă oare
care. Această capodoperă tulburătoare nu 
numai prin semnificaţiile ei, ci şi prin 
adîncimea explorării psihologice, impune 
realizatorilor unui eventual spectacol o 
înaltă virtuozitate. Iar virtuozitatea nu se 
dobîndeşte decît prin exerciţiu. Care 
exerci ţiu , nu mai e o taină pentru ni
meni, li pseşte multora dintre absolvenţi. 
De ce, aceasta e altă poveste. Fapt e că 
talentul lor se dezvoltă fie in timp, fie 
«>xploziv, dacă au şansa să întîlnească re
gizori-pedago gi ca re să le com pleteze cu 
noştinţele l«>gate de profesie. Altminteri, 
totul devine risc, iar debutul revelator 
se amînă. Spectacolul, încredinţa t spre 
r«>alizare lui Marcel Şoma, nu e o izbîn
dă. O spunem cu francheţe, fără menaja
ment«>, nu pentru a respinge o investiţie 
de talent, efort considerabil şi  entuziasm 
cu totul demnă de luat în seamă. Ci pen 
tru a încerca, pe cît ne stă în puteri, să 
facem loc ideii că în faţa individualităţii 
artist ice, ca şi în faţa colectivului, se des
chid ct<J.pc imposibil de ars. 

D0emu l spectacolului este impropriu . O 
r� gl omerare de mobil ier şi obiecte, aşa cum 
imaginează Elena Buzdugan, anulează po-
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Floril><t D i n ku, 
Francisc<l Ionaşcu 
�i Th<'odor 
1\larim•scu 

s ibi l i t..atea det..aşării personajelor, cople
�ind şi deru lînd. In acest spaţiu gituit, in
tortochrot, evoluează tinerii interpreti Flo 
riea Dinicu (Julie), Theodor Marinescu 
(.Jean) şi ma i experimentata Francisca lo
naşcu (Kristin). Intîmplările se înlănţuie 
după cum le oferă textul piesei, dar strict 
la nivel ul anecdoticii . Fiica aristocratu
lui . d intr-un capriciu greu de inteles, îşi 
seduce servito rul ; acesta, la rindu-i, o 
supune pe nobila lui seducătoare, o do
mină, o umileşte şi, pînă la urmă, o im
pinge la sinucidere. Noaptea de sinzienc 
se scurge monoton, umbra cont..elui, .,zeul 
tutelar al casei" cum il numea cineva cu 
înd reptăţire, nu-l înspăimîntă pe Jean, 
motivele fundamentale ale Juliei ne ră
mîn secrete. Bun meseriaş, experimentat 
regizor, nu o dată apreciat de noi pentnJ 
spectacole anterioare caracterizate prin 
acu rateţe, cu priză la public, Marcel Şo
ma ratează prima sa intilnire cu Strind
berg. Spectacolul său, aparent corect, este 
l ipsit de adîncime. Simp1a enunţare a da
telor piesei nu rezolvă dimensiunile ane
voios de cuprins. Singura i nterpretare 
mulţumitoare aparţine Franciscăi Ionaşcu, 
al cărei rol, dealtfel, ocupă un spaţi u re
dus în economia piesei . Florica Dinicu şi 
Theodor Marinescu s-au străduit să se 
apropie de personaje, dar, din lipsă de 
experienţă, n-au izbutit să le înfăţişeze 
în toată complexitatea. Ne-am convins, în 
schimb, că sînt dotaţi, că au farmec, ta

lent. inteligenţă şi că putem spera să-i 
vedem cu adevărat str[ilucitori nu peste 
multă vreme, atunci cînd vor dobîndi 
mai multe cu noştinţe decit abecedarul 
profesiei. Sîntem siguri că acum ne vor 
inţelege şi că, pe vi itor, nu ne vor de7-a
măgi. 

Virgil MUNTEANU 
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CR O N I CA ROLU L U I 

S ECU N D A R  

GHEORGHE DINICĂ 
OLEG BAlAN în "Ploşniţa" 

la Teatrul Naţional 
Reprezent.aţia Teatrului Naţional cu P!oşniţa - fai

moasa diatribft maiakovskiană la adresa paraziţi lor 
i v iţ i  pe tînftrul corp al Revoluţiei, citită de Horea 
Popescu cu nesaţ scenic şi enorm apetit teatral, pen
t ru uzul tinerilor spectatori de azi - a stîrnit în 
presă aprecieri contradictorii, dar critica a fost una
n imft în a-1 decreta pe Gheorghe Dinică "marele cîş
li gfltor al serii " .  In acest spectacol de anvergură, deli
berat estradistic, ce reconstituie pitoresc şi colorat 
moravuri păcătoase şi mentalităţi retrograde, în aceas
ti1 paradă a viciilor, denunţate voios de o pedagogie 
c ivică şi o strategie scenică reunite cu bravură, por
tretul cel mai nuanţat, cel mai bogat în culori şi  
tonuri irizate aparţine "profesorului de dans" Oleg 
Baian. Un portret remarcabil, de un maestru al fi
zinnomiilor, al simţirilor şi al psihologiilor, ce-a uce
nicit la şcoala lui Diderot, a lui Shakespeare şi a 
multor altor artişti, însuşindu-şi la perfecţiune tainele 
exprimării gîndului prin controlate mişcări ale 
trupului, ştiinţa sugestiilor parşive prin i mpercepti
bile modelări ale mimicii sau vocii şi tehnicile ex
presivităţii corporale, convertind tot ce ştie în flux 
nervos, în inteligenţă. 

La. "nunta roşie" a nepmaniloi""" aspiranţi la "bla
zoane proletare" , în iarmarocul pestriţ al d islocărilor 
istorice, in bîlciul deşertăciunilor mic-burgheze ce-şi 
caută cu aviditate alte măşti şi travestiuri, conforme 
noilor imperative sau aparenţe sociale, creatura lui 
Dinică, acest Oleg Baian, reprezintă u n  prototip. Isto
ric, totodată uman. Social, totodată psihologic. El este 
veşnicul declasat. veşnicul outsider, cel ce se află in
totdeauna în contratimp cu timpul istoriei. In avans 
sau - ca în acest caz - in intirziere, dar mereu în 
alt timp. Muzicianul derbedeu, plebeul ce-i sfida pe 
aristocraţi şi pe unchi'ul său Rameau, iată-! preceptor 
de "bune maniere" pe gustul nevestelor de gestionari 
şi de administratori îmbogăţiţi peste noapte, sfidînd 
acum morala proletară. 

Oleg Baian îşi poartă costumul "şic" de gentleman 
de mahala cu manierată impertinenţă şi ne nelinişteşte 
cu zîmbetul său uleios topit în rictus sarcastic. Fixînd 
în memoria spectatorilor acest ro! secundar, actorul 
îi croieşte personajului dimensiuni maiakovskiene, pe 
măsura patosului satiric şi a fanteziei caustice ale poe
tului Revoluţiei, configurind rigoarea unui stil şi ori
ginalitatea uriaşei personalităţi care este Gheorghe 
Dinică. 

Mira IOSIF 
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Bacău, 1983 

Gala 
recita l uri lor 
dramatice 

Fabian Eniko 

Dumitru Paladc 
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R OJ'I\).\�I IE I' '  

Intre 23 şi 25 februalie s-a desfăşurat la 13acău a 
V I -a ediţie a Galei recitalurilor d 1·amatice, organ i 
wtft de Consiliul Cu l turii şi Educaţiei Socialiste, Co
m i ll'tu l judeţean de cultură ş i  educaţie socialistă Ba
ctiU, Asociaţia oamenilor  de a rtă din ins t i tu ţi i le tea 
trale şi muzicale (A.T.M.), Teatru l Dramatic Bac0via 
şi Revista ,.Ateneu'' . Ediţia anterioară a avut loc in 
um1<1 cu trei ani. în 1 9HO. Această pauză ş i -a pus o 
anum i L-t amprentă asupra manifestării, ale cărei tră
s;itu r i  S{' vor defini de la sine din cele ce Ulmează. 

Anul ace�-;la, programul a inclus 22 de partici pări .  
di ntre care 17  în  concurs ş i  cinci recitaluri extraor
di nare. Modal i tăţi le spectaculare au fost variate, dar 
şi foarte i negale : ele la reci talul de versuri - indi
vidual S<tu de grup - la monolog, monodramă, schec i 
şi pi esă scurtă în dou[t personaje. Diversificarea for
mulelor nu a favoriwt însă automat cali tatea globală, 
au exisl<:�t discrepante între elan şi fi nalitate, intre 
veleităţi şi posibilităţi . 

Aldt tui rea unu i recital presupune în primul rînd 
unitate în diversitati', entităţi ele obicei disparate u r
mînd să înch i pu ie un itinerar cvasidramatic nuanţat 
care să le j ustifice prezent<:� pe scenă, sol icitînd inte
resul aud itoriu l u i şi printr-o vizual i7...are adecvată. t n  
clelic.atul proces de con vert i re a l i ricu lu i (respectiv a 
epicului ) în d mmatic, d iscreţia mi7...anscenei este foarte
i m p ort<:�n t ă. abuzul de efecte exterioare distrăgînd 
atenţia de la concentrarea pe semnificaţia cuvîn tului 
rostit. 

Recitalul de versuri impune actorului sarcini extrem 
de dificile. El nu mai are în faţă un personaj cu 
care să se identifice, ci trebui e să figureze senzaţii ,  
idei î n  stare "pură". Ceea ce presupune disponibili 
tăţi deosebite, cultivate pdntr-o susţinută decantare 
a talentulu i . Propunerile din această ediţie au ilus
trat extreme ale acestei modalităţi, doar in aparenţă 
facilă. Paul Basarab de la Teatrul Naţional din Cluj
Napoca a încercat un spectarol-poem In memoriam 
Emil Botta, dar prolixitatea ambianţei scenografice 
şi mai ales o anume incompatibilitate a actorului cu 

'liiJOCZia aleasă au .stînjenit implinirea acestei meritorii  
'niţiative (consemnată totuşi in palmares prin Diploma 

revistei "Cronica ").  Mircea Belu şi I rene Flamman
Catalina au intrat în concurs cu un recital la inter

ferenţa .poeziei cu dansul (pentru contribuţia extraor
d i nară, balerinii Rodica Murgu şi Francisc Valkay au 

primit o d iplom ă specială a juriului, pentru insol it . 
recitatorii au primit Diploma revistei "Ateneu ") . Ac
torul ti m işorean Mircea Belu a făcut însă dovada ca
l ităţi lor sale într-un recital hors-concours, o i zbutită 
selecţie din lirica contemporană. Mizînd doar pe un 
colorat registru vocal, Elena Ţuţulan de la Teatrul 
.,Victor Ion Popa" din Birlad a declamat, într-o inter
pretare discutabilă, Rică, fante de Obor şi Mioriţa. 

https://biblioteca-digitala.ro



V 1doria Cocia�-Şerban. aprC'ciat[t actriţă a teatrului  
b ra�ovean, a dcwmăgi t de data aceasta surprinzător, 
<". ·ol u i n d  negl i j ent pe un scenariu anost şi monocord. 
Ce rcurile timpului. un colaj bine gradat, cu momente 
de f ior l i ri c. dar şi de intensitate dramatică, a pus 
i n  ev idPnţă sensibilitatea, sinceritatea şi prospeţimea 
u nei t inere actriţe de la Teatrul de Stat din Oradea 
F;'tbian Enik6 (Premiul I .  ex aequo) . tn afară d� 
<� •ncurs au fost invitaţi să prezinte mai vechiul lor 
spcctacol Fată în fată cu lumea Florian Pittiş şi Mir
cPa Vinlilă, iar Silvia Popovici a citit cu subtilă in
teli genţă postume eminesciene, insoţindu-le de frag
mente exegetice ; teatrul din localitate a oferit un 
pretenţios spectacol pe versuri bacoviene (in montare 
<·oncoJ·danţ.a d i n t re imagine şi idee a rămas intr-� 
zonă vag obscură) . 

Monologul, partitură solistică în care interpretul 
t r<·buie să-şi exploateze foarte judicios energia lăun
t ri rit, la ediţia actuală a fost inegal reprezentat. Du
m i t ru Palade de la Teatrul Municipal din Ploieşti a 
captat atenţia sălii rostind cu austeritate şi uneori cu 
\'ibraţie tragică un rechizitoriu impotriva războiului 
!Premiul I ex aequo) . Intr-un "galop" prin proza lui 
M. Zoşcenko, Radu Vaida de la Teatrul "Ţăndărică" 
a impresionat plăcut prin economia mijloacelor de 
expresie (mimică, voce) , disimulînd excelent cando
ri le  omului simplu (menţiune) . Au convins mai puţin 
Sz<cntmiklosi J6zsef de la Oradea (în tentativa de 
a-l întruchipa pe Maiakovski - diploma Teatrului 
Dmmatic Bacovia) şi Valeriu Buciu, actor piteştean 
( intrat în CQmpetiţie cu un monolog din spectacolul 
· inspimt !ui Costin Maninescu de Măştile JuJi Iţm 
sm·a) . Şi-a ratat şansele de afirmare Tudor George 
de la Teatrul D.ramatic din Baia Mare, prezentindu-se 
cu un monolog extras din spectacolul său de absol
vcn ţă, fragment care nu-şi justifica existenţa in mod 
indepE'ndent. Un monolog cu d imensiuni şi CQnsis
l.<:'n\ :·1 de scenetă (pe un subiect medieval) a inter
pretat cu exuberanţă Fekete Karoly de la Teatrul 
d C'  Stat din Oradea (menţiune). Pe principiul unui 
program de grădiniţă, Minodora Condur (Teatrul de 
d ramă şi comedie din Constanta) a imaginat un joc 
pleonastic cu variaţiuni. 

Monodrama, poate cel mai complex gen de recital, 
implică o mnximă solicitare profesională, pentru că 
intr-un timp minim confesiunea se asociază cu de
sei·ierea epică, CQmentariul l i ric lasă să transpară 
eonfrunt.nrea de idei. exacerbarea eului i ndividual 
con figurează o conştiinţă generică fundamental con
Jl iduală. Procesul elaborării este guvernat de o ar
monie deplină, componentele scenice sint determinate 
de stilul interpretări i ,  plastica mişcării se integrează 
în  cadrul scenografic, resursele vocale şi expresia 
cmporală depind de substanţa ideatică. ln această 
manieră şi-a gîndit Ileana Ploscai'U de la Teatrul de 
Dramă şi Comedie d i n  Constanta un exemplar :·eci
tal Edith Piaf (in afară de concurs) . Ioana Ene-Ata
n�Isiu (Teatrul Dramatic Bacovia) , aducînd la rampă 
o epatantă Josephine Baker, a urmat aceeaşi cale 
(Premiul Il ) .  Florin Predună (Teatrul "Victor Ion 
Popa" din Bîrlad) nu a întl'lln i t  sufragi ile juriului ,  
dC'şi spectacolul său "de foyer" cu Telegrama lui 
Aldo Nicolaj merita i nteres măcar prin declarata 
"voluptate a exerciţiului" pentru prezentarea unui 
JWrsonaj familiar - Act.orul (cabotin) . Ar trebui men
\ i<.nată în paranteză pred ilecţia multor participanţi 
pC'n tru partituri h istrionice, dar d in  păcate puţini au 

Ioana Ene-Atanaslu 

Dinu Apetrel 
şi Geo Popa 

Rodlca Murgu 
şi Mircea Belu 
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Radu Vaida 

fiR --

Fekete Karoly 

Constantin Bi.rbulescu 

2 6  

n·H�i t  :-;;-1 < i l'p:tşeasc;-t o v iz iune p la t it . l><malft .  i\ l>so l 
nmt d i n  prwno( ia ·n2 a I . i\ .T.C. ,  Constan t i n flit r b u 
i <'scu (Tt>a t ru l .. Mihai  Emi nescu" d i n  Boto�a n i )  a ;n· u t  
r[q�azu l sii pregătească o m i n u ( ioasit com pozi ( i e : U L 
t i m a  ha n dă d e  m aonetofon d e  fkel\ ct t ( D i p loma F i 
l i a lei i\ . T . M .  Badt u ) .  

P i esa :-;cu r l[t poat{• fi gura in  contex t u l  ga l <' i i n  ma
sura i n  e<IIT oferii premisele unei d u ble pt•r form ; t n \<' 
acloricc� t i .  Cu sct·io;.italt• �i  profes i o n a l is m ,  D i n 1 1  
Apclrci �i  G L•o  Popa d e  l a  !.catrul-gazd;·, au prl'Zl'n l a t. 
l�scuria/  r le Ghelderode (Premiul  I I I ) .  Pc un text 
nwl odrama ti<', Două iubiri de Arnll'n Zurabov. Elen;t  
Coriciuc ş i  Huxandra Petru de la  Teatrul " M i hnj 
Emi nescu" au evol uat modest. 

La Colocv i u l de la Tescani, organizat de Birou l 
secti e i  de eri l icft a A .T.M . şi de revista "Ateneu" ,  pe 
t ema .. Cri tPr i i  de evaluare a act ulu i teatral - re<:i 
talul dramati c " .  s-au cristal izat ci teva idei - sugc:-;
t i i  u t i le pen tru organiwtorii şi candidaţi i ed iţiilor 
viitoare. Se impune cu necesitate l im pezirea noti u n i i  
d e  reci t a l .  stab i l i rea limitelor i n  carC" propu nerea s;-, 
f ie  o rca l i ;  .. are ind i v idual[! rept·ezt·nta t i v ă  pentru d i:-;
ponibi l ilft ( i le  artistului ş i  cme să-i  releve i n lcl igen(< J ,  
c u l \ u 1·a , capacitatea de autocu noa�tere. Pen tru că i n  
rec i tal cx.istă ş i  riscul demascării carenţelot· d e  pre
gătire profesională. a superficialităţii,  conformism u 
lui, chiar a lipsei d e  talent. Criterii d e  selecţie ferme 
şi riguroase vor spori calitatea şi vor ·wienta 
opţi un ile spre u.n repertodu de valoare mujoră. 
Nu trebuie ignorat faptul că la această gală 
(şi datorită ospitalităţii deooebi te a gazdelor) ac
torii au posibilitatea de a se afirma rapid şi spectacu 
los. Pledoarie pentru resurecţia recitalului s-a mai fă
cu t  în revista noastră. Importanţa genului ca atare este 
i nestimabilă. Pentru actor, căruia îi  ofE't"ă şansa unui 
studiu individual temen.ic, angajîndu-1 în tr-un act 
ambiţios de original ă implicare etică şi estetică, un 
act artistic de elevat profesionalism. Pentru regizor, 
supravegherea unui recital poate f1 extrem de inte
resantă, mai ales în eventualitatea in care este chemat 
să conlucreze cu un interpret apreciat în perspectiva 
unei performanţe. Incurajind, sprij inind iniţiativele 
actorilor, teatrele pot avea la dispoziţie cîte un spec

tacol realizat cu minimum de fonduri, care, jucat în 
şcoli, fabrici, pe şantiere, va aduce un apreciabil pro

fit cultural. Recitalul va continua să aibă o deooebită 
importanţă şi pentru criticul de teatru, care-i poate 
astfel cunoaşte pe actori in ipostaze inedite, propuse, 
cu deplină responsabilitate, de ei înşi şi. Fiind in si
tuaţia de a aprecia complexitatea actului artistic să
vîrşit în recital, criticul îşi va îmbogăţi instrumen

tarul specific evaluărilor estetice. 

Irina COROIU 
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Semnal 

Zbor deasupra cuibului de 
V I RGIL MUNTEANU 

. 
CUCI 

A ndre i  Kivu, reţineţi 
acrst numr, calcă regula 
dictată de mătuşa Dolly şi 
se bagă in vorba celor 
mari : voi criticii, spune 
el, după ce ascultase, copil 
cuminte, sporovăiala noas
tni. vreo patru-cinci împă
tim iţi ai fenomenului tea
tral, voi, criticii sînteţi ca 
nişte cuci ! 

Au urmat represaliile. 
Andrei Kivu a fost expul
zat din cercul nostru şi 
trimis să exerseze la vio
loncel. După părerea mea, 
Andrei Kivu a primit pe-
deapsa maximă, echiva-
lentă cu munca silnică. 
Violoncelul nu e un instru
ment, e o fiinţă vie. carr!, 
tratată neîndeminatic, scoa
te nişte ţipete jalnice, ca 
un pinguin orfan, silit să 
facă duşuri fierbinţi. Sin
gura care ştie să-! dome.�
ticească (voriJPsc de t'io
loncel, nu de Andrei) e 
mătuşa I>olly. Dar, asta e 
altă poveste. Am să v-o 
.�pun altă dată. Mătu.�a 
Dolly ştie să domesticească 
orice lighioană. 

Andrei pleacă fredonind 
"amărît ca mine nu-i..." 
şi, peste citeva clipe, în 
tăcerea care se lăsa.�e, ră
sunară vaietele jalnice ale 
pinguinului torturat. 

Andrei Kivu este frate!'! 
mai mare al lui Ionuţ 
Kivu, realiza1·c de sea m ă  
a criticilor Luminita Var
tolomei şi Dinu Kit'U ; 
intilnind pentru prima 
oară în viaţă un berbec, 
i-a spus politicos "bon 
jour, oaie !''. Avea doi ani
şori. Ionuţ, nu Dinu Kivu. 
Dar şi asta e altă pove.�te. 
După părerea mea, Andrei 
Kivu, care, hotărît, nu iu
beşte pinguinii şi-i tra
tea.?ă cu deosebită cruzime, 
este extrem de inteligent 
.�i dacă el a spus despre 
noi că sink•m nişte cuci, 

n-a spus-o degeaba. Re
marca lui fusese făcută 
după ce ascultase atent 
conversaţia noastră, a celor 
patru-cinci cuci, pardon, 
critici, reuniti spontan să 
bem ape minerale. 

Intimplarea cu Andrei a 
rupt firul conversaţiei 
noastre. Era o conversaţie 
foarte animată, care se fn
virtea de vreo cîteva ore 
in jurul unui pseudonim : 
Myosotis. Toţi erau de pă
rere că Myosotis ne caută 
nod în papură, se agaţă 
de fleacuri, de mici scă
pări din goana condeiului, 
de formulări, e drept, nu 
prea fericite, din cronicile 
noastre, dar neesenţiale, 
de chestiuni minore. Toţi 
am fost de acord că Myo
sotis scapă sau, mai grav, 
ocoleşte problemele de 
fond, adevăratele probleme 
ale criticii teatrale, şi că 
sul> masca de cronicar al 
cronicii teatrale se ascunde 
chipul neprietenos al unui 
denigrator fără scrupule. 
Cu cît nivelul apelor mi
ner:l !e scădea, cu atît creş
tea îndreptăţita şi una
nima noastră indignare. 
Eram hotărîţi să-i dăm o 
ri,n'lstă fermă, să-i puricăm 
a rt icolele, demonstrînd nu 
numai netemeinicia afir
maţiilor sale, ci şi reaua
credinţă. In acest punct al 
r'Jnversaţiei intervenise 
Ani rei. 

/Je ce ne-a făcut cuci, 
domnule ? izbucni Mircea, 
sau Dinu, sau eu, nu mai 
ştiu.  Şi, profitind de fap
tul că Luminita plecase 
să-1 adoarmă pe Ionuţ, iar 
mătuşa Dolly ieşise cu 
Năsuc (o vietate in.mpor
tabilă care a.r trebui, după 
părerea mea, ferecată în 
lanturi), l-am chemat pe 
And1·ei să se -:?Xplice : pen
tru ce ne -ai făcut cuci, 
r/omnule ? Ce .�tii dumneata 
despre cuci. băieţică ? Şi 

Andrei explică : dupâ cum 
ştiţi, cucii s int nişte păsă
rele singuratice, de un:le 
şi expresia "singur-cuc" .  
Aţi văzut vreodată un stol 
de cuci ? A.�a ceva nu 
există. Cucilor, păsărele 
foarte egoiste, le lipseşte 
simţul solidarităţii. Cucii 
nu se pot domestici şi cred 
că nici nu merită. Cucii 
sînt foarte egoişti. Dealtfel, 
este singura pasăre care, 
dacă vrea să cînte, cîntă 
despre sine : cu-cu ! Ma
dam cuc îşi depune oul în 
cuibul altor păsărele, tră
ieşte, aşaiar, din munca 
altora. Puiul de cuc, de
parte de a fi trist. cum 
grc.�it spune cintecul, 
creşte în cuib străin, hră
nindu-se pe seama fraţilor 
lui vitregi şi, cînd creşte 
mare, îi aruncă pe ceilalţi 
pui din cuib. S-au văzut 
cazuri. Cucii sînt şi foarte 
iritabili. Le place să dea 
tircoale cuibuşoarelor altor 
păsărele, dar cum se apro
pie cineva de ei, fac scan
dal. 

Şi ce-i cu asta ? în-
treabă, nedumerit, Mircea, 
.�au Dinu, .�au eu, nu mai 
ştiu. 

V oi sînteţi critici, con
tinuă Andrei să explice. 
V oi ii criticaţi pe altii şi 
aveţi pretenţia ca nimeni 
să nu se .�upere. Cum vă 
critică cineva pe voi, cu1;� 
vă sare ţandăra. Sînteţi 
critici, dar nu autocritici. 

Vrei să spui că stăm în 
cuibuşorul nostru şi, cum 
zboară cineva in preajma 
noastră şi ne observă, cum 
ne zbîrlim ? Comparaţia 
mi se pare foarte departe 
de a fi exactă, spune 
Mircea, sau Dinu, sau eu, 
nu mai ştiu. 

Sigur că nu e exactă. 
Cucii nu-şi fac niciodată 
cuib, nu ştiaţi ? , încheie 
suav Andrei. 
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ION COJAR 

IniTIERE 
1n 
ARTA 
ACTORULUI { IV) 

D E P R I N D E R I  

Pentru u ni i  actori ,  d iscu �i i le despre as
pectele teoretice ale profesiun i i  şi antrt•
namentului psihofizic sînt dou[I modal i 
tăţi nde a s e  pierde t i mpul ·· . Dar actorul 
i nformat, care are �i talen t şi o cultu rt1 
generală şi de special i k'lte, nu se t eme 
de teor ie şi nici nu 1·espi nge eJortul de 
a -şi lărgi gama m i j loacelor dC' i nt ei·pn•
tarc. La unii ex istă , in.�t1, u n  fel de rezis
tenţă s u perstiţio.asă faţft de efort u ri l e  de 
conştientizare a proceselor şi procede<'lor 
de creaţie, a ceea ce ei ronsideră a fi  
doar expresia inspiraţiei spontane. Păre
rea că teoria sperie muzele se poate i n 
tilni şi l a  u n i i  actori talentaţi. D iscu�ia 
teoretică îi inhibă şi îi i rită.  Vina e şi a 
lor, dar mai ales a şcolilor prin care au 
trecut şi care i -au deprins cu u n  anu
mit mod de a gindi ş i  a face teatru.  Pri
mul contact cu teatrul.  primel e .. experi 
en ţe" actoriceşti , sint hotărito.a re pentru 
viitorul actor. In funcţie de ceea ce i :-;<' 
spu ne şi de ceea ce i se cere să fac;i, 
t înărul îşi formeaz:·l dPpri nde1·i.  Deprin 
deri le nu ţ i n  numai de m i -;;care. ci şi de 
gîndire. 

Dacă se porneşte de la .. principiul uni
tăţii o rganke " ,  cum nume� te Stanislavs k i  
raportu l d i n t re adevăw l  \'i(•ţi i interioar<' 
a psi h i �·ului  şi adevărul v i e ţ i i  f i zice a 
t ll.lpulu i . se pot naşte unele deprinderi 
care să aj ute U ITIIărirea ob iectivulu i prin
cipal a l  artei actowlui,  acela de a re
produce scenic comportam�ntul omenesc 
pe baza "legilor proprii naturii uman e".  

D a r  actorul nu s e  poat<> baza numai pe 
d epr inderi - componente stabile ale <1<'
tivi tăţi i  sale, fără îndoială, necesare J)(' n 
tru îndepli n irea u n o r  acte complexe -. 
ci are nevoie de impulsuri innoitoare 
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conştiente. are nevoie de tcnsi unea afcc 
t iv[I ce se naşte in contactul şi comu n i 
carea cu l umea înconjurătoare (cu oa
men i i, cu ob iectele, cu împrejurările ob i 
('Ct i ve) . Deprindcrile sint, d<;.>si gur, o con 
d i ţ i e  a activităţii  complexe, ele elibereaz<"• 
conşt i i n ţa ac torulu i de controlul asupra 
u nor act i vi tăţi .  ln acest fel , actoru l S<' 
poate concentra asupra aspectelor noi alt' 
unei împrejurări de viaţă, îşi poate dis
t ribui aten �ia spre mai multe obieclivc. 
Dar atunci cind activitatea actorului s<' 
bazează numai pe deprinderi, comporta
ment ul. actele lui vor fi mecanice, Li.r<"• 
viaţă, fără participare, ca ale unui robot .  
Deprinderile, si ngure, pot.. duce l a  rutină,  
la i nadaptare şi stagnare. Iar actul sce
n i c  nu se justifi·că decit dacă îşi afi1·m<"• 
caracterul viu al unui eveniment unic,  al 
unei experienţe de viaţă u nice, cu consc
ci nţe d intre cele mai importante atit pen 
tru viaţa spi rituală a actorului, cit şi pen
tru intreaga masă de participanţi , cola
boratori, spectatori, adică pentru colec t i 
vit.atea celor p rezenţi .  Dar deprinde r i ! ! '  
pot f i  ş i  d intre cele mai negative pent ru 
formarea unui  actoi'. Dacf1, inainte dt• a 
i n tra în �coala de actm·ie, tinăll.ll art> 
gh inionul să dea peste un .,profesor " carP 
prepară. după . ,reţete" fi xe, cand ida ţ i  
pentru admi tere, acesta nu-şi pierde 
t impul său, nici nu-şi pune problema s<"t 
.. d iscute" . să teoretizeze, pentm că t re
buie să fie "productiv" ,  să "lucreze prac
t ic" . El îl invaţă "cum" să spună cuvi n 
tele, "cum " să recite, "cum" s ă  stea, unde 
să se u ite şi .. cum " ,  ce .,tonuri" să u ti 
l izeze, . .  ce" să facă cu m iini le, .,ce" s[t 
gîndească, "ce" şi "cum" să simtă, "ce'· 
a t i tudi n i  şi .,ce " m işcări să execute, cum 
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si1 se imbracl' la examen , ca să pu na In 
valoare caii l i• ti sau să ascund it eventuale 
defecte, şi multe altele. E mai mult ca 
si gur că falsul, artificiile, minci una vor 
lua locul gindiri i  propri i . vm· anu la ini
ţiativa şi curaju l  de a acţi ona confmm 
proprii lor impulsu ri, vor l ua locul si nce
rit ăţi i  şi  vor distruge spontanei tatea. 

Una d i ntre cele mai valoroa�c. dar şi 
mai fragile componente ale talen tu lui 
Pste o raanicitatea ( fi rescu l ,  natu raleţea) . 
Odată dereglată, armonia originară d in 
tre senzaţii, percepţii , gindi n', sim ţi re şi 
expresie - acest fin şi •.' x t rem de pre
ţios reglaj intern psih ic - este fo.arlc 
greu, uneori imposibil, de rP<"Îşli g.at . Prin 
psi hic, omul intră in contact şi stabileşte 
raporturi cu lumea, cu m ed i ul , iar esenţa 
psihicului este reflectarea subiectivă, in
dividuală a lumii obiective. 

Arta actorului e prin excelenţă profund 
individuală, o expre.�ie subiectivă, perso
nală a realităţilD!' obiective. Reglajul  şi 
comenzile sînt procese ale v ieţii psih ice, 
ca şi inf01·marea - reflectarea, motiva
rea, autoreglajul, care-i permi t  i ndividu
lui orientarea căt1·e un scop al său, Il 
fac independent (într-o măsu rii) faţă de 
situaţiile obiedive şi fac posibi lă o ac
ţiune, o manifestare ,.;pec i fică, de pe po
ziţii propri i. Modelarea conduitei, în acord 
cu diversele situaţii de v iaţă, :;e real i
zeazA pe baza capacităţii i ndividuale de 
adaptare. Dar, de obicei, �prepa ratori i  " ,  
"metodiştii" improvizaţi, î n  cea mai mare 
parte diletanţi, nesocotesc tocmai această 
zestre personală a cand idatulu i şi, în loc 
să-1 facA conştient de procese, de rapor
tul dintre fizic şi psihic, de modul cum 
trebuie înţeles şi aplicat principiul "uni
tăţii organice" , in loc să-i  potenţeze me
canismele de reglaj şi autoreglaj, de co
municare, motivare, pentru a-şi putea ex
pl"ima adevărurile sale individuale, i i im
pun soluţiile şi concluzi ile lor. Consecin 
ţele sint dezastruoase. In toate situaţiile 
particulare, comportamentul devine i na
decvat, producind o impresie neplăcută, 
de- ne5inceritate, de nefi resc, de neadap
tare. Neconcordan ţele conduitei faţă de 
situaţia de viaţâ trădează expresia pJ·e
meditată. Comportamentul şi "sentimen
tele" prestabi l i te (exp res ia lor . .  stu diată" ) 

�,i exersate, repetate, devin automalisme, 
de care n u se mai poate scăpa. S-a pă
şit cu stingul. Inceputul s-a făcut fals. 
In locul unor raporturi fireşti de comu
n icare sincere modelate de cerinţele fie
cărei 'situaţi i 

' 
particulare, în locul u nei 

eond u i te nuanţate, care pune i n totdeauna 
în evidenţă propriile însuşiri, propriul 
profil  psihologic (acelea care il definesc 
pe om ca i nd ivid ual i tate u n ică), se vor 
reproduce în mod mecanic aceleaşi com
portamente �fi xate" . aceleaşi exprimări 
s tereotipe, în ul timă instanţă, aceleaşi 
.,cl işee " .  Astfel de .prepara ţii" distrug 
deosebi rile d i n tre i ndivi dualităţi şi  carac
tere, u n i fmmizează, n i velează valorile, ne
crozează viaţa obiectivă şi viaţa teatrului ,  
anuleaz;i însăşi esenţa, sensul artei acto
ru lu i . Nu orice incercare de a rep1·oduce 
comportamen tul uman, sau de a repro
duce un text, chiar pe o scenă, poate fi 
a<;imilată cu arta actorului .  Greşeala de 
;1  atribui teatrului tot ceea ce se petrece 
în spaţiu l  său, sau î ntr-o oarecare simili
t udine cu el,  o facem adesea fără să ne 
simţim muşcaţi adînc de eroare. 

O încercare care seamănă cu ceva nu 
e şi n u-şi poate atribui meritul de a f i  
acel ceva . O incercare care seamănă cu 
teatrul nu e neapărat teatru, ci  o imi
ta t ie a teatru lu i . I n  alte zone ale activi
tiiţilor umane, imitaţia nu e admisă. De 
ce, atunci, cind e vorba de teatru, să se 
accepte i mi taţia şi uneori să se considere 
drept autentic, iar cind e vorba de alte 
domen i i , de al te genuri de imitaţii , le 
numim falsuri (tab�ouri, bijuterii, bani 
etc.) şi le condamnăm ? S-ar putea răs
punde : pentru că celelalte domenii nu 
sint teatru, sînt viaţă. Dar teatru l este 
.. o esenţă a vieţi i " . Şi totuşi teatrul e 
ch iar foarte mult imitat. Dar teatn11 este 
deja, du pă spusele l u i Ar istotel, o imi
tati e a vieţii.  Atunci .  ce valoare ar mai 
putea reprezenta o imitaţie a im i taţiei '? 
Nu -m i sînt la îndemînă argumentele pe 
care le-ar putea servi u n  estetician sau 
un filosof, pentru a da u n  răspuns satis
făcător, dar, din nevoia de rigoare a ac
torului în modul de a gindi despre profe
sia sa, întrebarea se cuvine pusă odată cu 
fi ecare i nceput, odată cu fiecare nouă 
s.arcină scen ică. 
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Masa rotundă 
a revistei  "Tea t r u l" 

Piesele din vo lumul i l'articij>ii : 

"1 ngerul bătrin11 
• Constantin 

Mi"kincrt 

• Art n r  
� i !Vt'st r i  de 

A LEXANDRU SEVER 
• Traian 

Şelmaru 

(Editura "Cartea Românească", 1982) 
• Paul 

Tutungin 

PAUL TUTUNGIU : Redacţia 
noastră a considerat necesară o 
dezbatere in jurul volumului I n 
gerul bătl"in de Alexandru Sever, 
carte de dramaturJ;"ic publicată la 
Editura .,Cartea Românească" . A
ceastă carte înglobează trei piese 
scrise în diferite etape. Piesa care 
se ocupă de personajul Hitler a 
fost scrisă, dacă nu mă inşel, in 
aproape treizeci de ani. 

V -aş propune să discutăm despre 
relaţia între istoric şi ficţiune in 
dramaturgia lui Alexandru Sever, 
despre tentaţia de a descoperi ade
văruri aşa-zis dorumentare, despre 
acel fantastic literar menit să ri
dice "mai la suprafaţă" realitatea 
(realitatea larg contemporană). Şi 
v-aş propune să privim această 
p«>rsonalitate a literaturii noastre 
in contextul intregii dramaturgii 
româneşti. 

CONSTA NT I N  
MĂCI UCĂ: 

"0 necruţătoare 
fil ip i  că 

la adresa 
nazismului" 

CONSTANTIN MACIUCA : Dramatlll·
gia noastră străbate>. aşa cum s-a remar
cat, o perioadă de puternică eflorescenţii. 

In ul timele stagiuni a ct·escut apreciabil 
numărul premierelor absolute şi - ceea 
ce este şi mai releva nt - al p ieselor de 
bunft cal itate ; în p l us, teatrele au Ja d b 
poziţia l o r  u n  apreciabil pmiofol iu de 
piese importante. Din păcate. cu tot de
votamentul ed i turilor ,.Eminescu'' ( in 
princ ipal ) : .  i ,.Cartea Rom;inease<'i" , pen
tt·u drama t u rgia contemporană,  se tipft
resc totuşi puţine volume de teatru . Iatft 
d e' ce salutăm cu căldut·ă a ceastft carte 
a u n u i  scr i itor a cărui creaţie se gm
veaz:i pozitiv pe dezvol tarea de ansam 
blu a dramaturgiei noastre. Pri n struc
tură, volumul în discuţie atestă şi o al tă 
benefică tendi nţ[t editorială, ce se cerc 
încumjată energic, anume aceea de a ti
pări  nu numai piese reprezentate, ci şi  
texte valoroase încă nejucate. Se ştie că, 
nu de puţine ori, piesele sînt montate la 
m u l t  timp după "încheiet"&'l." lor - une
O!:i din motive obiective - aducindu-se 
prej udici i nu n umai scri i toru lu i, ci şi cul 
t ur i i ,  Unele piese au văzu t lum i na ram
pei după decenii de la crearea lor. Să 
ne imaginăm că Danton de Carnii Petrescu 
nu s-m· fi tipărit şi ar fi intrat în con
ş t i inţa l iterară numai prin spectacolul re
fet-cnţial reali zat de Naţionalul bucureş
tean,  Din tabela de valori a dramatu r
giei i ntet·belice ar fi Jip6it. timp de o 
j umătate de secol, una d intre cele mai  
d e  seamă opere ! Pledez d ec i  - şi cm·
tea lui Al .  Sever ne oferă u n  argumen t 
suplimentar - pentru o mai mare liber
tate de acţiune a edi turilor, în afara co
erciţi i lor impuse de excesive prudente de 
cabinet. Singurul ctiteriu care mi se pare 
efi trebu ie să p rezideze opţiunea editori
ală este cel al valorii politice şi artl'Stice. 
I nserţia în cea mai vie actuali tate şi 
ocroti rea priorităţilor artistice se pot în
făptui pri n comprehensiunea şi operati
vi tatea actului editorial. Este o serioasă 
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prob lcm i1 de pol i  t i  că 1 i term·-artistică. IaU1 
0 t pm[J dl• rl'flec lie. 

Heve n i n ct  l a  vol u m u l  l u i  Al. Sever, 
consta t faptul că rema 1-cab i la piCISă po l i 
t i dJ Noaptea e parohia mea - . ,  necru
ţătoare Ii l ipică la adresa nazismu lu i -
a intrat in circuitul public  intr-un mo
ment i n  care omenirea şi-a amintit cu 
oroare de ascensiunea la puteri:'. cu c:inci 
decenii  în u rmă, a u neia d i n tre cele mai 
oct ioa$<' f i �:u r i  all' is torie i .  L-am numit 
pe H i ll l'r . M en ţ i n i nc l u -se, prin sem n i f ica
ti i le ei, într-o ncistovi lă actua l i tate, piesa 
somea:l<i lumea să-şi asum!' răspunderile 
d planel.are, să apere valor i le l i bert ă \ i i 
�i demnităţii, să cultive vocaţin u manis
m u l u i .  

TRAIAN 
ŞELMARU : 

"Ne găsim 
intr -ade văr 

in faţa 
unui eveniment .. 

TRAIAN ŞELMARU : M a i  ex istă deci 
cazuri cînd, î n  timp ce pe scene a;e re
prezintă şi lucrări foarte discutabile ar
tistic, in volume apar piese de mare va
loare. Mă refer nu numai la Alexandru 
Sever, ci şi la Marin Sorescu, şi la Du
mitru Solomon, şi la Iosif Naghiu, şi  la 
D. R. Popescu. Există încă lucrări deo
camdată străine teatrelor din Bucureşti, 
deşi unele s-au jucat în provincie, in dis
tribuţii nu intotdeauna la nivelul texte
lor. Nu e vorba de u n  reproş : teatrele 
din ţară fac acest lucru, pe măsura po
sibilitAtilor lor ! Teatrul Naţional din 
Bucureşti are însă toate mijloacele să 
facă mari spectacole din aceste piese. 
Prima scenă a ţării avea, dealtfel, o no
bilă tradiţie : aceea de a reprezenta cu 
prioritate tot ceea ce era de valoare în 
literatura contemporană, alături de cea 
clasică. Şi nu la intimplare, ci alcătuind, 
de-a lungul stagiunilor, un repertoriu per
manent, in care mari actori au apărut 
pină la retragere, uneori chiar pînă la 
moarte. Generaţii întregi şi-au format 
astfel o cultură teatrală. 

In trecutul nu prea îndepărtat puţine 
piese de teatru se publicau inainte de a 
fi jucate. Instalarea obiceiului de a 
se publica teatru chiar fără ca textele să 
Ci fost jucate reprezintă o mare contri
buţie a Editurii �Eminescu ".  In ultimul 
timp apar din ce in ce mai multe lucrări 

d rama l i cP. Ed i tu ri le noastre au dfficoperit 
val�-'<'lrea d rama tu rgiei noi . Cu această 
o cazit>, d ramaturgia e mai la îndemîna 
c i t i to r i l or.  dar şi a critici l or l i terari, mai 
puţin obi şnu i \ i  să vină la spectacole. In 
fe l u l  acest<�. (!X isttl :;pcranţa, posibilit...•tea 
c<l sf1 se l ichide7.e, cu timpul, discrepanţa 
d i nt re c1·itica d ram<Jtică şi critica lite
rară. (Deşi, această d iscrepanţă nu t re
b u i e. cred. ctnuna l i 7.ată.  Criticul dramatic 
e şi c r i t i c  l i tera r. ) Iată de ce mi se pare 
foarte i m�wtant cti piesele de teatru apar 
in vol u me. Po<1te că, unindu-ne forţele, 
vom convinge teatrele bucureştene, şi in 
primul rînd Nation alu l ,  să prezinte nu
mai l u c rări de r!.'ală importanţă, de care 
d ramatu rgia noastră nu duce l i psă. 

PAUL TUTUNGIU : Observ că această 
carte a l u i Alexandru Sever redeschide 
probl ema editării  te<ttJ"Ului. Desigur, d i n 
tr-o perspectivă mai '.)ptimistă .. . 

ARTUR SI LVESTRI : Mai este ceva. Cu 
Alexandru Sever avem a face cu u n  au
tor care n u  este in primul rînd . . .  drama
tu rg. El s-a remarcat, mai întîi, ca ro
mancier şi a dat, cu Cercul ( 1968) , o probă 
de proză modernă, refăcînd legătura, în
treruptă vreo cincisprezece ani, cu lite
ratu ra europeană. Impostorul, apărut mai 
de cu ri nd, se retine de .asemenea. Este 
�i u n  ese i s t  i nteres.a n t, inteligent, .. Eseuri 
c ri t i ce ·' , din 1 9R2, f i i n d  o dovadă care n u  
� e  d i scu tă. I n  f ine - dramaturg prolific, 
nu de catego1·ia al l<lra care, se ştie, pro
duc cinci-şase piese pe an, însă u n  dra
maturg care are deja operă : Divorţul, 
Intoarcerea, Menajera, Descăpăţînarea şi 
ma i sint şi altele. 

Eu am examinat acest volum de teatru 
pornind de la eseistica lui Alexandru Se
ver·, care este i n teresantă, . i nteligentă, 
abilă şi de o formulă mai rară la noi, 
cu obiect . neobişnuit. El teoretizează des
pre exotism , intr-un chip asemănător cu 
acela al lui Victor Segalen, despre trage
die. despre utopii, fantastic, geneza ro
manu l u i, geniu şi sacru, "roman geome
tric" , numai curio?.itio:'li, ca să spun aşa. 
Mitologia foamei, de pildă, este o inteli 
gentă aplicaţie călinesciană asupra filo
sofiei alimentaţiei. Alimentaţie ? Cine s-a 
mai ocupat, în afară de H. Sa.nielevici, 
la noi, de aşa ceva ? Obiectul pare futil, 
dar nu este, şi din asemenea "jucărele" 
ies idei care se reţin în bibliografia pro
blemei. Interesant e că eseistul nu intre
prinde speculaţii curioase şi atîta tot, el 
pare a u nnări o problematică omogenă, 
voind să rezolve incertitudini  care sînt şi 
ale creaţiei, nu doar ale teoriei. Tragedia 
abolită. un eseu şi acesta inteligent, fi
xează, drept prototip al aşa-zisei ,.utopii 
negre" . Mein Kampf a lui H itler. Va să 
z1ca, nu Orwell, nu Zamiatin sînt aceia 
care au exemplificat prioritar "utopia 
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neagră · · , ci H itler, aşa cum, dL•al l fl' l ,  
Alexand ru Sever a demonstrat în lr-un 
chip izbitor �i in d ramaturgia l u i , i n  
Noaptea e parohia mea, u n  el iptic dra
matic aflat chiar in acest vol u m .  OrnogL•
n i tatea cn'<tt iei  l u i  sP obst•rv;i i n d iscuta
b i l  ; însă prin omogeni tate i m pu.1  � i  ;t l \ i  
d ramatu�rgi care scriu eseistkă, ş i  inc;·t 
de înal t[t clasă : Pau l  Anghel, Paul Eve
rac, D. H. Popescu . Această categoric de 
crea tori cu perspedivft i ntelectualft t n•
buie de la început semnalată, �i am im
presia că d ramaturgii noştri cei mai de 
seam<"t de aci provi n .  C it i l  priveşte pe 
Alexandru Sever, care, s-a vftzut, nu 
exemplifică un tip nou d e creator, c i  
u n u l  pc care literatura romană i l cu
n{>;,t�tP, ar mai rămîne de clarificat u n  
paradox. Ei e, în roman, printre primii 
experimentalişti, ins<!, mai ap:> i ,  pro;� .. a 
rom[mească a cun<\�cut experienţe mai 
însf'mnate esteticeşte : eseistica. i mprevi
zibilă tematic, e n ouă deocamdată, ca şi 
tea t rul  "universalist" , aproapp documen
tm. d i n  Noaptea e parohia mea şi d in 
Ingeru l bătrîn. P t·emerg;Hnare, d i n tr-u n 
anum i t  punct de vedf're, o astft'l de l i te
raturlt valabilă şi inovatoare, prin raportare 
la moment, ar urma să moară atunci cind 
i :1sol i l.ul de azi va deveni ,  miine, regu i <"L 
Momentul dramaturgiei lui Alcx.1nclru 
Sever mi se pare inte resant şi merită un 
examen serioo ; am sentimentu l că tea-
1 rut lu i se smu lge condiţiei de .� implft 
i novaţie şi are durabilitate L"stetidl. 
Aceasta e, în defin i tiv, chest iunea . 

PAUL TUTUNGIU : Doui\ dintre pie 
sele volumului pe care noi l-am luat in 
d iscuţie sint subintitulate tragedii. Nu 
�t iu cite tragedii avem noi i n  li teratura 
i mediat contemporană ; dacă vă amintiţi, 
i ntr-<l vreme s-a discutat foarte mult,  
sugerindu-ni-se că o traged ie poate să 
fie in zilele noastre numai o tragedie op
t imistă. Trebuie deci să avem în vedere 
faptul că Sever încearcă să reabiliteze 
noţiu nea de tragedie. adăugindu-i o anu
mită greutate semantică nouă. Nu este 
vorba de tragedie în sensul antic, in nici 
UP caz, nu este vorba de purificarea 
spf·ctatorului (a cititorului) prin reluarea 
unor mituri contemporane, ci de o nouă 
înţelegere estE-tică a noţ iun ii de trage
d ie . . . 

ARTUR SILVESTRI : E, într-adevitr, o 

t raged ie în toată regula aci, deşi nu avem 
de-a face cu puriiicarea de tip antic. 
Tragedii moderne, teatrul a mai cunoscut : 
expresionismul cul tivă un izbitor fior 
tragic, precum şi existenţialismul. Spre 
deosebire de tragedia antică, bizu i tă pe 
o purificare de ordin moral, aci elemen
tul catharctic derivă din violenţă. Teatrul 
lui Alexandru Sever este, in partea l u i  
de tragedie. un teat ru al violen1,ei. 
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l'AUL TUTUNG IU : A� ridica o in tre
bare : in ce mfLSură cele trei piese care 
constituie \'oiumul au o dimensiune unică, 
in ce mftsu r[t găsesc o aureolă care să le 
u n i lice '! 

CONSTANTIN M AC I UCA : Două din
tre piesele l u i  Sever, din acest volum , 
Noaptea e parohia mea şi Ingerul bătrîn, 
sint de factură tragică. Tragicul se arti
culează şi pe "violenţă" - î n  orice caz, 
nu pe o violenţă de "teatru al Cl'UZi
mii" -. implicată in substanţa confl ictu
a!rL .  N ici violenţa, nici moartea nu au u n  
ca racter tragic i n  sine, devenind tragice 
n u mai î n l i'-<l \'iziunp valorizatoare, intr-o 
tJL'rspectivă axiologică. Tragică este numai 
anularea valorii de către nonvaloar€', bi
ruinţa bc•stialităţii iraţionale impotriva 
nobleţei raţional i tăţi i constitutive cond i 
ţ iei umane. Tragicul se exprimă de obi 
cei printr-un conflict închis. Tragediile 
l u i  Sever au însă un caracter deschis. In 
dipticul Noaptea e parohia mea, prima 
parte consemnează strivirea valori i, iar 
cea de-a doua resurecţia acesteia, obli 
gind forţ.a malefică să s e  autod istrugă. I n  
I ngerul bătrîn sint striviţi oameni,  dar 
t r iumU1 omencscul �i  istori<L 

Traged i i le l u i  Sever nu sint mani ft•stflri 
i;�,olate i n  d ramatur·gia noastră contempo
rană. Piesa istorică a fertil iwt îndeOsebi 
o asemen ea tendinţă, uneori in modali
la l t•a trag i culu i  pur. alteori intr-un al iaj 
de tragic şi comic specific unei noi ca
tegori i  estetice. Marin Sorescu şi-a intitu
lat pi esele istorice, cu deplin temei, "tra
ged i i  populare "  ; Costandineştii lui Paul 
Everac apar-ţine aceleiaşi categori i .  

PAUL TUTUNGIU :  Aş observa aici c ă  
Paul Everac vine mult  in urma lui Marin 
Sorescu - cronologic, fireşte -, in ceea 
ce priveşte adîncirea conceptelor de tra
gic şi de comic in dramaturgia istorică. 

CONSTANTIN MACIUCA : Iată un argu
ment peremptoriu pentru a-mi justifica 
apelul de a publica piesele "mari" fără 
intirziere. Everac a scris Costandineştii 
cam în acelaşi timp cu Sorescu, dar des
tinul acestei piese a fost.. .  maşter. A f06t 
publicată, dacă nu mă înşel, după opt ani 
şi n -a văzu t pînă acum luminile rampei, 
datorită d i ficultăţilor deosebite de mon
tare. Sint informat că Teatrul Naţional 
d i n  Bucureşti s-a ataşat de acest text re
marcabi l ,  inscri i ndu-1 in repertoriu l de 
perspectivf1. 

ARTUR SILVESTRI : Risc o impoli
teţe, dar vreau să punctez un element. 
S-a observat, cu dreptate, că viziunea 
t ragică in teatrul românesc contemporan 
s-a stabilizat mai cu seamă in domeniul 
teal!'Ului is toric . Este vorba de anumite 
prohibiţii in legătură cu temele contempo
rane sau nu ? 
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CONSTANTIN MACI UCA : In drama
t u rgia noastr[t contemporană n-au exis
tat, în ul ti mele stagiuni, tabu-uri .  Sînt 
convi ns că nu vot· fi instituit..e nici î n  
\' i i  tor. ExplicaOa este, cred, alia. Prin 
esPnţa ei,  societatea noastră nu generează 
t ragicul în planul macrostructurilor. DC'
:-;i gur. d i namica deosebit de complexft a 
cont rad icţi i lor sociale poate determi na si
t u aţii cu valenţe tragice, care constituie 
dea ltfel substan ţa conflictuală a u nor tra
ged i i  sau tragicomed ii.  Ca frunza dudu
l.u i  . . .  de D. R. Popescu surprinde o situ 
at i <> tragică. Piesele lui Tcodor Mazi l u  
fiin!  tragicom ed i i .  Tragicul condiţiei on -
1 icc este i nvestigat de Marin Sorescu 
(/o 11a . Paracliserul, Pluta Meduzei). Este 
adev[trat, însf1, c;i tragicul e, dcocarnda![t, 
o p red ilec ţie a dramaturgiei care recva
J u c a z[t în pet·spectivă contemporană isto
ria naţionali! .  Eliberate de viziunea ro
mantici:!. ..ipotezele dramatice" evocă si
tuaţi i le precumpănitor tragice ale mu
nwn lelor de reflux, de criză, de înfrîn
gPri,  care evidenţiază însă forţa de rc
zi.�!E'nţă a poporului, transformind înfrîn
gerile in victorii. Unele piese ale lui Ho
ria Lovinescu, Paul Anghel, Mihnea 
Ghc>m·gh i u ,  Marin Sorescu, chiar Descă
pă( i narea l u i  Al. Sever adoptă o a�eme
ne<l viziune. cu o mai mare capacitate 
de generali wre filozofid. Ingerul bătrîn 
:-;e integrează acestei direcţii ,  consemnînd 
momen tul culminant al situaţiei tragice 
cînd omul este strivit, dar umanitatea 
se fortifică, înrădăcinindu-şi în sacrificiu 
certitudinea în triumful valorilor sociale 
şi etice. Eroismul tragic este înfăţişat in 
două ipostaze revelante : a sacrificiului 
asumat conştient şi a celui acceptat, aş 
spu ne, sub imperativul vocaţiei incorup
t i bi le - ca dat de ineitate al fiinţei 
umane - de a se jertfi spre a-şi salva 
semenii, în cazul fetiţei, eroină de o tul
bu rătoare frumuseţe spirituală. Tragicul 
nrc-. se ştie, un declarat caracter etic. 

PAUL TUTUNGIU : Mi se par foarte 
interesante dihotomiile dumneavoastră şi 
cînd aminteaţi de acei personaj foarte 
bine configurat, foarte bine pllmădit, fe
t i ţa,  din Ingerul bătr'in, (personaj care 
vine să dea o dimensiune nouă tragicului 
însuşi în opera lui Alexandru Sever), 
mi-am dat seama că nu putem discuta li
tpratura lui Alexandru Sever în afara li
teraturii dramatice care s-a produs con
comitent cu dramaturgia lui Alexandru 
Sever. De pildă, acest misterios personaj 
aduce în discuţia noastră încă un drama
turg contemporan, mai puţin vehiculat de 
critică, e vorba de Valeriu Anania, care 
în Greul pămîntului are o "aceeaşi" fe
t it{l .  într-o altă i postază, dar la fel de 
stra n ie ; or, se ştie că aceşti doi drama
turgi sint at:it de deosebiţi ! In Greul pă-

m intului, o fetiţă vine sa-ş1 asume, in
trînd în ritualul mitic, un întreg destin 
al unei aşezări . In Ingerul bătrîn, o fe
t i \ ft îşi asumă, în ritualul mitului mo
dern , al tragediei moderne, destinul ce
lorlalţi. Alexandru Sever este foarte bine 
legat de gîndi rea teatrală din România 
acestor ani .  

AR TUR 
SI LVESTRI : 

"Pretutindeni 
in acest volum 

· există 
viziune tragică" 

ARTUR SILVESTRI : Observaţia lui 
Paul Tutungiu merită salutată. Avem, in 
adevăr, un teatru istoric admirabil, mult 
mai consistent decît se crede în mod cu
rent. Cu Paul Anghel, cel care a desţe
lenit terenul prin anii '60, cu Paul Eve
rac, al cărui volum, Viaţa lumii, este 
('Xemplm·, cu Valeriu Anania (Greul pă
mîntului, o pentalogie nu doar a mitului 
românesc, ci şi a istoriei mitice) , cu Marin 
Sorescu, ou D. R. Popescu, cu Paul Cor
nel Chitic, cu M ircea Micu, se poate ori
cînd vorbi de o tendinţă solidă, şi nu de 
creatori i zolaţi, care să adopte asemenea 
teme, care nu sînt ale clipei. 

Interesant e că nici unul dintre ei nu 
seamănă cu celălalt, şi 'din aceste dra
maturgii originale, de tip documentar, 
m itic, simbolic, baroc, eseistic ori alego
ric, s-ar putea extrage cel mult o idee 
ireductibilă, care este a tuturor : a recu
pera, pentru arta majoră, o istorie naţio: 
nală care s-a consumat factologic, insa 
nu şi-a putut consuma dimensiunea spi
rituală. 

CONSTANTIN MACIUCA : Printre te
mele propuse spre dezbatere este şi cea 
privind corelaţia dintre istorie şi ficţiune 
în dramaturgia lui Al. Sever. Problema 
este incitantă şi prilejuieşte contextuali-
7.area scriitorului dintr-o nouă perspec
tivă, în tendinţele active ale dramatur
giei naţionale şi universale. Respectul 
pentru adevărul istoric este evident şi în 
Noaptea... şi în Ingerul..., dar acesta se 
exprimă în v1z1uni artistice distincte. 
Noaptea e parohia mea adoptă factura 
t..eatrului documentar, în care, î n  linii 
mari, situaţia dramatică şi principalele 
evenimente au corespondente istorice re
ale, fapte controlabile documentar. In pe-
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rioada in care autorul îşi elabora dipti
cul, pe plan mondial dramaturgia faptu
lui documentar era deosebit de produc
tivă, impunindu-se atenţiei prin infăptuh·i 
majore, precum Vicarul lui . Rolf Hoch
huth Ancheta lui Peter We1ss. Formula 
a f�t folooită şi de Peter BrQok, Armand 
Gatti, Joan Li ttlewood, spre a denunta 
imixtium•a americanilor in Vietnam . O 
asemenea dramă este documentară în 
sensul că se întemeiază precumpănitor pe 
date şi even imen te-cad ru reale, atest.ate. 
decan tate însă prin tr-o viziune fi lozoficf1 
şi transpuse dramatic cu o largă contri
buţie a imagina\iE' i .  Ficţiunea completează 
.,faptele" , foreaz[l mai adinc stratu rile . de 
semnificaţi i ,  punînd ma i  pregnant în re
l ief esenţa dialectică a istmiei. Faptul 
atestat documentar stabileşte sfera şi d i 
recţiile d e  exercitare a ficţiunii, lăsîndu-se 
remodelat de aceasta în metarealitatea 
operei. Aservirea mimetică faţă de .,fapte", 
aglutinarea mecanică a acestora, in afara 
unei viziuni artistice - interpretatoare ş i  
structurantă - sînt incompatibile c u  arta. 
Noaptea ... îmbogăţeşte cu () operă de pres
tigiu categoria teatrului documentar, 
printre alţii , Mihnea Ghe<Jrghiu· demon
strîndu-i viabilitatea. 

In Ingerul bătrîn, i storia este i nterpre
tată într-o altă viziune. Cadrul istoric 
este şi aici riguros exact. dar evenimen
tele şi personajele sînt produsul ficţiunii .  
Fidelitatea se exprimă numai faţă de 
esenţa adevărului i storic şi de spiritul 
epocii ,  procedînd însă cu o mare liber
tate faţă dt' eveniment. Este o modal i 
tate de reinterpretare .,ipotetică" a isto
riei, caracteristică marelui Will, denumită 
de Marx, tocmai datorită acestui fapt, 
.,shakespeareizare " .  Sever este, aşadar, u n  
scriitor necanonic, receptiv la varii m o
dalităţi artistice, adoptarea lor fiind de
terminată de capacitatea de in-formare a 
substanţei dramatice. 

TRAIAN ŞELMARU : Faptul că se vor
beşte atît de divers despre personalitatea 
lui Alexandru Sever - mă refer nu numai 
la ceea ce s-a spus aici -, că face obiec
tul a numeroase studii (raportate şi la 
teatrul universal, la actualitate, la drama
document, la tragedie), dă măsura valo
rii lui. 

Aş vrea să adaug că Alexandru Sever 
înseamnă multilaterali tate, d iversitate de 
modalităţi. El aduce o viziune nouă şi în 
d rama istorică. Cu toată diversitatea de 
modalităţi, are totuşi  citeva idei direc
toare care îl urmăresc. Aici cred eu că 
rezidă secretul de a ridica documentul la 
generalizare, ceea ce face valoarea estetică 
a operei sale. De aceea cred că referirile 
ce s-au făcut la drama shakespeareană nu 
sînt exagerate. Şi eu, cind am citit Noap-
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tea e parohia mea. a m  făcut această apm
piere. Dar şi Descăpăţînarea, care este Ia 
rîndul ei o Iuc!'are remarcabilă. descinzind 
d i n  albia mare a tradiţiei nationale a 
dramei isto1·ice, face legătura cu d ramele 
lui Shake5peare. Nu vreau sit fac o apro
piere simplistă. Mii gînd(\'iC exclus i v  la 
structura dramatut·gicii şi la viziunea :t<; U 
pra epoci i ş i  asupra fenomenelor istoi·icP. 

CQnflictul dintre condi ţia ciirturarului  
si  puterea domnului,  acesta e de fapt 
�onflictu l,  marele con !'l icl d i n  Descăpă ţ i 
narea. Şi  Cantem i r  �i Miron Costin si n t  
d('opotrivii eroi· de tragedie. Aici  l'.-; lt• 
apropierea de d mma istorică s h a k l ' 
speareană. Sever reuşeşte sii-şi  ridice croi i 
la o superioară valoare de generali w n•. 
Ia u ni versal, pen tm că unnăreşte o mnr<' 
idee. 

Dacă în TJescăpăţînarea la bază e id�·a 
puterii, a luptei înbre puterea domnului 
şi conştiinţa cărtu ramlui, in Noaptea C' 
parohia mea este vorba despre ns.:Pn
siunea Ia putere a nazismului şi despt'(' 
u l t i mele zece zile ale declinului puterii ,  
pînă Ia prăbuşirea finală. De aici, o altă 
deschidere spre cronica istoriei conlt>m 
porane, ba7.ată tot pe această idee obs('
sivă. 

Ne găsim într-adevăr in faţa unui e\'P
niment. Piesa aceasta apare spre rinst..ea 
literaturi i  noastre ş i  oferă nu numai tt-a
trului nostru, ci şi lumii, o capodo!){'rit 
care se înscrie în rîndul marilor valori 
artistice ale contemporanei tăţii . Să scri i 
o dramii cu asemenea personaje !'('>alt
este un act de curaj, şi să reuşeşti să fal'i 
din acesie figuri - din păcate istorice 
personaje viabile literar şi dramatic, e o 
performanţă rară. Această piesă, dată pe 
mina unui regizor bun, ar prilejui u n  
spectacol memorabil ş i  creaţii actoriceşti 
fantastice. 

Odată ajunsă pe scenă, această piesă \'a 
constitui un eveniment, nu numai ca arlit 
a spectacolului,  ci şi prin valoarea ci 
ideologică. 

PAUL TUTUNGIU : In legătură cu 
Noaptea e parohia mea, observaţia to\'a
răşului profesor Măciucă este bineveniti! : 
această piesă se înscrie mai degrabă în 
sfera teatrului documentar. Dar trebuie 
făcută şi aici o mică distincţie : partea 1 
pare mai mult ancorată in documentar, 
partea a II-a, deşi probabil că are la 
bază foarte multe date reale, pare să so
licite mai mult fantezia, inspiraţia dra
maturgică a autoru,lui şi - trebuie adău
gat - pare intr-un anumit fel mult mai 
apropiată de schema cl.as:ică a tragediei . 

Cele două părţi ale piesei Noaptea e 
parohia mea sint de fapt două momente 
fundamentale : avem de-a face cu u n  
cataba:sis ş i  cu u n  anabasis, c u  o pătrun
dere in interior către demonul absolut şi 
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o retragere a demonulu i în cochilia lui, 
in însăşi matl"icea cat·e i-a dat naştere. 
Această tentativă de a face o fişă a de
monului, înscriindu-1 în fişierul marilor 
demoni, este exemplară. Pentru prima 
dal;i în literatură se încearcă această, ii 
vom spune aşa, cercetare ştiinţifică -
pentru că literatura este, într-un anu
mit sens, şi cu deosebire în acest caz, o 
şti inţă - acest efort fundamental al unui 
scriitor de a insorie un demon in gale
ria demonilor, nelipsindu-1, fireşte, de 
anumite elemente de tradiţie. Personaj ul 
l u i  Sever vibrează uneori la tensiunea 
ct"dorului Mabuse, vibrează alteori chiar 
<'U i nteligenţa paranoi că a lui Mefisto. 
c<� l'l' vrea să-I ia pe doctorul Faust şi să-I 
d u c t1 în aşa-zisul Imperiu al Puterii .  Se 
spune că între Putere şi Inteligenţă, în
t re Putere şi Sensibilitate sînt demoni 
care încearcă pe toate căile să-şi asume 
;t<·este teritorii ; nu faptul că îşi numeşte 
personajul chiar cu numele Hitler este 
un lucru nou în dramaturgia con tempo
r<�nit. ci faptul că autorul inscrie, pri n  
1 iteratura sa, i n  vasta galerie a demoni
l oT. u n  alt demon. 

Fi zionomia demonului este foarte 'nte
ri'Sant decupatf1 de A I .  Sever : e vorba 
in fond de fizionom ia păi anjenului căru ia 
i ,;e taie ţesătura ma lefică .  Retragerea in 
buncăr e u n  ritual . Un demon nu tre
buie să moară deciL aşa cum merită să 
moat·ă demonii. 

ARTUR SILVESTRI : S-a vorbit aci, şi 
nu fără dreptate, de "shakespeareizare" : 
Constanti n Măciucă a observat aceasta şi 
" �i făcut o demonstraţie profundă şi in
genioasă. Deşi mă intreb care dramaturg 
nu shakespeare.izează (lăsînd totuşi de o 
pm1.e o asemenea interogaţie, care ar pre
lungi inutil discuţia), cred că aci e vorba 
şi de altceva. 

CONSTANTIN MACIUCA : Sigur, nu 
este cazul să prelungim această discuţie 
P<' un plan pur teoretic. Mă limitez să 
reamintesc distincţia făcută de Marx in-
1 r<' "shakespeareizare" şi "schillerizare" , 
ult ima tendinţă - mai exact spus, tipo
l ogie - caracterizindu-se, intre altele, 
pri ntr-o mal mare fi ctelitate faţă de da
tul documentar. 

ARTUR SILVESTRI : Nu intotdeauna 
c reaţia porneşte de la creaţie, uneori cre
atia porneşte şi <Un critică, ori, mai bine 
zis, din eseu. Alexandru Sever este, ire
ductibil, un eseist, a probat aceasta, am 
im presia, în roman, in eseul propriu-zis, 
In teatru, şi însăşi o astfel de diversitate, 
care vădeşte un spitit inapt de fixaţii, 
spu ne destul despre spiritul eseistic. Ar 
fi  fost cu neputi nţă ca un astfel de inte
lect orientat în cultură să nu adere la o 
viziune shakespeareană coeren tă şi mo-

dernă, cum este aceea propusă de Jan 
Kott ; prototipul shakcspearean detectabil 
aci este acela izolat î n  Shakespeare, our 
contemporary, şi chiar dacă am avea în 
vedere nu doar Noaptea e parohia mea 
şi Ingerul bătrîn, care s-au comentat pînă 
acum, ci şi Un os pentru un cîine mort, 
şi tot am observa cum lucrează viziunea 
critică nouă. iniţiată, în materie de 
Shak�peare, de Jan Kott. Pretutindeni 
în acest volum există o perspectivă tra
gică rezultată in principal din triumful 
mecanismului asupra tuturor iniţiativelor 
i ndividului. In Noaptea e parohia mea, 
is toria se consumă împotriva oricăror 
piedici, fie şi demoniace, aşa cum observa, 
cu subtilitate, Paul Tutungiu. In Ingerul 
bătrîn, deznodămintul pozitiv e uşor de 
întrevăzut, deşi momentul istoric nu e 
încă acela benefic : sîntem în "utopia 
neagră" , de unde scăparea se poate pro
duce deocamdată numai pe calea exta
tică a miraculosului şi a morţii. Nu un 
alt mecanism mişcă şi piesa Un os pen
tru un cîine mort. Deşi comunităţile in
ternaţionale lipsesc de aci, înlocuite cu 
n s implă familie "cu probleme" , totuşi 
schema fatalităţii care se consumă im
placa b i l ,  sufocind initiativele necanonice, 
l ucrează fără discuţie. Acest mecanism 
u riaş, shakespearean prin raportare la 
.Jan Kott. este aci esenţial. Mă mir însă 
cft d ramaturgul nu a reed itat In volumul 
pe care-I discutăm şi Descăpăţînarea, 
care exempl ifică admirabil aceste ste
reotipuri istorice. A face din Miron Cos
tin (aşa cum a făcut, apoi, şi Paul Everac 
in Drumuri şi răscruci) o victimă a me
canismului istoriei, se potrivea, ideologi
ceşte, de minune. Insă, dincolo de ace5te · 
elemente, e adevărat, esenţiale, piesele 
adunate în Ingerul bătrîn respingeau, to
pologic, Descăpăţînarea. Două dintre ele 
sint fixate intr-o Germanie infernală, 
abstractizată in ciuda evenimentelor care 
sint verificabile şi arhicunoscute, a treia 
deşi "·românească", are un grad de gene
ralizare atît de mare I ncit se poate pe
trece oriunde, din Alaska la Sidney : avem, 
va să zică, de-a face cu o dramaturgie 
a temelor universale. Mă intreb acum 
altceva : ce este specific aici '! Ce este 
un iversal ? Este valabilă această univer
sal izare a temelor sau nu ? 

CONSTANTIN MACIUCA : Este Al. 
Sever un "shakespearean prin raportare 
la Jan Kott" ? Desigur, asociaţi i  intre 
i nterpretările lui Kott asupra mecanisme
lor puterii şi felul in care ele se confi
gurează în p iesele discutate sint posibile. 
N-aş îndrăzni să absolutizez această fili
aţie. Mai degrabă l -aş conecta pe Sever 
di recţiei shakespeareizante a dramaturgiei 
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noastre, care îşi are inceputurile in vea
cul trecut. Hasdeu mărturisea a fi un 
,.discipol" , "bun sau rău" , al  lui Shake
speare. Tendinţa s-a revigorat spre sfîr
şitul anilor '60 şi s-a in tensificat in ul
timul deceniu, fără să decelăm inriu ri
rea l u i  Kott asupra acestui proces. Este 
adevărat că i nfluen ţa lui Kott s-a insi
nuat in unele concepţi i regizorale asupra 
pieselor shakespeareenc, dat· problema se 
extrapolează discut i e i  noastre. 

PAU L  
T UT U NGI U :  

"Alexandru Sever 
a adăugat 

la demonologie 
un interesant 

capitol" 

PAUL TUTUNGI U  : La toţi autorii 
care abordează subiecte universale, spe
cificul naţional este dat, reiese din sis
temul de elaborare, de imaginare a s u 
biectului, din "rampele de lansare" . Există 
o relaţie indiscutabilă intre Danton al lu i 
Carnii Petrescu şi piesa Noaptea e paro
hia mea. A te înscrie in descendenta unui 
premet·gător înseamnă a te revendica 
dintt·-o trad i ţie. Dec i , dintr-un specific na
ţional . 

In al doilea rînd, în Noaptea e parohia 
mea descoperim elemente de sensibilitate 

· artistică ce pot fi detectate la premer
gători, elemente care, de asemenea, dau 
greutate caracterului naţional al drama
turgiei respective. 

In al treilea rind, am impresia că no
ţiunea de caracter naţional al unei opere, 
în actuala conjunctură, in actualul secol 
şi în u rmătorul secol, suferă o anumită 
deplasare semantică. S-a spus adeseori că 
aşa-numitul caracter naţional al unei 
piese il .,trădează" ediţia princeps. Edi
ţia pri nceps în ce limbă este ? In limba 
română. Faptul că o piesă a fost produsă, 
a fost gîndită in limba română ţine de 
specificul n aţional. Limba are o imensă 
greutate pentru specificul unei opere l i 
terare. Sonetul Veneţia al  l u i  Eminescu 
este profund românesc. Şi - in cazul 

piesei Noaptea... - acest portret al unui 
demon, viaţa şi decăderea unui demon, 
creşterea şi decăderea imperiului unui 
demon, au un caracter românesc (prin tra
diţiile estetice, literare de la care se re
vendică ; precum şi prin faptul că este 

scnsa m l imba romf111i1) . Dacă B t"<'cht 
scria voalat despre H i tlet·, da cit Chapl i n  
l'[tcea u n  fi l m despre Hitler, mai pu t i n  
voalat, Sever, î n  Noaptea e pa rohia mi'a. 
î nlăturînd voal u l ,  a adăugat la demono
logi e un original capitol. 

ARTUR SILVESTRI : Paul Tutu ngi u 
propune o viziune elastică, de t i p  l id i 
nescian, a spec i f icu l u i  naţional, cart• n u  
t' inlerprdat ca u n  dat dPf i n i ti v ,  d c  m·
din mcl<\ l l z ic, ci precum un organism ee: 
determina ţie istoricii, mereu "imperfect" . 
Orice oper[t nou[t ,  pe orice it-mă, prod us[t 
în tr-o l iteraturf1 naţională, adaugi\. d:l.<·;\ 
arc valoare estetică , ceva la speci ficul na
ţional, creează o trad iţie nouă. 

TRAIAN ŞELMARU : ln privinţa cm·:w
ierului naţional, nu mai trebuie, crt'd, 
nici un fel de explicaţii. Danton este 
piesa unui scriitor român, este o pksit 
românească, deşi prin subiect nu {'S\:(.' 
.,specific naţională" .  Ce să facem dacit 
în Fmn1,.a nu s-a scris o piesă (kspre 
Danton '? Este mîndria noastră că pi<'sa 
lui Camll Petrescu face parte d i ntre c-a
podoperele dramaturgiei universale. 

ARTUR SILVESTRI : Ar trebui sit î n 
cercăm s ă  re�umăm o seamă d e  elemente 
pe care ale1·teţe.a u n u i  astfel de conien
tariu colectiv le-a marginalizat în tr-un 
chip, poate, nedorit. Avem, cu aceste trei 
piese de teatru, adunate intr-un singut· 
volum, trei formule d ramatice. Noaptc>a 
e parohia mea conţine u n  teatru docu
mentar, ale cărui evenimente sint uşor el{' 
găsit  în istoriografia ultimului război 
mondial. Dramawrgul a descris ascensi
unea lui Hitler (in partea intii, Urletul), 
înainte de "noaptea cuţitelor lungi ", iar 
în a doua parte, Beciul - agonia, moartea 
şi,  in fond, sfîrşitul unei nebunH care a 
maculat lumea. Cei care s-au interesat 
de aceste chestiuni şi au citit re-constitu i ri 
produse de istorici nu află prea multt' 
noutăţi, dincolo de •O inevitabilă caractl'
rologie reducţionistă care e specifică ar
tei. Un Rohm care se recomandă, cu mîn
drie, "eu sint condottiere, mt1" , un I l  i t  l e r  

înainte de a fi  cancelar, făcînd şi  des
făcînd, cu mach iavcl lism , alianţe pol it ice, 
o popu laţie de fanatici şi de band i ţi 
exemplifkînd tema bat·bariei - aceste 
culori dramatice nu şterg cu nici un ch i p  
impresia de "documentar" , care e hot[trî
toare. Ingerul bătrîn e o tipică traged ie 
expresionistă, fixată într-un lagăr nazist 
de concentrare : un medic bătrîn se sa
crifică spre a urni conştiinţele morale 
din inerţia lor obligată, i ntroducînd, prin 
sacrificiu, şi un element de miraculos : el 
se închipuia înger şi locul lui e luat de 
altul, al cărui "angelism" e, de aseme

nea, activ. In fine, Un os pentru un cîine 
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mort combină tema romantică a banditu
l u i  cu aceea expresionistă a sacrificatului 
rit ual, care, prin d ispariţie, ajută colec
t i vitatea s[t se regenereze. Pretutindeni, 
t l'ma se obsl' t'V[t : d ramatu rgul dezvoltă 
ceea n' <'6e . s l u l cunoaşte bine, mai rl i 
n a i n lP, d i n  cărţi. 

PAUL TVfUNGIU : Abordind particu
l arizat problema dictaturii, piesa Noaptea 
e parohia m ea a l u i  Sever sculpteadt in 
piatră un demon al lum ii  ; această pro
blemă a dktaturi i consti tuie un subiect 
? ine abordat şi de alţi &:.Jtori român!, şi 
tn felul acesta vedem că Alexandru Sc
Vl'r, deşi este un spiirgător de tipare, ră
m î ne inscris, cum este şi firesc intr-o 
generaţie de dramaturgi români �ontern
porani . Să nu u ităm că, pe alt plan, intre 
tragedia in două părţi Noaptea e parohia 
mea şi Hegele desculţ de Paul Anghel 
<•xistă o legătură. Radiografia d ictatoru
lui Caesar, 3.$U cum este făcută d2 Paul 
Anghel, are o anume legătură cu radio
grafia specifică şi orgolioasă a lui Ale
xandru Sever in cazul demonului Hitlet·. 
Putem observa că există un fel de ob
sesie a unei generaţii  de a aborda, pe di

veJ·se planuri istorice, o aceea�i problemă ; 
in t imp ce Alexandru Sever inscrie in 

mit o figură demoniacă legată de pro
blema dictaturii, Paul Anghel mută din 
mit în realitate u n  peoi1501Ulj care a in
spirat, a creat şi a condus un sistem de 
dictatură. Mă refer la acel Caesar al l u i  
din Regele desculţ. Fănuş Neagu, i n  
Echipa de zgomote, reia - într-un plan 
subteran - aceeaşi problemă a puterii 
ajunse în faw de dictatură, desigur intr-un 
mod cu totul şi cu totul insolit. Exem
plele ar putea continua cu D. R. POJ)'.· ;cu, 
Th. Mănescu, Romulus Guga. Prob l nma 
dictaturii şi problema puterii aj unse in 
faza dictaturi i cu nosc la o intt·eag: : ge
neratie de scrii tori rom â n i  o intensft ;)re
ocupare şi o tendinţă, un efort de a o 
formula in adevărul unei opere. 

De aici putem conchide că teat ru l  d i n  
volumul Ingerul bătrîn al lui  A : . ·xan
dru Sever, publicat la Editum . ,C : • rtea 
Românească" , se integrează organi<· d ra
maturgiei de valoare pe care o a·:cm. 
Dramaturgia lui Alexandru Sever ! :x:u
ieşte intr-o căsuţă anume a "tabelu l u i  lui 
Mendeleev" al teatrului românesc con ccm
poran, aşa cum este el configurat astăzi.  

Trebuie să recunoaştem că Alex : < :1dru 
Sever este una dintre forţele cu care 
putem să candidăm la afirmare p, plan 
universal. 

· - ---- - - - ----- ----- ---

(continuare de la pag. 3) 
mion Alterescu, Dumitru Chirilă), o des
pri ndere a actual ităţii de realitate in ci
teva cazuri chiar failsificarea, mistifi
carea adevărului. 

.,Cît adevăr, atîta actualitate ; cită ac
tual itate şi talent, atîta val001re", "Actua
l itatea este un exerciţiu al libertăţii" -
am ext ras aceste aserţiuni din interven
ţiile celor care au vorbit, pentru că ele 
asigură conceptelor în discuţie deschide
rea necesară unor .rezultate valide in arta 
spectacolului. Aşa cum arată palmaresul 
în partea sa superioară, s-ar putea crede 
că şansa valorii o au în dramaturgia de 
actual itate alegoria, parabola, că cel mai 
fertil drum ar fi cel de la general spre 
particular (Amurgul burghez de Romulus 
Guga şi Arma secretă a lui Arhimede de 
Dum itru Solomon) .  Insă examinarea atentă 
a l istei integrale, cu numele şi realiză-

riie premiate, ne permite să observăm 
că nu întotdeauna spectacolele cu tex te 
importante ale dramaturgiei contempo
rane (Ca frunza dudului din rai de D. R. 
Popescu, Politica de Theodor Mănescu) au 
fost la înălţimea propriilor ambi ţii.  

Juriul condus de dramaturgul Paul 
Everac a judecat cu dreaptă măsură \'alo
riie din contextul festivalului in fu ncţie 
de realităţile dramaturgiei şi spectacolu
lui  de actualitate - teritoriu care, prin 
calitatea p roblematici i  şi a reali zării ar
tistice, poate îndreptăţi raţiunea de a fi 
a teatrului române6c. Căci, dacă în jocu
rile sportive clasamentul adevărului se 
stabileşte in funcţie de victoriile obţinute 
in deplasare, în jocul pe care-I presupune 
arta, adevărul se arată cu precădere pe 
terenul propriu al frămîntărilor şi clarifi
cărilor ce ne caracterizează acum, aici. 
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TARQUINIUS 
BRUTUS 
SEXTUS 
TULLIA 
LUCRETIA 
COLLATINUS 
VALERIUS 
VERGINIUS 
METELLUS 
AQUILEUS 
AULUS 
APPIUS 
TIGELLINUS 
I NDIVIDUL 
VITELLUS 1 
VITF.LLUS Il 
MACERINUS 
TANlTLEHJS 
PRII\I U L  TIU:\1 18 
AL DOILEA THIMIS 
SCLAVUL 
C RAINI CUL 
UN VINZATOR 
COMAND.'\NTUL GAUZII 
TITUS RRUTUS 
TIBERIUS BUUTUS 
I U LIA 
ALT SCLAV 
CETATENI HOMANI 
CURTEZANE 

HORIA LOVINESCU 

Negru 
"' 

SI 
, 

rosu 
, 

Avertisment 
Această piesă, care urmăreşte in 

Linii generale, şi uneori textual, po
vestirea lui Titus Livius, cuprinde 
şi o seamă de inadvertenţe delibe
rate : nume şi personaje fictive ; re
plici rostite de alţii sau în alte 
imprC'jurări ; Brutus n-a fost ucis 
de Sextus, ci de Tarquinius etc. 

Semnalez aceste libertăţi pe care 
mi le-am luat pentru a nu-i obliga 
pe eventualii cronicari să se oste
nească încercînd să le descopere in 
dicţionare, manuale etc. 

1 1 .  J.. 

P. S. Monologul lui Sextus din ta
bloul .,Lucretia" este o parafrază 
foarte liberă după o strofă din .,Vi
olul Lucretiei" de Shakespeare. 
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L Roma 

Pe înserate. O piaţă. I n  diverse puncte, grupuri d e  cite doul sau trei 
persoane : trei cetăţeni stau de vorbă mîncînd ceapă şi pîine dintr-un şter
gar ; alţi trei joacA. zaruri ; doi beau din acelaşi ulcior, comunlcind mai degrabă 
prin semne. Al nouălea, singur, sprijinit de o coloană, se preface că doarme, dar din 
cind in cînd deschide ochi Iscoditori. Toţi poartă costume murdare şi rupte 
şi par istoviţi de parcă ar fi scii.pat atunci de la o muncă grea. Uneori piaţa 
e străbătutii. de patrule militare cu ţintă precisă, sau oprindu-sl' şi studiind 
suspicios grupurile cetăţenilor, cărora le pot cl'rc legitimaţia. Tot din timp 
in Ump, alţi cetă�eni zdren�ăroşl, în grupuri de trei sau cite unul, trec prin 
piaţA. AtmosferA grea, de plumb. Se simte teroarea. în aer. De departe, sunet 
de goarne militare. Un om strAbate piaţa in fugi, evident hAitult. Pe urm�t 
lui, soldaţi. Individul solitar de lingA coloanA le face semn in direcţia in 
care a dispărut omul. Ceilalţi nu le acordă nici o atenţie. E o intimplari' 
oblşnultA. LAtrat de cîini In culise, aţiţaţl prin interjecţii guturale. RApAit lll" 
tobe in depărtare. Ril.getul leilor lui Tarqulnlus. TAcere. Apoi, 

CETĂŢEANUL I (din grupul celor care 
mănîncă) : Şi ? 

CETATEANUL II (făcînd .�emn cu capul 
spre individul care se preface că 
doarme) : Şi ce ? Intocmai  cum ţi - am 
.spus : a plouat cu păsări : gîşte sftl
batice, raţe, pre!JE"liţe, toate zbu rătoa
rele. 

CETATEANUL I I I  : Am auzi t de ploa il' 
cu pietroa ie. am auzit că l a Veii o 
vacă a vorbi t ,  am auzit că la A l'ici a  
au zburat n(la ptea fantome l u m inoast•, 
dm· de p loa iP cu păsări n -arn m ai po
men i t vorbindu-se . 

CETATEAN U L  1 :  De ce nu m-am n i 
meri t  şi  eu acolo ! S ă  te-ndopi pe sătu 
rate cu păsări căzute din cer ! 

CETATEANUL I I  : Erau toate hăcu i tc 
şi putrede. Se sirnjA'l putoarea i n  
toate satele din jur. A foot şi molimă. 

CF.TAŢEANUL 1 :  Oare semne bune n -or 
mai fi existînd ? Unde te duci,  numai 
de prorociri î n fricoşătoare auzi. 

CETĂŢEANUL I I I  (rîzînd) : Să-I intreb;im 
pe Brutus. N-a fost el la Delph i după 
oracol ? 

CETĂŢEANUL I I  (făcîndu-i .�emn spre 
individul a.dormit) : Astea toate s-au 
întîmplat in afară de Roma. La Roma, 
slavă zeilor şi l u i  Tarquinius, e l i 
nişte. (Observînd un semn de între
bare pe care i-l face Cetăţeanul IV, 
din grupul celor ce joacă zaruri, răs
punde afirmativ din cap.) 

I ND IVIDUL (se scoală, se întinde, se 
freacă la ochi apoi vine lîngă grupul 
primilor trei cetăţeni) : Fraţilor, nu-mi 
daţi şi mie o ceapă ? M-am smi ntit 
azi , robind mai rău decît un sclav la 
templu. 

CETATEANUL Il :· Ia întinde-o ! Şi re
pede. Sau n-ai aflat, mieluşelule, că 
n u e voie să se adune mai mult de 
trei cetăţen i la un loc ? (Toţi ii intorc 
spatele.) 

I ND I V I DUL (insistind) : Cetăţen i 1 Ma i 
bine spune nu cetăţen i . ci scla v i i  l u i  
Tarq u i ni us. (Neobţinînd nici un răs
puns, se îndepărtează, ieşind din piaţă, 
urmărit de privirile celorlalţi. A t unci 
se petrece o mişcare rapidă : Cetăţea
nul III se scoală şi ia locul Cet ri • e :mu
lui IV, care vine în locul lui . .  J1 r·neaşi 
mişcare se petrece şi in celela l ' -• gru
puri, care discută animat, pe .� ·vtite.) 

CF.TATEANUL IV (către Cetăţean :1 II) : 
li cunoşti '? ( E vor ha de individu l ple
cat.) 

CETATEANUL I I  : Parcă e nev( · i P  s;:\ - 1  
cu noşti per.�onal ! Ii stii fK' "iS pe 
fru nte. 

CETATEANUL I I I  : Asta face parte d i n  
şleahta d e  venetici aduşi p e  ascuns de 
Tarqui n ius ca să-şi întărească pol i ţ ia 
secretă. 

CETĂŢEANUL IV : C!' sP aude cu noul 
edict '! F. adevftnt t că se va reduce la 
doi n u m ă ru l  celor care pot să se în
tîlnească l i ber ? 

CETĂŢEA N U L  I l  : N u - i  pt'tlSt Tarqu i 
n ius ! Dacft sint doi ,  cel turnat afl ft 
imed i a t  cine-i t u rn<i toru l .  PP e.ind, d i n  
trei . . . . , 

CF.TAŢEANUL I V  : A 5a cum sîntem noi 
acu m .  d(' p i ldit . 

CF.TATEANUL I I I : N u face pe i d iotu l , 
omule ! Ne cunom;tPm de copi i .  

C ETATEANUL I V : E i  şi ? 
CETĂŢF.ANUL I I  : Ba m a i  m u l t. se 

spu ne cft are de gind sii abroge Ed ic
t u l  act u a l .  

C J<�TATEANUL I V  : Asta n - :1 m a i  cred. 
Să ne putem intilni  cîţi v t·em şi cind 
vrem ! '? 

CETATEANUL I I  : N-am spus şi cind 
vrem. Interd i cţia c irculaţiei de noapte 
se menţine. Dat· e vorba să se redes
chidă şi adunările popot-ulu i .  

CF.TATEA N UL IV (fluierîndu-i p e  cei-
la lţi, ca să le at ragă atenţia) : Fra
ţ i lo r ! (Toţi îl ascu ltă atenţi.) Spu ri us 
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:1 ; t f i ; t t  c{t Ta rq u i 1 1 i u.« a r<" < i l " g înd :-;;1 
abrogv Edîct u l .  

V O C I  : C u m  ? N u  M '  poatl' � Astea-s gl l
goşi ! De ce m i nţ i ,  Spu ri us ? 

CETATEANUL I I  (se ridică şi vine î 1 1  
m ij locul scenei. de unde se adresează 
t ut uror) : Pentru vestea asta v-am 
1 rimis \'orbă sfl ne intiln i m  în piaţ{t .  
Aseară a fost la mine vftrul meu. 
care-i in ga!'da palatul u i .  . 

CETĂŢEANUL V (batjocoritor) : Şi i-a 
fftcut con fiden ţC' Tarqu i n ius ? 

C ETĂŢEANUL VII : Nu ma i face pe 
deştcptu l , nu e cazul, lasă-! să vor
bească. 

C I·:TAŢEANUL I I  : Astuia nici moarte;, 
n -o să-i astupe gura. 

C ETATEANUL VI : Spune, Spurius ! 
CETATEANUL I I  : Era in post cînd au 

t recut pe lîngă el Verginius şi Casca, 
iPşind de la masa regelui. Emu afu
maţi rău şi se certau. 

C ETATEANUL VIII : Zi mai repede, 
pînă nu se intoal'ce copoiul.  

CETĂŢEANUL I I  : Atît a prins cu ure
chea : că regele vrea să abroge Edic
tul şi să ţină o adunare a poporului. 
S-a jurat pe toţ.i zeii că i-a auzit. lat· 
pînă la urmă toate zvonurile se veri
fică. Altceva nu ştiu. 

CETATEANUL VIII : Dacă Tarquinius 
face asta, sînt în stare şi eu să cred 
că la Veii a vorbit o vacă. 

CETĂŢEANUL IV : Tu eşti însă bou. Şi 
uite că ai vorbit ! De ce să mintii 
"mul '? 

CETĂŢEA NUL VIII : N-am spus cft 
Spurius m i n t e  . . .  

CETATEANUL II  : Pentru văru-meu bag 
mina in foc. Unul din camarila pala
t u l u i  i-a siluit sora.  

CETĂŢEANUL VIII : Şi lui i -au inchis 
gura făcîndu-! guard la palat. 

CET AŢEANUL II : La cine vroiai să ape
lC'ze. în problema soră-si ? La Senat, 
care e închis ? La Adunarea poporu
lu i . care nu mai există ? 

CETATEANUL V :  Şi pumnal n-avea ? 
CET AŢEANUL IV : Singur ? Are în 

schimb urechi,  nu ca tine. Ia mai lă
saţi prostiile . Zi mai bine, Spurius, tu 
ce cl'ezi ? 

CETĂŢEANUL II : Cred şi eu cîte ceva, 
da!' nu pricep n i mic. 

CETĂŢEANUL VI : Nu s-a găsit încă 
omul care să priceapă gîndurile lui 
Tm·q uinius . Ce poţi şti despre cineva 
cal'e ş i-a omorît pl'ima nevastă, şi-a 
omorît fratele, s-a însurat cu cumnata 
şi şi -a ucis socrul, ca să-i ia tronul ? 

CETATEANUL V (care e mai tînăr) : 
Cum, cum, am auzit eu ceva zvonul'i, 
dar . . .  ? !  

CETATEANUL II  : Dar ai  caş la gul'ă. 
CETĂŢEANUL IV : Nu mai dezgropa( i  

toate lucrurile astea. C ă  urechi nu-s 
n umai la palat. 
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C ' I ·:TATE/\ N U I .  I I  z,·on t t l ' l  � ! . as;-, -i  � '  I H '  
it� l i a  Ill< � i  t i iH'I " i  s;"• a fk ;u i l-vtu·u l a�a 
cum l -am t rfti t  noi.  C t• < la<·[, 1 1.' i t • •  
du pft cum S<Tie istoria -- Tarqu in i us 
Superbus o stt aparit ca un Zl'll . 
N-a cuceri t el cetatea G ab i i .  n u i - a  
invins p c  volsci, n u  s-<l a l ia t  cu l a t i 
n i i .  cu care o duce numa i in ospcţ<', 
n-a înfi i nţat colon i i il' de la Sig<'a 
şi Circeii ,  n-a i ncl'PUt ·:·onstrucj i i l<• 
uriaşe ale templului  lu i .J u pit<•r. aiC' 
canalelor elin  C loaca maxima, a l t• il ll l 
fi teatrulu i '! ! 

C�TAŢEANUL IV : Da, transformindu-1w 
pe noi din celăţPni l i beri  in sclav i �i  
u mplîndu-ne e le răni  pc cimpu r i i l' < 1 <· 
luptă ! 

C ETĂŢEANUL I I  : Şi ce importanţ[t au 
astea ? ! Voi orede\i că el nu ştie cft 
poporul îl numeşte Tarquinius Super
bus, Tarquinius Trufaşul '? De fapt , 
nici o poreclă nu-i face mai multă 
plăcere, nici una nu-l gîdilă mai mult. 

CETATEANUL VII : Are d t·eptate Spu
rius. Trebuie să afle şi tineretul ade
vărul pe care-1 ţinem îngropat in s u 
nete, ca pe o crimă făptui tă de noi 
înşine, pe cînd asasinii adevăraţi 
joacă tontoroiul pe inimile noastre. 
Fiecare d i n  noi poartă în suflet pu
treziciunea cadavrului împuţit al li
bertăţii pierdute. 

C ETĂŢEANUL VIII : Bine vorbit, Gal
lus ! Căluşul pe care ni 1-a băgat 
Tat'Quinius în gură nu-i nimic pe 
lîngă cel pe care ni 1-a băgat proptia 
noastră frică. Am un cancer, uite
aici (îşi arată stomacul), dar ceea ce 
mă ucide cu adevărat e tăcerea ! ( Ur
lînd.) Tarquinius Superbus este cel 
mai mare criminal al timpuJui nos
tru ! (Cei doi de lîngă el se reped, îi 
pun palmele la gură şi-l aşază la loc. 
După o pauză, incet, cu reproş.) Ve
deţi, şi voi m i-aţi pus căluşuJ ! 

CET AŢEANUL I I  (către tînărul Cetă
ţean V) : Ascultă, băiete, şi ţine 
minte adevărul adevărat, nu cel măs
luit : regele Servius TuUius şi-a mă
ritat fetele cu fraţii Tarquinius. 
Aruns şi Lucius Tarquinius Superbus 
al nostru . Şi, întocmai ca in poveşti, 
fata cea bună l-a luat pe cel ticălos, 
ial' cea ticăloasă, pe cel bun .  

CETATEANUL IV (continuînd) : Dar, 
aşa cum se întîmplă de obicei, cine 
se aseamănă se adună şi păcatul se 
însoţeşte cu răul. Tullia, nevasta lui 
Aruns. care umbla după putere ca o 
lupoaică în călduri, scîrbită de modes
tia lui  Aruns, s-a aruncat de gitul 
cumnatului ei, in care m irosise un 
lup tot atît de hămesit ca şi ea. 

CETATEANUL VIII (intervenind) : Staţi, 
staţi, că aici vă pot eu povesti lucruri 
văzute şi auzite de mine. Pe vremea 
aceea eram grădina!' la palat şi, nu 
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" d a L "I .  noaplL'd, d i n  t u f i�u l meu, i -am 
vft�ut i n t i l n i ndu -se IW ascuns. O, �ei, 

. C'<' mu iere ' Ca U J I  şarpe i l  incolăcea 
pl îngînd şi ri�ind.  slr igi ndu-i în 
u rech i  fel de fel dL• m[tsc<"tr i ,  dat· tot
d t•auna repetîndu-i : le \'tTau al meu 
d e  tot. spune un singur < 'UVÎnt şi l u
mea va 1'i a noastrit. 

CETATEANUL II : Im Supl'rbul no.<itru 
i -a spus c<"t atit a aştcaptit. Dintr-o 
dată, in  aClocaşi zi,  au murit  otr·ăvi \ i  
şi  frate-său şi sora Tulliei .  . 

CETATEANUL VI : In oraş, zvonuri le 
bîziiau ca albinele şi regele a trebu i t 
să consfinţească povestea cu ciuper
c i le  otrăvite. Ba a înghiţit şi căsătoria 
ucigaşi!m·, sub pretextul dt ei vor sit 
ducă împreună mai departe am in t irea 
fratelui şi surori i, pe care- i iubiserft 
atit ! (CătJ·e CetăţeanuL V.) Toale 
astea le ştiai '! 1 

CETATEANUL V :  Cine era să m i  le 
spună ? Sint orfan de mi c. Dar ;; i m t  
c ă  m i  s e  zbîrleşte păru l .  (In  clipa 
aceasta, reintră Individul, dar toţi 
sînt la locurile lor, în afară de Cetă
ţeanul 11, care a rămas în mijlocul 
scenei. Imediat totul ia aspectuL de 
la început. Unul dintre cei care beau 
îi st rigă celuilalt : " A i  băut un deget 
mai mult" . UnuL din cei care joacă 
zaruri, către al treilea, chibiţul : "Dacft 
te mai bagi , îţi fac nasul piftie. Ch i
biţul să tacă" etc.) 

INDIVIDUL (după ce a aruneat o privire 
în jur, către Cetateanul Il) : Te-ai 
săturat de amici ? Văd că te-ai pro
ţăpit de unul singur in mijlocul pie
ţei ? 

CETATEANUL I I : Nu-i voi e ? Dacă vrei, 
vino lîngă mine să-1 mai injuri din 
nou pe rege, s-audă şi ceilalţi. Dar 
cu voce tare. (Individul iese furios. 
Dtn departare se aud răgete de ani
male sălbatice. E sinistru.) Se zice 
că Superbul a mai adus cincizeci de 
lei şi tigri. 

CETATEANUL VIII : li place cînd r.ag 
fiarele. Cică atunci Roma aude glasul 
lu i  şi tremură. 

CETATEANUL V : Eu nu-s fri<XJS şi to
tuşi tremur. Mai ales după cele po
vâ>tite. 

CETATEANUL II (rîzînd) : Astea-s 
floare la ureche. Ştii cum a ajuns 
Superbul pe tron ? 

CETATEANUL V :  L-a ales Senatul. Fos
tul .rege a murit intr-un accident şi 
Senatul 1-a alffi pe el. 

CETATEANUL VIII (izbucnind într-o 
criză de isterie şi izbind cu pumnii în 
pămînt) : Oameni bun i ,  cum mai răb
daţi '! ! Asta-i de-al nostru, din popor, 
l-am luat pe lîngă noi de la canalele 
Cloacei peniru că ni s-a pftrut curat, 
şi auziţi-! ce spune ! Unde-ai invă(.at 
m inciunile astea ? 

CETATEANUL V (intimidat) : La . . . J a  
�coală. Am î nvăţat un an cind eram 
m ic . 

CETATEANUL VIII : Şcol ile ! Tarqu i 
n i us a înfiin(.at şcoli şi noi l-am ] {tu
dat dt vrea să lumineze minţile C(, 
pi i lut· noştri. Dar [c-a făcut ca :;ă um
ple capetele cu mi nciuni şi cu lături ! 

CETATEANUL III : Iar pe toţi ghiciul
rii şi vrăj itorii şi proroc i i  pe care i-a 
adus din Etru ria lui, crezi că dft doi 
ban i pe ei '? Superbu l nu crede nici  
i n  propri u l s;-tu chip, cind se u ită in 
oglindit. I-a adus ca să bage spaima 
i n  noi cu prevestiLi l e  lor, cu vac i le 
care vorbesc şi cu ploi le de păsări . Şi 
ca să ne i nvete să u rlăm in cor la 
apariţi a l u i  atunci cind pe înecăm in 
mlaşti n i l e  Cloacei : .,Trăiască Tarqu i 
nius ! "  (Intră o patrulă.) 

CETATEANUL I I  (sesizînd momentul . dă 
tonul, scandînd) : Tarquinius ! Tar
quin ius ! ( lnţelegînd, toţi reiau in co1· : 
.,Tarqu in ius ! Tarquinius !" Soldaţii 
din patrulă îi privesc nedumeriti şi 
părăsesc piaţa. Atunci, pentru prima 
oară, aceşti oameni obidiţi izbucnesc 
într-un rîs care creşte şi creşte pînă 
devine homeric. Apoi, brusc, linişte.) 

CETATEANUL V : Şi care-i adevărul cu 
privire la alegerea lui Superbus ? 

CETATJ<:;ANUL II : Eram în for, o mul
ţime de cetăţeni ,  pălăvrăgind. ( Indi
cînd pe cineva.) Şi el , şi el şi . . .  nu 
erai şi tu, Gellius ? 

CETATEANUL III : Ba da. 
CETATEANUL Il : Dintr-o dată, însoiit  . 

de o ceată de tineri înarmaţi, a dat 
buzna Tarquinius şi s-a aşezat pe 
tron în faţa Senatului. Atunci şi-a 
făcut apariţia în grabă şi bătrînul 
rege. Poporul şi senatorii au rămas 
înc.remeniţi. Apucind taurul de coarne, 
Tarquinius i-a strigat regelui : "Uzur
patorule ! " ,  1-a înhăţat... 

CETATEANUL I I I : De barbă l-a în
hăţat. 

CETATEANUL I I : . . . şi, tîrindu-1 pe 
treptele Senatului , l-a aruncat în 
stradă, aşezîndu-se din nou pe tron . 
Schilodit şi însîngerat, regele a plecat 
spre palat, dar, la capătul Şoselei 
ch iparoşilor, oamenii lui Tarquinius 
1-au ucis, lăsîndu-i cadavru! in drum. 

CETATEANUL IV (continuînd povesti
rea) : Atunci. despletită ca o bacan tă, 
î n  go.'lna carului, a intrat în for Tullia, 
urlind cît o ţinea gum : "Te salut. 
rege Tarquinius !".  Apoi a intors carul 
şi, la capătul Şoselei chiparoşi lor, că
reia de-atunci i se spune "Calca fără
d el egilor ",  zărind trupul tatălui ei , a 
dat b ice cailor, trecind pe8te el. Cind 
s-a întors la palat era too.tă m1n.i ită 
de sînge. A.oo;a a fost :.tl'"s � u rccrbus ! 

CETAŢEANUL V : Şi ni ci pînft : J c u m  n u  
i-a ajuns m înia zeilor ! 
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C ETATEANUL II : Minia zei lor e m i n ia 
oamenilor. 

C ET ATEANUL V (înflăcărat) :  Eu aş fi 
gat a  . . .  

CET A ŢEANUL I I I  : Linişte, vine cineva. 
C ETĂŢEANUL 1 (uitîndu-se în culise) : 

V i ne .,timpitul " . O să avem prilejul 
să ne mai distrăm şi noi puţin. 

( Toţi iau o mină veselă. Se vede că 
int i m p larea le face plăcere.) 
CET ATEANUL I II (ca şi cum ar pune 

la cale o glumă bună) : Să-I salu t ăm 
cu respect .  

(I ntră Brutus. E îmbrăcat cu o uşoară 
e.rtra l'aganţă comică, dar nu exagerată. 
Poa rtă, de pildă, o coroană de urzici. Se 
opreşte in mijlocul grupurilor, uitîndu-se 
la ro t i  şi clipind din ochi, ca şi cum ar 
rrea să-i recunoască.) 

CETATEANUL 1 : Salut. strălucite Iu
nius Brutus ! 

CEI LALŢI : Salut, nobi le nepot al ma
rel ui  Tarquinius ! Cu plecăciune, 
i lustre cetăţean ! Tot respectul,  celui 
rn ;Ji  înţelept patrician. 

BR LJTUS : Lăsaţi. lă.o;aţi , nu vă sfiiti .  Eu 
sint  u n  om simplu. Hei, dar vă cu
nosc, tot poporul roman îl cunosc pe 
nume : tu eşti Servius, nu '! (Altuia.) 
Bună seara, Claudius. (Altuia.) Ţi s-a 
cam înroşit nasul, Appius. Bună seara 
la toţi, stimaţi cetăţeni roman i .  (Ară
t i n d  spre Cetăţeanul V.) Dar năpirsto
c u l  ăsta cine-i. că nu-l ştiu '! ! 

CETATEANUL V I I I  : O calfă de-a noas
t ră,  de la Jucrăt·i. Băiat bun, dar cam 
n 'i rod. 

BR UTUS : Şi-1 învăţaţi voi să fie înţe
kpt ? Vai de el ! 

UNUL D I NTRE CETĂŢENI : Ei, dacă 
te- ar avea pe tine magist ru, preaîn
ţelepte Brutus .. .  

ALTUL : Cîte n-ai putea să-i povesteşti, 
de pildă, despre Delphi, despre Py
thia... cînd ai făcut călătoria aceea 

· faimoasă .. .  
B RUTUS : Am alte treburi mai impor

tante decit să vă dăscă.lesc pe voi .  Azi 
am fost la cules urzici. 

UN CET A ŢEAN : Pentru mincare ? 

BRUTUS : Să-mi fac coroniţe. Cind mă 
duc la palat cu ele pe cap, regele se 
prăpădeşte de ris. Zice... dar staţi să 
mă aşez şi eu, că-s obosit de-atita 
muncă. Vouă ce vă pasă, vă distraţi 
toată ziua la canale, la templu ... 

UN CETATEAN : La palatele regelui, că 
nu- i mai ajung. 

BRUTUS : Prostule, meritele unui rege 
după numărul palatelor sale se cunosc. 
(Trage un cerc cu băţul şi se aşază in 
mijloc.) Asta-i cercul meu. Sînt singur, 
nu-s împreună cu voi. Nu calc legea. 
(Rîde prosteşte.) 
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UN CETATEAN : Şi ce zice n'gele '1 
BRUTUS (hohotind) : Cînd mă vede cu 

coroniţele ? Spune : "Brutus dragă 
aşa-mi spune, «dragă» - de ce umbli 
cu buruienile acelea inţepătoa'tc pe 
cap, nu vrei să-ţi dau cununa mea '!" 
- şi rîde. O dată mi-a pus-o cu sila 
pe cap . 

UN CETAT:EAN : De. . .  n-aş fi vrut sii 
fiu in pielea ta. 

BRUTUS : De spaimă m-a apucat ritu l  
sacl'U. M -arn tăvălit pe j<L�. am făcut 
spume la gu rii, am urlat : ..  sacr i l eJ,!iu. 
sacrilegiu ! ", şi am aruncat cît colo 
coroana. S-a dus de-a dura pinf1 in 
colţul săli i .  (Rîde.) Eu sufăr de rău l 
sacru ş i . . .  (Cu expresie de viclenie.) 
Chiat· pot să-I chem dacă vreau. 

UN CETATEAN : Atunci ai vrut ? 

BRUTUS : Da' de unde, m-a .apucat de-a 
binelea cind am simţit-o ca un cc1·c de 
foc pe cap. l-auzi, să te-atin gi măcar 
cu u n  deget de coroana regală ! 

UN CETATEAN : Şi ce-a făcut Tarqui
nius ? 

I3RUTUS : Cînd mi-am revenit in sim ţ i ri . 
m-a bătut cu palma pe obt·az şi m i - a  
spus cu blîndeţe : "Idiotule, ce bine 
de tine că eşti idiot !" 

UN CETATEAN : Ştia el ce ştia. In afar:"1 
de băieţii l ui, Ia cat·e ţine ca la och i i  
din cap, eşti singurul din familie care 
a scăpat netăiat. Nu te supă.t·a, Hrutus. 
dar şti i că şi popot'Ul iti spune ,.ldi
otul" ? 

!\LT CETATEAN : Noi o spunem cu sirn
patie. Brutus n-ar fi în stare să facit 
rău nici unei gize. 

BRUTUS (rîzînd prosteşte) : Gîzele ! 
Asta-i plăcerea cea mai mare. Să le 
prind, hap ! şi pe urmă deschid palma 
şi suflu asupra lor, dîndu-le drumul : 
�zburaţi, tîmpitelor ! " .  Asta, din plăce
rea de a putea spune altor vieţuitoare 
că sint mai timpite decit mine. 

UN CETATEAN : Şi nu te supără că ţi 
se spune "tîmpitul" ? Că ţl-a ajuns 
poreclă ? 

BRUTUS : Un preot de la Delphi zicea : 
"Acolo unde legea şi dreptul sint căl
cate in picioare şi nu mai e rtici o 
nădejde de viaţă, numai dispreţuit de 
toţi eşti in siguranţă" . (Pauză.) Aşa 
cum sînteţi voi, de pildă. 

UN CETATEAN : Robotind toată ziua, 
murind de foame, şi cu lacătul Ia gurii. 

(Brutus ride timp.) 

CETATEANUL V :  Ţie ce-ţl pasă ? La 
palat ce mănînci, rădăcini, ca noi, sau 
limbi de canari ? 

BRUTUS : Limbile de canari nu-mi pri
esc. După aia vărs. (Incepe să cînte.) 
va.rs, vărs, limbi de canari 
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Şi vreau un pahar cu lapll' 
C i n!il i t .  nestrkat de tilhari . . . 
( Arăt i ltd spre u lcior.) Şi-aş mai vrea 
şi-o îngh iţitură de v in .  ( Rîde.) 

UNUL DINTRE CETATEN l l  CARE BEAU 
(îi intinde ulciorul) : Sit şti i că-i acri
şor, nu din cel de care bt•i tu la Su
p<'rbus. 

BRUTUS : Pentru mine totuna-i, băutură 
să fie. 

UN CETATEAN (rîzînd) : Cineva spunea 
că te-ai lăsat ,  că te-a intilnit intr-o zi 
treaz. 

BRUTUS : Atunci se vede că era el mai 
beat decit mine. La Delphi. .. 

UN CETĂŢEAN : Şi-acum ride lumea de 
isprava ta de la Delphi.  Ia Rpune, te-a 
sfătuit cineva in deridere, sau ai fii
cut-o din iniţiativa ta ? 

BRUTUS : Cine să mă sfătuiască, eu n-am 
cap ? Cind regele m-a trimis la ora
col impreună cu băieţii lui şi i-am 
văzut depunind pe altar atita aurărie 
şi argintărie, m i-am spus că nu-l pot 
lăsa pe zeu cu mina goală. Şi cum 
n -aveam la mine decit u n  ciomag no
duros şi strîmb, l-am pus pe altar. Au 
ris şi preoţii. (Scena e străbătută de 
un bdtrin şi o bătrînă care-şi cară 
într-un cărucior cîteva boarfe.) Ce-mi 
văd ochi i  ? Senaton.Jl Aulus Postum ius 
şi venerabila sa soţi e  ! Ce faceţi, a�i 
plecat la plimbare ca doi porumbei '! 
Şi de ce cu căru ciorul '! 

BATRINUL : Beţivanule şi timpitule, nu-i  
de ajuns că eşti milscăriciul Romei, îţi 
baţi joc şi de nenorocirea oamenilor ! 
(les.) 

BRUTUS : Auzi, nenorocire ! Mai bine în 
exil şi cu averea oonfiscată, decit cu 
capul in par. (Numărînd pe degete.) 
Scade, scade ! 

UN CETĂŢEAN : Cine scade ? 
BRUTUS : Numărul senatorilor. Cind o 

să convoace din nou Senatul, regele o 
să trebuiască să acorde cîte două vo
turi fiecărui senator, ca să iasă un nu
măr onorabil de voturi. (Rîde.) 

UN CET A ŢEAN : Crezi că are de gînd să 
convoace Senatul ? 

BRUTUS : Şi pe voi o să vă convoace, 
drăgălaşilor. Ce, nu sinteţi Adunarea 
poporului roman ? Ba o să vă ofere şi 
spectacole cu lei şi tigri. 

UN CETĂŢEAN (ironic) : Poate, şi 
ospeţe ! 

BRUTUS : Asta, sigur. O să vă crape 
burdihanele de atîta mîncare. Cînd 
se-apucă regele de-o treabă, o face în 
stil mare. 

UN CETATEAN : Baţi cîmpii, Brutus. De 
ce-ar face regele toate astea ? 

BRUTUS : Pentru că arde, ardeee ! 
UN CET A ŢEAN : Unde arde ? 
BRUTUS : La Ardea. 
ALT CETĂŢEAN : A l uat foc cetatea 

Ardea ? 

BRUTUS : Nic iodată n-a fost mai tihn i tCt 
şi mai bogată. Dar acolo arde, şi in 
curind o să fiţi ardeiaţi şi voi. Vai , 
ce-o să mai ţipaţi de usturime ! 

UN CETATEAN : Acum chiar c-ai luat-o 
razna. 

BRUTUS : Ştiu eu ce ştiu. Cind a m a i  
dat  regele spectacole de circ ş i  os
peţe '? 

UN CETĂŢEAN : Cine-şi mai aduce 
am in te ! 

ALT CETĂŢEAN : Ba da, im i am intesc : 
înainte de r[tzboiul cu volscii. 

BRUTUS : Are cap politic, nu glumă, 
unchiu-meu. Cu toate lucrările astea 
uriaşe, tezaurul a ajuns cam pe droj
die. Şi At·dea e bogatt1 .  Başca prilej ul 
de a scăpa de toţi cetăţen i i  suspecţi 
şi de toţi senatorii cu averi .  La tezaur 
cu ele ! Iar voi murmurati, lasă d1 
ştiu eu că mu!11Tiuraţi, ba că vă e 
foame, ba că vă istovesc munci le. Pe 
cînd aşa, un război drăgălaş, drepţi, 
inainte marş ! Cine mai cricneşte '! 

UN CETĂŢEAN : Parcă vorbeai de ser
bări şi ospeţe. 

BRUTUS : Păi, un război are nevoie şi  
de o bază populară, proştilor. Proşti 
a�i  fost. pmşti o să muriţi. (Celui cu 
ulciorul.) la mai dă-mi o gură. (ln
chină.) Trăiască Tarqui nius, cel m ai 
genial conducător al tuturor timpuri
ior ! (Iese clătinindu-se şi lălăind.) 

UN CETĂŢEAN : S-a îmbătat. Se imbat;i 
dintr-o gură de vin. 

ALT CETAŢEAN : Şi  dacă-ntr-adevCt1· 
arde ? 

(Se aud trimbite în depărtare. Intră un 
crainic cu o tobă.) 

CRAINICUL : Ora stingerii ! Toţi cetă
ţenii la casele lor ! (In timp ce toţi se 
îndreaptă spre culise, strigă din nou.) 
In Roma domneşte liniştea ! Noapte 
bună, cetăţeni ! (le.�e. i se mai aude 
strigarea în depărtare.) 

(0 mică pauză în care scena rămîne 
goală, apoi îşi face intrarea Tarquinius, 
insotit de Verginius şi urmat de o gardă. 
La un semn al regelui, garda ocupă ieşi
rile, cu spatele la cei doi, aşa încît nu 
poate auzi nimic.) 

TARQUINIUS (aşezîndu-se pe o bancă 
şi descoperindu-şi capul acoperit cu 
o glugă) : E într-adevăr l i n i şte in 
Roma. Ca de obicei, exagerezi, Ver
ginius. Am străbătut zece pieţe. Nică
ieri nu erau grupuri mai mari de trei . 
Nici un glas ridicat ; n ici u n  scandal ; 
nici o veselie deşucheată. 

VERGINIUS : Işi vorbesc de la grup la 
grup. 

TARQUINIUS : Despre ce ? Despre vre
me, despre soacre, despre vaci le care 
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vorbesc . . .  ( ride) de!'pn· i s p rii v i l e  l u i  
B rutus . . .  

VERG INIUS : . . . despre mi ncare . . . 
TA HQUINI US : O să-i  îndop în curînd . 

Pe urmă, odată în tranşeele de la 
A 1·dea, orzul o să li se pară mai bun 
decît grîul. (Ordonînd.) Lista pe ziua 
de azi, Vergin i us ! 

VERG I N I US (scoţînd nişte tablete) : Set·
torius. 

TAH.QUIN I US : Acuzaţi a ? 
VERG INIUS : A dat u n  ospăţ ieri .  la 

ca re numele tău. rege. n-a fost po
menit.  

TAHQUI NIUS : Averea ? 
VEH G I N IUS : ln j u r  de u n m i l ion de aşi .  
TARQUIN I US : Puţi n . Cine mai parti-

ci pa, d i ntre cei bogaţi '! 
VERG INIUS : Doat· Cassius şi Metellus. 
TARQUINIUS : Cassius ? Cel cu gura 

!'t rimbă. palid şi uscat ? Aş tia au ta
lanţi ascunşi, Vergin ius . (Pauză.) 
Proscri şi ! 

VER G I N I US (servil) : Fără nici o formă 
de j udecată "1 O fonnă, doar . . .  

TARQUINIUS : Fără . Culpa e prea mare. 
Proscrişi prin hotă1nrea mea. Să fie 
arestaţi chiar astă-seară şi să se pună 
de îndată sigiliile pe bunurile lor. 
A l tc i neva '! 

V E !{GJNIUS (disculpindu-se) : Rege, pîn[I 
la ora asta . . .  

TARQUINIUS : Te-ai lenevit,  Verginius. 
F i e  vorba intre noi, cîtă avere ai ? 

VEHG INIUS : Numai ceea ce î m i  d[l 
1 năl ţ imea-ta. 

TAHQU I N I US : Inălţimea-mea î ţ i  dă cam 
mult, dacă mă iau după rezultatele 
tale din ultima vreme. Poate c<i ar fi 
cazul s[I-mi reconsider generozitatea 
fată de t ine. Am auzit cii ţi-ai cum 
părat încă o vi lă. cu grădini  frumoase 
in jur. şi vreo 1 0  sau 1 2  sclavi . 

VERG INIUS : ln u rma p ro.-;crieri i  l u i  
Marcellus,  rege ! 

TARQUI N I US : Dar averea lui  făcea de 
50 de ori mai mult decît ban i i pe 
rure i-ai dat tu. 

VERGINIUS : M i-aţi spus, in ziua pro
scrterii lui  Marcellus, că nu mi-ar sta 
rău să am şi eu o vilă ca a lui.  

TARQUINIUS : Era o părere. Dar im
pozitele  către tezaurul regal nu le-am 
abolit. 

VER G I N I US (înspăimîntat) : lncă nu 
le-am calculat. Dar . . . 

T ARQUINIUS : Lasă că o să Ie calculez 
eu. Vezi să nu-ţi calculez într-o zi 
şi înălţimea trupului,  Verginius. Alt
ceva, altcineva ? 

VERGINIUS : Altcineva ? (Complet des
cumpănit.) A, da, Sempronius. Cere . . .  

TARQUINIUS : Ştiu ,  să-1 primesc în au 
dienţă. Peste d::mă luni ! 

VEI�G I NIUS : Spunea . . . 
TARQUINIUS : Ştiu şi ce doreşte. Şi 

culmea e că o meri tă. Dar eşti şi vei 

ri1mine un ageamiu, Vergi n ius . Cu cit 
un om mf' r i UI mai mult, cu atit tre
buie să-! freci mai mult. Pînă-1 faci 
buci1ţele, piftie. Pînă ajunge să n u  se 
mai respecte el însuşi. Atunci poţi 
să-i acorzi orice. Aşa cum fac eu cu 
tine. Asta ţine nu numai de tehnica 
puterii, ci e şi una din voluptăţile e i .  
D a r  c vorba d e  lucruri prea subtile 
ca sii le pri cepi tu. A ltceva ? 

VEH.G INI US (bîlbîindu-se) : Ar mai f i . . . 
Brutus . . . 

TARQU I N I US (amuzat) : Ce-a mai f<kut 
Brutus ? 

VERG I N I US : Şl iu că ţineţi la el, că vă 
distrează . . .  

TARQUINIUS : E singuru l di n fam i l i a  
mea, în afară de bi'lieţi , p e  care l-am 
c1·uţat. Aşa încît vezi ce spui despre 
el. De bufon, nici regii n-au voie să 
t;e atingă. 

VERGI NIUS : Nu, nu vroiam să spun 
nimic rău . Doar că stă p rea mult de 
vorbă cu plebea, e prea familiar, ride 
cu ei , bea cu ei, se îmbată, şi dem ni 
tatea fami liei regale ar cere totuşi . .. 

TARQUINIUS : B>rutus, dacă bea un pa
har, se face praf, nici n u  e nevoie 
să-I bea pe-al doilea. Ş i-atunci spune 
prosti i inofensive. Cînd o să fac din 
tine, Verginius, un politician ! Brutus 
mă face popular. Plebei ii place să-mi 
cunoa�că o slăbiciune. 

(SI! aud voci di1) culise, ca şi cind găr
zile ar vrea să oprea.�că pe cineva, apoi 
ţipătul isteric al unei femei : ,.Lăsaţi-mii 
sf1 trec sau vă scot ochi i  !" Un soldat din 
gardă cade de-a berbeleacul în scenă, 
unde intră ca o nebună Tullia, nevasta 
lui Tarquini_us.) 

TULLIA (urlind) : Iar au ven it, ş i  în 
seara a'ita au veni t ! (Fără să-l recu
noască pe Tarquimus, strigă.) Tarqui
nius ! 

TARQU I N I US ( la al cărui semn Vergi
nius şi gărzile s-au retras în culise, 
o apucă brutal de umeri, scuturînd-o) : 
Ce e, femeie, ai innebunit de tot ! Nu 
ţi-am interzis să părăseşti palatul ? 

TULLIA (recunoscîndu-l cu greu, i se 
aruncă la piept) : Lucius, apără-mă, 
Lucius ! 

TARQUINIUS : De cine să te apăr, nu 
vezi că nu sîntem decît noi doi ? 

TULLIJ\. : Nu-i adevărat, nu-i  auzi cum 
urlli : .,Lupoaică sîngeroasă ! Ucigaşo ! 
Paricido ! Să te sfîşie furiile !" Nu m a i  
pot, Lucius, apără-mă, spalr1-mă dC' 
sînge, că tu eşti vinovatul,  tu i-a i 
omorît ! 

TARQU I N I US : Da ? Cine-mi spunea, 
dupii moartea l u i  Aruns şi a soră-ti ,  
ci1 trebuie să cadă ş i  capu l tatăl u i  
tău, că după prima crimă n-avem voie 
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să ne bălăcim in laşitate şi că trebuie 
mers pînă la capăt ? ! Cine mă batjo
corea, strigindu-mi : "Ia-ţi înapoi, ne
putinciosule, trecutul şi obî rşia ta gre
cească, cu însuşirile proaste ale nea
mului tău, şi pleacă de l îngă mine ! "  
Eşti mînj ită. ca şi mine, din cap 
pînă-n picioare cu sin ge, numai că eu 
nu mă vaiet şi nu alet·g ca dt'screie
raţii, pe străz.i. Tu ai făcut totu l doar 
ca să-ţi umpli  gura lacomă cu carne 
de om. Ai înghiţit-o '! Acum, mistu
i-o şi taci ! Iar dacft nu mai p o \ i  
ritbda, spînzură-te ! 

T ULLIA : Şi tu, şi tu '! 
TARQUINIUS : Eu n-am lins puterea ca 

pe o curvă, ci pentru ca să fiu un 
mare rege şi numele meu să strălu
ceascâ de-a lungul veacu rilor. Imi 
spun Tarquinius Trufaşul ! Ei da, sint 
tnJfaş pentru mine, dar şi pentru 
Roma, fie că ea vrea sau nu vrea ! 

TULLIA (ldsîndu-se să cadă pe jos) : Nu 
mai pot, Lucius, sînt doar o femeie, 
nu vroiam altceva decît să port co
roană, atita tot. 

TARQUINIUS (mai îmblinzit, ridicind-o) : 
Credeam c-o să mergem mină in minft 
pînă la capăt. Dar tu nu poţi u rmH 
steaua mea. Zboară pt·cu sus. Du-te 
;1ca.�ă. femeie. 

TULLIA : N-am cu raj , am văzut-o. De 
aceea am fugit de la palat. 

TARQUINIUS : Pe ci ne ai văzut '! 
TULLIA : Eram în camera mea şi aţipi

sem. Atunci am auzit un zgomot. M-am 
trezit brusc, jur că eram trează şi era 
încă lumină. M-am uitat peste tot şi .  
în  capătul încăperii, am văzut-o. Era 

uriaşă, îmbrăcată în negru, părul îi 
atîrna ca nişte şerpi, dar nu se u ita 
la mine şi mătura, mătura de wr po
deaua, cu o mătură mare. M-am îngro
z.i t şi-am fugit. Atunci, din colţurile 
străzilor, au apărut ceilalţi şi au in
ceput să mă urmărească cu blestemele 
lor . 

TARQUINIUS (impresionat) : Spui că 
m ft tura '! (Furios.) Fantasmagorii de 
femeie isterică ! Du-te acasă, Tullia. 
(Face un semn, apar Vergin.ius şi sol
dati din gardă. Către soldaţi.) Duceţi-o 
pe t·egină la palat .  Şi ,  peste noapte, 
să rămîn;1 femeile cu ea. 

T U LLIA (implorind) : Vino şi tu, Lucius. 
TARQUINIUS : Gata, TuJlia ! (La sem

nul lui, soldaţii şi Tullia ies. Sieşi.) 
Mătu ra ! Cu o mătură uriaşă ! (Apoi.) 
Sînt foarte îngrijorat, Verginius, de 
sănătatea reginei. Mai bine ar termina, 
sărmana, cu chinul ăsta. Numai viaţă 
nu e asta. Mai ales că începe să vor
bească şi poporul. 

VERG INIUS : Vreţi să spu neţi , stăpîne . . .  
TARQUINIUS (mirat) : Am spus eu ceva ? 

Uneori, regii vorbesc singuri şi cei 
care-i aud interpretează. Uneori bine, 
a l teori greşit. (Pauză. Cu un rîs tăcut.) 
Eu n u  cred în viziuni, mai degrabă 
l e  niiscocesc eu pentru cei proşti. (Re
flexiv.) Dar mătura ! 

VERG I N I US : Ce anume, stăpîne ? 
TARQUINIUS : Nu şti u .  (Mirat paTcă.) 

Auz.i. Verginius, o miitură ! (lşi înso
ţ eşte cuvîntuL cu un gest semnifica
ti1J de măturare. le.�.) 

(Intuneric.) 

II .  A rdea 

La ascdiul cetăţii Ardea, care se aliA undeva în culise sau in spatele 
scenei. Pc scenă, doar o masă cu fel de fel de vase (resturile unui ospăţ), 
la care servesc in fugă ciţlva ostaşi. Unul dintre el întinde o tlamură, 
semn că e vorba de un comandament. Soldaţii les, în vreme ce un grup de 
tineri patrlclenl (toţi sint ameţiţi) privesc anlmaţl spre locul unde se presu
pune cA e cetatea asediatA, de unde se aude vacarm. 

METELLUS : E nebun ! A ajuns neatin�; 
pînă la poarta cetăţi i . 

COLLATINUS : Nu trebuia să acceptăm 
pariu l  ăsk'l stupid . 

AQUILEUS : Acum nu-l mai pot ati nge 
suli ţele. (Urlînd.) Bravo, Sextus ! A 
l ovit o datrt cu scutul în poartă. (Se 
aude într-adevăr, amplificată, izbitura 
unui scut metalic în poarta cetăţii.) 
De dou ă ori ! (Idem.) De trei ori ! 
Ura, Sextus ! 

COLLA'l'I NUS : Să vedem dar.[t scnpit ne
a t i ns �i  la întoarcere. 

AULUS : Gărzile de pe ziduri , cînd I-au 
văzut alergînd singu r  spre poartă, au 
fost ntît de uluite, î ncît au rămas în
cremenite. Acum, la întoarcere, au să 
ţintească în el ca într-un vînat. Ia 
uitaţi-vă ce ploaie de săgeţi ! 

APPIUS : Da, dar şi-a pus scutul în spate 
şi aleargă î n  salturi şi in zig-zag. 

COLLATINUS : E ca ş i  scăpat. Totuşi ,  
pariul a fost idiot. 

TIGELLlNUS : Te cred ! Eu am pierdut 
zece mii de aşi. 
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AQUILE US : Deseari\ ofer un osp;iţ. Nu
mai eu am pariat pe el. 

TIGELLINUS (acru) : Ţi-o fi spus ne-
vw;tfl-la rît e de norocos în toate. 

AQU ILEUS : Ce vrei să spui ? 
TIGELLINUS : Nimic. Gura lumii . . .  
AQUILEUS : O să-ţi bag înapoi pe gît 

cu pumnul cuvintele .astea ! 
COLLATINUS : Te11ninaţi odată ! Nu ve

deţi că sînteţi, că sîntem cu toţii beţi ? !  
Am pariat, d e  fapt, pe viaţa fiului 
�gelui. Dacă află Tarquinius, n-o să 
ne fie moale. 

METELLUS : Crezi că-I puteai opri, Col
latinus ? Pariul a fost un pretext pen 
tru el. D iscutam, d istrîndu-ne, despre 
experienţa noastră caraghioasă din 
noaptea trecută şi... 

TIGELLINUS : Tu tocmai te lăudai din 
nou, Collatinus, cu vi rtuţile Lucretiei. 

METELLUS : ... şi-atunci, apucat parcă 
dintr-o dată de furii, Sextus ne-a 
propus el pariul. (Intre timp au cobo
rît toţi spre masă şi beau.) 

A ULUS : Are dreptate Metellus. L-a apu
cat dintr-o dată, aşa cwn se întîmplă 
cu nebunii furioşi. Suna mai degrabă 
a provocare decît a pariu.  Se ducea 
şi fără pariu. 

APPIUS : Şi rămăşagul din noaptea tre
cută, cu ideea de a ne surprinde so
ţiile, să vedem ce fac în li!J5a noas
tră, a fost tot o timpenie. Ce ne-a 
apucat, să ne lăudăm cu virtuţile 
lor ? ! Parcă noi nu ştiam că şi in 
timp de război tot de petreceri şi vi
zite se ţin ! 

COLLATINUS ( lăudăros) : Dar pe Lu
cretia mea am găsit-o acasă, aşa cum 
am pariat, lucrind la gherghef cu 
sclavele. 

AQUILEUS : Bine, bine, Collatinus, 
ne-ai împuiat de-ajuns capul cu vir
tutea Lucretiei. Am recunoscut cu to
ţii că nevestele noastre sînt nişte mici 
zăpăcite şi că a ta e cea mai desă
vîrşită nevastă romană. Dar de ce I-au 
apucat pandaliile pe Sextus, cind el e 
singurul neinsurat dintre noi ? Şi pu
tea să se amuze în voie pe socoteala 
noastră. · 

COLLATINUS : In afară de a mea. 
METELLUS : Vorba lui  Aquileus, ne-ai 

împuiat de-ajuns urechile cu virtutea 
Lucretiei .  Ce, dacă eu am găsit-o pe 
Pompilia jucînd zaruri, înseamnă că 
e o tîrfă ? 

COLLATINUS : N-am spus asta, Metel
lus, dar Lucretia . . .  

METELLUS (sîcîit, îşi  acoperă urechile. 
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Collatinus se întrerupe din vorbă şi 
bea, furios) : Totdeauna m-am intre
bat dacă izbucnirile lui Sextus sînt 
ale unui descreierat sau ale unui om 
care se joacă cu soarta. Vă amintiţi 
cînd a coborît cu mîinile goale in 
groapa panterelor ? 

1\QU I LEUS : Zi ei1 e un Tarq u i n i us �i  
cu ast.a ai explicat tot. 

( lşi face apariţia Sextus Tarquinius. 
E asudat, obosit, cu hainele sfîştate.  
Aruncă jos scutul străpuns de săaeti şi 
nu spune decît un ctwînt.) 

SEXTUS : Vin ! (Toţi se grăbesc sa - t  
toarne, înconjurîndu-l şi  strigindu-i : 
.,Bravo, Sextus, trăiascii Sextu!', u ra. 
Sextus !" . Acesta, după ce bea o ca11ă 
de vin , din care i se scurge şi pe 
piept.) Banii ! 

TIGELLINUS : Pe chitanţă, Sextus, de 
unde să avem atîţia bani la noi '! ! 

SEXTUS : Fie, pe chitanţe, dar semnatt• 
pe Joc. Vă cunosc eu cît de chiulan
gii sînteţi. Pe tine te scutesc, Colla
tinus. Sintem rude doar ! 

(Intre timp, toţi .�emnează chitan tele.) 

COLLATINUS : Eu n-am pariat decît 
un as. 

SEXTUS : Asta-i tot ce dai pe viaţa 
mea ? Nu-i njmic, sîntem rude. Şi 
poate că o să ne inrudim mai de-a
proape. 

COLLATINUS : Ce vrei să spui ? 

SEXTUS : Mă gindeam, în timp ce mă 
intorceam spre voi : n-ai o verişoară, 
Tanaquil sau Volumnia, sau aşa ceva '! 
Poate mă insor cu ea. 

COLLATINUS : Dacă o să vrea. 
SEXTUS : Bineinţeles. Eu nu siluiesc vo

inţa femeilor. (Către ceilalţi.) Ei, chi
tanţele ? (Toţi îi aduc chitanţele.) 

AQUILEUS : Eu am pariat pe tine, 
Sextus ! Numai eu am pariat pe tine. 

SEXTUS : Da ? Atunci ţine-o. (li aruncă 
chitanţa, Unii îi strigă : "norocosule'·, 
"pomanagiule ! " )  

AQUILEUS : V-am promis c ă  deseară 
ofer un banchet. 

SEXTUS : Deocamdată, continuă banche
tul meu. (Către gărzile din culise.) 
Să se aducă vin ! (Se aduce vin, toţi 
se aşază. Sextus, unui soldat.) Să mi 
se pregătească costumul de purpură. 
Cel cu fir de aur. (Celorlalţi.) Azi am 
făcut un pariu cu voi, dar şi cu mine 
însumi. Vă invit să beţi pentru reuşi
ta lui. 

COLLA TINUS : Ce pariu ai făcut, Sex
tus '! Dacă e cu tine însuţi, trebuie 

să fie mai primejdios decît cei pe 
care l-ai cîştigat acum. 

SEXTUS : Mult mai primejdios. Dar, 
tocmai de aceea, mai frumos. Şi, cu 

asta, gata ! Despre ce mai pălăvră
gim ? 

AQUILEUS : De ani de zile ne promiţi 
că ai să ne spui povestea adevărată 
cu cetatea Gabii. 
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SEXTUS (izbucnind în rîs) : E adevărat, 
au trecut destui ani ca să poată fi 
povestită. A foot ("('a mai grozavă til
hărie a bătrînului. Intr-o zi mă cheamă 
tata şi imi zice... dar ştiţi, cu aerul 
lui  regal şi patern, pe care ştie să-I 
aibă cind Vl'('a : "Fiule, vreau Gabii ! "  
De-abia îmi crescuse barba însă i-am 
rf.spuns : "Cred că trebui� să-ţi pui 
pofta-n cu i " .  (Toţi se esclafează.) 
.. Vreau cetatea Gabii" - mi-a zis din 
nou. ,.E mai tare decit Roma tată "  -
i -am răspuns. .,Tocmai de 

'
aceea o 

vreau ! Roma trebuie să fie ea mai 
tare" . Am tăcut. 

TIGELLINUS : Atunci te-a goni t  şi ai 
fugit din Roma. 

SEXTUS : Stati, că nu ştiţi nimic. (Stri
gînd.) Să se mai aducă vin ! (Se aduce 
vin.) "Te duci şi ceri azil politic l a  
Gabii" - mi-a spus regele. "Eşti si
gur că vreau să te omo1· aşa cum am 
ucis atîţia membri ai familiei, incit 
C"Şti obligat să-ţi cauţi refugiu Ia ei. 
Nu te sfii să faci din m i ne cel mai 
dezgustător monstru pe care 1-a pur
tat vreodată pămîntul" . 

AQUILEUS : Cum, atunci nu te-ai certat 
de-adevăratelea cu regele' '? 

SEXTUS (izbucnind în ris) : Fm·să ! Fai·
să ! Gabinii,  ca să mă ince1·ce mi-au 
încredinţat cete mici cu care 

'
să je

fuiesc satele şi ogoarele romane. 
METELLUS : Mi-aduc aminte. Poporul 

roman cerea să fii jupu i t  de viu. 

SEXTUS : Tata a pus preţ pe capul meu. 
In vreo două ciocni ri mai importante 
am tr�ut prin sabie pe toţi soldaţii 
rom am . 

COLLATINUS : O dată m-ai .răsturnat 
de pe cal şi am scăpat cu viaţă nu
mal

. 
pentru că ţi-ai înfipt suliţa in 

pămmt, la o palmă de gîtuJ meu. 

SEXTUS : Palma aceea era calculată 
Co!latinus. Eu nu-mi greşesc ţinta. 

' 

COLLATINUS : Cu alte cuvi nte m i -ai 
cruţat viaţa ? 

' 

SEXTUS (ginditor) : Asta e un argument 
la care nu m-am gindit. 

COLLA TINUS : Argument ? Pentru ce ? 
SEXTUS : N-ar importanţă. (Revenind 

la povestire.) Cei din Gabii au ajuns 
să creadă că le-am foot trimis ca un 
dar al cerului, să le fiu căpetenie. 
Ajunsesem mai puternic eu in Gabii, 
decît regele l a Roma. Cind am simţit 
că-i ţin în degetul meu mic, i-am tri
mis tatei un sol să-1 intrebe ce pof
teşte să fac. 

APPIUS : Şi ? Ce ţi-a răspuns '! 
SEXTUS : Nimic. N-avea încredere in 

solul meu. I-a spus să-I urmeze în 
grădină, prefăcîndu-se că chibzuieşte, 
dar in timpul ăsta, jucîndu-se ca din 

intimplare cu toiagul lui , decapita toţi 
macii  mai înalţi de pe alee. Apoi 1-a 
expediat pe sol înapoi la Gabii, fără 
să-i spună o vorbă. Dar eu i -am în
ţeles mesajul. 

COLLA TINUS : Şi-atunci te-ai apucat 
să-i căsăpeşti pe fruntaşii din Gabii. 

SEXTUS : A foot o distracţie nemaipo
menită, şi unde mai pui, uşoară, un 
simplu joc. Am aţîţat poporul împo
triva fruntaşilor - spunîndu-i că a
ceştia tergiversează războiul cu ro
mani i ,  că il înşală şi-1 jecmănesc. Pe 
unele căpetenii le-am condamnat la 
moarte prin procese publice. Altora 
le-am venit  de hac pe ascuns, pe unii 
i-am exilat, alţii s-au exilat singuri, 
iar averile Jm·, fără să păstrez pentru 
mine nimic, le-am împărţi t  plebei. Am 
declanşat cea mai splend idă anarhie 
cu putinţă. Cind tata a declarat so
lemn războiul impotriva cetăţii Gabii , 
aceasta şi-a deschis s ingură porţile. 
Asta-i adevărul. cu cetatea Gabii.  

AQUILEUS : Formidabil, Sextus ! Mă în
treb care din voi, regele sau tu, este 
mai genial. 

SEXTUS (rizind) : E o intrebare pe care 
să nu ţi-o mai pu i,  Aquileus. Pentru 
că atunci nu garantez nici de capul 
tău, nici de-al meu. 

APPlUS : Regele te consideră în mod 
public succesoml lui .  Te iubeşte. 

SEXTUS : C î t  poate el iubi.  Dar mai 
am doi fraţi. 

COLLATINUS : N-aş vrea să fiu in pie
lea lor. Eşti prea primejdios, Sextus. 

SEXTUS (privindu-l ciudat) : Chiar mai 
mul t  decît îţi  inchipui, Collatinus. 
Am un demon in m ine, şi cînd acesta 
vrea să-şi facă mendrele, nu-l pot 
opri, oricit m-aş strădui. Şi jur că 
mă străduiesc. Dar ce-i cu voi, staţi 
cu cupele goale ? (Strigînd.) Aduceţi 
vin ! (Se aduce vin.) 

COLLATINUS : Eu zic că ar fi cazul 
să punem capăt oopăţului. Şi aşa am 
întins-o prea mult. 

SEXTUS : De acord, de acord, mai ales 
că se inserează şi eu am o treabă Im
portantă. Dar nu inainte de a ridica 
o cupă in cinstea celei mai desăvîr
şite, mai virtuoase şi mai frumoase 
dintre femeile .romane : in cinstea 
Lucretiei ! (Toţi se ridică şi strigă : 
�In cinstea Lucretlei 1") 

COLLATINUS (beat de încîntare şi pier
zindu-şi măsura, ca totdeauna cînd e 
vorba de soţia sa) : lţi mulţumesc, 
Sex tus. 

SEXTUS (urmărind evident să-l îmbe
te) : Atunci, încă o cupă ! Dar pînă 
l a  fund. 

COLLATINUS : Fie ! M-am ameţit zdra
văn, dar cînd e vorba de Lucretia . . .  
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Sint s i n !-(u r u l  om st[tpin P<' o C()mO<ll'<-i 
pe care n-are nevoie n id s-o ascund;\ 
n ici  s-o p[tzeasdt. (Bea, pufnind î n  
ris.) Cineva î m i  .spunea într-o zi cit 
seamănă cu o M i ncr·vă scu lpta !.[t in 
gheaţă. 

TIGELLINUS (că.tre Metellus) : Iar in
cepe .sr1 bată cîm pi i cu Lucretia lui .  

SEXTUS (lui Collatinus) : Şi de ce rîzi ? 
Are într-adevăr o flumuse(e şi o no
bleţe care te îngheaţă. 

COLLATINUS : Pentru voi, 
res tul lum i i .  (Chicotin(l.) 
b[irbatul ei. M inerva se 
noaptea în Venus . 

pentru t . .  t 
Dar pen t ru 

transform it 

SEXTUS (aţîţîndu-l) : Collatinus, te înţe
leg. Ai motive să te ronsideri cel mai 
ferici t  bărbat, dar nu exagera. Lucrc
tia e nemaipomeni tă pentru că e în 
săşi întruchiparea castitft\.i i . Iar c<ts
titatea ei e i ntangibi lă, ea şi vîrfurile 

îngheţate ale Alpi!or. 

COLLATINUS (chicotind) : Vrei să-ţi 
spun ceva '? (Il ia de gît şi-i şopteşte 
ceva la ureche.) 

SEXTUS (respingîndu-l violent) : Te-ai 
îmbătat şi nu mai ştii ce vorbeşti. 

COLLATINUS : Jur, Sextus. B a  chiar mai 
mult. .. (li mai spune ceva la ureche.) 

SEXTUS (îşi trînteşte cupa de pămînt) : 
Termină odată ! 

CEILALŢI : Ce este ? Ce ţi-a spus, Sex
tus '! Spune-ne şi nouă, Collatinus ! 

COLLATI N US ( înce rc i.nrl sii-şi n• t·i n fi ) : 
G a t<t, n i c i  un cuvînt . Sexlu.s ' Tot u l  
r{unîne între noi . A m  gl umit. Lucn·
ti a  e u n a l t a r  Ia r a re trebu ie sf1 I l' 
închi n i .  

SEXTUS (lui Ti.ge llinus) : Nu ma i Jupi ll'l' 
n -a purtat  e<>.c'l.rne. Şi î nd1 . . . (Iese 
IJrusc.) 

TIGELLINUS : Ce l-a apucat '? 
APP I US : Nebun a fost totdeauna. dar de 

trei zile pa tx:{t-i turbat. N - a i  v<"twt 
cum 1-a aţîţat pe Col l a tinus, c a  pe 
u rm ă  să-I rcpcad<"1 cît colo '! 

( Se aud trîm biţ e.) 

AQUILEUS : Am făcut-o cam lată, fra
ţiloi'. E ora de ronsi liu ! Pe cai ! (In
vălmăşeală ; care cum apucă, îşi iau 
armele şi ies în tumult.) Să-i t rezim 
�i pe idioţii ăştia ! (Apucă de umeri 
doi tineri care, în tot timpul .�ccnei, 
au dormit cu capul pe masă, toropiţi 
de băutură.) Sus, fraţi i  Brutus ! Sin
tem atacati ! 

(Cei doi tineri se scoală tehui şi împle
ticindu-se.) 

TIGELLINUS ( lui Aquilcus) : La aseme
nea tată, asemenea fii ! 

(les cu toţii.) 

( 1 ntuneric.) 

I IL  Lucretia 
In casa Lucretlel. O masA la care stau �xtus şi Lucretla, E noapte. 

LUCRETIA : N-ai mincat nimic, deşi 
spuneai că ţi-e foame. 

SEXTUS : Cînd am poposit la voi , cre
deam că mi-e foame şi că sint sfîrşit 
de obooeală, că nu mai pot ajunge 
la palat. Mi-a fost însă de ajuns să 
mă uit la tine ca să mă simt ca zeii, 
cind mănîncă ambrozie. 

LUCRETIA (rîzînd) : Collatinus o să fie 
foarte mîndru cînd o sa-i povestesc 
ce haruri divine mi-ai descoperit. Dar 
e tirziu . (Bate din palme.) Şi sînt obo

sită. Mai ales după emoţia pe care 
mi-ai dat-o cind ai apărut. 

SEXTUS : Emoţie ? 

(Apare un sclav.) 

SCLA VUL : Stăpîn ă ? 
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LUCRETIA : Ai pregătit camera cea 
ma:re, de oaspeţi ? Ai dus tot ce tre
buie '! Vase, arome, apă, torţe ?  

SCLA VUL (privindu-i pe furiş, cu foarte 
multă curiozitate, pe cei doi) : Totul 
e pregătit, stăpînă. 

LUCRETIA : Bine, poţi să te duci la cul
care. 

(Sclavul iese, se ridică şi ea în picioare.) 

SEXTUS (repetînd cu insistenţă) : Emo
ţie ? Spuneai că sosirea mea ţi-a pro
dus emoţie ? 

LUCRETIA : Nu era firesc ? Dacă ai şti 
cum arătai cînd ai venit 1 Alb ca va
rul, tremurind tot, de-abia izbutind să 
i ngaimi cuvintele ... Am fost sigură că 
i s-a întîmplat o nenorocire lui Colla
tinus la A rdea, dacă însuşi fiul rege-
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l u i  sos<·�te in asemetwa hal să m i - o  
vestca.sctt .  

SEXTUS : Sotul tău P c m ai bine ca ori
cî nd . In fiPcm·e luptf1 .se comportr1 r· : 1  
u n  vi teaz . E C<'l ma i i nYid iat bii1·bat 
d i n  toatt1 tabăra . 

LUCRETJA (reaşezindu-se) : Asta imi  f<H"f' 
plt1cere s-o mai aud i n<:fl o dalf1. M ; 1 i 
P<>V<'Sleşte-m i .  

SEXTUS : Ţi -am spus c ii  l a  atacu l dP 
i c•r i . <l i n zori . a uc is cu m i na l u i  dni 
vri\jma.�i şi le-a luat ş i  <llm uri le. 

LUCRETIA : Cum i - a  dobnrit ? 

SEXTUS : Pe unul cu suliţa, de la dis
tanţă, şi pc celălal t cu sabia. 

LUCRETIA : Fi1ră să primească nici o 
zgîrietu ră ? 

SEXTUS : Doar o lovitură în coi f . A fost 
aclamat de toată armata . 

LUCRETIA (bătînd din palme copilăreş
te) : Vai, ce mîndră sint ! 

SEXTUS : Dat· şi el de tin e. Azi s-a dat 
un ospăţ în cinstea lui şi nu mai ter
m ina vorbi nd de t i nP . 

LUCRETIA : Asta nu-mi mai place. Ce 
rost avea să vorbească de min<- la un 
ospăţ d e  bărbaţi ? 

SEXTUS : Ca sit se laude. Nu mai ter
mina spunînd că are o comoară pe 
care poate s-o lase in drum nepăzitii, 
că eşti o cetate ce nu poate fi cuce
rită nici prin vicleşug, n ici prin forţă. 
l-am dat dreptate, spunindu-i şi eu 
că semeni cu virfurile ingheţate şi fe
ciorelnice ale Alpilor. 

LUCRETIA (ridicîndu-se din nou, brusc) : 
Nu se poate, nu-i adevărat ! 

SEXTUS : Nu-l adevărată comparaţ ia 
mea ? 

LUCRETIA : Collatinus nu putea vorbi 
aşa despre mine intr-o adunare de 
soldăţoi . Mă respectă şi m ă  iubeşte 
prea mult ca să-mi pomenească mă
car numele. 

SEXTUS : In locul lui, n-aş fi făcut-o, 
chiar dacă m-ar fi ars cineva cu fie
rul roşu. Dar avea o scuză. Era puţin 
cam . .. cam ameţit. 

LUCRETIA (de data asta mai mult că
zînd pe scaun de uimire) : Ameţit '! 

SEXTUS : In sfirşit. .. bine dispus. (Asi
gurînd-o cu solicitudine.) Nu beat, in 
orice caz nu beat. Dar era atît de fe
ricit în urma pariului nostru, care a 
dovedit că eşti cea mai virtuoasă fe
meie din Roma, încît şi-a pierdut pu
ţi n măsura. 

LUCRETIA : Ce-a mai spus ? 

SEXTUS : N-are nici un rost, ct• nu 
spune omul după u n  pahar de vin ? 

LUCRET! i\ : P ri n  Ulmar<'. am fost su
biectu l vostru de discuţie ! (Violentei . )  
CP-n ma i spus '? 

SEXTUS : Trebuie sT1-l  înţelegi, Lucret ia . 
Ce bi:it·bat n-ar  fi m îndru să se gJ< ,
r i fi ce cu t i ne '? Bi neînţeles, pînă la  i n 

d i scre ( i i .  

1 .UCRET I A  : I nd iscreţii ? 
SEXTUS (rîzînd) : Toţi au f;kut un hnz 

nem ai pomen i t  dnd a declarat că pen-
1 ru el M i nerva · :e transf01m :1 n oaptea 
in Ven us.  M i nerva f i i nd tu, bi neînţe
les. Asta le-a cam apri ns sîngele bii ie
ţi lor. 

LUCRETIA (sufocată) : Ce turmă de 
porci ' Ş i-m i p<>vesteşti totul rizind ! 

SEXTUS : Atunci n-am rîs, i-am băgat 
pumnul in gurii. Am impresia că a 
înţeles cii te terfeleşte. A tăcu t . Dealt
fPl,  cred că de furie m -am aruncat 

pe cal şi am pornit ca un nebun spre 
Rom a . . .  

LUCRETJA (consternată şi indignată) : 
Collatinus, în stare de asemenea mur-
dărie ! 1 

SEXTUS : . . .  şi de aceea m-am oprit aici. 

LUCRETIA : Ca să mii înjoseşti poves
tindu-m i cum am fost înjosită ? 

SEXTUS : Ca să-ti spun că soţul tău nu 
te merită. Şi că te ador ca pe o zei ţă . 
(li cade în genunchi.) Că sînt sclavul 
tău, că poţi face d i n  min e  orice vrei, 
că sînt în stare să cuceresc singur 
pentru tine Ardea. că dacă vrei iti 
pun Roma la picioare, călcînd peste 
trupul tatălui meu. Regina mea, re
gi,na mea ! 

LUCRETIA (la paroxismul indignării) : 
Acum m -ai umilit, Sextus;mai mult de
cit înainte. Te iert şi o să tac, dar 
n-am să uit n iciodată . (Ieşind.) Nicio
dată n-am să-ţi uit nemernicia. 

(Intuneric.) 
(Din fundul scenei, apare Sextus, îmbră

cat intr-o mantie şi purtind o torţă în 
mînă.) 

SEXTUS : Dispari, şovăială ! Cuminţenia 
e hărăzită bătrînilor, şi înduioşarea, co-. 
piilor. Dar eu sint însăşi tinereţea şi nu 
cunosc alt stăpîn decit Dorinţa, şi altă 
pradă, decit Frumuseţea. Da, da, ştiu 
prea bine că, şi dacă voi plăti cu viaţa 
fapta mea, dispreţul va păta pe veci 
blazonul meu de aur, iar urmaşii mei, 
pecetluiţi de acest stigmat, îmi vor urî 
cenuşa şi vor blestema soarta care a 
f<lcut d i n  m i ne părintele lor. Ş i ,  totul, 
pentru ca ? Pentru o spumă de plăcere, 
pentru o clipă de extaz ce se va pre
face în fum, · pentru u n  vis ! Dar, ce 
vis ! Am avut tot ce am dorit : glo-
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rie. putere, bogăţi i ,  voluptăţi de tot 
�;oi u l .  ins[t Puritatea ! Ce om n-m· jert
fi tot u l , onoare şi v iaţă, pentru a o 
.st ăpîn i măcar o cl ipă ? In lătul'i, şo
văială netrebnică, în lături , şet'Pi ai în
doiel i i  ! At·d pe rugul meu. dat· nu eu 
l -am apr i ns, ci o putere fără de m i l ft 
şi mai mare decit toate : Soarta. Ra
ţ i u ne, acoperă-t i  obrazul, onoare, su
grumă- te. şi noapte, fă-te mai adîncă ! 

Noapte, in truchipare a infernului,  
Scenă scufundată în bezna în cm·e st' 

desfăşoară traged ii cum plite, 
Haos pli n  de păcate, ţîţă a remuşcării .  
Codoaşă oarbft. peşteră a morţi i şi 

tăinuitoare tic[tloasă 
A t rădărilm· tăcute şi a si lu itorilor: 
Sextus se supune Soartei ş i ,  supunîn
du-se, devine însăşi Soarta. (Iese. Re
apare după un timp, în  alt colt al sce
nei, cu torta în mînă, lîngă patul în 
care doarme Lucretia. O ccmtemplă în
delung, nemişcat, pînă cînd aceasta se 
t rezeşte cu greu şi îl priveşte, întîi ne
dumerită, apoi îngrozită.) 

LUCRETIA : Sextus ! (Furioasă.) Cum în
dră7..neşti ? Ce vrei ? 

SEX TUS (care aproape tot timpul va vor
bi cu un calm glacial, ca un om care 
nu-şi mai pune nici o întrebare) : Ce 
mai întrebi, ştii bine, pe tine. 

LUCRETIA : Pleacă, pleacă imediat ! lţi 
pol'l.lncesc, te conjur ! 

SEXTUS : Nu te aud, Lucretia. Mai bine, 
taci. Doar un singur cuvînt ar putea 
să dezlege totul, şi coşmarul ar deveni 
vis paradisiac. Să spui : da. Jn rest, 
orice vorbă e zadarn ică. Nu te aud. 
Sint surd, nu pri cepi ? 

L UCRETIA : Mai b i ne, moartea ! 
SEXTUS : Ştiam. De aceea ţi-am spus să 

taci. 

LUCRETIA : Nu-ţi dai seama că eşti mon
stl'l.los şi hîd ? 

SEXTUS : Pînă acum cîteva clipe, imi dă
deam seama. Acum nu mă mai simt 
răspunzător de nimic. 

LUCRETIA : Nu-ţi cer să te gîndeşti la 
mine, şi  nici măcar la prietenia care 
te leagă de Collatinus ... 

SEXTUS (întrerupînd-o cu un rîs uscat) : 
Bietul Collatinus ! Pînă şi un fir de 
păr din capul meu te doreşte inmiit  

mai mult decit te-a putut dori Colla
tinus în noaptea nunţii. 

LUCRETIA : Il iubesc eu. 

SEXTUS : Niciodată n-ai ştiut ce-i iu
birea, Lucretia. E un cumplit cutremur 
de pămînt, care dărimă totul. 

*) Parafrază liberă după o strofă din 
"Violul Lucretiei" de Shakespeare. 

LUCRETIA : Ştiu însă ce- i fidelitatea. 1-� 
steaua mea. Cînd se zguduie pămîntu l ,  
stelele nu se clintesc. Pleacă. ş i  jur cf1 
nu voi povesti n imic, că nimic din pu r
tarea mea nu va trăda ce s-a intim
plat, că-ţi voi fi prietenă. Gîndeşte-te 
la dezonoarea ta. Dacă n u te gîndeşti  
l a  a mea. 

SEXTUS : Nu mai am onoare, n u  mai am 
credinţă, nu mă mp.i am nici pe m i ne . 
Uită-te în ochii mei, ce vezi '1 

LUCRETIA : Crima. 
SEXTUS : Intocmai . C rima îngheţată şi 

neclintită ca o piatră de mmmint. Im
placabilă ! (Calm.) S-ar putea să te ucid. 
Lucretia. 

LUCRETIA (scoţînd un pumnal de sub 
pernă) : Nu-i nevoie, o s-o fac eu. (In
cearcă să se injunghie.) 

SEXTUS (răsucindu-i mîna şi luindu-i 
pumnalul) : Nu te vt·eau moartă, ci vie 
şi palpitînd, chiar de silă, în braţele 
mele. Şi vei accepta, Lucretia. Codoaşa 
asta de noapte mi-a strecurat în urechi 
multe sfaturi viclene. (Aşezîndu-se pe 
pat lîngă ea, îi explică pe un ton rece.) 
Dacă nu mă laşi să intl'l.l în aşternutu l 
tău, dacă nu mă laşi să-ţi scot cămaşa 
asta care mă înnebuneşte ascunzîn
du-te, dacă nu vei ceda fără să te zbaţi, 
te voi ucide cu pumnalul ăsta. 

L UCRETIA : Fă-o mai repede. 

SEXTUS (cu acelaşi rîs uscat) : Asta nu 
e tot, puritatea mea. După aceea îl voi 
ucide pe sclavul care ne-a servit, îi voi 
tiri trupul aici şi-1 voi tdnti gol peste 
pîntecele tău. 

LUCRETIA (îngrozită) : Nu se poate, nu 
se poate ca o minte să născocească 
aşa ceva ! 

SEXTUS : Apoi mă voi întoarce la Ardea, 
il voi trezi pe Collatinus, spunindu-i 

că, în drum spre Roma, m-am oprit la 
voi, şi te-am surprins gemînd şi zvir
colindu-te de plăcere sub îmbrăţişarea 
sclavului. Cuprins de furie şi silă, v-am 
ucis pe amîndoi, ca să-i spăl onoarea. 
( Lucretia îl priveşte, incremenitii de 
oroare.) Ce ris o să fie în Roma şi cum 
se vor prelungi hohotele lui din gene
raţie i n  generaţie ! Casta Lucretia şi 
nobilul Collatinus ! Şi cîte laude pen
tru virtuosul Sextus, prietenul fără pri
hană ! Mai ai ceva de spus ? 

LUCRETIA (intr-un hohot de plîns): Mon
strule ! (Apoi îşi acoperă faţa cu mii
nile.) 

SEXTUS (întorcînd torţa şi stingînd-o, bol
boroseşte într-un fel de ţipăt sau de 
geamăt) : De ce nu te-ai născut tîrfă ? ! 

LUCRETIA (urlind fn intuneric) : Nu ! 

(Intuneric.) 
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IV. Brutus 
O terasă a palatului regal. E i n  zori. Singur p e  o bancă, 'J'arquinius 

Superbus. Ginditor, face semne cu toiagul pe pămînt. 

TARQUINIUS : O mie de talanţi ! Imi lip
sesc o mie dE" t.alanţi. Pentru banii ii�
tia. Numi lorius şi Ahaia sint gata nu 
numai sf1-mi  vîndă ArdE"a. ci şi să-şi 
ucidă cu m i i ni le lor părinţii, nevestele 
şi copi i i .  Dar nu mai am pe cine pro
scrie. Toţi sînt in sapă de lemn. Nu -mi 
rămîne decit sf1 mă jefuiesc pe mine 
insumi. Fie ! Ca să iau ochii poporului,  
am inmormintat-o pe Tullia cu toate 
giuvaerurile. O s-o dezgrop ca să le iau 
înapoi . Mi-am zidit tezaurul personal 
la temelia templului. O s-o sparg. 
Şi. . .  ? Tot nu-mi ajunge. Decît. . .  (In
cepe să rîdă.) Decit dacii aş scoate in 
vinzare ca sclavi cîteva mii  d i n  locui
torii Romei. Etruscii de-abia aşteapti1 
Ră cumpere mină de lucru învăţată cu 
biciul şi cu foamea. (Bate din palme 
şi strigă.) Vergini us ! Verginius ! 

VERGINIUS (ameţit de somn) : M-ai che
mat, stăpîne ? 

TARQUINIUS : Ce-ti prusă, dormi ! In tot 
oraşul, pe u n  singur om il găsesc i'1r
rii veghind, toţi ceilalţi vă lăfăiţi şi 
grohăiţi in aşternuturile voastre calde. 
Aleargă la toţi jurisoonsulţii şi, pînf1 
mîine. să-mi găsească noi capete de 
acuzare pentru trădare de patrie : in
dolenţă, curvie, relaţ.ii suspecte, trîn
d ăvie, diaree, constipaţii, nu ştiu, să-şi 
spargă testele şi să-mi găsească cit mai 
multe, altfel li le sparg eu pe-ale lor. 
Roma are prea mulţi cetăţeni liberi . 
Sintem in război . Ai inţe]e<; ? Şi să fie 
chemat Sextus, am nevoie de Sextus ! 

VERGINIUS (aiurit şi !Jîlbiindu-se) : Da .. . 
sigur, stăpîne . . .  jurisconsulţii... Sextus .. . 

TARQUINIUS : Pleacă ! (Singur.) E sin
gura soluţie. Iar după Ardea vor urma 
Veii, Pometia, Cwnae, apoi latin ii .. .  in 
sfîrşit, marea răfuială . . . pînă vor muşca 
toţi ţărîna. O, Romă ! Cit de mică eşti 
încă, şi cit de mare te visez ! De 
mi-ar fi numele blE'fltemat şi peste m i i  
d e  ani, m a i  rău, chiar dacă a r  f i  uitat, 
nu Romulus, ci eu te-am visat intii 
măreţ imperiu roman ! Te salut, Romă, 
stăpînă a lumii ! (Strigînd.) Publius ! 

COMANDANTUL GARZII (se apropie) : 
Aici ! 

TARQUINIUS : A fost percheziţionat ? 
COMANDANTUL GARZII  (îmbrîncind 

in scenă un ins pe care îl percheziţio
nează. E Individul din tabloul 1) : S-a 
năpustit ca o furie. N-are arme. (Il 
aruncă la picioarele lui Tarquinius.) 

TARQUINIUS : Asta înseamnă că oricine 
poate da buzna in palat. Soldaţii din 

post sf1 fie biciuiţi pînă l a moarte. 
( J>ubi,ius iese. Individutui.) Ce vn• i ,  
:-;ci rb<-l '! 

1 N O I  V ID U L  ( i n  genunchi, tirin·du-se) : 
M-ai mai pr im it o dată, s tiipine. Cind 
cu complotul lui Vinicius. Iar acum 
am venit tot primul ! Sint prim u l ! Nu 
uitaţi . 

TARQUINIUS : Spune odată ! 
INDIVIDUL : Răscoală ! 
T ARQUINIUS : Ce '! 
INDIVIDUL : Vin spre Roma ! Vin spre 

palat ! lnarmaţi ! 
TARQUINIUS : Ţi-ai ieşit din minţi ? De 

unde vin, cine vine ? 
I N D I VIDUL (incercind să-şi recapete ră

suflarea şi să-şi pună ordine in poves
tire) : Azi-noapte, dădeam tircoale pe 
lîngă vila lui Collatinus. Eu sînt pe<;te 
tot, in fiecare noapte, niciodată nu se 
ştie ce se mai întîmplă, ce mai prinzi 
cu urechea ... 

TARQUINIUS : Termină cu bi l bi iala asta ' 
INDIVIDUL : Adormisem într-un tufiş. 

Mult după miezul nopţii ,  am văzut lu
mini aprinse î n  ca.<>ă, :uwvă mare, apoi 
un servitor a porn i t  in goană spre Ar
dea. Credeam că a muri t  stăpîna sau . ..  
cine ştie . . .  

T AIRQUINIUS : Spune odată ! 
I NDIVIDUL : Mi-am zis că e ceva sus

pect., totuşi, şi am aşteptat. După mult 
timp, a sosit o ceată de călăreţi cu 
caii in spume : bătrînul Lucretius, 
Lucius Collatinus, alţi tineri, pînă şi 
Brutus, pe care se vede 61 I-au cules 
beat de pe undeva . . .  (A bia-şi mai trage 
sufletul.) 

TARQUINIUS : Spune, că te Rtiing de git ! 
INDIVIDUL : Pe urmă s-au auzit d i n  casă 

vaiete şi am văzut cum o scot pe Lu
cretia pe o năsălie şi pornesc toţi spre 
Roma. tn capul lor, Brutus urla, ca 
apucat : "La palat, la palat, treziţi-vă, 
cetf1ţeni, ceasul vostru a venit !" Şi alte 
vorbe zălude . . .  

TARAUINIUS : Ce vorbe ? !  
I NDIVIDUL (cu frică) : Să le spun ? "Jos 

tirania ... Jos Tarqu inii . . .  Afară cu uci
gaşii.. .  Vrem l ibertate şi dreptate ... " 
(La un gest violent al lui Tarquinius.) 
Jur că nu mint, stăpîne ! Parcă era 
apucat. Biţîia din mîini şi d i n  picioare, 
se holba ca nebunii, credeam că-1 apu
case răul sacru. 

TARQUINIUS : Şi ceilalţi ? 
I ND IVIDUL : Ceilalţi tăceau. Dar mer

geau în pas cadenţat, purtind-o pe 
Lucretia . Şi înarmaţi pînă şi cu seu-
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t u r i .  Din case a început sit se scurgft 
puhoi de oameni, u n i i  în cămăşi de 
noapte, dar Brutus le striga : "Armele, 
IU<Jţ i -vft armele, cetăţeni ,  a sunat cea
sul vootru !" Eu am ven i t, stăpîne, sit 
te înştiinţez, eu sînt primul ! 

TARQUINIUS : Altceva n u m a i  şti i '! 
I N D I V I DUL : N i mic. Dar e rău . e rău dt• 

tot, pute a răscoală . . .  
TARQUINIUS (aruncîndu-i bani) : Bine . . .  

Şi, n ici un cuvint în oraş, dt-ţi torn 
jeratic pe gît. (Individul pleacă, cu te
meneli. Tarquinius, uluit.) Publius ! 
(Apare Comandan-tul gărzii.) Să se 
aşeze toate gărzile în jurul palatulu i ! 
Sit fie mobilizate toate cazărrnile ! Pa
trule, în tot oraşul ! Toţi cetăţenii să 
rftmină închişi in casele lor. Cine-şi 
p;1răseşte locuinţa, să fie execu tat pe loc. 
(Publius iese. Tarquinius, singur.) Vi 
surile mele spul beratE', penh'U că a 
murit o mu iere ! Şi sin t singur ! (Cu 
un strigăt înăbuşit.) Unde eşti, Sex
tus ? ! 

SEXTUS (ieşind din umbră) : Sint aici ,  
tată ,  şi am auzit tot. 

TAH.QUINIUS (jubilînd. îl îmbrăţişează) : 
Ce cauţi aici, de ce nu eşti la Ardea ? 

SEXTUS : Am vrut să-mi iau rămas bun 
de l a  tine şi să-ţi spun tot. T.rebuie să 
plec. Adică, nu să plec, ci să fug, să-m i 
iau lumea în cap, oriunde aş vedea 
cu ochii . 

TARQUINIUS : Dar de ce, smintitule ? 
SEXTUS : Am siluit-o pe Lucretia. 
TARQUINIUS : Ţap neinfrinat şi spurcat ! 

Să-mi ridici in cap toţi Collatinii . 
<'U pr i eteni i  lor, pentru că ţi-au curs 
balele după o muiere ! Măcar dacă 
merita ! O fleaşcă ! Dar de ce a tre
buit s-o omori ? ! 

SEXTUS : N-am omorit-o eu. S-a s inucis .  
TARQUINIUS : Atunci trebuia s-o ucizi 

tu, idiotule. S-ar fi putut bănui că e 
isprava u nui tîlhar sau a u n u i  sclav . 

SEXTUS : N-aş fi putut-o face. Mi-era 
prea silă de mine şi de puritatea ei 
murdărită. . .  (Ca pentru sine.) Dealt
fel, tot timpul am ştiut că se va sin
ucide. 

TARQUINIUS : N-avea decit, dar nu fă
cind circul ăsta ! lţi dai seama cum o 
să asmută Collatin i i  plebea ? ! Pînft 
şi idiotul de Brutus le cîntă în strună . 

SEXTUS : Poate e mai bine să nu mai 
plec. Nu trebuie să plăteşti tu pen
tru m i ne. Cînd vor veni , dă-mă pe 
mina lor, scuipîndu-mă şi îmbrincin
du-mă. Spune-le că m ă  renegi şi m ă  
bles tem i pentru fapta mea. 

TARQUINIUS (o clipă ginditor) : Asta ar 
fi o solu ţie. (Cu cruzime !ucidă, răs
picat.) Şi ar fi  un:1 şi mai bunii, mai 
de ef2ct. 

SEXTUS ( i n t i nzîndu-i sabia) : Da, să le 
arunci  în braţe cadm·rul meu . Tatăl ,  
care îşi ucide f iul  nelegiuit .  Sînt gata ! 

5 2 

TARQUINIUS : Crezi că, dacă ar fi vorba 
dom· de soarta mea, aş şovăi s-o fac ') 
Dar Ta.rquini i  trebuie să trăiască. Au 
o m is iune. Şi, pe fraţ ii tăi nu dau doi 
ban i . (Agitat.) N u ,  tt·ebuie sft găsim alt
ceva. orice, numai să le inchidem deo
camdată gura. Ştiu ! Ai venit la m ine, 
mi-ai mărturisit totul , şi te-am alun
gat d i n  Roma, te-am exilat, te-am pro
scris. mîine iţi scot la mezat casa, pă
mintutile, hainele. Da, da, e singura 
soluţie. 

SEXTUS : După tmcul cu cetatea Gabii,  
cine o să mai creadă . . . 

TARQUINIUS : Nu ştiu, încerc. 
SEXTUS : Dar, tatft ! 
TARQUINIUS : Nu pricepi că nu e vor

ba n ici de t i ne nici de mine '! ! Tre
bu ie păstrat tronul. (Cu îndoială.) Dad 
i zbutesc să-1 salvez, ai să fii în stare 
să-I  stăpîneşti ? 

SEXTUS : Iţi făgăduiesc. 
T ARQUINIUS : Şi-acum, pleacă. Stai ! 

(Il  îmbrăţişează repede.) Du-te ! (Sextus 
iese. Pauzii lungii. Tarqutnius se aşazii 
pe bancă, cu capul în mîini.) Şi, to
tu l , pentru o femeie ! Care se duce 
la latrlnă, ca noi toţi. (Un vuiet de 
mulţime, care creşte ca zgomotul mă
rii.) Vin ! 

COMANDANTUL GARZII (dînd buzna) : 
Stăpîne ! Sint mii, sînt zeci de mi i , 
toată Roma. Cazărmi!e au foot încon
jurate şi o parte din soldaţi s-au ală
turat poporului. Ceilalţi nu pot ieşi .  
Gărzile palatului sînt puţine. Şi, chiar 
dacă n-ar fi şovăielnice, ar fi mătu
rate de puhoi, ca nişte gunoaie. Da
că-mi ingădui o părere, înlătură găr
zile, să nu se ven;e nici o picătură 
de sînge. Singele aţîţă. Şi fugi, fără 
nici o întîrziere, pe poarta secretă din 
spatele palatului. 

TARQUINIUS : Mercenar ! Ce pricepi tu 
din măreţia unui rege ? ! DeBChide 
porţile şi dă drumul găr7..ilor. Fugi şi 
tu. O să-i înfrunt singur, cum singur 
am fost o viaţă întreagă. (Publius iese 
în fugă. Vuietul creşte, se aud stri
găte : "Vrem dreptate ! Vrem liberta
te !" "Joo tirania ! ") .  Vine hidra cu 
m i i  de capete. Şi eu n-am în mînă de
cît un toiag. (Vacarmul a ajuns la pa
roxism. Apoi linişte, de afară se aude 
vocea tunătoare a lui Brutus.) 

BRUTUS : Tarquinius ! 
TARQUINIUS : Sînt aici, paiaţă ! Intraţi ! 

După cum aţi 'văzut, porţile sînt des
chise. (!şi fac apariţia Brutus, cu un 
grup de tineri care poartă leşul Lucre
tiei, Collatinus, Lucretius, apoi nenu
măraţi cetăţeni. Se simte că în spatele 
lor sînt mii. Tarquinius, ordonînd.) 
Depuneţi aici trupul neînsufleţit al a
cestei sfinte victime. S-o vadă tot po
po�crl .  (Uluiţi de cuvintele regelui, cei
lalti se consultă din ochi, apoi urcă şi 
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depun targa la picioarele lui Tarqui
nius. Se aud din mase cîteva fluieră
t uri, dar apoi se instalează liniştea, 
pentru că totuşi curiozitatea e mai 
tare.) Vino aici,iubite prieten Collati 
nus ! (Cu dispreţ.) Să urce şi B rutus. 
dacă vrea, deşi nu e rudă cu Lucretia. 
(Apoi, umflîndu-şi vocea.) Senatori şi 
cet�ţeni ! ln • noaptea asta, o cumplită 
urgte s-a abatut asupra mea şi a fa
m iliei mele, cît şi asupra uneia din 
cele mai i lustre familii  romane. (1i 
arată pe Lucretia şi Collatinus.) Dar 
u rgia aceasl<t, care pe ei îi înalţă în 
uch i i  soartei. pe mi ne mă acoperă de 
" ruşi ne fără seamăn. Ca tată şi c<l 
rege, ştiu că vor trebui ani şi ani ca 
să pot şterge măcar o parte din fără
delegea cat·e mă copleşeşte. De aceea 
am hotărît : Sextus Tarquinius nu mal 
este fiul meu. Capul lui e pus la in
demina fiecăruia din voi pentru suma 
de cinci sute de mii de �i. Toate bu
nurile lui vor fi confiscate, pentru n 
da cea mai înaltă cinstire ceremoniei 
funerare a acestei neprihănite femei. 
(Se apleacă adînc în faţa cadavru lui 
Lucretiei, apoi se ridică şi strigă.) Or
don doliu, pentru intreaga Romă ca o 
dovadă că o nenorocire năpustită 
a.�!lpra a două familii  nu poate fi pri
leJ de zarvă publică, ci de reculegere 
şi um i l inţă a tuturor faţă de puterea 
gmaznică a soartei. Justiţia. îşi va. urma 
cursul ! Jur că se va face dreptate ! 
( Rumoare mare, dar surdă. Cîteva 
aplauze. O fluierătură, un strigăt din 
mulţime : ,.Şi libertatea ?" ,  dar totul 
fără ecou. Tarquinius, sesizînd nehotă
rîrea mulţimii.) Să vorbească nobilul 
Collatinus şi să spună dacă am hotărlt 
drept sau nu. 

COLLATINUS : Eu...  eu nu pot vorbi. 
Iertaţi-mă, sint prea copleşit de du
rere ... Eu sint soldat, nu orator. Regele 
a pt-omis capul lui Sextus. Făgăduiesc 
să n-am odihnă pînă cînd nu voi tăia 
acest cap, cu mîna mea ! (Voci înfu
riate din mulţime : ,.Moarte lui Sex
tus ! "  - şi apoi aclamaţii : Collati-
nus, Collatinus ! ")  

" 
TARQUINIUS (sesizînd un moment de 

linişte) : Am j urat că justiţia îşi va 

urma cursul. Collatinus, capul lui Sex

tus îţi aparţine. Şi-acum, cetăţeni, du
ceţi-vă la casele voastre şi lăsaţi-ne să 

ne plîngem fiecare durerea şi ruşinea. 

Iar miine, dup;1 funeralii ,  voi zidi cu 

mîna mea pi<ttra de temel ie a unu i 
templu al custităţi i ,  închinat amint.irii 

Lucretiei. 

(Rumoare. Aplauze ceva mai înteţite, 
ci{ iva încep să se retragă.) 

BRUTUS (izbucnind) : Ruşlne ! Ruşine, ro
mani ! (Lui Collatinus.) ln picioare, 
Collatinus ! 

TARQUINIUS (sesizînd primejdia) : Ro
mani, hotărîrile au fost luate, nu lă
saţi ca o clipă atit de tragică să fie 
spurcată de cuvintele unui măscărici. 
Lăsaţi-ne. pe cei de aici, să ne plîn
gem în l i nişte durerea şi ruşinea. 

BRUTUS (cupri1J,S de o furie aproape sa
cră. E de nerecunoscut, de o bărbăţie 
şi o forţă uriaşe) : Măscărici ? Da, timp 
de douăzeci de ani am avut tăria să 
fiu măscăriciul tău şi ai Romei. Atita 
amar de ani, am izbutit să te lingu
şesc şi să strig : ,.Tdiască Tarqui
nius !" Noapte de noapte, am scrîşnit 
din dinţi în singurătatea mea, !ndu
rind să mi se arunce in faţă, ca nişte 
lături, batjocura de beţiv, de măscărici 
şi idiot al oraşului. Pentru ce, cetă
ţeni ? Pentru că acolo unde legea şi 
dreptul sînt călcate in picioare, atunci 
cind moartea atîrnă deasupra capului 
tău, nu există decit o salvare, o unică 
şansă de a te afla in siguranţă : să te 
laşi dispreţuit de toţi ! 

TARQUINIUS (încercînd să-l întrerupă) : 
Vedeţi, îi era frică eroului pentru pie
lea lui, incit a acceptat, douăzeci de 
ani, să fie scursoarea Romei. Cum pu
teţi asculta o asemenea lepădătură 
laşă ? 

l3RUTUS : Nu mi-am apărat viaţa, Tar
quin ius, ci o idee : distrugerea tiraniei. 
Cei ce nu mă cred să se ducă Ia Del
phi, unde s-a ris atîta. de ofranda mea . 
In bita noduroasă şi strîmbă, vor găsi 
un miez de aur curat, pe care l-am tur
nat acolo, ca, atunci cînd va veni 
timpul , să se dovedească că nu-s ne
bun. Şi timpul a venit ! Ascultaţi-mă 
bine, cetăţeni ! Crima săvirşită impo
triva Lucretiei nu e doar o întîmplare 
tragică petrecută in sinul a două fa
milii, aşa cum vrea s-o prezinte Tar
quinius. E semnalul răscoalei noas
tre ! De 244 de ani,  gemem sub căl
cîiul monarhiei, care a ajuns la forma 
ei cea mai bestială sub Tarquinius. 
Cad capetele senatorilor, cad capetele 
poporului silit să muncească, infome
tat, in duhoarea cumplită a Cloacei, 
cade, scuipată şi strivită in picioare, 
cea mai d� preţ avere a omului : dem
n itatea şi libertatea ! (Vacarm.) 

TARQUINIUS : Am vrut să fac o Romă 
care să ajungă capitala intregului pă
mînt ! 

l3RUTUS : Cu cine s-o faci, cu sclavi ? 
(Smulgînd pumnalul însingerat din 
trupul Lucretiei.) Jur, pe sîngele cel 
mai nevinovat înainte de a fi fost pîn
gări t de fi ul regelui, că voi urmări 
pînă la capătul lumii pe regele Tar
quinius şi nemernicele lui vlăstare şi 
·u voi stîrpi de pe faţa pămîntului, cu 
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f i f'rul. cu focul şi cu ode€' voi avf'a la 
î nclemin<i. Nu-i  voi mai ri1bda la dr
m a  ţării ! Nu voi  mai i n�f1dui. nicio
dat;\ nici  1 i ran ia n•gi l or, nici  pe a 
alt<H·a ! Juraţi ? 

POPORUL (într-o .�ingură clamoare) : .f u 
răm ! 

BRUTUS : Cetf1ţeni romani, din aceastf1 
c!ipii, decla1· monarh ia abol itll. ' Trii
iască Republ ica ! ( Aclamatii asurzitoa 
re : "Triiiască Republica ! " )  Şi libt·r
tatea ! ( Brutus face, prin semne, liniş
te.) I n  aceste clipe, cind n-avf'm timp 
să deliberăm, propun : sf1 fie num i 1 i .  
pe loc, fără te1men dete1m inat deocam
dată, doi consuli : Collatinus şi l'U . 
Vota ţi ? (Mulţimea, în cor : � Votăm !"  
După o scurtă consultare cu Collatinus, 
care se mulţumeşte să aprobe din cap, 
Brutus continuă.) Consulii vă cer : 
punctul 1 : regele Tarquinius, decăzut 
d i n  puterea lui reg.ală, să părăseascf1 
de îndată oraşul.  Vot.aţi '! (Mulţimea, 
în delir : "Votăm ! " )  Punctul 2 : toate 
bunurile, de orice fel, ale familiei re
gale, sînt confiscate in favoarea po
porului.  Votaţi ? (Urlete : ,.Votăm ! " ) 
Punctul 3 : mîine dimineaţă, intreg po-

porul este convocat in Forum, pPnt ru 
a lua hotărîri cu privire la aşeza r• ·a 
Republici i .  Votati '! (Aceleaşi urlC' t f' : 
.. Votăm •·· Lui Tarquinius.) Tarquiniu�.  
ai jumătate de oră ca să părăseşti ora
�ul. 

TAHQUlNlUS : Vreau să spun două cu
vinte. 

(Urlete : .. Nu ! " )  

BRUTUS : Lăsaţi-! ! Nici u n  fel d e  cu
vint nu mai poate întoarce istoria d i n  
f hum. 

TARQUINlUS : Cetăţeni, mă supun hotil
ririi voastre şi făgăduiesc solemn si1 
pără.�esc pentru totdeauna Roma şi tro
nul.  Plec fără jeluiri şi  blestenw. 
V-aţi blestemat singuri, luînd calea 
anarhiei, a demagogiei şi a luptelor ci
vile. Intr-o zi,  veţi avea stăpîni can• 
or să vă ceară să-i socotiţi împăraţi 
şi zei. 

BRUTUS : Lăsaţi-) să treacă ! 
TARQUINlUS : Trebuia să-i laşi să mă 

omoare. Pr06tule ! (Iese.) 

(Intuneric.) 

V. Republica 
Acelaşi decor ca în tabloul 1, dar aspectul pieţei e cu totul altul. E ziuă,. 

iar animaţia şi zarva. sint cele ale unui oraş Italian de azi. Citeva U.rabe să
răcăcioase, de la care vînzători limbuţl strigă : "Măsline de Slcllla !" , "Smo
chine, hal la. smochine !" Aspectul pieţei apare şi mal violent schimbat, prin 
prezenţa. unui om crucificat şi a. unul spinzurat, de giturlle cărora. atîrnă 
tăbllţe : "Vindut Tarqulnilor" şi "Sabotor". Intr-un colţ al pieţei, a rost 
injgheba.tă şi o tribună la. care se succed oratori Improvizaţi. Atmosfera. 
generală e de ingrijorare şi totodată de libertate care miroase a. anarhic. 
La. o ta.rabă, Izbucneşte o dispută violentă. 

UN CETĂŢEAN (înju-rîndu-l pe vînzător) :  
Banditule ! Speculantule ! Asta-i fă
ină ? E pe jumătate amestecată cu 
praf de var ! (li aruncă făina în faţă.) 

VINZĂTORUL : Tu ai spus asta, nu eu ! 
E făină importată oficia] din Sicilia. 
Dacă n u-ţi place. plînge-te Senatului.  

ALT CETĂŢEAN : Dar cine a dosit-o, ca 
să mucegăiască ? Senatul- sau tu ? 

VlNZĂTORUL : Eu nu sînt negustor, sînt 
numai funcţionar însărcinat cu distri
buirea. 

ALT CETĂŢEAN : Tot transportul adus 
din Sicilia e sau stricat, sau ameste
cat. Nu e el vinovat. 

VINZĂTORUL (prinzînd curaj) : Dacă nu 
vreţi să cumpăraţi, eu închid taraba. 
N-am ce pierde. Mă duc acasă să-mi 
v ăd de treburile mele. 

UN CET A ŢEAN : Mergem şi nOi cu tine, 
să vedem ce-ai dosit în podul casei .  
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(Voci : "Aşa e, să mergem !" "Atin
ge-l la moacă !" Vînzătorul o ia la fugă, 
urmărit de hohote de -rîs.) 

ALT CETĂŢEAN : Acum, ce ne facem ? 
UN CETĂŢEAN : Se întoarce el, n-avea 

grijă. Primeşte leafă pentru asta. As
ta-i avantajul aşteptării : mai o în
căierare, mai o înjurătu.ră, şi timpul 
trece. 

ALT CETATEAN : Unde te întorci, nu
mai pung.aşi şi speculanţi ! Ala de co
lo (arată spre o tarabă) zice că vinde 
doar oase, dar, dacă-1 plăteşti însutit, 
să vezi ce bucăţi îţi scoate de sub tej
ghea .. .  

UN CETĂŢEAN (urcat la tribună, urlă) : 
J06 speculanţii ! Eu . . .  

ALT CETĂŢEAN (trăgîndu-l de haină şi 
urcindu-se în locul lui) : Cetăţeni ! 
(Arătînd spre supliciaţi.) Stîrvurile as-
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tt•a au inceput să se împută. Să ne 
dea Senatul al tele noi că are de unde 1 
Duşman ii poporului �-au înmulţit c<; 
du per-cile otrăvite. 

O VOCE : Roma nu poate fi spălată decît 
in singe. 

ORATORUL : Deocmndată, oamenii Tar
quinilor· stau cu botul pe labe. Tac 
mile . (0 voce : .. Ba te şi salută ei, în
tii '" Rîsete.) Dar a apărut o pătură 
noui1, de pu ngaşi şi afacerişti, care se 
înmulţesc ca şobolani i, sfidindu -ne rx· 
faţă, cu banii lor. (Voci : ,.Ei cişti gi1 
mi i de a�i pe zi, şi noi ne h rănim cu 
sem i nţe de dovleac ! "  .. Atunci cînd ]l' 
găseşti şi pe-astea !" . Oratorul cerînd 
linişte, continud.) . . .  Sfidîndu-ne

' 
cu ba

nii furaţi din avutul public, l ăfăin
du-tie pe ogoar·ele n oastre, cumpărate 
la preţ de nimic, crescîndu-şi plozii !n 
puf, ro;-.înd tot ce le cade în cale. Iar 
aceşti derbedei s-au înhăitat în des
frîu cu fiii foştilor stăpîni, mîndr·in
du-se că sînt primiţi intre ei. Cetăţeni, 
un blestem mai mare decît Tarquinius 
macină Republica ! (Voci : "Moarte 
lor ! La spînzurătoare cu ei !" ) Bmtus 
a lovit in monarhişti . . .  (Voci : "Nu 
de-ajuns, să li se facă procese pu
blice !" Oratorul, impunînd tăcerea.) 
... Lntr-adevăr, poate că Brutus a lovit 
prea uşor in ei, vrind să impună le
galitatea . . : (Voci : ,.Nu recunoaştem de
cît o lege, legea noastră" .  "Lege e nu
mai voinţa noastră ". Un individ se 
apropie de tribund, agitînd un topor : 
.. Iată legea !",  şi înfige toporul in tri
bund. Urlete : "Aşa e !  Asta-i legea ! ") 
Cetăţeni ! Cetăţeni ! Lăsaţi-mă să vor
besc ! (Voct : "Lăsaţi-1 să vorbească !" 
"Vorbeşte, Gellius !") O să cerem Se
natului şi lui Brutus să-i sttrpească pe 
toţi monarhiştii. Dar ce facem cu şo
bolanii fătaţi de noi înşine ? Pe cei 
<"are-şi scot boturile la iveală chiar din 
aşternu turile noastre ? Pe cei care ar 
fi trebuit să fie generaţia de aur a 
Republicii ,  şi sint ruşinea el ? (Tdcere 
mormintald.) Inainte, cind vorbeam 
de leprele trecutului, strigaţi cu toţii 
,.Moarte lor !" Acum, cînd spun că 
din noi chiar se nasc alte lepre, tăceţi 
din gură. Ruşine vouă ! (O voce din 
public : "Ăsta ne scuipă in faţă ! Se 
crede deasupra noastră. Nu vrem să n i  
se facă morală ! Injură poporul". Apoi, 
în cor : "Vrem libertate, libertate, li
bertate !" Oratorul îşi impune cu greu 
cuvîntul.) Cetăţeni ! (Huiduieli.) Vă 
îmbătaţi cu cuvinte, ce libertate mai 
vreţi ? Să staţi cu braţele incrucişate ? 
(Voci : "Senatul ne impilează !" ,.Bru 
tus n e  stringe i n  chingi !" "De cind 
n-a mai fost adunat poporul ?" Urlete : 
.,Libertate ! libertate ! libertate ! "  Cu 
un gest de abandon, oratorul pără-

seşte tribuna. In locul lui, ţinîndu-l  
însă de mind, se ridicd altul.) 

AL . DOILEA ORATOR : Nu, Gellius, nu 
pleca ! Oamenii ăştia nu sînt pmşti. 
Dar n-ai ştiut să spui lucrurilor pe 
nume. l-ai învinovăţit pe ei de lepra 
care ne roade. N-ai numit adevăratul 
vinovat. Cetăţeni, eu o să-I numesc pe 
numele său întreg. (Se face tdcere.) 
Vinovat de starea de mizerie şi de 
.anarhie în care ne zbatem este con
sulul Collatinus. (Rumoare şi stupoare.) 
Da, am curajul să repet în gura mare : 
Col.laUnus ! Cine nu cunoaşte trufia 
lui aristocratică, dispreţul pe care-I 
arată cu orice prilej poporului, dezmă
ţul fără frîu al fi ilor săi ? Crede el, 
oare, că reputaţia Lucreţiei va acoperi 
la nesfirşit i ntenţiile lu i nelegiuite la 
adresa Republicii  ? Adevărul e că ră
fuiala lui cu Tarquinii  a fost o 
chestiune personală. In schimb, toată 
purtarea lui  arată că Lucius Colla
ti nus urăşte Republica ! Cine s-a îm
potrivit atunci cind Brutus a propus 
legea pentru citarea in faţa Adunării 
poporului a magistraţilor din timpul 
regalităţii ? Cine a tergiversat lucră-. 
riie cu privire la legea care prevedea 
condamnarea la moarte a celor care 
uneltesc in favoarea restaurării mo
narhiei ? Cine s-a împotrivit lărgirii 
Senatului ? Sînteţi chiar atit de ui
tuci ? (Rumoare şi consternare, în care 
revine numele lui Collatinus.) Atunci 
vi-I amintesc eu din nou, cu numele 
lui intreg : Lucius Tarquinius Collati
nus. Cetăţeni, dacă n-ar trebui să je
lim, ar trebui să rîdem in hohote de 
felul in care ne-am pierdut minţile. I n  
fruntea Republicii romane s e  af l ă  u n  
Tarquinius, sînge din sîngele l u i  Su
perbus. Iar u.n Tarquinius nu poate 
avea decît o singură ţintă : nu sal
varea �publicii, ci tronul ! Acum aţi 
înţeles ? (Coboară de la tribună, în 
timp ce mulţimea, zguduită şi comen
tind in şoaptă, se risipeşte în toate 
colţurile scenet. Apare un Crainic. Td
cere absolutd.) 

CRAINICUL : Atenţiune, atenţiune ! "In 
numele Senatului poporului roman, ţi
nînd seama de greutăţile economice 
ale Republicii, de excesele Ia care se 
dedau cetăţeni iresponsabili, in numele 
unei l ibertăţi prost înţelese, atît pe 
plan politic, economic, cit şi moral, 
precum şi de situaţia externă gravă . .. 
(Voci.) . . .  repet, precum şi de situaţia 
externă gravă, se decide starea de ur
genţă. , Ca atare, se hotărăşte : 1. Cir
culaţia în Roma este interzisă după 
orele 9 seara. II. Pentru a da dGI mun
că miinii de lucru nefolosite şi avînd 
totodată în vedere utilitatea publică, 
se vor relua lucrările edilitare. Spre 
deosebire de regimul aplicat, la aceste 
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1 ucr[t r i ,  de monarh Îl', 1 ucr:'t !ori i \'or f i  
p ( ;Hi ţi  CU 12 ; t� i  ]Jt' z i  � i 1 i s < '  \ ' ; t  ; t,, i 
·' ·.u ra m i JJ C " : t l'l'a l a  can t i n e. Angajamt•n
l clt• s în t volunt<tn•. F a �· t•x<·epţie : cei 
· · a t 'l' sp rnan i fl\�[ ;'t ca m•s i m pat izanti  n i  
Hcpubl i : : i i ,  s pec u l anţii  de toate cattogo
: · i i lP .  t ineri i care duc o v i aţ;i desfri
nat:'t, prt'Cum ş i  al t(' categori i care \'OI' 
fi stabilite pri n regulam<mle u l l t•ri 
oare. Toţi a ceştia vor face parte d i n  
detaşamente d e  muncă forţată c u  re
gim m ilitar. I I I .  Orice ad de violenţf1. 
crimă, jaf. scandal public, va fi pe
depsi t pe loc cu moartea. Trăiascii HP
publica, ordinea şi l ibertatea !" In n u 
mele Senatului poporului roman, sem
nat de Lucius Iunius B rutus. (In pia.tă 
s-a instalat o tăcere de mormînt.) Ce
tăţeni ! La. Edictul pe care vi l-am 
citit, consulul Brutus a adăugat şi un 
apel personal. (Citeşte.) .. Romani ! Am 
semnat cu durere in suflet acest Edict 
sever, dar l-am semnat ştiind că estE' 
n ecesar. Republica trebuie salvată !" 

(Oamenii încep să se împrăştie, comen
tînd în şoaptă, dar un vorbitOT se repede 
la tribună.) 

VORBITORUL : Vorbe, vorbe, vorbe ! 
Cînd s-a dat acest Edict. adunarea po
porului n -a fost consultată. In loc sf1 
avem un rege pe un tron, avem doi 
consuli pe acelaşi tron. Poporul cere 
să-şi aibă tribunii lui ! Cerem ca Se
natul să aprobe înfiinţarea tribunHor 
poporului ! 

(Intuneric.) 

(ln piaţă e noapte. Intră Brutus, în
soţit de Publius Valerius. Scena reamin
teşte apariţia lui Tarquinius din primul 
tablou, dar Brutus nu e însoţit de gărzi. 
Se aşază însă pe aceeaşi bancă.) 

BRUTUS : Nu mai avem bărbaţi adevă
raţi , Valerius. Tarquinius i-a lichidat 
pe toţi. Cei inteligenţi sint laşi, iar cei 
curajoşi sint proşti. Avem nevoie de 
bărbaţi. (Pauză. Incepe să rîdă încet.) 

V ALERIUS : De ce rizi, Brutus ? Numai 
motive de ris nu avem. 

BRUTUS : Pentru că viaţa e uneori ca
raghioasă. Ştii cui îi plăcea uneori să 
vină în piaţa asta, noaptea, după ce 
stră?.ile oraşului se goleau ? Lui Tar
quinius. Şi stătea tot pe banca asta. 
El credea însă în originea divină a 
functiei lui. se credea reprezentant al 
zeilor, dar eu sînt destinat să fiu re
pre'-entant al poporului roman. Un om, 
un simplu om, o punte fragilă intre 
două lumi. Cu el a murit o lume, ca 
să se poată naşte alta. Intrăm in isto
rie, Valerius, intrăm in istorie ! 
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V i\ LEHlUS : D<' ce umbl i  J:"t r[t �:1 1  ; :  ·: 
Crezi dt sin t pu ţ i n i cei care stau L t  
p i n d it s:'1 I l' u<' id :·l ., 

IlHUTUS : Dragă Valerius, d i n d i p�1 u n d  
<1111 acn•ptat consuLa t u l  ; tm ş l i u t  c·t \"< � i  
m u r i  asasi n a t. a:;;.;t î ncî t în pri\' i l l \ a  
sfîrş i tu l u i ,  ee] puţin, n u - m i  fac .l.!r i j i .  
Numai de m i -ar rămîne timp dl'-ajuns  
să \'ăd i nstaurat:'! i n  Homa domni;1 le
gi i .  I nflexibi lt1 ş i  acee.'1şi pen lru toţi . 
Pîn[t cind legea nu va deven i pu tPr<'a 
suverană, republ ica şi l ibertatea \·or 
nimineo vorbe goale. 

VALEHIUS : Cu care insii poporul se îm
batfl. Acum vor tribuni .  

BHUTUS : Ceea ce înseamnă c i\  prăpastia 
d i ntre patricieni ş i  plebe a început s[t 
se caşte, şi să ne ferească zeii de ziua 
cind dictatura va inghiţi Republica. 
(Rîde.) Not'QC de Tarquini.  

V ALERIUS : Cum ? 
13RUTUS : Deocamdată, spectrul monar

hiei e prea prezent pentru ca lupta 
împotriva ei să nu prevaleze. Coaliţia 
etruscă, pe care se sprijină Tarquin i i , 
nu e o gogoriţă. E o primejdie de 
moarte. (Pauză.) Ascultă, Valerius, ştii 
că ţin Ia Co!Jatinus ca la un frate şi 
cred în cinstea lui, dar ... 

VALERIUS : -Nu cumva te-ai lăsat im
presionat de agitatorul acela care i l  
acuza că rîvneşte l a  tron '? 

BRUTUS : Ba da. Şi n-am de gînd să las 
c a  o scînteie să se transforme intr-un 
incendiu. Poporul are sădită · în suflet 
convingerea că numai cu plecarea ce
lui din urmă Tarquinius va scăpa de-a 
pururi de spai ma tiraniei r egale. I l  \'Oi 

sacrifica pe Collatinus. Asta vroiam 
să-ţi spun, Valerius. 

VALERI US : Vrei să-I exilezi ? 
BRUTUS : Deocamdată, ii voi lua consu

latul.  Şi, pentru asta, vreau să mă sus
ţii în Senat. 

VALERIUS (după o clipă de gîndire) : 
Collatinus n-o să accepte să plece. 

BRUTUS : Atunci, voi fi obligat să-I si
lesc. Mă susţii ? 

VALERIUS : Dacă socoteşti că-i absolut 
necesar... Collatinus e totuşi un prie
ten de nădejde, care te-a ajutat să 
proclami Republica. 

BRUTUS : Nu-mi zgindări rănile. Sacrifi
carea lui e absolut necesară. 

VALERIUS : Şi la cine te-al gindit ca 
succesor ? 

BRUTUS : La tine. 
VALERIUS (o clipă înmărmurit) : Bin<'. 

fie. (lşi strîng mîinile.) De asta m - ai 
adus aici ? Te temeai că palatul are 
prea multe urechi ? 

BRUTUS : Şi de asta. Dar e şi o intil
nire Ia care vroiam să asişti. Nişte 
oameni cu care nu ne puteam intilni la 
palat. Mi se pare că vin. Lasl\-mii pe 
mine să vorbesc. Tu, taci şi ascultă. 
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l nt r - a rlc t'cl r. el i n  wn llră a p a r  dnwl s i 
/ u d e. Poartă, c a  ş i  Val<>rius ş i  Brutus, 
1 1 1 (/ l l f ale şi nllrf!i . )  

l ' H I YI UL TIU M IS ( c u  p rudenţă) : B ru 
t us ., 

I : ll UTUS : Da . 
J ' H I M U L  T R I M I S : Sin tpm senatorii d i n  

Caere. însărcinaţi d e  Confederatia 
Pl rusett stt ducem tratativele i n  legtt
t u rtt cu . . .  

B H UTUS : Ştiu, ştiu. nu v-am trim i s  eu 
IJiletL' dt> l i beri• trecere ? Dumneat .. a 
trPbu ie să fi i Numitmiu�. şi el , Clau
d i us. M-arn in�clat '! 

.'\L DOI LEA TRIMIS : Nu. Iar el e, rk
sigur, Lucius Tarquinius Col l at i nus. 

I l  H UTUS : Collatinus e bolnav. EI e Pu
bl ius Valerius. 

P I1 I MUL TRIMIS : Mandatul nostru pre
\'Prle Mt vorbim cu amindoi consuli i .  

D RUTUS : Veţi vorbi cu unul si ngur. 
Dacă nu vreţi, putt>ţi pleca. 

PRIMUL TRIMIS : Nu e conf01'm manda
tuluL totuşi... (Se consultă în şoaptă 
cu colegul său.) 

AL DOILEA TRIMIS : Ţinînd seamă de 
împrejurări (cu ironie), căci se pare că 
Roma e în stare de alertă, acceptăm . 

PRI MUL TRIMIS : Sarcina noa<>tră am 
p rimit-o fără ură şi părtinire, pen tru 
simplul motiv că am fost desemnaţi 
de Senat, fără ca noi să avem nici u n  
interes particular î n  afacerile l u i  Tar
qui nius. 

V ALERIUS (la urechea lui Brutus) : Cu 
cît or fi plătiţi '! 

BRUTUS : N-avem nici o îndoială în pri 
vinţa asta, onoraţi senatori . Ce doreşte 
Tarquinius ? 

PRIMUL TRIMIS (evident, după un dis
curs pregătit) : Atunci cind a luat tro
nul Romei, Tarquinius Bătrî nul . . . 

BRUTUS : Un negustor grec venit d i n  
Lucumo, care a ajuns pe tron prin 
bani şi crime. 

AL DOILEA TRIMIS : Atunci cind po
porul roman i-a încredi nţat tronul.  
adusese cu el averi fabuloase. 

BRUTUS : Cunosc lecţia. Nu vă osteniţ i .  
Iar succesorul lui .  Tarquinius Super
bus, ajuns pe tron prin crime şi inai 
nelegiuite, şi-a dublat averi le pe spi
narea poporului roman . 

PRIMUL TRIMIS : l n . asemenea cond i 
ţ i i  . . . 

BRUTUS : ln asemenea condiţii ,  n-avem 
.ce vorbi. Puneţi tirgul in palmă. Ne
gustoreşte, fără izmeneală. 

AL DOILEA TRIMIS : Regele Tarqui
n ius . . .  

VALERIUS : Roma nu mai cunoaşte nici 
un rege. 

PRIMUL TRIMIS : Tarquinius acceptă ca. 
in schimbul despăgubirii familiei re
gale, si1 renunţe definitiv la tronul le-

gitim ş i  să nu intrcprindt1 n i m i c  i mpo
triva Rome i . 

B HUTUS : Deci,  ,.accept ă "  ! Deci, re
nunţă la un tron .. legitim " ! Ce coJ l 
d iţi i m a i  pune Superbus ? N u  sînt prea 
puţine ? Nu ·e prea modest '! 

V ALEHI US (scoţînd u-şi pe jumătate sa
bia din teacă) : Brutus .. .  

HHUTUS (calmindu-l) : Sîn tem la trata
tive. Valerius. (Ironic.) Mediatorii sînt 
n i şte oameni imparţiali .  Chiar dacă 
dcpftşesc un eori măs u ra, vorb ind des
pre .,re�cle" Tarqui nius şi d repturilr> 
sale .,legitime" . (Valerius se aşază 
murmurind. Brutus, către trimişi.) Şi, 
ca să nu lungim discuţia, care sint 
propunerile, onoraţi senatori ? 

PRIMUL TRIMIS : Ştim că primul act 
ai revoluţiei voastre a fost împărţirea 
către plebe a tuturor bunurilor regale. 
Atunci ţi-am admirat diplomaţia, Bru
tus : ai făcut din toţi romanii părtaşi 
la un jaf de care pot fi oricind acu
zaţi. A fost o lovitură de geniu. Re
cunosc. Dar mai există şi despăgubiri . 
Cu care e dator statul vostru nou .. 

BRUTUS : Cît ? (Primul trimis îi şopteşte 
la ureche suma. Brutus. realmente spe
riat.) Cît ? Sînteţi nebuni ! 

AL DOILEA TRI M I S  : Noi sîntem doar 
nişte mE'Ci iatori . Astea sînt pretenţiile 
regelui.  Ţi le transmitem doar. 

O RUTUS : Regele de care vorbiţi a fost 
totdeauna un descreierat. Dar în halul 
ăsta nu credeam s-ajungă. Sint gata să 
plătesc. Voi convinge Senatul şi  po
porul că trebuie să facem un sacrifi
ciu, ca să terminăm odată şi odată cu 
Tarquinii.  Dar in nici un caz la suma 
asta . .. 

AL DOILEA TRIMIS : Brutus. noi cu
noaştem exact situaţia din Roma ..... • 

O HUTUS : Ce vrei să spui ? 
PRIMUL TRIMIS : Că armatele confede

rate ale etrusci lor v-ar putea infuleca 
acum dintr-o înghiţitură. 

VALERIUS : Sînt înghiţituri care rămîn 
în gît ! Incercati ! Aţi mai păţit-o, cu 
noi. 

ORUTUS (ridicîndu-se) : 'Miine voi co
munica Senatului intilnirea noastră . 
De miine, veţi putea circula oficial 
prin oraş, in calitatea pe care o aveţi .  
Dar v ă  dau u n  sfat : n u  luaţi legă
tura cu conspiratorii. Pentru min,e, le
gea e mai presus de orice. Mai ales 
legea ginţilor. Dar poporul n-o cu
noaşte ca m ine. N-aş dori să vă văd 
sfîrtecaţi în pi aţa publică. 

(Brutus şi Valerius ies. După o clipă, 
unul dintre trimişi ciocăneşte în bancă. 
un semnal, evident pregătit. Apare din 
umbră, furişîndu-se, un om.) 
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OMUL : I n ti l n i rea are loc în casa fra \ i 
Jor Vitellus. (Dispare.) 

PRIMUL TRIMIS (ridicîndu-se să plece) : 
Dacă scăpăm cu v iaţă din afact•rl'a 
asta. putem spune că am avut noroe . 

AL DO ILEA TRIMIS : Şi ,  cind tP gîn
deşti ci•-i puteam ce1·e l ui Tarqu i n 1 us 
de două ori pc atît . . .  (les.) 

( ln t unel'ic.) 

VI. Conspiraţia 
Casa fraţilor Vitellus. Sfîrşitul unui ospăţ care pare să fi degenerat, la 

un moment dat, in orgle, cici in braţele a doi tineri încă mai vedem lăfăin
du-se două curteza.ne ameţite şi pe jumil.tate dezbrăca.te, in vreme ce a. treia 
se îmbracă. Alţii au adormit cu capul pe masil.. Unul dintre tineri, purtind 
o fată pe braţe, se ridică şi vrea să iasă. 

AQUILEUS (apucîndu-l  de guler pe t î
n ă r) : Gat a. Ta n u l e i us, aj unge ! Fete
lor, ec h i parea şi, valea ' Avem treabi1 .  
(Unui sclav, care strînge de pe masă.) 
Nu l i -am spus s[1 pleci la culca ·.·t• "? 
( Sclavu.l iese.) 

TANUL E I US (jalnic) : Numa i un sfert 
de ură lasi1-mă cu ea, Aquileus ! De 
trei s ăptăm îni mă ţin de capul Iuliei, 
şi tocmai acum, cind a acceptat . . .  

VITELLUS 1 : C e  i-ai promis, Tanuleius ? 
TANULEIUS (rîzînd) : Am cumpărat-o cu 

peşte. Nu-i aşa, Iulia ? 
I ULIA : Peşte ! Aşa e, dacă vreţi să şti \ i ! 
VITELLUS Il (lui Tanuleius) : Dacă te 

prinde tată-tu că i -ai şterpelit peşte, 
te taie pe tine şi te pune in vînzare. 

TANULEIUS : Asta s-o credeţi voi . cal'<' 
aţi ajuns cu fundul pe gheaţă. Tata 
imi dă orice ii cer. DaC<i ta ospăţul 
ăsta Macerinus şi cu mine n u  adu ceam 
băutura şi haleala, trebuia să ne su
gem degetele de la p icioare. Pe tati1l 
tău, Aquileus, l-am găsit azi-dimineaţă 
intr-o piaţă, zgiindu-se l a nişte ţiri 
de-i ieşiseră ochii din cap şi-i  curgeau 

• balele in barbă. 
AQUILEUS (repezindu-.�e la el şi zgil

ţîindu-l) : Ascultă, porcule, crezi cii 
dacă te-am primit in lumea noastră, 
îţi poţi permite orice ? Jigodie putu
roasă, voi avea eu grijă să fii trimis 
curind înapoi, in mocirla din care ti-ai 
SCQ<i ritul ! 

MACERINUS (fn deridere) : Sigur, cind 
vor veni din nou Tarquinii  Ia putere 
şi o să vă întoarceţi in palatele voas
tre ! 

VITELLUS I : O să ai atunci nevoie de 
noi, Macerinus, aşa că nu-ti lua nasul 
Ia purta re ! 

TANULEIUS : Deocamdată. vi-I luaţi voi, 
ca şi cum n-aţi fi deveni t  nişte să
răntoci şi nişte l inge-blide. Tata ar 
putea să vă cumpere la cintar. Uitati 
că e la putere. 

AQUILEUS (de data asta mult mai ame
ninţător, deşi mai calm) : Ia mai spu
ne o dată. Tanuleius ! Prin urmare, şi 
tu şi Macerinus sînteţi la putere, sîn
teţi cu ăştia ! 
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M ACERINUS (intim idat) : N-am spus ci"1 
.sin t cu ei . ( lmpăciuitor.) Dar şi voi . 
Aquileus, prea vă ţineţi cu nasu l pp 
sus ... Cine a plătit o1·gia de s ;·q"l1 :"t 
m î n a  trecută ·1 

V l TELLUS 1 : Vorbeşti de fecimul <l<"<' la 
de senator de contrabandă pe cal"<' 
1-a\ i  adus cu voi ? Păi, Brutus a bote
zat pînă acum Pffite 150 de senatori 
d i n  ăştia ! 

TANULEIUS : Atunci îi făceati temt•n<• l l' 
băiatului. 

VITELLUS II : Pentru că nici m ăcar i ro 
n i a  noastră n u  era in stare s-o pri
ceapă. Mai aveti de făout şcoală, bii
ieţi, pînă o să prindeţi puţin lustru ! 

AQUILEUS : Jegul strămoşesc nu se duce 
cu o baie. Are şi el mindria lui .  

VITELLUS I : Aşa incit imbăiaţi-vf1 cit 
m a i  des. fraţilor, şi ,  cind va veni 1 i m 
pul, veti fi nişte adevăraţi patricien i .  
Şi mai daţi naibii susceptibiHtat.ea ! 
Tot nu te-ai îmbrăcat, Iul ia ? O să se 
culce cu tine, cu voia noastră. Nu-i 
aşa, Aqu ileus ? 

AQUILEUS : Din partea mea . . .  Dar, dup;i 
ce a trecut prin patul ăstuia, să n -o 
mai prind intr-al meu. 

I ULIA (aruncîndu-i-se de gît) : Dar eu 
numai pe tine te iubesc, dra�le. 

AQUILEUS : Atunci, să-mi trimiţi şi mie 
două kile. Gata, să nu vă mai văd 
pe-aici. V-am spus că avem treabă. 
(Trăgîndu-i de păr pe cei doi tineri 
adormiţi.) Titus, TLberius, sus ! S-a 
terminat cu somnul şi cu beţia ! (Cei 
doi se trezesc, ameţiţi. Lui Tanuleius 
şi lui Macerinus.) Şi luaţi-vă şi voi tăl 
păşiţa ! Jncă n-a venit timpul să v;i 
introducem in toate secretele noastre. 

TANULEIUS : Vitellus ne-a prom is cii  
la prima oonsfătuire . . .  

MACERINUS : Prea faceţi pe misterioşii. 
(ln deridere.) Rămîn aris.tocraţii intre 
ei, noi nu sintem demni ! 

AQUILEUS : AscuJtă, Macerinus : eu am 
memorie bună şi n-am uitat încă vor
ba cu puterea ! Cum că voi sînteţi la 
putere. 

MACERINUS : Asta a spus-o Tanuleius.  
L-ai scos din sărite. 
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T i\ N U J .EIUS : i\m spus-o in alt sens. 
Nu mf1 refl'n'am l a  putere, ci la bani . 

V I TELLUS 1 : Nu pricepi, Tanuleius, că 
dpocamdaUt e mai bine şi pentru voi 
st1 staţi mai deop.a.11e ? De ce să vii 
t-x pun('ţi ? (lnfuriindu-se pe curtezane.) 
Şi voi, tot n-aţ i plecat ., Afară ! (Le 
impinge spre ieşire.) 

U N i\  DI NTRE FETE : Şi banii  noştri ? 
i\ (� U I LEUS : S[t vf1 plăteascf1 ei . N-aţi 

: IUzi t d1 n-au ce face cu banii ? ! 
1 U LIA ( t rimiţi ndu-i o bezea) : Pa, iubi

tule. 

( Fet l'le ies.) 

V J TELLUS I I  : Acum, că sîntem intre 
noi. ţin să vă previ n că, dacă în pre
Zl'nţa unot· putori ca astea mai des
ch ideţi d iscu tia despre probleme poli 
t ice . . . 

M i\CERI NUS : Ce-o să faceţ i , o să ne 
<�sasinaţi '? 

(Tăcere lungă.) 

AQUILEUS : In orice caz, o sit trebu
i�că să renunţăm la prieten ia noas
t ră . . . să n(' despărţim defin i tiv. 

TANULEIUS : Nu dorim asta . Am înţeles . 
Nu-i aşa, Maceri nus ? 

MACERI NUS (morocănos) : Bi ne. (Pleacă 
furios, urmat de Tanuleius.) 

VI TELLUS 1 (către ceilalţi) : Poate era 
mai sănătos dacă îi lich idam in noap
tea asta. 

AQUILEUS : Mai avem nevoie de ei . 
(Lui Vitellus 11, care îşi scosese pum 
nalul.) Lasă pumnalul ! Pe gitul lor 
va c ădea securea călăului . Atunci cind 
va veni timpul. 

VITELLUS II : Ii urăsc pe republicani, 
dat' parveni ţilor ăBtora le-aş pune 
ştreangul de git. 

TIBERIUS BRUTUS ( beat) : Uite cine 
vorbeşte de parveniti ! Mă, pe vremea 
cind străbunici i noştri erau şefii po
porulu i , ai voştri locuiau încă in co
paci ! 

AQUILEUS ( luîndu-i de git pe amîndoi 
fraţii Brutus) : Afară, şi turnaţi-vă apă 
rpce în cap ! (li împinge afară, apoi iz
bucneşte în rîs.) Fiii marelui Brutus ! 
C reatorul Repu bli ci i ! Să nu-ţi vma 
să-ţi bagi sabia in pintec şi să te spin
t t•d ri7.ind ? 

V ITELLUS 1 : Cretin i i  ăştia sint sprijinul  
no5tru cel mai important. Tarqu i ni us 
va trebui să-i  ră.�plătească j:(ras. 

( Reintră fraţii Brutus.) 

VITELLUS I I  : Au sosit împutern ici ţi i  
rPgal i .  

(Se duce să deschidă. Intră trimi.�ii re
oali, însoţiţi de o a treia persoană, cu 
capu l acoperit şi care se tine în umbră. 
Schimb de saluturi.) 

AQUI LEUS : Parcă t rPbu i a  să J' i ţ i  n u 
mai doi .  

PRIMUL TRI M IS : După cum vedeţi, n i 
s-a alăturat un prieten. Puteţi avea 
i ncredere în el. (li întinde Lui Aqui
leus un pergament, dar mai repede 
decît acesta îl înhaţă Tiberiu.�.) 

TI BERIUS (important) : Să văd ! 
V lTELLUS 1 (explicativ) : Ei sint fraţii 

Brutus. S-au legat prin j urămînt să fie 
al ături de noi.  

NECUNOSCUTUL : Mai ales că, prin pre-
7.enţa mea, s-au compromis pină-n git. 
(/şi dă jos gluga. E Sextus.) 

TOŢI (stupefiaţi) : Scxtus ! Tu ! Aici  ! 
SEXTUS : Bună seara, prieteni vechi de 

petrecere şi luptă. Ce mai fac vitej i i  
fraţi Vitellus ? (Către fraţii Brutus, 
care sînt cam stingheriţi.) Cum o mai 
duceţi cu femeile şi  cu vinu l republi
canilor ? Te salut cu drag, Aquileus. 

AQUILEUS : Eşti nebun ! Cum ai în
drăzn i t  să intri in Roma ? 

SEXTUS : Puţin nebun am fost Jntotdea
una. Insă cu rost. De (apt, vă e frică 
pentru voi sau pentru mine ? 

VITELLUS 1 : Ştii că ai f06t din copilă
rie idolu l nostru. 

SEXTUS : Un ido! cam infometat. (la de 
pe masă o halcă de carne.) Pri mejd ia 
mi-a făcut totdeauna foame. 

AQUILEUS (imbrăţişîndu-L) : Sextus, pri
etene drag ! Pentru tine m i-aş da de 
zece ori capul. 

SEXTUS : Ştiu, Aqui leus, şi cunosc cu
rajul Vitellilor. Numai verişorii  mei, 
pentru că sîntem oarecum veri, mi se 
pare, nu arată prea încîntaţi.  

TI BERIUS (important, dar şi pentru a-şi 
ascunde .�tinjeneala) : Socotesc venirea 
ta o imprudenţă pentru misiunea noas
tră. O foarte gravă i mprudenţă. 

SEXTUS : Nici o grijă, Tiberius, plec tot 
in noaptea asta. Dar simţeam nevoia 
să mă conving că v-aţi constituit cu 
adevărat in grup, şi mai am şi o altă 
sarcină im portantă. Să nu pierdem 
timpul. (Trimişilor.) Daţi-mi voie să 
incep eu, pentru că n u  trebuie să mă 
apuce ziua la Roma. Restul îl  trataţi 
pe indelete, între voi. 

AL DOILEA TRIMIS : De acord. 
PRI MUL THI MIS : Dar in privinţa con

d i ţi i lor pe care le vor pune ei, spu
ne-le că avem depline puteri din  
partea regelui.  

SEXTUS : Bineinţeles. Dealtfel, toate 
chestiile astea in legătură cu recom
pensele, funcţiile, onorurile şi ce'lelalte 
n u mă intere5ează. Sînt treburile tatei . 
(Celorlalţi.) Prima intrebare : cînd ? 

AQUI LEUS : La prima şedinţă a Senatu
lui. Tiberius şi  cu Titus se vor apropia 
de tatăl lor, ca pentru a-i solicita ceva, 
i ar Vitell i i  şi cu mi ne vom acţiona. 
ln piaţă, agitaţia va fi pornită de n işte 
fii  de speculanţi, care plesnesc de bă-
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net şi de-ab ia a� leaptft s[t se \'ad(t 
senatori . Vor distribui plebt> i bani � i  
alimen te, in cantităţi mari. Regele \'a 
trebu i să fie prezent, lîngă port i l t• 
Romei.  

SEXTUS : Va fi .  !mpreună cu ci nci :-;u t<-• 
de soldaţi etrusc i, îmbrăcaţi ca :-;ol
d a l i  romani. A doua intrebare : sîn
teţi s i guri c[t n u  aveti n ici  u n  l răd(t
tor pr intre vo i '! 

VITELLUS I I  : Poate că avem Ja�i. dar  
n u  trădători. S i n t  toti prea compro
mişi  sau prea avi zi de putere. (Ricfi
cindu-.�e şi izb ind cu pumnul în m asei. 
Cu fanatism .) RPpubl i ca ll·ebu i e  stt 
pia r[t 1 

SEXTUS : .Juraţi ') 
TOŢI : J ur[tm. 
SEXTUS : Atunci, a r  mai  f i  o s i n g u r ;"t 

ches t i un e de rezolvat. Tocmai i n ]eg:"t 
tură cu j u răm î n t u l. Regele. CH să fie 
sigur, il nea scris . (Fraţii Brutus. spe
riaţi ,  .�e dau cu un pas înapoi.) AIHC'l. 
va t r�bui să căut;lm alţi oameni, mai 
brav i . pe alte căi, mai si gure. 

AQUILEUS : Sextus, nu e prudent să 
existe documente scrise. 

FRAŢII BRUTUS (în cor) : Bineinţe)(\S . 
VITELLUS II (privindu-i cu dispreţ) : 

Aveam dreptate cînd vorbeam de laşi. 
Eu îţi semnez pe loc. 

VITELLUS 1 : E o condiţie obligatorie ? 
SEXTUS : Da. Şi jurămîntul trebuie în

tocmit astă-seară şi predat imputerni
ciţilor. care se bucură de imunitate. 
N-aveţi de ce să vă fie frică.  Nu vor 
fi percheziţionaţi. (Se ridică.) Ei '! 

AQUI LEUS : Semnez. 
VITELLUS 1 :  Semnez. 
VITELLUS II : Semnez. 

(Toti se întorc spre fratii Brutus.) 

FRAŢII BRUTUS (după o ezitare) : Sem
năm. 

SEXTUS : A tunc i nu mai rămîne decit 
să ne luăm rămas bun, pentru scurt 
timp. Desigur că înlăturarea lui Col
latinus a fost o lovitură pentru noi. 
(Cu un scurt rîs cinic.) Şt iu că n-are 
motive să mă iubească, dar era totuşi 
u n  Tarqui nius. şi probabil că ar fi 
rămas neutru. In m;ce caz, dumnealor 
(ii arată pe trimişi) vor tergiversa aşa
zisei!' tratative pînă veţi da semnalul 
că sin tet i gata. Cu bine. (Iese.) 

(Intuneric.) 
(Se aud bubuituri într-o uşă grea, de 

fier. E tot noapte. Cînd se aprinde lu
mi1Ul în scenă, îl vedem pe sclavul din 
tabloul anterior, în genunchi în faţa lui 
Brutus şi a lui Publius Valerius.) 

VALERIUS : Dacă ai descoperit într-ade
văr o conspiraţie, vei fi răsplătit cu 
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îmbelşugare. Aşa încît nu te s f i i  �i 
spune tot. 

BRUTUS : Mai m u l t : voi i nterveni s;l l i  
se acorde libertatea �i  cetăţenia. 

SCLA VUL : .Ju r  .să n u spun dPcit ade
vărul. Dm· e atit de groazn k. indt 
m i -e fric;i să-I rosl<'sc. 

BHUTUS : Cum t i-ai dat seama cit n u  
era \'orba numa i de o petn•;:·ere ., 

SCLAVUL : Nu era prima orgie )a ',"; t rt· 
luam parte. Dar am observat c[t. ck 
f iecare dată, de la un anumit ceas. go
n&"lu femeile ş i sclavi i.  Asta !nsPnm;t 

C'tt ;tU lucru ri de ta ină de vorb it in ln· 
c i .  

V ALEIU US : Adev{trat.  
SC' ! .A V U L  : Pe u rmă, chiar în timpul pc

trecei·ilor, le scitpau fei de fel de \'Or
be despre Republică, despre fos t u l  
rege. . .  I n  noaptea a.�ta, m-am ;t.-;CIIn .... 

şi am ascultat tot. 
BRUTUS : Şi-acum, numele ! Cin<' a mai 

participat. i n  afani de fraţi i V i k l l us '? 
SCLAVUL (cu greu) : Aqu-il eus. (Sch i m l� 

de priviri între Brutus şi Valerius. ca 
şi cum informaţia nu i-ar surpri nde.) 
Doi fii de negustori, Tanuleius şi  Ma
cerinus . . . 

V ALERIUS : Potăile ! 
SCLAVUL : . . .  dar aceştia au fost da li  

afară înainte de sos-irea trimişilor. 
V ALERIUS : Juri că s-au intiln i t  cu tri

m işi i ? 
SCLAVUL (retrăgîndu-se in genunchi, 

ca şi cum i-ar fi frică să nu fie lo t· it)  : 
Stăpîne . . .  Jur . . .  

BRUTUS : Hai,  dă-1 drumul odată ! C i n e  
mai era ? CoHatinus ? 

SCLAVUL (aproape şoptit) : Nu . . . Tibe
rius şi Titus Brutus. 

BRUTUS (sărind in picioare) : Cine, 
cine . . .  ? Fiii mei ? ! (Sclavul încuviin
ţează prin tăcere. Brutus se clatină. 
Valerius H ajută să se aşeze. Cu un 
efort enorm, se stăpîneşte.) Şi cu ce 
poţi dovedi că nu minţi, şi că, din 
n işte vorbe aruncate la beţie, n-ai n it:s
cocit o conspiraţie ? 

SCLAVUL : Atunci de ce s-au întîl nit  ("li 
trimişi i  ? Şi, dealtfel, a mai ven i t ci 
neva, pe care nu-l cunosc, şi care ]e-a 
dat ordine la toţi cu privire la n1.s
turnarea Republicii şi la uciderea . . .  

V ALERIUS : A cui uc idere '! 

SCLA VUL (arătînd spre Brutus) : A ta. 
stăpîne. 

BRUTUS : Şi n-ai auzit nici măcar n u 
melc necun05Cutului ? 

SCLA VUL : Ba da. li spuneau Sex tus . 
V ALERIUS : Sex tus ! La Roma ! Totul e 

o scornitură de-a ta, jigodie ! (Il trîn
teşte pe sclav cu o lovitură de picior.) 

SCLAVUL : A trebu it să aştept plec<u·ea 
lui ca să mă strecor şi să vin în fugă 
la palat. Credeţi-mă, nu mint. Dealtfel, 
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<'X i s l ă  o dovad ă mai tm·e decît m[u·
turia mea. Ct>l care se numeşte Sex
tus le-a cerut tuturor să scrie un ju
J'ăminl,  pe care să-1 trimită regelui .  
I n  cl ipa asta I -au semnat. Ci,nd am 
plecat eu, se certau asupra cuvintelor. 

VII.  În 

BRUTUS (cu o hotărîre bruscă) : Vale
rius. mergem acolo. In clipa asta ! 
(Strigînd.) Gărzile ! (Se aude tropăitul 
unor oameni înarmaţi.) 

(1 ntuneric.) 

forum 
t\t•t•st ultim tablou va trebui jucat foarte sobru, aproape ca un cere

monia!. In dreapta se văd treptele Senatului, pe care sint instalate cele două 
,jilţuri consularl'. In mijloc, mulţimea care se adună, creind Impresia că in 
stinga ea se prelungeşte, in culise, intr-o mare de oameni. In fund, un ecran 
prin care se văd profilate siluetele celor condamnaţi, legaţi la stîlpul infa
miei. Deşi poporul care intră in scenă e numeros, totul se desfăşoară intr-o 
linişte aproape absolută. Nimeni nu se înghesuie, toţi au figurile grave. Un 
sunet de trîmbiţe anunţă apariţia consulilor, însoţiţi de membri ai Senatului. 
Un crainic anunţă : .,Consulil şi Senatul" ! Aceştia coboară treptele şi ocupă 
jilţurile, in tăcere. După un timp, Brutus se ridică in picioare. 

BRUTUS : Popor roman ! De ]a o vreme, 
Roma c zguduită de ştirea că u n  vast 
comphll a fost urzit împotriva Repu
bl ici i . Su b pretextul că vin să nego
cieze problema despăgubirilor cerute 
de fostul  rege Tarquinius, trimişii 
acestuia au luat lPgătura cu trădătm;, 
punînd la cale răsturnare,'l Republici i 
şi rcinstaurarE'a monarhiei.  Complotul 
a f<��t descoper it tocmai în ziua cînd 
c·onvinsesE'm SE'nat ul să acordăm anu
mi l.c despăgubiri ,  spre a pune capăt, 
odată pentru totdeauna, tutu ror re
ve-ndică,rilor pe temeiul cărora footul 
rege, în frunt('a armatelor etrusce, 
;�meninţ:l să dezl ănţuie războiul impo
t ri va Homei.  

Potrivit legi i ginţilor, deşi s-au făcut 
vino\·aţi de o j osn ică uneltire, aşa-zişi i 
negociatori au fost eliberaţi şi trim işi 
inapoi, cu u rmătorul mesaj : "Poporul 
roman nu va mai îngădu i niciodată să 
vină Ia cirma ţării vreun rege sau ori
cine ar putea pune in primejdie liber
tatea. Poporul roman respinge ca ne
întemeiată rn;ce pretenţie in acest 
sens şi declară oficial pe Tal·
quini  d rept duşman i i  săi de moarte, 
pe care ii  va urmări pînă l i  se va 
�>tîrpi sămînţa. In 'sfîrşit, bărbaţii ro
mani, birui tori ai atitor noroade, răz
boinic i cu fala nepătată, sint gata Bil 
înfmnte orice duşman ar îndrăzni s;'\ 
incalce fruntari i le ţării, şi să-i astupe 
gura cu ţărînă" . Aprobaţi '? 

MULŢIMEA (într-un cor uriaş) : Apro
băm ! (Sonorizarea trebuie să dea sen
zaţia repercutării acestui strigăt.) 

BRUTUS (impunînd linişte) : Cetăţeni ! 
Nu voi citi lungul act de acuzare, in
tocm i t de Senat. EI e cupri ns chiar in 
scrisoarea pe care conspiratorii se pre
găteau s-o trimită fostului rege. (Ci
teşte.) "Jurăm credinţă regelu i  Tar-

q u i n i us, pe care-I recunoaştem d rept 
s ingurul nostru stăpîn, şi j u răm ca 
prin sabie şi sînge să restaurilm mo
narhia" . (Murmur îndelung.) Sem 
nează . . . (In tăcerea de mormînt, i se 
simte o mică şovăială în glas.) Marius 
Aquileus . . .  Servius Vitellus . . .  Caius Vi
tellus.. .  T i tus Brutus. . .  Tiberius Bru
tus. (Murmur de oroare şi stupefacţie. 
După o clipă.) ln n umele Senatulu i  
roman. îi  condamn p e  to�i l a  moarte 
prin bic i ui re şi răstigni re. (Din mul
time se aud citeva apeluri înduioşate : 
.. Brutus, Brutus . . . " Aproape răcnind.)  
Lictori,  j usti�ia să-şi urmeze cursul ! 

(Se vede agitaţie, dincolo de eera n, 
apoi .�e aud loviturile de bici, într-o tă· 
cere care durează atît cît poate fi supor
tată. Ecranul se întunecă, acoperind trep
tat scena supliciului.) 

UN LICTOR : Sentinţa a fost execu tată. 
SEXTUS ( ţîşnind fulgerător din mulţime 

şi strigînd) : Nu ş i  a mea, B rutus ! 
(De aici încolo, totul se petrece fulge
rător. Sextus înfige pumnalul în piep
tul lui Brutus, apoi, înainte de a se 
înjunghia, face un pas spre Collatinu.� 
şi îi strigă rînjind.) Collatinus, să ştii  
că Lucretiei i-a plăcut ! (Cade sub 
propria sa lovitură şi sub loviturile 
celorlalţi.) 

BRUTUS (care, deşi lovit, a rămas în 
răstimpul acesta ca o statuie, ducin
du-şi doar mîna la piept, încearcă să 
rostească) : Salva ... Re ... (Şi cade.) 

VALERIUS (in tăcerea încremenită a 
mulţimii, se apleacă asupra lui Bru
tus şi îi pune mîna pe piept : apoi, 
ridicîndu-se, cu voce sonoră) : Jur pe 
spiritul  tău, Brutus, că Republica va 
fi salvată ! . . .  Şi� mai depa1·te ? .. ·. Mai 
departe, va dec iae istori a .. . 

C O R T I N A  

(i l  
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Cu 
Dumi tru So l omon 

despre 

• vecinătăţi literare 

• şcoala dialo�ului sucratic 

• caracterul dialectic 
al dramaturgiei 

• prej udecăţile criticii 
l iterare 

• ideea morală ca impuls 

O convorbire realizată 

de Paul Cornel Chitic 
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PAlJL CORNEL CHITIC : Deci, 
după ci ndzcci de ani de viaţă şi două
zeci dl' ani de activitate la masa de 
lucru asupra pieselor tall'. te rog, Du
mitru Solomon, încearcă să răspunzi la 
cea mai dificilă întrebare, pc can�. 
probabil, ţ i-ai pus-o de multe ori : 
care crezi că iţi esle locul, intr-o ipo
tetică h•rarhic a valorilor dra.matur!{il'i 
l"onlcmporanl' ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu mii preo
cupi't ierarh i a ,  ea e i n c i tantă în domeni u l  
s portul u i ,  a l  r)('rfonnan\el rw  care pot a n 
�; t ja pasiuni ,  d a r  e m a i  puţi n i nteresunt it 
i n  domen i u l creaţiei artistice. 

Intr-o dramatUI·gie servită de foarte 
puţini scri itor i (şi există, probabil.  cel 
puţin o expl icaţie a fapt ulu i  dt tu, Paul 
Cornel Ch i tic,  contezi la ora actua lă pri n 
tre cei m a i  t iner i d ramaturg i ,  deşi cşti 
mai aproapc de vîrsba mea decit de virsta 
debutulti i ) ,  toţi avem, ct·ed, un loc mai 
mult sau mai puţin stab i l  (pen tru că mai 
şi creştem. mai şi  descreştem) şi ne pu
tem considera proprietari ai unor loturi 
l i terare, mici ,  c adevi'u·at. rlar care sint 
ale noastre. 

PAUL CORNEL CIIITIC : Te rog 
să-ţi dl'scrii acest lot de... tJroprictatc 
literară. 

DUMITRU SOLOMON : In dcsct"ipţie 
sînt foarte slab, probabi l ci'1 dacii cram 
bun scriam proză. 

PAUL CORNEL CRITIC : Dar lotul 
pe care-I al se întretale cu ai altuia ? 

DUMITRU SOLOMON : Se intreta ie 
sau se învecinează ... 

PAUL CORNEL CHITIC : Cu al 
eul ? 

DUMITRU SOLOMON : In primul rind, 
cu ale acelora care nu mai sînt, pentru 
că a crede că te-ai născut in şi din pus
tiu :-tr fi o infatuare stupidă. 

PAUL CORNEL CRITIC : Poţi să 
dai şi nume ? 

DUMITRU SOLOMON : Dad't te referi 
la cei ce nu ma'i sînt, cred că scrisul 
meu se întretaie cu. sau mai precis de
curge din lectura dramaturgiei lui Carnii 
Petrescu, a dramaturgiei lui Sebastian şi ,  
fără îndoială , a lui  Caragia:Ie. 

Dacă te referi Ia "întretăierile" sau 
"învecinările" contemporane, ele există 
de asemenea. Amestecul de umor şi  amă
rftciune, de burlesc şi solemn, parodia,  
i ronia, demitizarea sînt comune multora 
d intre cei care scriu astăzi teatru ; pre-
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o cuparea pen tru metaforă, la fel ; aşa cii 
mă vf1d cumva in familia care i-ar cu
pri nde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pe 
Naghiu, pe Chitic, pe Leonida Teodo
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe 
Băieşu . . .  

PAUL CORNEL CHITIC : Şi ca.re 
sint aceia cu care nu te invecinezi ? 

D U M ITitU SOLOMON : Nu am vec i 
nătate cu dramaturgia care minte, cu 
drarnaturgia care comumca adevăruri 
prefabrJcaJte, prezentindu - J e  d rept adevă
ruri rezultate in unna unui efort de gîn
dire, a unui efort dramatic sau,  dacă 
vrei, fiindcă sintem in teatru, a unui 
efort d(' dialog. Mi-am apropiat formula 
socratică şi cred că la un adevăr se 
poate ajunge prin Iuptă, prin dialog, 
pri n efortul de a te plia, chiar dacă este 
i ncomod, adevă1·ului rezultat d i n  dialog. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, 
acesta l'ste motivul pentru care prac
tici punerea problemelor sub semnul 
maleuUcU ? 

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca 
şi aceasta să fie o expl ic.aţie. Atenţie, 
însă : prin d i alog se poate aj unge - vor
besc aici de d i alogul socrat.ic - la un 
adevli.r, dar (vezi cazul sofiştilor) se 
poate ajunge şi la un adevăr... mincinos, 
la un adevăr formal, mi nciună în fond. 
N-am ambiţi a să spun că în ceea ce 
scriu ar exista nişte adevr1ruri mari, i m 
portante, fundamenta·le, absolute (nu cred 
că se pot oferi adevăruri absolute) , dar, 
in acelaşi timp, nu există nici minciuni 
mari, importante, fundam entale. 

PAUL CORNEL CHITIC : Mai de
grab! cred el dramaturgia pe care o 
practici porneşte di·n dorinţa de a in
viţa şi a reinvlţa - sau de a aminti 
celor care au uitat - cum se ajunge 
la adevlr. 

DUMITRU SOLOMON : E o şcoală pe 
care eu insumi o m·mez, pe care n-am 
terminat-o şi pe care, probabil, n-o voi 
termina niciodată, o şcoală la care mi se 
dă mereu ceva de corijat. Avem mereu 
corijenţe. 

PAUL CORNEL CHITIC : Tocmai 
pentru el nu crezi in adevlruri abso
lute, ing!dule-mi si consider el sensul 
existenţei individuale nu e un anume 
adevlr, el modul cum se ajunge la 
adcvlr. 

D U MITRU SOLOMON : Bine spus ! 
Drumul spre adevăr. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in 
ciuda tentei metaforice, uneori para
bolice, teatrul pe care-I scrii este dia
lectic. 

DUMITRU SOLOMON : Am şi scris, 
chiar in revista "Teatru l" , despre carac
terul funciarmente dialectic al dramatur
gwi. Dramaturgia este dialectică, este 
m i şcare a forţelor opuse, este luptă, con
flict, dialog. Aici nu te poţi sustrage dia
lectici i .  Fără dialectică, nu iese o piesă 
de teatru, iese orice altceva. 

PAUL CORNEL CHITIC : Ai incer
cat, desigur, să priveşti retrospectiv 
anii in care ai scris. Spune-mi, te rog, 
ai simţit uneori - asta este intreba
rea - că se exerciU asupri-ţi o anu
mită presiune spre a-ţi schimba felul 
de a scrie teatru ? 

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a
ceasta e chiar în mine. Există şi presiuni 
vizibile, pe care le cunoaştem cu toţ i i ,  
d a r  există ş i  presiunea asta nevăzută, i n 
terioară, ce decurge şi din structura dia
lectică a scriitorului, care este totodată şi 
om, şi cetăţean, şi  care îşi asumă cu fie
care cuvînt scris o răspundere soci ală. 
Dacă uneori eşti sigur pe cuvînt sub ra
pm·t estetic, nu eşti sigur i n totdeauna sub 
raport etic, sau d i m potrivă, se întîmplă 
să fii sigur pe puterea eticii a cuvintu
lui şi să nu fii sigur pe cea estetică . Sint 
momente de mare presiune, i ar presiunea 
asta se simte uneori in ceea ce ai scris. 

PAUL CORNEL CIIITIC : Ai fost 
ani la rind foarte puţin jucat. Asta 
nu te-a marcat in nici un fel ? 

DUMITRU SOLOMON : N - aş  spune că 
da, pentru că in momentul în care m-am 
a pucat să scriu teatru am dorit o "ciu
dată" finalitate, finalitate pe care n u  şi-o 
propun de obicei dramaturgii. Am dorit 
intotdeauna să publ i c  ceea ce scriu, şi  
nu să fie jucat. Probabil că nu aveam 
viziunea scenică a pieselor pe care le 
scri am.  

PAUL CORNEL ClliTIC : Este o 
modestie provocată de dificultăţile d e  
a ajunge pc scenă, sau este ..• ? 

DUMITRU SOLOMON : N-aş numi-o 
modestie. Di mpotrivă, o infatuare de scri
itor, care ore mai mare incredere in scris, 
in tipar, deci t  în imaginea scenică. Noi 
toţi - sau aproape toţi - ne-am format 
ca literaţi şi am căpătat un cult al scri
sului  tipărit, al literei de tipar, al cărţi i ,  
a l  revistei. Cred c ă  marea majoritate a 
celor care scriem astăzi dramaturgie am 
ven i t  spre teatru din l iteratură. 
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PAl J L  CORNEL CIII'J'IC : Duptt 
două:.wci de ani de căutări şi de lunu 
lot masă, spune-mi, Dumitru Solomon, 
(�rl'zi că est e cu putinţă, i n  principiu. 
ca dramaturgia românl'ască, în an
samblu, cult un� socialistă, să nască un 
anume fel dl' teatru, reprl'zcntinll un 
curent filozoHc şi (•stctic, aşa cum a 
fost, bunăoară, teatrul expresionist.  
sau t eatrul cxistenţialist, teatrul ab
surdului sau cel al ,.tinerilor furioşi" '! 

D U M I TRU SOLOMON : Nu numai c[t 
!• x i s t ;-t şanse. nu numai că c c u  putinţit . 
dar este absolut necesar. Dacft drama
t uri(Î<t noasl rft cxprimă o gî nd ire revolu
\ i onar;-t , este normal ca şi în plan cstet i c  
al'L'ast.:t gindire s ă  se exprime i n  mod rc
volu ( i onar. Mu ltă vreme nu am făcut al t
ceva decît s:t copiem . Să copiem struc
t u ri . stt cop iem modele.  A r  trebui să des
corwt · i  m modele noi ,  s;:i impunem acesh• 
mocklc• .  Aşa cred c::i e logic s;i se în
t i m p!( • .  Spiritul novator î n  dramaturgie, 
c;t  �i in a l te dome n i i  ale creaţiei, e fi
resc s[t vină dintr-o gindi re revoluţio
n<t rrl .  Ne propUlwm să transformăm 
omu l .  Dar cum sft - 1  transformăm ? Tot 
pe ba;�.a a ceea ce s-a fii:cut în urmă cu 
un se::ol.  cu două secole, şi s-a verificat 
in pt·act ica teatraMt ? In dramaturgie au 
fost tentative de a descoperi alte căi, 
alte m i j l oace ; l a  fel, în  arta spectacolu
lui.  D.ramaturgia noastră este încă necu
noscută în lume - avem şi noi o vină 
în ast a - şi deci nu poate fi com paratft . 
S-ar putea ca, l a un m oment dat, cînd se 
vor pune toate cărţ i le  pe masă (mă re
fer Ia cărţil e  de joc. aici) ,  să constatăm 
că avem cărţi mai bune. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in 
afară de dorinţa obstinată de a scrie 
nişte piese care să fie socotite Ia fel 
de bune ca acelea pe care le luăm 
drept puncte de reper, în afară de ca
litatea - ca să zic aşa - inovatoare 
sau de-a dreptul revoluţionară a unor 
texte care s-ar juca p c  scenă, înţeleg 
că şi arta regiei şi arta actorului au 
jucat un rol important in formarea 
ta ca dramaturg. 

DUMITRU SOLOMON : Am început 
să scr iu  teatru într-un moment foarte 
bun al artei teatrale de la noi. Am vă
zut multe spectacole, pentru că scriam , in 
perioada respectivă, cromca dramatică. 
Se căuta mereu ceva nou şi, dacă imi 
ami ntesc bine, n u  trecea stagi.une fără 
unul, două sau trei evenimente teatrale 
de primă mărime. In acest context, dacă 
voiai să scrii teatru, trebuia să te sin
cron izezi , să te pui de acord cu nivelul 
inalt profesional al artei spectacolulu i . 
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Sigur, asla nu i nsL·amn;�  cit 1l'dluta  sit � i  
rL·uşeşti . 

PAUL CORNEL CHITI C : Ceea ce 
ai spus despre dramaturgie, despre 
şansa ci d e  a da naştere unui curent, 
unei şcoli, aşa cum u.u fost ci teva în 
Europa, mă obligă să te intreb de ce 
crezi că dramaturgi!� contemporană nu 
se bucură de atenlhl criticilor litl'rari. 

D U M ITH U SOLOMON : Fenomenul , cel 
puţi n din cîte ştiu eu, este izolat. Nu 
cred că în alte părţi se î ntîmpl;l acest 
l ucru, cred cit numai l a  noi, şi asta vin!' 
d i n tr-o prejudecati!, i ar pn•j udccala vine 
d i ntr-o realitate. A existat o perioadă in 
care nu merita să se publ ice dramaturgie 
- şi nu se .publi ca, iar un critic l i terar 
serios, nefi i n d  obl igat, prin specificu l 
profesiu n i i ,  să scrie despre spectacole . 
evita să-şi consume timpul cu piesele de 
t�atru . Ap[treau din cînd in c i nd şi piese 
i nteres<�n lc, e adevărat (s[t nu uităm de 
un Lovinescu, un Baranga, scrii tori care 
ar fi meritat mai multf1 atenţie şi d i n  
partea 

'
criticii l i terat-e),  dar erau foarte 

puţi ne piesele care slt-1 determ ine pe ct·i 
ticul literar să facă o incursiune în s[t
l i lc  de teatru. Deşi real itatea. s-a mai 
schimbat, pt·ejudecata, form în du-se pe 
parcursul unei perioade lungi, a rămas i n  
vi goare. In vi rtutea inerţiei, critica l ite
rară ocoleşte dramaturgia. Există in mo
mentul de faţă scriitori de literatură dra
matică şi opere J i,terare de teatru care 
pot constitui obiect al cercetării criticii 
l iterare, opere care, în acelaşi timp, stau 
foarte bine alături de acelea importante 
din poezie sau proză. 

PAUL CORNEL CHITI C : Te-aş 
ruga, în contextul rlspunsurilor la în
trebarea anterioarA, si dai cinci nume 
de dramaturgi care ar trebui şi pc 
care ii recomanzl cu lnsistenţl să de
vină obiect şi subiect de cronică lite
rari. 

DUMITRU SOLOMON : Pot să dau mai 
mult de cinci nume. In afară de Lovi
nescu. Mazilu, Everac, care fac parte din
tt·-o perioadă mai veche a literatu rii , 
există Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na
ghiu, Băieşu, Chitic, Mănescu, Iacoban, 
SO.t6, Tudor Popescu. Consider că aceşti 
dramaturgi, şi , poate, şi alţi i , sînt scri
itori, şi nu nwnai ceea ce s-ar numi 
�producători de teatru" , iar unele dintre 
lucrările lor dramatice merită să fie ana
lizate alături de romanele sau volumele 
de versuri importante. 

PAUL CORNEL CHITIC : Constaţi 
existenţa unor direcţii, a unor dlrec-
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ţii !l iferite, scsizabil diferite, in dra
maturgie ? 

D U M I TRU SOLOMON : Critica de lea
t ru.  care . d i n  p[tcate, d ispune şi ca de 
pu� ine  forte, a şi  incercat sit def i nească 
aecsll' d i recţi i .  S i n t  t otuşi multe piese. 
dar a i c i  conteazit şi una sau douit piese 
ca i\' pot def i n i  pet·son a l i t a t �a unuia s a t i  
a l t u i a  d intre dramaturgi, şi care, nej u 
cindu-se, sau nefi i n d  t ip[trite încă, n u  
intr[t i n  d i scuţi a critici i .  Citft vreme a 
cestp piese care precizează locul unui 
drama turg i n  contextul literatur i i  dra
m atice şi  al  teatru lui  actual nu se j o<tc[t 
- şi cred că f iecare d i ntre noi po:tle 
numi una sau doutt piese pe care le con
s i d eră importante şi care n-au ajuns să 
f ic  confruntate cu celelalte piese, cu pu
bl i cu l ,  cu teatrul, cu dramaturgia naţio
n a lft, cu l itcrntura naţională -, nu n e  
putem pronunţa asupra dramaturgilor. 
Ştim cit există structuri constituite, ştim 
C[l existft personal ităţi, dm· o di recţie 
poate fi cuprinsă doar cînd cunoşti o 
sui ttt de piese. 

PAUL CORNEL CRITIC : Cum îţi 
scrii teatrul '? Cum iţl scrii piesa : plt'
cind de la cazuistici\, de la un l'az 
particular şi incercind si\ te ridid la 
g-eneral, la o tendinţă, sau pleci de la 
tensiune, de la o stare conflictuală 
care creşte ca o namilă Invizibilă, şi 
începi să cauţi în faptul curent, Ime
diat, Ilustraţia, expresia ? 

D U M ITRU SOLOMON : Sint un mora
l ist ,  pornesc de la o i dee morală. Dacă 
imi l ipseşte această idee morală, nu scriu. 
S-ar putea s[t nu mai fie nevoie astăzi 
dp moralişti sau s-ar putea ca moraliştii 
sit fie asimilaţi, la repezeală, cu mora l i
zatorii. 

Există pentru mine o idee morală-mamă, 
care se traduce foarte simplu : a fi om 
în orice î mprejurare, în ciuda şi împo
triva unor conjuncturi. in ciuda şi împo
trivu unor presiuni, în ciuda şi împo
triva unor tendinţe interioare ele a anula 
acPastă calitate. Teatrul, mai mult poate 
decit alte modalităţi de exprimare artis
t ict1, este investit r·u această misiune. Tre
buie să spri j inim umanul d i n  noi. 

PAUL CORNEL CRITIC : Constat că 
te bîntuie patetismul, speranţa. Oare 
şi acea fantomatică imagine utopică 
a omului, faţă de care orice atitudine 
pragmatică se află in culpă ? 

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus 
bine ceea ce aş fi vrut sit spun eu în
sum i. Si nt ,  i n  modul î n  care gîndesc, un 
patetic, e adevărat. nu însă şi în ceea 
ce scriu. Chiar mii străduiesc ca în scris 
să nu fiu patetic, să nu fiu l iric, să n u  
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fiu sentimental. Uneori îmi impun i ro
n ia, pentru a nu cădea în ridicol. La u n  
moment dat, patetismul se degradeaz:I în 
emfază, şi emfaza alunecă foarte uşor în 
ridicol.  Nu sînt utopic. Nu cred î n tr-un 
om pcrfl'cl. dar cred în perfeclibilitatc. 

PAUL CORNEL CRITIC : I•erfecti
bil, faţă de ce ? Comparativ cu ce ? 

DU MITRU SOLOMON : Comparativ cu 
cele douf1 extreme, cu a n i malul d i n  noi 
şi cu o m u l  i deal pe care-I visăm. 

PAUL CORNEL CHITIC : O altă în
trebare. Sint piese despre care crezi 
că, dacă s-ar fi jucat la timp, ţi-ar 
fi jnlesnit !>Crisul ? 

DUMITRU SOLOMON : Nu sînt încre
dinţat că ceea ce scriem, chiar dacă 
scriem bine, este def i n itiv, rezistă timpu
lui. 

PAUL CORNEL CRITIC : lnţeleg că 
sînt piese pc care ai început să le 
rcncgi ? 

DU MITRU SOLOMON : Nu, nu în sen
sul acesta. O pies{J ca Socrate, dacă s-ar 
f i  jucat atunci  c i n d  a fost scrisă, pentru 
mine ar fi constituit o verificare a pu
terii mele de creaţie dramaturgică. Pie
sele sînt, i ntr-o măsură sau altu, datate. 
Socrate e permanent, nu însă şi ceea ce 
scri i despre Socrate. E posibil ca piesa 
să fi fost importantă acum 1 4-15 ani, 
cind a fost scrisă, dar să fie mai puţin 
importantă acum, sau peste alţi 14-15 ani. 

PAUL CORNEL CRITIC : Lucrezi la 
vreo piesă acum ? 

DUMITR U  SOLOMON : Tot timpul lu
crez la ceva, dar nu ştiu dacă o să fie 
sau nu picsit. 

I'AUL CORNEL CRITIC : Constat 
că la cincizeci de ani - şi îţi doresc 
.,La mulţi ani" ! -. in discuţia pe 
care am purtat-o, ai o tinereţe care 
se manifestă prin timiditate, prin în
doială, prin dorinţa de a te verifica. 

DUM ITRU SOLOMON : Indoiala de la 
maturitate. nu el i n  timpul t inereţii. I n  
tinereţe aveam m a i  puţine îndoieli, acum 
am început să am îndoieli. 

PAUL CORNEL CHITIC : Eşti ne
mulţumit de cantitate ? 

DUMITRU SOLOMON : Sînt nemulţu
mit  de cantitate şi  de calitate, dar sînt 
nemulţumit în cel mai înalt grad de lene 
şi ele faptul că mă las atras de tot felul 
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de l ucrur i mărunte, ocolind l ucrUI· i J e  
esenţiale.  

PAU L CORNEL CRITIC : Crezi că 
dacă ai fi fost mai harnh�. mai pro
ductiv, dramatu·rgia pe '�ari' ai Sl'ris-o 
ar fi arAtat altfel ? 

DUMIT H U  SOLOMON : Poate nu a l t 
fel, dar < t i' fi fost m a i  compl clii i magi
nea ei , de fapt mai o i vcrsr1 ,  complcli1 
neputînd fi niciodat i1 .  U n eori l' b i n e  si1 nu 
<;Cl'ii  o pieM1 . 

PAU L CORNEL CIIITIC : Cite piese 
crezi că ar trebui (dacă ni putea să 
scrii peste noapte un număr de piesl'), 
cîte piese crezi că ar mai fi fost ne
voie să fi scris, ca să ai convingerea 
şi siguranţa că imaginea aceea despre 
propria ta creaţie putea l'i mal com
pletă ? 

D U M ITRU SOLOMON : Dacii ; 1ş  v rea 
'i{l g l umesc , in s t i l u l  lui  Bf li cşu,  aş spu
ne 24. Nu ştiu . S-a r p ut ea să f i e  nev o i e  
li ă  m a i  retrag n i ş t e  p iese pentru ca i m a 
g inea să f i e  adevă rati1 ,  i a r  u n eori o p iesi1 
.. in plus" - pe care t e - a i  gr[1b it s-o scr i i ,  
f;iră convi ngere - d i1 o i m ag i n e  m a i  pu
\ i n adevrn· : l t<i .  

P,\ U L  COUNEL CIIITI C' : A i  intil
nit cumva cărli c a r e  să te oprească 

r 
1 

A c incea şedinţă, din actuala stagiune, 
a Cenaclului d ramatu rgilor s-a de6făşu
rat, luni 28 februar ie , nu in foaierul sălii 
Maje6ti c. ci la Casa Sc ri itmi lor din Bucu
reşt i. Textul, i ntitulat Artur, osînditul şi 
semnat de poetul Matei Vişniec, a Iost 
interpretat (in sensul adevărat al cu
vintului) de actori ai Teatrului Giuleşti 
( Ion Anghel, George Bănică, Radu Pana
marenco, Gelu Niţu, Mircea Constanti
nescu) indrumaţi de regizoarea Get.a Vlad. 

Iată fragmente din lunga (la propriu !) 
dezbatere : ION ANGHEL : " ... Cuvintul 
în frază are o forţă de exprimare rar 
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de la scriert•a unei piese şi să te fal'ă 
să-U revizuleşU Imaginea pe care o 
avt·ai dl'spre at�l'a problemă ? 

I J U M I THU SOLOMON : Nu.  De obin• i ,  
�·il r \ i l e  mă i nci tă sf1 scri u.  S - a r  putea ca 
asta si1 se observe in piese. Mă refc1· la 

t onu l l i vresc. O idee gi1sit<i undeva, i n 
tr-o carte, i mi poate sugera d rama 
! ism. i a r  d r a m a ti s m u l  c suficient s:1 se 
proiec teze pc o obses i e  mai veche, pt•n
t ru ca si1 produci! u n  embrion dram a t i c: .  
e m br i on c:a rP n u  s e  supune nici U l ll'i 
Jpg i . l' i i n dd1 el  poate i n t ra imediat in 
lTl'Şterea f i rcasci1 ,  d a 1· se poate conscn·a 
ani de z i  le.  spre · a  reven i , u l terior, l'a 
idee teatral[! .  

J>AU L  CORNEL CIUTIC : Ţi-am 
pus o mulţime de întrebări. Nu ştiu 
in ce măsură am fost aproape de fe
lul tău de a gindi şi de felul general 
de a gîndi d t•sprc cel'a ce scrii. Este 
\'f('O intrebare care ai fi dorit să-li 
l'h• pusă, şi nu ţi-am pus-o ? 

D U MITRU SOLOMON : l n  general , ha· 
zul unui dia l og constă în faptul ci1 te 
afli in faţa necunoscutului şi nu ti se 
pun î ntrebări la care te aştepţi şi ale 
cţ1ror răspunsuri le pregăteşti d i nainte. 
N i m i c  n u - m i  p l ace mai m u l t  decit dia
logu l.  Poate ci1 de ; 1ceea m - a m  ş i  apuc-at 
si\ scriu teatru.  

Cenaclul dramaturg l lor 

119 1 [ _ _ __ . 

în lectură 

"Artur, osînditul" 

de Matei V işnlec 
- ----·-- 1 

î n t îlnită . . .  " GEORGE BANICA : ., . . .  Textul 
nu mi-a oferit repere pentru a-1 discuta 
intr-un context al dramaturgiei propriu
zise . . . " DUMITRU RADU POPA : "Aş in
cadra această · piesă, cu cugetul împăcat, 
in rindul farselor tragice. Ceea ce tova
răşul Dănică observa foarte bine, e.>te 
lipsa unor anumite repere cu care r i ti
torul sau actorul sau spectatorul este 
obişnuit într-o piesă de teatru. Primul 
reper care lipseşte : gratuitatea perfectă 
a condamnării lui A rtur la moarte. Cind 
a fost condamnat la moarte ? Nu se spu 
ne nici o clipă nici pentru ce a fost con-
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damnat Ja moarte . . .  Observ, pe \A"Jt par
cursul piesei, o serie întreagă de i e ra1·h i i  
d i n  care nu a rămas decit forma, n iş tl' 
i l'ra rhii  care macină î n  gol, al căror fond 
practic nu ex istă, aşa cum nu ex istă o 
motivaţie a condamnării acestui om. Ob
servăm după aceea că ne aflăm în  faţa 
unc>i  umanităţi în criză teribilă, c1·iză -xo
nomică şi criză morală . . .  " ALEXANDRU 
PALEOLOGU : "De ce a foot condamnat 
la moarte ? Nu ex istă această intrebare. 
ln lumea de azi orici ne, virtualmente, e 
condamnat la moarte. UitaU-vă ce se î n 
tîmplă pe glob. . .  Prima Jectul'ă a pie
sei mi-a am inti t un alt text, anume un 
text celebru al lu i Camus despre d reptul  
societăţii d e  a ucide un om . . .  Socotesc ex
celentă iniţiativa prezentării acestei piese 
în cenaclu" . PAUL CORNEL CHITIC : 
, . . . .  Care sînt virtuţile incontestabile ale 
textului ? Personajele sînt foarte disti ncte, 
c>le au identităţi. .. Pot vorbi cu gura TJl i 
nfl şi c u  sufletul deschis ş i  cu  mare sa 
tis racţie despre un coleg care, evident, 
pE'n t m  toţi cei lalţi d ramaturgi este u n  
. .  pericol», pentru că este talentat... Dacă 
ar Ii să-i fac un reproş, i-aş zice aşa, 
cu viclenie şi răutate : «Lasă că o incurci 
şi tu curind ... Vreau să văd ce va face 
cînd, în mod inevitabil, se va apropia de 
nişte teme mai imediate . . .  " GEORGE 
RJ CUS : " . . .  Piesa este foarte interesantă 
şi bine construită ... " CONSTANTIN RADU 
MARIA : " ... GAsesc că există aici un sen
timent ludic foarte pronunţat : e un joc, şi 
un joc de-a teatru l .  Pentm ca jocu l să func
ţioneze s-au luat elementele care să intre in 
structura lu i  logică : victimă, călău, gar
d ian etc. Tehnica jocului este asemfmă
toare celei din logica nuanţelor. Cel pu
ţin aşa se ins<:rie devenirea personajelor 
care fraterntzează pînă la urmă cu vic
tima in dialoguri prea lungi, in care re
plicile se schimbă ca n işte mingi de 
ping-pong, fără să angajeze substanţa 
sufletească a protagoniştilor. Pentru că 
personajele sint generalităţi şi nu i ndivi
d ualităţi. . . Jocul este un joc de măşti" .  
VlNTILA ORNARU : "Foarte bine a spus 
tovarăşul Constantin Radu Maria că aici 
este un joc Da, dar este un joc din care 

u manita tea are de cîştigat" . EUGEN BA
LOG H : "Consider piesa ca o disecţie a 
corupţiei, a degradării spirituale, a an
goasei.. ."  MARIANA IOAN : " ... Sînt se
cretară literară la Teatrul «Ion Creangă ... 
Matei Vişniec este un autor în vederile 
teatrului nostru . . .  " PAUL TUTUNGIU : 
. . . . .  Mijloacele dramaturgice de care dis
pune Vişn iec sint într-adevăr de remar
cat. Intr-un anume plan, intenţiile auto
rului au fost, probabil, să facă din piesă 
o parodie amară şi contemporană a res
pectului pe care-I avea - şi reuşea să-I 
material i zeze - Socrate pentru legile ce
tiiţi i .  Arlur osinditul doreşte să se res
pecte în cuvint şi spirit regulamentu l  con
damnări lor la moarte. ln piesă nu este 
pusă in discuţie condamnarea la moarte, 
ci nerespectarea regulamentelor sociale 
scrise . . .  ViŞniec ştie să scrie pe trei ni
veluri semantice." PAUL EVERAC : 
.. . . .  Piesa tînărului Vişniec mi se pare în
chegată dintr-un punct de vedere, laxă şi 
labilă dintr-altul. Este foarte riscant să 
faci o dramaturgie, vorbesc acum din 
punct de vedere formal, in care să-mi 
dai de la început gama pe care o cinţi, 
motivul pe care îl adopţi, şi după aceea 
s-o duci în  variaţiuni nesfîrşite pînă cînd 
eu mă plictisesc . . . 

Dacă piesa aceasta este o parodie sau 
nu este; dacă este o meta.Ioră sau nu este, 
dacă este un incurs psihologic. şi sigur 
nu este, ea are o anume coerenţă ... Foaie 
cu foaie, încetul cu încetul, ea a reuşit să 
devi nă .-o ceapă», adică o edificare. Cred 
că această ceapă este şi comestibilă î n  
parte, ş i  vezicantă i n  parte, de aceea nu 
prea văd cum va intra ea foarte uşor în 
tehnica cu l i nară a culturii noastre ; dar 
ceapa aceasta există, şi grădinarul ei me
rită să fie preţuit şi fel icitat" . . .  

Mircea RAREŞ 

Replica serii : " . . .  dacă mergi în tram
vai şi ai acest text sub braţ şi îl deschizi 
şi citeşti o pagină, categoric că uiţi să t e  
mai dai jos l a  staţia respectivă . . .  " 
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invitatul 
no1 ru 

SANDA MARIA 

DAN D U : 

"�ă reu uuţ i ,  
c a  din  n o u  s a  s peri . . .  " 

- La puţin t imp dllpă p rem i !' ra 
<'!! Ha n u l  de la r;iscru ce, l'ă pro
t:oc, Sanda Ma ria JJandu, la o rt i. � 
cuţie · despre dumneavoastră. 1\ (. i  
avut emoţii ? 

N u .  Nu <!ITI avut.  Nu am nic i odal[I 
f'mn ( i i .  Am fost sl.iipî n i t ă  de o sl;�n.• dt• 
tensiun<' care apa rt i ne person;1 j u l u i . F<'
nwia. eroin<l pit'6ei lui Horia Lovi n<'scu. 
est<' un JWI'SOnaj s i n gular. extrem de d i 
f i c i l ,  n u  i n trf1 î n  rl'laţie d i rectă c u  cele
l a l t e p<'rsonajc ş i  totuşi  lt> c!Pt N m i n il 
l'\'ol u ( ia �i rl'<lc ( i i l c. Femeia es t e  u n  per
s o n a j -s i mbol.  c u  sem n ifica ţ i i d P oseb i te in 
această excelentă piet>ă a unu ia d i n t re cei 
m<� i importanti d ramat u rgi pc care-i 
.avem. 

Vă place rolul ? 

- E un rol imporl<l n t  pPniru m i n e  ş i ,  
oclal fl cu <!CCst spectacol , cred cf1, î n  c·et•a 
ce mă priveşte, am pf1şit intr-o nouă ela
pil a acti v i l f• t i i  mele artistice. C 1·ed cft am 
părăsit  t i nereţea şi am i ntrat î n  matu ri 
talf'a a1·tis lică. Mai cred cft accasltt a 
doua etapă este c<'a holiirî to.arP pentru 
m i n e. 

- Să ne intoarcem in t imp . Ce 
v-a determinat să a lege ( i  ac•astă 
profesie :> 

C redeti d1 i n teresează ? 

Cred că da. 

- O să vă dezamăgesc. Ce m-a deter
m inat ? Nimic altceva decit indemnul pro
fesoarei mele de limba romimă d i n  l i ce u .  

In spectacolul ,.Cîntec despre spc
rietoarea lusltană" 
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Electra. 
in .. Muştele" 

de J. P. S:utrc 

Eu, de fapt, voiam �•i mă fac inginer 
<�himi�t. Dar, aşa a fost să fie. Am in trat 
Ia Institut, examenu l  era condus de ma
estrul Ion Şah ighian şi  tot ce-am învă
ţat i i  datorez lui. A fost un pedagog mi
nunat. Ne-a inarmat cu foarte multe cu
noştinţe profesionale şi, mai cu seamă, 
ne-a educat in spiritul dragostei pentru 
profesie, al discipl i nei rigu roase şi al res
pectului pentru colegi. S-a ocupat de noi, 
studenţii ,  cu foarte multă grijă. Cu o 
grij�i părintească. 

- Anul acesta ar urma să săr
bătoriti douăzeci de ani de la ab
solvire. Cine ar fi cei cu care v-aţi 
intilni la această sărbătorire ? 

Am fost mulţi ,  am absolvit vreo 
şaireci de actori. Printre ei, I l'ina Pe
trescu, Alexandrina Halic, George Pau l 
Avram, Ştefan Iordache. Şi ciţi alţii, ciţi 
alţii . . .  Cu unii  dintre ei nu ne vom mai 
vedea niciodată. Au plecat dintre noi 
Eugenia Dragomirescu, Cornel Coman . .. 

- Vă mai amintiţi debutul ? 

S-a1· putea altfel ? Primul meu rol 
pe scenă. in fata publicului, a f05t Cl i
temnestra. 

- l nrercati .�ă l'1'•0c'l ! i  l ' l ' i  două
zeci ele ani fl(• caril! ,.ă . . .  

De ca ricr{t ' !  ll m . .  S·.·1 - i .�pu nem. e l(:! 
prol'e s i (• .  Suma r. foa rl<' s u m : 1 r  : am f<>st 
rcpart izaL·I l ; 1  TPa t r u J  de Stat d i n  S i b i u ,  

Cu i\l!'x andru K t'l>iln. i n  . . l h l !': ' ·  
d� :..;:'}• i l l :�r 

(j i 
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u n < k  am j u cat \'1 '\'nH· de:> 1 r<'i st agi u n i .  
Pe u rm ft, d i n  mot i ve fam i l i a l t•. :un \'Pil i l  
l a  Teatru l . .  Ba rbu D('lavrann•a" . ast •lzi 
Tea t ru l .. Ion Vasil escu" . şi aici am ră
mas. Am jucal m u l l  � i  l a  Sibiu.  � i  la 
Bucu t·l·ş l i .  Nu întotdeauna l'() l u r i  Sl' m n i 
f i cat i ve, i m portn n t l'. dar . . .  aşa e mese1·ia 
n oas t r ft .  

Vre ( i  s ă  pomeniti citcra ro
l uri care v-au fost dragi ? 

D ragi m i -au fosl toate. aproape fără 
exceptie. Mai aproape de i n i ma mea au 
rămas. însă, Electra din Muştele de 
.J .  P. Sa rtre:>, Amalia din Hoţii de Schi l 
l e r .  Ana d i n  Ion după Liviu Rebreanu, 
Vidnt d i n  Răzvan şi Vidra de B. P. Has
deu, Teona d i n  lnto1·s din singu1·ătate de 
P. C. C h i l i e, Nana di n  Capete rotunde şi 
rapete ţuguiate de B1·echt. F i fi din Sici
l ia na de Aurel Baranga, FemE'ia d i n  Ha
nul de la 1·ăscruce de Hori a Lo\' inescu . . .  
A j u n ge

.
, 

Ce roluri regretaţi ? Ce alte 
roluri v-aţi fi dorit ? 

Mai a ve\ i şi altă intrebare '! 

- Care vă si nt parte 11erii cei mai 
l>uni ? 

Cei mai m u l \ i  d i n tre col E'gii  m e i  sint 
parteneri foarte buni.  Hamdi Cerchez. 
Stel ian Cremenciuc, Conslanlin Răşchi tor, 
Marieta Luca, şi nu numai ci,  sin t par
teneri admi rabil i .  Am mai jucat alături 

Cu Dem Rădulescu in .. Siclliana" 
de A urel Baranga 

Cu Stellan Cremenclue, în .,Capete 
rotunde şi capete ţugulate" de Brechl 

de Tamara B uciuceanu, Alexandru Giu
garu, Dem. Rădulescu, Ştefan Bănică, 
Sorin Zavulovici ,  Alexandru Rep.an , Do
r i n a  Luzăr. Miha i Stan, Magda Popovici . . . 
In douăzeci de ani, aduni multă expe
rienţă, n u ? 

- Spuneaţi, la începutul convor
birii noastre, că nu aveţi emoţii 
inainte de spectacol. Cum se ex
plică ? 

După atîţia an i de, cum să-i spu n  '!, 
de rnest-r i e e bine "!, d upă atîţia ani, am 
ad u na t  destul ă  experienţă ca să nu mă 
mai pîndeao;că emoţiile dinainte de spec
tacol . Ştiu exact cum să mă pregătesc 
de-a l ungu l t•epetiţiilor şi înaintea fie
căru i spec t ucol pen tru ca totul să mt-argă 
cît m a i  bine. Cred i n ţa mea e că profe
s i u nea noastră �e baL:ează m u l t  m a i  m u l t 
pe gind i re , pc- studiu, pe ant renament şi 
foartt-, harte puţin pe i nspiraţie, pe im
provi za\ie. Nu ştiu ce înseamnă "să ai o 
seară bună " .  Cred că trebu i e  să ş l i i  să-ţi 
pregăteşti o seară bună. 

- Fiecare seară vă este "o seară 
l>ună" ? Chiar şi atunci cind spec
tacolul a îmbătrînit ? Chtar şi 
atunci cind ştiţi că e ultima repre
zentaţie cu un anumit spectacol ? 

Am să vă dau u n  exemplu : joc, 
alături de Dem. Rădulescu şi de alţi ro
legi ai mei, de treisprezece stagiuni ,  i n  
Siciliana. Spectacolul a î mbătrînit.  c u  si-
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�urantă, PU i nsi1m i sint mai b;Hrină cu 
t reisprezece ani decit  in sea ra premie
rei.  Holul pe care-I fac este si nguru l ,  dar 
absol ut s i n guru l .  i ntr-o comedie plină de 
haz, care nu are nici o repl ică de haz. 
Sînt ca o j ucătoare de volei care mereu 
�i mereu r i d i ci\ m in gea la pla�ă. pentru 
ca toti ce i lai ti si1 tragă. Ei bine, dacă 
după Pl>Sle o mie �pte sute de repre
zcnt.ati i mi-aş pl'Imile o singură seară sf1 
nu rid ic b i n e'  la plasă, mingea nu ar trece 
i n  careul advers. Dem. Rădulescu , pe 
care il ad m i r pentn.1 pofta cu care-�i joa
că rolul ,  imi spune adesea : "Sanda, dacă 
nu erai tu, astă-seară ratam spectacolul" . 
Şi totuşi, Siciliana e spectacolul lui. E in
cintător cită fantezie, cită credinţA, cit 
elan investeşte in fiecare seară, dupA ati
tia an i .  

- Vorbeaţi despre credinţă . . .  

Da. Fiecare actor ar trebui să-şi 
scrie cu grimonul pe ogl inda din cabină 
trei cuvinte : speranţă, credinţă, renun
tare. 

- Vreţi să vă explicaţi ? 

Să încerc. In profesiunea noastră, 
ştiţi bine, nu mai alegem, ci s in tem aleşi. 
In sine însuşi , fiecare dintre noi, n u trim 
iluzia că ne vom i ntilni cu cele mai fru
moa.�e roluri. Ne facem chia1· visuri des
pre inti ln irea cu :mumite roluri, fiecare 
di ntre noi, m ărturisit sau n u ,  iubeşte, 
doreşte anumite roluri. Dar, cel mai ade
sea, ele rămîn o s}X'ranţă. Şi totuş i ,  în 
l i psa posibilităţii de a juca ceea ce vi
s;im . ce ne rămîne al tceva decît speranţa, 
ca u n  punct de sprijin moral ? Cu ani 
in u rmă, o stagiune întreagă nu am pă
şit pe scenă. A fost î ngrozitor. Dar îmi 
aminteam mereu cuvintele lui Şah ighi
an : "Fetiţo, să n u-ti pierzi n iciodată spe
ranţa. Cariera ta începe mai tîrziu, obiş
nuieşte-te cu gîndul ăsta ! "  Ce mă fă
ceam dacă îmi pierdeam speranţa ? 

- Vorbeaţi despre credinţă . . .  

- . . .  c a  despre un alt,. punct de sprij in 
moral . Un actor joacă, \:le-a lungul an i 
lor, mul te roluri mici, neînsemnate, şterse. 
Dar aceste roluri m ici, secundare, fac 
parte din spectacol, ele compun întregul .  
Dacă v-aş arăta o listă cu asemenea ro
luri pe care le-am jucat, v-aş în trista. Şi 
totuşi, nu le-am refuzat, le-am pregătit şi 
le-am jucat cu credinţa că ajut specta
colul, că e nevoie de mine, fie şi pentru 
două-trei replici. Să joci orice rol cu cre
dinţă - în rol , in piesă, în spectacol, cu 
credinţă, e foarte important, e obligato
riu. Să crezi în ceea ce faci.  . .  

- In sfîrşit, despre renunţare . . .  

- A ici e ceva mai greu <le expl icat. 
Nu, n -am spus b ine, nu mai greu, ci  mai 
amar. Eu cred că t rebuie să şt im să ne 
privim în ogl i ndă. Anii trec şi noi nu 
mai si ntem cei care am fost ieri. Cred 
că trebu i e s<i î nvăţăm în fiecare zi să 
imbătrinim. Privi ndu -ne atent şi si ncer 
in ogl indă. t rebu ie să ştim să renunţăm 
l a  anum i te i luzi i, la anum ite vise, la anu
mite rol u r i .  . . E <l urero .. ; <le greu, dar tre
buie să şti i cînd vine vremea să renunţi 
l a J ul ieta, ca să poţi spera să joci Doka. 
St1 renunt i .  ca, d in nou , s:l spe1·i .  . .  

Convorbire realizată de 
Irina COROIU 

In Femela, din "Hanul de Ja rAscru
ce" de Horia Lovinescu 
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În pregătire : 

Spectacole Shakespeare 

ADRIAN GEORGESCU 

Primul Ador - Hamlet (Teat rul  "Bulandm". Regia : 
Alexandru Tocilcscu) 

M i se pa rc l'licn\ial faptul că. după îndelungi căutări, Hamlet 
ob\. inc certitudi nea datorită teatrului, căruia i i  atribuie o 
funcţie purificatoare : "Teatrul este o oglindă a firii ; el 

trebuie să arate vir tut i i adevăratele ei trăsături, păcatului, icoana 
lui  şi tuturor vremilor şi virstelor, tiparul lor ... " Dar, pentru a-şi 
atinge scopul, îi  trebuie un anumit tip de teatru şi un anumit tip 
de actor, a cărui expresie artistică să aibă asupra spectatorilor 
efectul unui şoc. 

Primul Actor este un astfel de artist. O confirmă reacţia lui 
Polonius, care, înainte ca Actorul să-şi termine tirada, nu mai 
poate suprn·ta şi-1 roagă pe Hamlet să-I oprească. -ceea ce mă 
incintă este relaţia Actor-Hamlet ; este relaţia dintre doi oameni 
de el ită , de aceeaşi valoare : aşa cum Hamlet este prinţul Dane
marcei, Actoru l este prinţul Artei Teatrale. Sfaturile pe care le 
primeşte de' la Han1let le consideră fireşti, ştiute, nişte principii  "de 
meseril• " ,  şi-! incintă că Hamlet dispune de ast[el de cunoştinţe 
despre natura artei actorului .  

MONICA GHIUŢ Ă 

Elisabcta - Richard al III-lea (Teatrul Mic. Regia : Sil
viu Purcărete) 

D e ce ar mai fi oamenii fiinţe raţionale, dacă raţiunea nu-i 
ajută să se înţeleagă unii  cu alţi i ? Dar obsesia puteri i, care 
an i m t1 personaje importante din piesa Richard ai III-lea, 

i nterzice oameni lor aces tei curţi regale "exerciţiul intel igentei " .  
Regizorul Silviu Purcărete ne-a făcut s ă  înţelegem ritmul !un
ct ·1mc n l a! al acestei lumi : .,pinda şi atacu l " .  Ce gamă bogată de 
t ră i ri ş i  cit de complicate inYestigaţii imi pri lej ui eşte rolul regi 
n e i  El isabl'la, carac terizată drept "slabă de inger, schimbătoare" , 
. .  jalnică maimuţăreală a vrednidei ",  .,băşică de săpun . . .  " "ţintf1 

;t 1 uturor nenorocirilor . . .  " ! Trebuie să găsesc un echilibru intre 
adevărul psihologic profund, aparenţă şi mască, astfel incit per
� · majul să nu se transforme intr-o marionetă. Cred şi intr-o dia
kctică lăun trică : dacă Ia inceput Elisabeta dă dovadă de super
f i cialitate, i nconsecvenţă, !abilitate spirituală, spre sfîrşitul piesei 
s 2  dovedeşte că î nvaţă să inţeleagă evenimentele la care asistă, 
deven i n d  chia;· mai vicleană decît Richard. Nesiguranta perma
n:>ntă, total[t şi cumpl ită în care trăieşte Elisabeta, încercările 
grde prin care t rece, neajutorată şi pîngărită, ambiţia, lată numai 
cîteva .. teme de l uc ru" care m ă  obligă să găsesc argumentele 
femeii, soţiei,  mamei, în fond ale omulu i , aşa cum este, construi t 
d i n  bine şi rău, din u rît  şi frumoo, din i ntegritate şi compromis. 
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CONSTANTIN DOLJAN 

Hl'gclc Claudius - l la m l !'t  (Tea trul Naţ ional din Tîrgu 
Mun·�. Regia : Nicolae Scarlat)  

C la udius imi pare produsul unei epoci tu lbu ri ,  i n  care c rima, 
corupţia, suspiciunea, i pocrizin, serv i l i smul, sint  abi l  m ascate 
de maniere elegante şi de relaţii t;ociale de tip feudal . 

Perkx:t incad rat in acest mediu, Claudius ajunge rege, specu l înr l  
. .  avant.ajele" sistemului in propriul său beneficiu, ş i  nu fără grija 
de a-l menţine şi ,.îmbunătăţi" la nevoie. Dacă ,.ceva e pu tred în 
Danemarca" , iar .. Danemarca e o i nchisoare ",  C laudius este cel 
care conduce Danemarca. Şi o conduce in mod absolutist, in con
corda n ţă cu caracterul său autoritar. Dar autoritarismul său este 
deghizat in politeţe, amabili tate, umor şi de ce nu, servit de 
farmecul personal. . . Claudius nu-m i  pare a fi ,.un rege din fişii 
şi zdrenţe" , cum il califică Hamlet, el demonstrind o mare abili
tate in "rol" şi orientare in ,.sarcină" . Nelipsit de calităţi (este 
i nteligent, curajos, vigilent. prompt in reacţii ; reacţionează adec
vat in situaţiile nou create, iar in ceea ce priveşte adaptabili
tatea, demonstrează o mare capacitate de autocontrol ) .  Claudius 
este totuşi marcat de permanenta nelinişte a bănuielii şi trauma
tizat de conştiinţa păcatulu i comis : fratricidul. Păcat comis din 
cea mai arzătoare dintre patimi, patima Puterii. Dragostea pen
tru regină este reală, dar tensiunea sa nervoasă, crescind pe mă
sură ce se desfăşoară evenimentele, o mai diluează, poate. Pen
tru experimentatul Claudius, oamenii nu sint decit simple mario
nete, pe care le mînuieşte după bunul său plac şi interes. Iar 
aceştia se lasă manevraţi tot din interes. Cu o singură excepţie : 
Hamlet. Claudius nu-l poate manev·ra, şi o ştie. Iar pe cei pe 
care nu-i poate manevra, Claudius încearcă să-i elimine. 

OLGA DELIA MA TEESCU 

Maria - A 1 2-a noapte (Teatrul Naţional. Regia : Anca 
Ovanez-Doroşcnco) 

A 

In atmosfera aparte a piesei A 12-a noapte, in care comicul 
dezlănţuit roexistă cu un strat de intangibilă melancolie, 
Maria apare ca un personaj-unicat in dramaturgia lui 

Shakespeare. Incă nu ştiu cum o să-1 realizez, dar pot spune că 
îmi creează o plăcere şi o bună dispoziţie care, sper, se vor 
transmi te  şi publicului. Cei doi poli ai piesei sint Maria şi Mal
volio ; antagonismul lor generează conflictul. Malvolio întruchi
pează puritanismul ipocrit, iar Maria, bucuria vieţii , in tot ce 
înseamnă aceasta mai adevărat şi mai nedisimulat ; ea se împo
triveşte oricărei tentative de falsificare a porniri lor fireşti. Maria 
este forta vitală manifestată li ber, dar şi măsura bunului-sim ţ. 
Spuneam c ă  e un personaj-unicat, deoarece, coalizîndu-se cu pe
trecăteţii Sir Toby şi Sir Andrew şi participind la farse destul 
de îndrăzneţe, !şi păstrează totuşi un soi de inocenţă funciară : 
există in firea ei ceva - poate că aliajul de inteligenţă, simţ al 
umorului şi toleranţă - care o apără de degradarea ce le pîn
deşte pe zglobiile doamne din anturajul lui Falstaff... 

> 
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ŞERBAN CELEA 

Valentin - Doi tineri din Verona (Teatrul de Comedie. 
Regia : Alexandru Dabija) 

Ca foa1 Le t ini\r  in meserie, sint la a doua in ti ln i re cu Shake
speare pe o scenă profesionistă. Regizorul A lexand ru Da
bija şi-a propus să trateze in spectacol tema iubiri i .  Piesă 

de i nceput, Doi tineri din Verona este un exe1-ciţiu pi-eg[Ili 

toi' pentru Romeo şi Julieta, evenimentele di n pie;ă desfăş u ri n 

du -st' însă ciHre rezolvarea optim istă : totul e bine dnd se ter

mină cu bine. 
Voi i n terpreta rolul lui Valentin, al cărui nume est e  u n  sim

bol al d ragostei . Valentin es te un tînăr nobil di n  Verona . tri m is 
de tatăl său la curtea Ducelui de Milan pentru a-şi desăvîrşi în
văţătura. Este un personaj puternic, plin de vitalitate, i scus i t şi 

cu maniere elegante, un tinăr serios in tot ce intreprinde ; inert'
zător in prietenie, nealterat sufleteşte şi mora\iceşte ; mări n i mos 

cît se poatt', chiar şi cu cei ce-i sînt potrivnici. Valentin trtlicşte 

dt·agostea şi ca suferinţă, fără să ajungă însă la intensitatea 

sentimentelor sa u la starea de spirit declanşatoare de tragedie, 
la  care au ajuns cei doi nefericiti îndrăgostiţi Romeo şi .Juli<>ta.  

..JULJET A SZONY 

llero - Mult zgomot pentru nimic (Teatrul "Ion Vmli
lescu". Regia : Cornel Popa) 

N -aş pu tea spune că Hero din Mult zgomot pentru nimic este 
rol u l  vieţii mele, dar orice rol din Shakespeare, chiar din
tre cele mai episodice, imi pare tot atit de atrăgător, de 

interesant, ca şi cele principale. Cum aş putea s-<> definesc pe 
Hero, fără să mă gindesc la Julieta şi Ia destinul acesteia ? Hero 

nu e un personaj atit de cunoscut, dar are foarte multe trăsă

turi comune cu Julieta. De aceea mi se pare şi foarte complicat. 
Este un personaj dramatic ca structură, dar care trebuie re
zolvat cu mijloacele comediei. 

Hero este simbolul cinstei şi al fidelităţii, este "culoareu albă" 

a piesei. Fiică bună, ascultătoare, iubitoare, C8lre consimte să se 

căsătorească cu tînărul ales de tatăl ei, pe care insă îl şi iubeşte, 

fiind, la rîndul ei, iubită ; ea cade pînă la urmă victimă unor 
intrigi de curte. In jurul ei se innoadă şi se deznoadă tot felul 

de situaţi i .  Funcţia ei dramatică este mal degrabă de sprijin pen

tru poveste, astfel incit nu-i revine prea multă acţiune . •  

Maria MARIN 
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I n teg ra la  
Sh i1 ke5pea re  

/�2j 
POUESTE DE 
IL\RNli 

Fin<t l i tatea t'lic[t a bw;mulu i este fN i 
cirea. finalitatea estetic[t este ceremon ia 
feric i r i i  (nunta), dm· conţin u t u l său este 
pa rtea de nenorocit-e din viaţft .  Şi aceast[t 
parte de nenoroc i re nu lasă loc pentru 
speranţa ieşi ri i  Ia un l iman ft•t·icit.  Con
ţinutul basmu lui este l i ps it de prnm is iune 
şi totu�i final i ta t E'a sa etică - feri cirea -, 
neprom isă, nesperată, urmE'ază, riguros ca 
ton rezultat al unei operaţi i matematice. 
din jo['ul intîmplări lor nenorocite. Sînt 
ele, aceste întîmplări nenorocite, un drum 
necesar spre fericire ? Dacă ea ar putea 
fi i n t revăzută, sperată, prom isă, am răs
punde cu un da răspicat. Sînt ele tot 
atitea obsl<tcole pentru voinţa de fericire 
a om ului ? Aşa le-am putea (.'Onsidera, 
dacă eroul de basm le-ar putea ocoli. Şi, 
încă, nu voinţa sa de fericire atrage asu
pră-i nenorocirile. In basm nu există nici 
un zeu gelos pe erou, ca in mituri. In 
basm, eroul calcă in ţinutul cu nenoro
ciri din intimplare - cum am c[tlca des
culţi intr-un pile de urzici -, din neatenţie 
sau, mai bine zis, d in lipsă de control 
asupra lumii din j u r. Dar poate omul să 
fie mereu atent, să controleze, adică, şi 
să se controleze mereu in raport cu cei
lalţi ? Cînd ar mai putea fi vreodată el 
îns�i '? Nu că n-ar exista un astfel de 
om, dar el este eroul predilect pentru o 
altă specie literară, aceea a romanului. 
Ot·, calitatea eroului de basm este de a 
fi c i nstit cu s ine. Cinstit cu sine, u rmează 
în chip necesar că este cinstit  şi cu cei
lalţi. Cinstea lui ne apare ca naivitate. 
Eroul de basm face greşeli peste greşeli, 
care îl costă scump ; uneori şi v iaţa ii  
c ameninţată , dar n u  şi-o pierde ; nu s-ar 
mai desfăşura basmul ; eroul ar intra in 
accidentalitatea naturii, or, norma bas
mului e să vorbească nu despre natură, 
ci despre omenesc. In fine, basmul e o 
demonstraţie a faptului că omul cinstit 
cu sine ajunge la fericire în ciuda tutu
ror nenorocirilor, pentru simplul motiv 
că. f i i nd cinstit, este purtător de fericire, 
astfel că, oricum 1-ar arunca jocul nefast 
al sorţii,  el va cădea pină la urmă pe un 
pi'unint însorit, adică in sine însuşi. Orice 
furtuni s-ar abate intr-o zi de vară, ea 

i n  esenţă este însorită, iar după nstpt rea 
norilor soarele va zîmbi din nou . 

Aşa trebuie să înţelegem şi zîmbetul 
I letmionei din finalul Poveştii de iarnă, 
t i pi că eroi nă de basm, poate cel mai pur 
t ip. Ea nu revendică nimic, nu cere nici 
un fel de reparaţi i  morale, nu-şi găseşte 
n ici o vinii, nu-şi recunoaşte nici o 
eroare, ea suferă dar îşi ui tă cu bucurie 
sufl'ri n ţa, căci in sufletul reginei sălăş
l u ie�te fericirea. Insă fericirea ei l-a fă
cu t neferic i t pe Leontes, regele Siciliei 
�i soţul său, geloo pe deplinătatea ferici
rii Herm ionei cînd un moment 1 -a lumi
nat pe oaspetele său, regele Boemiei ; ge
loo şi pe acesta pentru că s-a împărtăşi t 
din acea lumină. Hermiona a greşit ne
acordind atenţia necesară fi r i i  bi\nuitoare 
a soţului său. Ar fi trebuit să fie mai 
prevăzătoare, dar a fi prevăzător faţă de 
cel ălalt înseamnă a-1 j i gni intrucitva, căci 
i nscamn;i a-i recunoaşte unele t;)ăbiciun i , 
defecte ori vici i .  Or, Herm iona nu-i pu
tea găsi soţului vreun neajuns, neputîn 
d u - 1  ea bănui ; ar fi trebu i t ca pentru 
aceasta să trăiască într-o formă oarecare 
vinovăţia şi deci nefericirea. Nevinovăţia 
nu poate cunoaşte ceea ce ea nu este, iar 
vinovăţia are tendinţa să se regăseasc:i 
pretutindeni . Regele Leontes este sufle
teşte impur şi de aceea bănuitor. Fără să 
\'l'<'a, se defi neşte cum nu se poate mai 
bine, eind, după ce a adus nenorociri tu
tu ror celor apropiaţi , şi  cu atît mai mult 
sieşi - făcînd u n  gol i n  jurul său ca 
orice tiran -, el spune : "M-am încrezut 
prea mult în bănuiel i " .  De parcă bănuiala 
ar fi altceva decît neîncrederea. A te în
crede în neincredere - iată pat·adoxul 
naturii morale a regelui, şi nefericirea 
1 ui.  Aşadar, nefericirea este încercarea 
unei stt1r i  de i nautenticitate sufletesc
morală care se poate exprima logic prin
tr-un paradox. Fericirea, prin urmare, 
n -ar fi decît o logică sufletească. Ros de 
propri ile umori , regel e este, intr-o fren o
logie renascent istă, un 6aturnian. Her
m iona este o apolinică. Nu întîmplător se 
consul tţt oracolu l  l u i  ApoHo. (De fapt, e 
si ngura legătură a acestei d rame, struc
tumt.e -2a un basm, cu m i tul .) Apolo, 
zeul luminii,  îl pedepseşte pe intunecatul 
rege, care, în modul cel mai propriu al 
ritualului basmului, işi claustrează regina 
şi îşi trimite slujitorul credi ncios să-i 
ducă pruncul, crezut nelegitim şi deci 
nedorit, in ţinuturi sălbatice. MoariRa :fi
ului legitim şi aparenta moarte a reginei 
îl  aruncă pe rege î ntr-o grea ispăşire 
moral ă . 

Urmînd structurii sincopate în timp ş i  
spaţiu a basmului, acţiunea se reia după 
şaisprezece ani. Fii ca, e drept, nu a fost 
crescută de fiarele pustiului, ci de un 
păstor ; şi  e iubi tă de fiu l  regelu i  Boe
miei. Precum vedem, faptele sint curăţate 
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t L• m i rac u l os. dar s i nH' l ri<t cu rost ur i mo
t . t le  res w u r<tloare - t i p i c \  pen tru basm 
ru nctioneaz;l şi aici. Actiunea este agre
mentată cu o serbare cîmpeneasd1 la cart· 
asist:l, travestiti, regele 13oem iei şi u n  
credi ncios a l  Gilu . Apare şi un şarlatan, 
vî nzător de mărunţişuri ş i  amator de 
furti şaguri , care incearcil şi el citeva tra
\'es t i uri pentru a p ăcăl i in folos propt;u, 
rtt rft , adie;!, a i ncut·ca ma i mu l t i ntr i g<t , 
(."l' capătii acum şi motiV<l(ii  de orrtin so
{ a l .  Hcgl'ie Boemiei ii i n terzice fiu l u i o 
dls[ttori e  nepotri vită p rin : ; La re şi rang . 
Ac::-ast :1 i nterdictie face ta 1 inăra pereche 
:.:1 se refugieze la regele S i c i l iei .  l nter
d tc( ia. t ravest iul , fuga ( r<'fugiul) tiî n t  ele
men t e  compozi �iona le de basm. ch iar 
dacă nu intru totul tipice. I nteresantă ne 
apare a i c i ,  in această parte a d n1mei , 
1 1 1 fuzia romanescu lu i (prin i n t rod ucerea 
ş:ulatan u l  u i )  şi a pastoral<.>i,  prin acel ri
tual al I lorilor pe c<t re i l  oficiaz:"l fi ic<l 
păstoru l u i .  al ias pierdu ta f i ică dC' rege. 

l n  f i ne, a t reia parte contine final i ta
l::>a ::'.>tet ic ft a basm u l u i  : cPremonia feri 
�· m t ,  n u n ta.  Desigur, după ce toa,LR 
incurcătu ri le i ntrigii au fo.st deseurcate şi 
î nt reaga so�ietate a drame i se află de 
! " : 1  (1 .  Pe n i ten tu! rege a l  Sici l iei t ră ie�te 
" t ri pl ii fericire - prin regăsirea pierdute i 
' .d ·.' f i kt'. care se intoarce înso ţ i t ă  de u n 
1 0 1  J ;:eni tor de neam regesc. prin recişti
g:t rca fratel u i pierdt:t.  regele Bo2rniei, şi 
ma i {"U seamă prin rei nlil n i rea n1 reg i n a  ·5i 
� · o ; i a  :-;a He:mi ona, in făţ i ;;ată in ch i p  d-e 
'dalui P care va să reinvie la fi erb i ntea 
căint[t şi i u b i re a suţu l u i  <.> i .  Exist(• 
o i ntrc'agCt l i t eratură despre magia artei .  
)C r i n  C a l"f' i" i inţe i maginate (pictate ::;au 
·;c�d ptate) i ncep, ca pri n m i n u ne. să tră
i :l'>C(I p r i n t re fi  i n tele reale, t :J:·nni 

d a torită des:ivirşitei naturaleţi cu care au 
f,�st im i ta t 2 .  Dar Shakespc>are a pn'fera t 
�i a ic i i n depăr t�1 rea miru·�u lo.sului . Regina 
nu a m u ri t. a fl ă m ,  c i . ascunsă de o cre
dincioas:t damă de compani e  in aştepta
rea u nui astfel de prilej fericit, pozează 
doar în chip de statuie. Indepărtarea m i 
raculosului eludează sensul adînc moral 
pe care altfel scena I-ar fi conţinut şi 
o transformă într-o penibilă farsă. Aceasta 
este de fapt şi uni ca greşeală a autorului 
( c re ind ică o neînţelegere a esenţei mi
racolulu i) in,  dealtfel, foarte interesanta 
exp:::-rienţi\ a sa de a u tili7.a scheme şi 
elemente compoziţkmale ale basmului 
pentru a t urna in ele psihologii ale omu 
lui  cont.:•mporan l u i .  

I n  incnrcarea sa ratată vedem însă nu 
nu ma i o d·:-J ri nţă de im bogăţire a struc
turi ! d rnmci,  clar şi. mai ales, o superi
oar·:, Y:-J i n 1_ ·-, fin �>i n t ez:-1 între clouft m o
de1 n şi g·' . •  u r :  .�.p:trent at it cte clcosC'bitc. 
ac<'l 'l al c:Jici i b�.,mului şi c.cela ::ti sce
n:c: h 1 i i  dramei : Silake:;;p::-a:·e ."1 i ntuit, in 
priJTl u l  rînd. tocmai rolu l  dublu al spa
ţiu l u !  şi . ti mpului funcţionînd la fel in 
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ambele gen u ri ,  cac1, pe de o parte, a t i t  
i n  basm cît şi in  d ramă ele există ca 
elemente compoziţionale absolut necesare, 
iar pe de altă parte, ele sînt cu bună
ştiinţă eludate ; şi  basmul, ca şi drama, 
sar momentele mişcării (ale călătoriilor) . 
Spaţii şi timpuri rămîn presupuse - în 
basm ele sint străbătute ca vintul şi ca 
gindul, în dramă sint pur şi simplu igno
rate dad1 nu răspund, necesarmente, logi
c i i  i n terne a in tri gi i . 

Cred c;l această intuiţie a dublului  rol 
al spaţiulu i am regăsit-o şi in specta
col u l  lui Jane Howel l. care ne prezintf1 
in inch i'tlerea şi deschiderea scenelor un 
ungh i de perspectivă dinamic, in ca re 
person ajele :se adîncesc descrescind sau 
d i n care apar m ări ndu-se pînă la pro
portii  not·male, in cadrul u nor s·paţi i de 
joc austere. dar suger1nd încă nemărgi
n irea printr-o lumină limpede, netă, pură, 
care parcă presupune mereu u n  soare 
aflat la l'..en it, deasupra u nei m ări (tot 
sugerate) desch ise tu turor călători ilor. 

Planut·ile de adinci me alterneazii cu 
pt·i m -planurile, tu·mind şi u rmărind ac
centele afective ale replicilor, aparteu 
rile. m işcarea gindului rostit fiind u rmă
ri le de teleobiectiv, cu tot d i nadinsul, şi 
pe chipul celui ce rosteşte. parcă pentru 
a ne asigura de in61 un adevăr, fizio:w
m ic, al celor spuse. Şi , intr-adevăr, n i m i c  
din ceea c e  s e  spune nu este dezm inţit 
de atitudine, gest şi mimică. Actori aleşi 
şt i u  să <>xp ri mc sobru, cura! , fără exct'S 
de teatra l i wrc>. fără vreo umbră de i nd i 
ferpnţă, replica shQkcspeareană. 

Sint la fel de Jericit executate şi sce
nele de ansam blu, pe cît sint de bine 
puse in valoare fizionomiile' actoriceşti. 
In desfăşurarea sa, spectacolu l  nu pre
zintft culmi, pentru simplul m otiv că nu 
arc scăderi d e  n ivel. De n ici u n  fel. 
Demnă de acelaşi interes estetic e şi faţa 
chinuită de gelozie - u n  chin cenzurat 
de păstrarea demnităţii rangului - a re
gelu i  Leontes. in i n terpretarea l u i  Jeremy 
Kemp, dar şi spinarea gîrbovită de ru

şine şi oroare a unui servitor ce se in
depărtează cu sufletul parcă indoliat de 
vorbele şi indemnurile regelui său ; şi no
bila revoltă a luminoasei şi fragilei re
gine Hermiona, i n terpretată de Anna 
Calder Marshall, dar şi frusta şi deloc 
vul gara gelozie a două păstoriţc ce-şi 
dispută in public ibovnicul.  Şi, totuşi, ne 
rii.mîn mai adînc incrustatc in memorie : 
scena judecăţii reginei, in care linia pur;\ 
a frunţii celei judecate e emblema puri
tăţii ei morale ; scena serbării cimpencşti, 
în care pierduta copilă a regelui, i n ter
pretată de Debbie Farington, face pan
dant celeilalte interprete menţionate, prin 
etalarea farmecului său l i lial , în ceremo
nia 1u l  :J runcării  flori lor peste capetele 
invi l.<:t\ i lor şi păstorilor ce vor dansa cu 
gesturi greoaie, dar savant rafinate, u n  
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dans popular ; scena apari ţiei şarlatanu
lui v i nzittor de mărunţişuri, Autolycus, 
cu lme a dexteri t ftţi i  in schimbarea măş
t i lor şi .a atitudin i lor - interpret Rikk i 
F u l ton ; în fine, scena apariţiei bătrînu lu i 
ShPphard şi a fiului său Clown ( i nterpre
l<lti  de Arthur Hewlett şi  respectiv Paul 
. Jesson), ce i es innobilaţi de la palat, pur
t ind cu .stîngăcie costume de curteni şi  
împ{trtăşind, fără să ştie , i ronia autoru l u i  
l o r  f:1 ţf1 d e  parveniţi i  epoci i  sale. 

Constantin RADU-MARIA 

Trei 
premiere 

e In l una feb ruarie, oamenii de (pa
tru au sărbă tori t împl i n i rea a IlO ele :mi  
de l a  naşterea l u i  Tudor M u�atescu, r.•ve
n iment mm·cal, alitluri de a l te mani f<'s
tftri , ue emisiu nea spec ial i wtă a radi-ou
lui  prin prez<'ntarea în premieră a pi esei 
Geamandura. Opţi unea redacţiei n i  s-a 
pftrut inspirată, această comedie tnstă, 
dl' pron un ţat lirism, const i tu i nd o pagi nă 
defi n i torie pentru dramaturgul in a cărui 
creaţie vigoarea hohotu lui de ds a Io.st 
merl'U îmbl î n zi ltt de o lacri mă înduio
şată. dramaturg care a păstrat şi în cele 
mai coros ive pagini  de sati rft un sunet 
del icat, amintind d·ebutul său po�tic. 

I nspirată n i  s-a părut şi formula regi
zomlă adoptată de Dan Puican, care "a 
l ăsat textu l să vorbească" , veghind să n u  
ap.ară " note false" . Şi, desigu r, tonuri le 
au fost cele exacte, d i n  d i stribuţie făcînd 
pat·t.e : Ion Ca ramitru, V i rgil  Ogăşanu, 

Daniel Horhocea, Rodica Mandache, Şte
fan Mihăilescu-Brăila, M ihai Fotino. Pu
nPrea în u ndă n u  a propus, într-adevăr, 
un u nghi de vedere i nedit asupra piesei, 
clar a resti tui t-o în datele ei originare, 
descifrate cu simţ al umorulu i şi cu sen
oc;ibilit.ate . 

e Mai m u l t  scenariu radiofonic t i p  
. .  viaţft dramatiz.ală" decît piesă d e  tea
tru, Prietenul meu .. .  vintul ! de Gh.  Dum 
brăveanu aduce în prim-plan una d i n tre 
pet·sonal i t :"tţill• marcante ale Român iei 
contemporane, savantu l cu strălucite me
rite i n  dezvoltarea aviaţiei mondiale, 
Henri Coandă. I nstructiv, interesant sub 
rapot·tu l i n formaţiei, textul nu reuşeşte 
i nsă (şi poate n i c i  n u  ambi ţionează) des
cifrarea u n u i  destin, mulţumindu-se cu 
f i gurarea lui, presupunem corectă. Co
rectă, şi regia semnată de Dan Puican, 
corect.'i şi  i nterpretarea actorilor Victor 
Hebcngiuc, M i rcea Albulescu, George 
Constantin,  Fory Etterle, Ştefan Mihăi
lescu-Brăi la, M i rcea Şepti l ici, Virgil Ogă-
5<111U,  Mi hai Foti no. Dorina Lazăr, Ileana 
Cernat, Valeria Gagialov ş.a. 

e Echilibru fragil de Edward Al bee. 
text defi n i tori u  pen tru o l i teratu r;:\ 
preocupat:'\ ue evol uţ ia unei l u m i  
str[tbfttutc d e  n e l i n i ş t i ,  marcate d e  
î ns i n gu rarL' ,  a fost prezentat la ra
d i o  în t radu cerea l u i  Romulus Că
plescu ş i  Z. F'lorea, adaptarea f i ind sem 
n a t ă  de A n rl rc i  Siretea n u .  Vers i unea regi 
zorală d.ator:tFI l u i  S i l viu J i cman s - a  ca
raderizat p r i n t r-o precis:i dccupare a 
i dei lor, prin su b ! i ni eri 7i "adnoVtri" rigu
roase, oportune . UşHr 0xpoz i t  ivă, insă, 
insu l" ic ient ritm a t-:\ pe .:-� l oc u r i ,  montarea 
r. e - a  fik u t  ::ii int e legem ten ·, i u nea dra
m :.1 \ k "t ·� �· .> L" ' !. i n e  i n lrcoaga piesă, şi mai 
pu ţ i n  să o simtim. Contribu ţ i i  actoriceşti 
intr-adevăr meritorii au avut G in a  Pa
trich i , G eorge Constanti n ,  G h . Cozori ci, 
Irina Mazan itis, Simona Bondoc, Marga 
B arbu. 

Cristina DUMITRESCU 

----- ·-·-- · ----
telex-, , teatru /Hetelex-" teatru/Hetelex-" teatrul� � 

Revista "Vatra" din 20 
februarie 1 983 publică o 
serie de convorbiri bilate
rale a le criticului Valentin 
SHvestru cu dramaturgii 
Ion Băieşu, Ad1'ian Doho
taru, Romulus Guga, Theo
do1· Mănescu, D.  R. Po
pescu, Tudor Popescu, Du
mitru Solomon, Marin So
rescu, reunite sub aenericul 
,.Condiţia dramaturgului 

român contemporan". Deo
sebit de utile, opiniile ex
primate cu acest prilej. 
e Aceeaşi revi.�tă publică 
un dialog cu scenograful 
Romttlus Feneş de la Tea-
trul Naţional elin Tîrgu 
Mureş şi un "spectacol 
"imaginar" de Aureliu Ma
nea cu piesa Neguţ.'\torul 
d i n Venetia de Shake-

speare. e După premiera 
pe ţară cu piesa Ospăţul 
generalilor de Boris Vian, 
Teatrul de Stat din Reşiţa 
pregăteşte spectacole cu 
Pescăruşul de A. P. Cehov, 
în regia lui Aureliu Manea 
şi scenoarajia hd T. Th. 
Ciupe, şi  Vestitorul de Va
lentin Munteanu, în reaia 
lui Ruaen Vancea. <a S-au 
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MOTTO : .. Nu sc risul  ne 
omD<'lrfl, c i  J':"lsl<llm[lci
rik." 

Marin Sorescu 

Sigur că va veni vremea 
să ne ocupăm şi de canti
tatea de idei şi de substan
ţialitatea comentariului 
critic. Urgent este. însă, să 
ne străduim a descuraja 
enorm ităţile din comenta
riul critic, care, altfel. riscă 
să prolifereze. lată de ce, 
pentru toţi cei care mai 
cred că n-am avea altă 
treabă decit să căutăm no
duri în papură cităm, atit 
cît ne va permite spaţiul, 
din aprecierile asupra spec
tacolelor Cal u l  verde şi 
Nişte ţărani, semnate lie 
Ioana Rauschan, in supli
mentul festivalier timişo
rean Antract, nr. 2, pag. 
2-3, martie 1 983. 

e Despre Calul verde : 
"Efectul ei, în orice caz, 
se circumscrie noţiunii, re
verberînd ambiguu mesaje 
eteroclite, deseori şi prin 
substanţă, nu numai prin 
condiţie. Intr-o anumită 
măsură, se poate deduce că 
această piesă este fructul 
unei îndelungate prezente 
în sferele înalte ale eflu
viilor scenice, care, pîrgu
indu-se, a ajuns în situaţia 
inevitabilă de a cădea ... pe 
scenă, pe scîndurile ei atît 
de solicitate. [ ... ] Perechea 
Popescu [ ... ] depersonali
zată de incontestabilele 
tare ale rutinei sociale, ne 
plimbă, precum un picaro 
structural (dramatic ? ), 
prin toate problemele uma
nităţii, clasicele locuri co-

HI U II!' a lr• t l ra m a t u ruilor 
( .�e rioşi sau 1 1  u) rl in toate 
t•eacuTi le. " 

e fkspl'e N i �te F1 ra n i  : 
.. Teatrul Mic din Bucu
reşti a oficiat ieri seară un 
tip de missa solemnis : so
brietatea cu care si1lt exoT
cizate toate ipostazele 
standard a readus ··spect a
colul» şi ><Spectaculosuz . .  la 
forta iniţ ială, şi totodată 
initiatică, de impact. Am 
asistat la r ecuperarea pa
t etică a formule i  arheti
pale. teatrul devenind pa
ra lela esentializată, mime
t ică la gradul cel mai in
telectualizat, a experienţei. 
Pe scenă s-au înşiruit ri
tualic, ca in t r-o glossă pre
sociald, imaginile emble
m atice ale istoriei ; şi nu 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

"Ca într-o 
glossă 

pre-socia lă . . .  " 

este vorba doar de o cro
nologie obiectivă, de un 
"Prag dramatic", al trece
rii spre pămînt [ . . . ] ci de 
redobindirea «spectilculo
sului» ca sistem de ordo
nare a comunicării. [ ... ] a u  
existat greşeli, abuzuri, 
moarte şi sărăcie ca o 
clasă întreagă să-şi năpir
lească vechea îmbrăcă-

m i n t e ,  şi aşa m a i  depa rte .  
Toa t e  acest e  fraz!', p u t i ne 
la număr !iar cuprinzind în 
.� u l> text ,  discursuri epice 
i rwpuiza hile, au fost .�fişi
ate, descojite pînă la sim
bure•. pînă la inarticuluri, 
.,a u  mai bine zis, pînă la 
magma inarticula t ă  a du
rerii lor ascunse. Cătălina 
Buzoianu a de.�cîntat ros
t irea cu acest e fragm ente  
de discurs, arun cind-o in 
p lasticitatea trepidantă, 
sem nificantă a actului sce
nic. Au fost suficiente cele 
citeva trimiteri la epici
tate, ca dramaticul să re
o rganizeze universul după 
propriile legi : au fos t su
ficiente cele citeva norluri 
epice - războiul, nunta, 
moartea, priveghiul, paras
tasul, intt'rogatoriul şi 
frauda socială, psihică, a 
nechemaţilor vremii, pen
tru ca «inscenarea" să le 
lunece în universal, peren, 
inevitabil. Regizoral, cele 
două planuri ale realului 
şi visului sint simultane, 
căci simultane sfnt şi cele 
două ipostaze ale timpului. 
Copilul, legănîndu-se în 
.. podul" istoriei, cernînd cu 
inocenţă timpul şi ano
timpul, de care nu pare a 
fi responsabil, ne leagă de 
speranţa unei transfigurări 
a imaginilor emise într-o 
succesiune ritmică, pulsa
tilă, ne oferă spaţiul insa
ţiabil al boltei sub care ele 
există." 

Coordonatorii Antract-
ului : Antoaneta C. Iorda
che şi Adriana Babeţi. 

MYOSOTIS 

telf?x-" teatrufoetelex-" teatrul11etelex-, ,  teatru/o 

împlinit patruzeci de ani 
de la premiera filmului O 
noapte furtunoasă rea lizat 
de Jean Georgescu după 
comedia lui Ion Luca Ca
ragiale. e Recente premi
ere ale Teatrului Naţional 
"Vasile Alecsandri" din 
laşi : Puterea şi Adevărul 
de Titus Popovici şi Noap
tea tăcerii de Robert An-
derson, ambele în regia 
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Nicoletei Toia ; de aseme
nea, Faţă în fată cu tea-
1 ruJ ,  spectacol de Mire! 
llieşiu după texte de Ion 
Sava. e "România lite
rară" din 10  martie 1 983 
publică o piesă scurtă de 
Tennessee Williams, Scri
soarea de dragoste a lui 
Byron. e La Oradea a 
avut loc o bogată manifes
tare teatrală inchinată lut 
Tudor Muşatescu, la care 

----- --- - ·  .. 
au participat Teatrul de 
Stat din Oradea, Teatrul 
Naţional şi Teatrul Maghiar 
de Stat din Cluj-Napoca, 
Teatrul de Stat dtn Turda 
şi Teatrul Naţional din 
Bucureşti. Participanţii la 
simpozionul care a avut loc 
cu acest prilej au evocat 
personalitatea şt opera ilus
trului comediograf, de la 
a cărui naştere s-au scurs 
80 de ani e 
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PERSONAJ UL ISTORIC 

între 
document 

Şl 

ficţiune 

ln Viena anilor 1 934, in care aminti
rii� istoriei chezaro-crăieşti erau încă 
vii, ataşatul d iplomatic a l  legaţiei noas
tre� filosoful şi poetul Lucian Blaga, 
sene o dramă istorică i zvorîtă nu atit  

dlu l i tera documentului, cit  d i n  con
şti i n ţa vieţuirii  sale vremeln ice intr- u n  
spati u geogra f i c  în care a i.J  adăstat c u  
folos ş i  c u  jertfă, cite •·a generaţii

' 
d e  

cărturari ardeleni .  
l n tr-adev;1r, prima t u l b unHoare i n l rt:

b<.. re ce se pune cind se scrutează geneza 
piesei Avram Iancu este : de ce a scris 
Blaga drama "Crăişorului" la Viena, de
parte de locurile natale ale încleştării 
p;.şoptiste ? Anii aceştia sînt deopotr·ivă 
al f i losofului  şi ai poetului.  Blaga gîn
deşte febril acolo citeva secţi uni din tri
lo�iile sale filosofice. Pc şan tier se aflii 
şi Spaţiul mioritic. Versuri d i n  etapa 
blugrafică de care ne ocupăm vor intra 
in volumul La curţtle doru lut. 

fntre protocoLare sarc i n i  de cabinet şi  
fecunde ceasuri de meditatie, ce simţit-a 

cărturarul Ardealului trăind in metropola 
ir. care sufletele alor săi sîngeraseră 
pentru o dreptate frîntă tocmai de abi
ltJc ţesături diplomatice pe oare el fe
cior de ţăran d i n  Lancrăm trebuia �um 
stJb alte zod i i  istorice, să ie  descurce cu

' 

seninătatea înţelepciunii strămoşilor ? 
O jumătate de secol nu a domolit  în

tr ebările isca te de această piesă. 
Ultima mare operă pe care un arde

ltan o scrie la Viena - ce tulburătoare 
idee pentru un studiu ! - se a5eza in 
scria scrierilor începute de corifeii "şco
lii  ardelene" pentru afirmarea unui crez 
nation a l .  

Dooumente şi  scrieri istotice citise în� 
d c:-�juns. Va urma îndeaproape evenimen
tele expuse de George Bariţiu în Părţi 

*) "Avram Iancu" dll Lucian Blaga. 

alese din istoria Transilvaniei pre doue 
sute de ani în urmă (3 voi., Sibiu, 1889-
1 11!) 1 ) .  Ca rtea prietenului  Silviu Drago m i r, 
A vram Iancu (1 924), ii va furniza isto
ria ,. i n  nuce" a Ardealului încins de flă
ciu·iie revoluţiei.  Colecţia de documente 
- in bună parte cumpănite in recluziu
n ea închisorilor regim u l u i  dualist 
Cartea de aur sau luptele politice naţio
nale ale românilor sub coroana ungară 
(voi. I-VI II,  Sibiu 1902-1 9 1 5) a lui  Th. 
Păcăţian 1-a familiarizat cu term i n olo
gia revendicativă a tribun i lor transi lvani. 

Viena " i mperi a l ă " a stîrn i t  în Lucian 
Alaga o durere ancestmlă. De Ia Horea 
la Avram Ia ncu, românii  Transilvaniei 
c[IU laseră în zadar dreptatea l a  cîte un 
împărat atins doar .. l ivres c "  (se citea 
mu ltr1 fi losofie la curtea V i enei ! )  de "lu
min i le" vca(·ului  atit de slăvit in scrisul 
europea n .  Cei care au j udecat cu patimf1 
piesa l u i  13 laga n-au î n ţeles acest lucru 
profund. 

Nimic naţionalist în drama Iancului 
n-a in răţişat marele scriitor... lobagul 
maghiar şi m icul orăşean maghiar, de 
care n-a ţinut seamă şovina Dietă de la 
Cluj, nu stîmesc mînia eroului din mun
ţii  Apusen i .  Nicăieri în piesă Iancu şi 
prefecţi i săi nu îndeamnă moţii contra 
obiditului  norod unguresc (obidit ca şi 
moţi i ) .  Conflictul dramatic, întemeiat pe 
sursl• istorice ele autoritate. are un te
mei secular : .. vrem şi noi românii u n  
petec d e  cer deasupra no'lstră" . Numai 
pol i t ica u n i lateral.-, a lui  Kossuth ş i  a l u i  
Hatvani declanşează reacţia - singura 
pos i bil'• atunci  - a Iancului .  O politică 
.. de gru p" .  a citorv'l î n f ierbîn taţi sub em
blema unoi pătimaşe neinţele�eri a rea
l i tăţilor, şi nu aceea generală a popu
laţiei maghi are tran s i l vane, declanşează 
dt·ama românească din ţinuturile Zaran
dului şi ale Abrudului - este ideea pie
sei l u i  Blaga. 

Circumstanţe istorice - pe care nu e 
locul să le dezvoltăm aici - I-au îndem

nat pe Iancu să privească spre Viena. 
"Privirea spre Viena" - cu toate con
secinţele ei - va fi una dintre cauzele 
dramei sale de martir al neamului. Dar 
n u  numai a sa. O dramă pe care istorio
grafia a fixat-o în complexitatea ei tra
gică şi pe care Lucian Blaga o urmăreşte 
cu fidelitate în textul său. 

Cînd imperialii  cer dezarmarea moţi
Ior pentru "păzirea ordinei" , Iancu dă 
In gtija alor săi "cheile munţilor" ; re
zistenţa nu mai ţine acum de un pact 
7.adarnic cu general i i  imperiului, ţine d e  
vechea rînduială a moca n i lor. C'luza e 
pierdută, făgăduielile, călcate - sîntem î n  
1 849 - d a r  �munţii"  rezistă ! Gest care 
va aduce prăbuşire'! moral ă a Iancului,  
căci Viena nu-i iartă i ndependenţa. Vie
na 1 -a vrut supus, dar el a fost mereu 
"Crăişorul ", el a trimis pe Dute'lnu în 
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z :·l l·aml. Pt' l \ ; t l i n t  L1 T i ! rd : � .  J lt '  l ' r"bu 1 : �  
A i u c l .  I W  CorL" lH'� l a  C î m pen i ,  pt• l l u c u r  

l a  C r i • · : J : l .  J l"  ,\ x i n l t• Sl'ver la B l a j ,  pe 
H r n n a n  pl' C î m  p i t'. pe Solomon in l l a 

\<'M. cu " legioanele" care nu .sli!pin i t  A r 
dea l u l  pPn l nl e i  şi a i  l or. A e e s l a  t•s t l' 
m i ezu l  dt• foc al î n c l pş l {t r i i v:-t z u t  dl' 
B laga. l m ;t g i n a ţ i a  gen i a l {t a pot'\ u l u i  s-a 
supus l'\' i flt>nţe i istoricl'. B i o!-(ra f i a  l i t l'
,·ar{t a l u i  A v r a m  I a n cu sC' î n l i l n Pşll' cu 
docume n t u l .  

C � l  • t e l u r i  i S l�l \·or bPas<'il .. oi11 C'IH."�tl'" . Cos
\ U il l l' l t •  s;·, f i t• . .  s i m p l<· . u ;.a t l'" , dl'f ' i  l' i t  
m a i  < � l ll ' < > : J f ll' d <• f i n•sc u l  V i l' \ i i  . . . r :·J rit p<!
t • •s i l'f t i n ,  f{I I '{J scn t i nw n t ; l l i s m " .  Cad r u l  

sn•Jwgra f i c . .  .<1 s<' s l i l i zezt' î n  �p i r i t  n•a-
1 i s i " .  

Piesa s -n j uca t <'LI su<·ccs l a  C l u j  � i  la  
B u cu reş t i .  l n  a n u l  l fl::l!i. S-a rf' l u a t. ş i  nw i 
t i rz i i! ,  d a r  sulJs t a n ţ i a l a  sa !'l'PI 't'Zl'll Lt r t• 
indt SE' aşl l'a p t fl, î n  act'ş l i  a n i  <it' acll'\'[1 -
r<J t : J .  p 1 · o r u n d;., şi t.:u n t;·l < J�l'Zi l l'l' i '-' l < > �  i l ' ::, 

Rep l i c i le piPsei s i n t  a le poet u l u i  d ra 
ma t i c. Substan ţ.a d ocu men ladt es t e  a i s 
t or i cu l u i , care, peste a p roapE' dou�1 t�e
n i i ,  va redacta u n u l  d i n tre CPie mai sub
stanţ ia le stud i i soci o- po l it i cl' despn• A r
d ea l  - G îndirea româ nească în Transil-
1>ania în secollll al XVlll- lea (inche ia t 
in j u r u l  an i l or l !J50) ,  t i p{t r i t  pos t u m .  

I o n u ţ  N ICULESCU 

Repere : Lucian H laoa , Ope re. Pol .  5 
(ed. Dorli Blaga). Minerva, 1977  · 
G eorge C ană, Opera literară a lui Lu
cian B laga , Mi nen>a, 1 976 ; N. Iorga , 
Is t oria  românilor din A rdeal şi Unna
ria,  Buc . .  1915 : Silviu JJragomir, A 
r ra m  Iancu, ed. a 1 1 -a,  Ed. Şt iinţifică. 
1%8 : A vra m Iancu - Scrisori, ed. 
Liviu Maior, Dacia, 1972 ; Bazil Gruia, 
Blaga inedit, efigii documentare, 1 ,  
Dacia, 1981.  

C h i a r  rl ac;·, prolog u l  ş i  u l t i m a  scenă a 
p iesei t r i m i t  i n  absolut m i tologic perso
n a l i tatea erou l u i  - I a n cu este , .sosit" şi 
apoi risipit  în l egen d{t la vest i rea , . pase
r i i  mă i estre" - .  concrl't u l  istori c îşi p u n !'  
pecetea adînc, căci filosoful-poet n u  mai 
în ch i pu i e drama lui Zmnolxe. imaginaţia 
sa n u  mai vede pe crestele Carpaţilor 
sanctuare mitice, ci coboară într-o v1·eme 
certă, purtătoare de acute învăţăm in te. 

De aceea, el cerea, epistolar. actorilor 
care îi vor i n trupa person ajele s::� 111 -
ţeleagă piesa ca pe o .,dramă omenească" . 
jucată ,,hotărît, energic, organ ic" . Vro i a  

NOTA REDACŢIEI : Deoarece autorul 
acestui serial nu a incheiat investigarea 
surselor documentare utilizate de Carnii 
Petrescu, eseul privind drama Danton va 
apărea intr-unul dintre numerele viitoare 
ale revistei. 

R (( 
} }  ampa J 

acum 
50 de ani 

aprilie 
1933 

De 1 aprilie, gazeta spu
ne un ... mare adevăr : să-I 
privim bine pe actorul 
G r. Vasiliu din trupa lui 
Iancovescu că ... nu se ştie. 
Intr-adevăr, acest bărbat 
mărunţel, familiarul hipo
dromului, va trage şi "bir
licul" de aur al teatru
l u i  ! e Carnii Petrescu co
chetează ca de obicei : 
"După ce am term i nat Ul

tima noapte de dragoste ... , 
am stat t · ·c; luni bolnav în 
pat, iar azi sînt incapabil 
de orice efort . . .  " In reali 
tate, puti ni confraţi î l  ega
lează in efort i ntelectual. 

e La 50 de ani de la pre
miera Fîntînei Blanduziei, 
spectacolul omagia! cu
prinde pe Ion Manolescu 
(Horaţiu) şi Maria Filotti 
(Neera) . In sală, C. Not
tara, protagonistul pre
mierei absolute, atît de iu
bit de Alecsandri.. .  e Con
ferenţiari la postul de ra
dio Bucureşti - T. Ar'
ghezi, Ion Pillat, V. Voi
culescu, 1. Breazul. Să tot 
pui "galenele" Ia u rechi 
(dacă n u  ai "aparat" . . .  ) ! e 
Soc ietatea Autorilor Dra
matici anunţă o agapă co
legială. Intre şpriţuri, se 
vor pune "chestiuni privi
toare la i nteresele socie
tăţii ". De pe acum se agită 
nervos barbişonul lui Mi
hai l SorbuL. e "Eşti in
fluenţabil ?" îl intreabă 
Ioan Ma.<>soff pe Păstorel 
TN>doreanu . .,Am fo<;t in
fluentat de femei ş i  am 
i n fluenţat la rîndul meu 
pe bărbaţi" . .  ,La c<:> lucrezi 
acum ?" "Nu fac n i m i c  şi 
asta-mi ia tot timpul" . e 

Cedînd .,repetatelor insis
tenţe" , Tony Bulandra reia 
Heidelbergul de altădată. 
O piesă din alte vremi, in 
care Tony e la fel de tinăr 
ca... acum un sfert de 
veac ! e 1 .  Finteşteanu 
obţine dublura Cetăţeanu
lui turmentat in matineu. 
Pînă Ia Farfuridi,  mai aş
teptăm...  e Printre pre
miaţii Societăţii Scriitori
lor : Gala Galaction, 
Dan Bolta, Radu Bourea
nu, Pompi l iu Constanti
nescu. e Intors de la Ber
lin şi Paris, Tănase lu
crează "în stil mare" pen
tru stagiunea.. .  estivală. 
De la Craiova aduce pe 
Aurel Munteanu,  de la 
"Alhambra", pe Silly Va
s i l iu, pe 1. Talianu il ia 
soţilor Bulandra... Să spe
răm că va ploua numai 
cu.. .  stele.. .  e Pină una
alta, pe terasa Teatrului 
Naţional se i nstalează un 
grătar de m i ti tei.  Actorii 
fără angajament se intil
nesc in piaţa teatrului.. .  

1. N. 
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Mliit AJIIIT 
DU MITRU R A DU POP ESC U 

Coc ia verde ( 1 )  
.Jose Orte"'a y Gasset are nllstruşn ica idee sii vorbească despre o psihologie 

adamicii, ps i h ologie ce at· fi carac teri zat mat·ile personal ităţi ale culturii span iole. 
"Goyu e.�le un Adam - sc.rie el -. un om care ia totul de la început." Cică spiri 
t u l  t<•bloul'ilor sale (el iminînd veşm intele ş i  cele c e  ţ i n  de tehnica picturii, care 
rezumt1 toatt1 fineţea seC<Jiului al XVI I I - lea anglo-francez) ar putea fi transferat 
în secolul al X- lea al erei noastre, ba chiar în secolul al X-lea di naintea erei 
noastre. E fotmidabilă această propunere a învăţatu lu i spaniol : ca şi Adam , Goya 
ar fi putu t începe lumea artei sale oric ind, el fi ind u n  om al începutu rilor, n u  un 
continuator, u n  discipol etc. Spil'itul udam ic e bun şi nu este, este original - foarte 
bine ! -, dar neţinînd cont de nici o moşten i re (cum e şi firesc, fiind adamic. 
fiind încep;Hor de lume) ,  ob ligă, firesc , iarăşi ,  omeni rea să ia totul de la zero. 
Cum de la zero ia şi Manole în fiecare dimineaţii zidirea mănăstiri i Argeş. Dacă 
la meşteru l nostru totu l  se surpă presle noapte, ca şi cum s-ar surpa în trecerea 
secolilor, şi ca şi cum el ar fi altul mereu, în fiecare wri de ziuă, am putea uşor 
forţa fraza să ne spună că şi Manole este un spirit adamic. Toată ştiinţa şi măies
tria sa şi a meşterilor săi nu fac nimic, nu sînt bune de nimic, dacă nu rodesc : 
tot ce-a fost vechi nu mai e bun, e necesară o nouă zidire a lumii - a u nei 
lumi noi , a unei ctitorii noi ! Căci, de fapt, ce vor ei să facă, n ici nu s-a mai 
făcut 1 O mănăstire fără asemănare le cere Negru-Vodă, şi asta purced ei să facă, 
u i tind chiar de la început că u n  lucru nou trebuie alcătuit altfel decit cele ce 
I-au precedat. Aşa că zidurile se surpă în fiecare noapte, pînă cînd visul îi va 
oferi lui Manole "cheia adamică ", soluţia : jertfirea u nei soţioare .. .  

Lumea, de la zero 
Dar s ă  ne întoarcem l a  Ortega y Gasset : "Om fără vîrstă şi fără istorie, 

Goya reprezintă - ca şi Spania, poate - o formă paradoxală de cultură : cultura 
sălbatică, cultura fără trecut, fără progres, fără siguranţă ; o cultură în luptă necon
tenită cu elementarul, disputîndu-şi zi de- 'zt· -stăpînirea terenului pe care calcă. 
Intr-un cuvînt, cultură de frontieră." Dacă deci Goya poate fi implantat în orice 
secol şi în orice istorie, ca deschizător de drumuri ce este, şi Manole poate să-1 
ia de mină, fiindcă n ici lui nu i-a folosit la nimic, in ridicarea mănăstirii, ce ştia 
din trecutul său - şi e firesc să nu-i fi folosit, din moment ce-a construit pină 
atunci l ăcaşuri ce şi alţii le-ar fi putut, sau chiar le-au ridicat. Dar aş dori să 
insi!lt asupra altei idei : cultura sălbatică, va să zică, este fără trecut ; da, dar este 
şi fără progres : ea nu poate fi continuată, ea este unică. MănăsUrea. Argeş este 
şi ea unică. Ortega y Gasset precizează că această cultură de frontieră îşi cuce

reşt� singură, pas cu pas, terenul pe care calcă, ea este fără siguranţă. Da, şi meş
terul nostru n -avea luni in şir nici o siguranţă in ce înfăptuia : ce ridica ziua, 

no�<ptea se surpa. Era nevoie de găsirea unei noi soluţii, unice ... Care erau cauzele 
sut pii.rii zidu rilor ? Locul aşezării fusese descoperit după îndelungate căutări, ca 
un loc sacru, ca un centru al lumii... Negru-Vodă mi s-a plimbat pe Argeş în sus, 
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prin ăl căq>en iş,  prin ăl alun iş, pe dalba-i moşie, în tr-o c<Jcie verde, verde zugrăvită. 
şi  \)Oleită cu aur. trasit de opt telegari ,  cu nouă zidari lîngă el, meşteri mari toţi, 
�i c-u Manole zece, cme-i întrecea pe toţi. . .  Negru-Vodă străbate deci ţam, în Jun� 
ş i  I n  cu11neziş, în cocia lui verde. căutînd un zid părăsit, Invechit, rămas dt• 
demul t. Pînă la urmă nemeresc locul,  călăuziţi de un Noiaş, purcănaş. Să-I botezum 
Noiuş, pp acest proba b i l  doi naş, care păzea porcii şi mereu intorcea mmm u ra . . .  
(Ce fel dt• marmură. frate '! Ş i  de ce-o în torcea e l  mereu ? s isific, cumva ? Vom 
m.at rPveni.)  Noiaşu l u i  i se prom i te răsplată domnească, de le spune locul : ,.Şi te-oi 
m i l u i .  Cu m i l ă  de domn, Ca de Dumnezeu." (Să reţinem !) PUI�ăraşul le răs
pundP : a văzut, pe unde şi -a păscut turma de porci, un zid părăsit. neisprăvit : 
.. VN'h i şi mucez i t "  : .,Colo, unde-mi creşte, unde se-ndeseşte Trt.>sticft Pitică, 
Răch i l it-Nflorită, Papură-Nverzi tft ."  Aici ar fi de reţinut două lucrul'i : că înce
putul lucr[trii  - ca timp ! - va fi in tr-o vară, cînd natura e inverzită, înflorită ; 
�i dt - Jocul ! spaţial ! unde se va construi mănăstirea... teritoriul . . .  va fi un 
p;lm i n t  m lăştinos, apos, b ă l t.os, sau cum vrem să-i zicem, un teren adică alunec<l6, 
n esigur . . . A l te funda ţii vor fi  necesare, alt material, alt spirit al construcţiei. . .  
(.'il lotul să nu devină din nou o ruină, un zid părăsit, peste ani, învechit de ani, 
mu<'('zit de m ucezealft . . . Dar cine a construit aici înaintea lui Manole acest zid '! . . . 
Sau ce a fost acest zid '? Inceputul.  sfîrşitul u nei alte mănăstiri ? Un loc de inchi
nă(.· i une, un allar ., Un l ăcaş de înmormîntare ? Zac sub aceste pietre mucezite 
oa,<;ele \Teunor înai ntaş i ,  unor eroi ai neamului,  unor domnitori, unor ctitori ? Noia
şul nu ne spune. Şi nici  Negru-Vodit. el care ar fi putut să ne s pună, din moment 
ce caută cu <l6Îrdie acest loc. Sau zidul acesta e doar un semn al sacntlui,  ompha
losul, bm·icu l pitmîntului ? . . . Cei zece din cocia verde, cu Negru -Vodă unsprezece, 
şi cu Noiaşul doisprezece, merg să vadă locul. . .  Să mai numărăm o dată : :t..ece, 
plus vodă, plus Noiaşul : d<)ispt·ezece ! Şi cu vizitiu! '! Căci n u  putea mina tele
g..'lJ'i i ch iar Negru-Vodă ! Deci în cocia vet·de erau treisprezece oameni. Că, în tre 
t imp, Vodă a mai încălecat un cal, nu schimbă problema : în esenţă tot treispre7.ece 
oameni ajung să găsească locul nimerit pentru mănăstire. Pentru pomenire. (Să 
reţinem : pentru pomenire !) Domnul, cind vede locul, !şi face cruce : deci era un 
teritoriu sfint, sacru. Manole, privind zidul, bate din palme şi zice, bucuros c-a 
găsit locul : "Var şi cărămid ă, Că-i pustie multă, Că-i lucrare lungă." (Bun : 
dar ce insemna : că-i pustie multă ? O să mai revenim.) Domnul, totuşi, precizează 
cumva : .. Iată c-am găsit 1 Şi am nemerit 1 Zidul invechit 1 Şi neisprăvit, 1 Rămas 
de demult ; 1 Locul de zidire 1 Pentru mănăstire, 1 Chip de pomenire !" Deci locul 
îl căutau - şi, cu ajutorul Noiaşulu i ,  1-au găsit. Dar se pare că pasagerii din cocia 
verde nu s-au gîndit că locul unei noi creaţii odată găsit, trebuie ţinut cont şi 
de timpul in care trebuie porni tă o nouă creaţie . . .  �i se aflau pe la mijlocul veri i .  
în orice caz n u  la începutul anului,  cînd în mai toate culturile arhaice . . . Eliade 
scrie : .,începutul anului este o reluare a Creaţiei, şi este celebrat cu o serie de 
ri tuale şi d rame care au ca scop reactual izarea tuturor forţelor cosmice care atunci, 
în clipa Creaţiei , erau active şi integrale. Timpul (s.n.) a devenit real in momentul 
cînd Cosmosu l  a luat fiinţă . "  Or, noi constatăm că Manole şi ortacii săi trec degrabă 
la lucru, în miez de vară... fără să celebreze nici un r itual . . . şi nici măcar o 
d ramă ! . . .  Erau atit de si guri de ei incit mergeau sigur spre eşec : creaţia avea 
nevoie de o nouă structurare a lumii, timpul nu putea începe oricind, el nu era 
la dispoziţia lui Manole. Şi ne mirăm că Manole nu s-a gindit la asta, ei, care 
avea mereu inima rece, mintea !ucidă. Ascultaţi : in cocia verde, va să zică, se 
afla : "Şi Manole zece, Care mi-i intrece, Stă inima-i rece ". (s.n.). Manole intinde 
sforile, i se aduc var şi cărămidă, l u crul incepe, zidul se zideşte. . .  Dar ce se 
întîmplă ? "Ziua ce zidea, Noaptea se surpa, C-aşa domnul va." 

Omul cu inima rece 
Nu e pentru prima oară cînd domnul din ceruri vrea altfel să se impll

n.ească cele plănuite pre pămînt de oameni... Nici Babelul n-a reuşit să ajungă o 
cetate şi un turn al cărui virf să atingă cerul, oricit cei descălecaţi inspre răsărit 
intr-o cîmpie, in ţara Sinear, au ars bine in foc cărămizile. Ei au vrut să-şi facă 
un nume, să nu fie imprăştiaţi pe toată faţa pămîntului, ei au vrut ca virful 
turnului, repetăm, să atingă cerul ! Şi n-a ieşi t  nimic aşa : fiindcă altfel domnul 
va ... Şi s-au încurcat limbile, şi probabil şi minţile, cetatea nu s-a mai zidit şi ej 
au fost risipiţi pe tot cuprinsul pămîntului. Probabil că Manole şi-a dat cu timpul 
seama că nu poate construi ceva deosebit fără ca in viaţa lor să se intimple ceva 
neîntîmplat... Tot ce zidea se surpa, nimic nu era si gur că va dura, şi timpul tre-
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c&'l . . .  Spiritele adarnice pot construi  ele ceva, desi�u r, dar pentm asta e necesar 
ca harul ceresc să le deschidă porţi le i zbînd i ri i .  Manole stă pe ginduri, oftează : 
totul e inutil ! Oricit se cerca, oricit întărea zidul, oricît îl indrepta - zidul tot 
se surpa noaptea. Noapte de noapte, trei ani  la rind. Şi, din moment ce i ncepe să 
gîndească, Manole, care luase, ca Adam , tot u l  de la inceput, parcă incepe să se 
despartă de virtuţile adamice . . . Talentul de constructor nu mai ii este suficient : 
se frărnintă, din wri pînă la sfinţitul soarel ui ,  nu ma i pleacă acasă, rămîne 1ing:1 
zidurile zidite . . .  Ortega y Gasset iarăşi ne poate sări în ajutor : "Numai atunci 
cind ceva a fost gindit cade in stăpînirea noast rft . Şi numa i atunci cind stăpinim 
lucmrile elementare putem sii trecem la ct'lP mai complexe." D upă cum se observ ··� 
mai la vale, invăţatul spnniol are u n  d i n ţişor impotri va culturi i spaniole : fiecare 
geniu spaniol (şi Goya, desigur) a incepu t tot u l  din nou, de la haos, ca şi cum 
inainte n-ar fi existat n imic . . .  El se corectt-az<i imediat, spun ind că ar fi ele ncin 
ţclt.'S să fie d i spreţuită ncea.�tă vi rtute ; ar fi ch iat· o negh iobie, la fel de mare ca 
aceea de a crede că această virtute ajunge, şi este si ngura care contează . . .  Mai 
tmnşant, despre cele nesigure de sub tălpi le noastre, care sigur trebuie să ducă la 
un eşec al unor cuceriri superioare : "De aceea o cultură impresionistă e condam
nată să nu fie o cultură progresivă. Va trăi discontinuu, va putea oferi mari figuri 
şi opere izolate ; dar toate vor rămîne pe acelaşi plan. Fiecare impresionist gen ial 
reia lwnea de la început, nu de acolo unde a lăsat-o un precursor al său genial." 
Să recunoaştem : Manole este cumva un impresionist, el n u  are precui'5ori; el e 
urmaşul unor meşteri, ori bres�i, el ştie ,.meseria" bine (pe toţi ii in trece ! ) ,  dar 
aici, pe Argeş, e pus in fata unei probe teribile : el trebuie să se întreacă şi pe 
.�ine ! Şi oricit mftsoară el şi cîntăreşte .. d i n  ochi" şi "din gînd " totul, la nimic nu 
ajunge : decit la faptul, capital, că gîndeşte că s-a-mpotmol it. Şi că e necesar să 
consulte... pe cine ? Spiritul locului, trupul zidului, Visul ? El are nevoie de o 

certitudine. · 

Joia tragediei 
Să fie această zi  de Marţi - o zi de răscruce în  cultura n oastră ? ne-am 

putea întreba. O trecere de la �impresionistul" Manole, la omul care va căpăta 
o siguranţă în faptele sale ?... Ziua de Marţi, da, şi mai ales noaptea de Luni 
spre Marţi, cînd VIsul i -a spus (mi o persoanA) cA-n deşert lucra, şi va mai lucra, 
J)înă nu va zidi, chiar în temelia mănăstirii ,  o dalbă şi tînărA şi  vie soţie ... Care e 
preţul certitudinii ? Jertfa. O va accepta, sau nu ? Aici e intrebarea. Omul cu inima 
rece acceptă Visul, jertfa. Dar nu bănuia atunci că tînăra jertfită va fi chiar 
soţia sa. Ea va f.i, ea va veni prima, Joi de dimineaţă, la locul zidirii, şi astfel 
va începe tmgedla, in Joia tragediei. . .  

N O T E  

,.Manuscrlptum . .  

- 50 

In 1970, Muzeul l iteratu
rii române scotea intiiul 
număr al unui periodic ce 
avea să se impună repede 
in viaţa culturală - "Ma
nuscriptum" . Se materiali
za dorinţa multor genera
ţii de cărturari, aceea de 

a se strînge intre coper
tile unei colecţii docwnen
tare te7.aurul de manu
scrise şi iconografia inedită 
ale li tera turii române. 

Iese de sub teascurile ti
pografice numărul 50. Bi
lanţul volumelor revistei 
este impresionant : 10.000 de 
pagin i  de literatură inedi
tă, 500 de fotografii, 300 de 
autografe şi facsimile, 
1 .000 de desene - şi cifre
le pot arăta în continuare 
rolul acestor pagini în 
adînci rea studiului tuturor 
perioa.delor scrisului bele
tristic la noi. 

Teatrul, la rindu-i, be
neficiază şi el de zeci de 

texte şi documente pentru 
reprezentaţii sau pentru fi
xare istoriografică, încît nu 
greşim afirmind că "Ma
nuscriptum" ,  intr-un fra
tern paralelism cu revista 
noastră, contribuie substan
ţial la îmbogăţirea reper
toriului naţional. 

Omagiul nQStru colegial 
se va concretiza intr-o bi
bliografie a piesei inedite 
din cele 50 de numere ale 
publicaţiei pe care înteme
ietorul ei, Perpessicius, a 
aşezat-o sub zodia valorilor 
reprezentati ve. 

1. N. 
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8-1 

V A LENTI N 

S I L V ESTR U  

1944=1983 

1946 

Premie1·ă la Naţional c u  Mitic;"\ Popescu. Autorul se plimbă, febril, p rin 
hol, împărţind surisuri şi priviri albastre. Sînt mulţi scriitori, ziarişti, actori 
din teatrele particulare. O femeie imaterială, într-o rochie lungă, violetă, e 
Wlereu în preajma lui Cumi! Petrescu, tăcută, enigmatică. 

Spectacolul e bun, fără strălucire. Niki Atanasiu e în vervă şi dă o 
valoare deosebită personajului. G hibericon, Făgădaru, Al. Marius fac ce fac 
totdeauna. Un "agent" exorbitant e George Franga. Copilul de la mahala e 
V ale riu Buciu. 

Se aplaudă, se rîde, se pleacă fără entuziasm. 

1948 
G .  Timică e angajat la Naţional. Va juca în Insula păc.i i de Evgheni 

Petrov. 
Vă place piesa, domnu' Timică ? 
E bună. 
Vă place rolul ? 
E bun. 
Am impresia că nu doriti să vorbim despre ceea ce urmează să faceţi. 
E bună. 
Ce ? 
Impresia de care vorbeşti.  

* 

Cronica mea la noul spectacol al Teatrului Armatei produce nervozitate. 
Zic (despre opereta Paloş Voinicul) : "Realizarea litera1·ă e cu mult sub 
nivelul intenţiilor" . 

\ Un colonel băţos mă interpelează pe stradă : 
., - Voi, criticii, n-aveţi altă treabă ? 

- Cum adică ? Alta, în afară de aceea pe care o facem ? 
Colonelul mă priveşte lung şi pe urmă mă întreabă scurt : 
- Care e situaţia dumitale militară ? 

* 

Marin Iorda îmi spune : principala m ea realizare e că, la Iaşi, nu mai 
sînt actori fă1·ă roluri. 

Discutăm în biroul directorului, unde Iorda a fost instalat nu de foarte 
multă 1:reme. lşi propune să aibă circa 24 de premiere pe stagiune. "Altfel 
n-o scoatem la capăt nici cu actorii, nici cu spectatorii". "Vor fi superfi
ciale" - zic. " Unele. de însemnătate, se vor repeta îndelung ; altele - ce 
să-i faci ? - o săptămînă-două. Mama de Gorki a avut 80 rle 1·epetiţii. S-a 
lucrat trei luni. Şi uite, că se joacă şi fără sufleur". 
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1951 
Din caietul meu de redactor al secţiei de arte de la  revista "flacăra" . 
e Mihai Radoslavescu a devenit mai serios. Incepe să arate a ziarist. 

Ziaristul e un om serios prin definiţie. 
e li trimit pe tinerii colaboratori să realizeze convorbiri cu, sau să 

aducă articole de la : Perpessicius, Jean Steriade, Birlic. 
E un test dur. Numai cel care l-a abordat pe Birlic a izbutit. 
La Zaharia Stancu mă duc eu. Am impresia că e furios pe gazetă. 

Nu .�uferă nici o critică la adresa Teatrului Naţional. L-a vexat o notă 
interogativă. 

- Sînteţi nişte căcănari - zice. Nu înţelegeţi nimic. 
Dar cind vede că mă ridic să. plec, începe să rîdă uşurel. 
- Nu mă refeream la dumneata ... Bei o cafea ? 
Şi stăm de t'nrbă un ceas întreg. 
e Eugen Rodan, vicepreşedintele Comitetului pentru Cultură şi Artă, 

mă invită la şedinţa cu toţi şefii secţiilor de artă şi cultură din ţară. Ei vor
besc despre numeroase necazuri birocratice. El le ţine o prelucrare politică. 

e Am o nouă colaboratoare, studenta Olga Mănescu. Pare cultivată, 
vorbeşte cu familiaritate despre anticii greci. 

e A murit Vsevolod Vişnevski. Novicov cere să-i facem necrologul. 
In două ore. 

e Am asistat, toată dimineaţa, la şedinţa Marii Adunări Naţionale. 
Am ascultat raportul ministrului Finanţelor asupra Bugetului de Stat. Apoi 
raportul asupra Planului cincinal. 

e Intrucit sectorul de artă s-a lărgit, ni se mai dau două încăperi în 
localul redacţiei. Eugen Frunză ne sfătuieşte să le "împodobim", "să nu fie 
pereţi goi, care-s totdeauna trişti" . 

e Sandu Naumescu, şeful Serviciului de presă al Ansamblului C.G.M., 
care a fost în turneu peste hotare, ne aduce un vraf de aprecieri asupra 
formaţiei, din presa Republicii Democrate Germane. 

e La Teatrul de Estradă, la repetiţie (vizionare), ministrul Artelor, 
iritat de o scenetă, îşi scoate haina de catifea şi se urcă pe scenă să le arate 
artiştilor cum ar trebui să interpreteze. 1. Antonescu-Cărăbuş îi spune, printre 
dinţi, lui Dan Demetrescu : "Din clipa asta e pierdut" .  "De ce ?" - întreb. 
"Un ministru pe scenă ? Nu-ţi dai seama ?" 

Peste citva timp, proorocirea se adevereşte. 
e Conducerea revistei ne cere să ne angajăm şi noi "în campania de 

economii". Comitetul sindical hotărăşte să ne scriem articolele noi, timp de 
o lună. pe dosul celor vechi. 

e Emil Botta mă primeşte afabil 'şi distins, răspunzînd cu plăcere rugă
minţii de a colabora la "Flacăra" . Discutăm despre Ugo Betti şi Ospăţul 
nebunilor. "Credeam că nu sînteţi informat asupra literaturii italiene" - zice. 
Ii vorbesc despre D'Annunzio. "Acum - surîde - sînteţi demonstrativ. "  Recu
nosc şi mă reţin. Ne despărţim tirziu. 

e Mi se cere, de către conducere, "să îndrept puţin" un articol al lui 
G eorge Călinescu despre Mac Arthur. Refuz : nu pot să-mi corectez profesorul. 

e Aproape că nu există articol care să apară aşa cum e scris de sem
natarul lui. Unele se refac de 1 0-12 ori. Nici nu se spune : "Iată articolul 
pentru tipar", ci "Aştept observaţiile" .  Lucrăm cîte 12-14 ore pe zi. Cînd 
iese numărul, citim şi recitim pagini pînă la două-trei dimineaţa. 

e "Cresc" încă un tînăr, cu disponibilităţi literare şi gazetăreşti : Mihai 
Giugaru. E funcţionar la Serviciul de Presă al Ministerului Paştelor. Ne roagă 
să-l admitem, o oră-două pe zi, şi la .�ecretariatul de redacţie "ca să cunosc 
meseria dinăuntru". 

e La Camil Re.�su acasă, pentru a-l ru(}a să ne dea cîteva rlesene. Pic
torul e grav, taciturn. Imi arată două pînz" proaspete. un portret. o mapă 
cu .�chiţe, îmi oferă dulceaţă de nuci verzi (grozavă), · mă laudă pentru 
bună-ctwiinţă, dar nu-mi dă nimic. 

La Uniunea Artiştilor Plastici, la sărbătorirea lui Theodor Pallady. 
Mă apropii, îl felicit, îl rog să binevoiască a mai scrie la gazetă. Spune vag : 
"Poate" . Pe urmă : "Un interviu ar fi mai potrivit" .  "Sînt gata" . ,. Dar nu, 
nu . . .  - zice numaidecît. Şi în nici un caz azi . . .  Vezi şi dumneata" . Fixăm o 
nouă întîlnire, care, însă, nu va mai avea loc. 

Boris Caragea mă ia, afectuos, de braţ şi-mi şopteşte, la ureche : "Mai 
lăsaţi-! }n pace, mă, că e ziua lui, e sărbătoarea lui ... Lăsaţi-! să se bucure 
de ea . . .  
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1972 
C i 11 d  a da t  la i 1 ·ea lă, î n  1 880, feer ia rw ţ ională Sînziana �i PPpel�l, Va.� i lc 

,1 lecsa 11clri a produs oarecare s urpriză. ; dramaturgia română nu cunoscuse 
] l ină atunci o piesă de inspiraţ ie folclorică, cu personaje de basm, într-o tra
t are parodistică atît de liberă, cu inserţii moderne de limbaj şi cu săgeţ i  
sa tirice la actualitatea imediată. Acţiunea s e  petrece în ţara lui Papură-Vodă 
şi aproape nici o scenă nu scapă prilejul de a zeflemisi demagogia politi
cianistă, s lugărnicia curteană, prevarica(iunile miniştrilor şi mai ales det•i.:a 
generală a vremii, ,.scoală-te tu, să mă aşez eu" . Pe deasupra, a utorul m a i 
glumeşte şi pe seama chiar a materialului tradiţional folosit, indicînd ca 
Păcală şi 'l'indală să fie plini de decora.ţii ,.şi pe faţă şi pe spate" , zînele .�ă 
apară "cu electricitate" , iar geniile iernii, albi şi înaripaţi, ,.să apară pe 
ghiaţă patinînd". Totul e foarte voios şi  degajat, nu ştiu dacă azi vreu11 
critic aţos nu i-ar fi făcut proces de defăimare a vechilor legende . . .  

După părerea mea, aceasta e prima revistă autohtonă, cupletele, cînte
cele, dansurile şi  substanţa ironică, vădit antimonarhică, varietatea scenelor, 
a mediilor de joc, cortegiile, momentele funambuleşti constituind totodată şi 
prima propunere de spectacol unitar de divertisment de mare montare. Stu
denţii-artişti de la Institutul ,.Caragiale" au avut o idee excelentă reluind-o 
şi montînd-o în acelaşi spirit liber, de modernitate, care a prezidat naşterea ei. 
Spectacolul e jucat tinereşte, agrementat fiind de o muzică ritmată, de azi, 
cu orchestranţii de chitare electrice şi tobă aşezaţi chiar pe rîndul întîi de 
fotolii. Parodia e supralicitată cu umor, Pasărea Măiastră e un bărbat ple
şuv şt bărbos cu mănuşi galbene, împăratul umblă într-un cămeşoi de i n .  
miniştrii a u  vestminte d e  bonjurişti, Pepelec. e u n  flăcău î n  dangareji, Si n
ziana, o femeiuşcă mult  prea aprinsă ca să mai deosebească destul de bine 
peţitorii, Zîna Cadrului pare o frumoasă şi straşnică dresoare de circ. Păcat 
că excesul de truculenţă sleieşte, cam de la actul doi încolo, şi imaginaţia 
regizorului, şi puterile celor mai mulţi actori. Măsura în gust şi cadenta în 
desfăşurare sînt cele două ptetre de încercare la care regizorii tineri capo
tează prea adeseori ca să nu m e rite să li se atragă atentia distinşilor lor 
profesori. 

Nefiind loc pentru scenele de mase prevăzute in text, spectacolul a 
trebuit să-i solicite la extrem pe interpreti - unii dintre ei încă prea cruzi. 
Totuşi, impresia e că inventivul şi încă nu deajuns de stăpîn pe meserie 
regizor Alexandru Tocilescu a fost susţinut bine de Cornel Popescu (capri
ciosul Papură-Vodă), Catrinel Paraschivescu (nostima şi înverşunata Sînziana), 
Eleonora G heorghiu, o hazoasă ţărancă peltică şi Mircea Cornişteanu, coleg, 
se pare, al regizorului, cu un umor personal remarcabil. Ne-a făcut plăcere 
să observăm că acum notoria cintăreaţă Corina Chiriac se vădeşte a fi şi o 
bună actriţă, cu reflexe prompte şi simţ comic, şi că anul IV de studenţie, 
nu prea strălucit în ansamblu, dispune de citeva talente actoriceşti reale, 
printre care PauZa Ionescu, lăsînd impresia, de pe acum, a unei actriţe capa
bile a înfrunta roluri însemnate, dăruită cu tot ceea ce cere teatrul actual de 
la un actor. 

1975 
,.Am hotărît să pun eu in scenă Titanic Vals fiindcă mor după rolul lui 

Spirache Necşulescu - şi nu mi-I oferă nimeni" - îmi spune Toma Caragiu. 
,.Pe urmă, să ştii că am şi o idee regizorală . . .  oricît ai zimbi 1 Oamenii cei 
mai buni din piesă sint răi, iar cel socotit bun şi naiv e cel mai şiret ... 
O să vezi..." 

Dar in timpul repetiţitlor şi-a pus o dublură. Apoi a renunţat la inter
pretarea lui Spirache. "Iti explic ... " - mi-a zis, la un "şnur" . Dar explicaţia 
era confuză. 

La vreun an după premieră mi-a declarat, cu francheţe : "Cînd am văzut 
că nu-mi iese ce-am vrut, m-am gindit că măcar să nu mat apar pe scenă". 
"Ceva din idee se vedea - zic. Era binişor" . "Asta-i - zice, ritos : Binişor. 
De aici în jos începe neantul !" 

1980 
Citesc în Malraux : " ... forţa derizorie pe care o reprezintă ranchiuna 

omenească" . 
Derizorie forţă, da ; dar dacă e a unui om puternic şi abuziv .. . 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPOR A NI 

de A D R I A NA POPESCU 

Tudor Arghezi 

1 .  Poet.  publicist, romancier, d ramaturg . 
S-a nf1scut la 2 1  mai 1880 în Bucu

J'L'Şt i .  Ori ginar rl i n  Tg. Cărbu neşti ( jude
\ u l Gorj ) .  A m u ri t la 14 i u l ie• 1 967 la 
B u curc�ti. 

Stuo i i  primare şi secundare la Bucu reşti . 
h i cîştig{, exis tt>nţa practicind diverse 
m�erii. I n  l R!J!J se călugăreşte, renunţînd 
i nsă curind la haina monahală.  Intre 
HJ05-l !ll0 locuieşte in Elveţia şi călăt.o
I'P)tc prin Franţa. După revenirea în ţară 
('olaborează la n umeroase publicaţii, con
ducind şi editind el însuşi unele reviste 
de înst>mn ătate . Astfel, colaborează la 
.. Revista modet·nă" şi "Viaţa nouă", pu
bli<;ati i de ot·ientare simbo!istă, la "Viaţa 
snctală" (1 910), "Facla" (1 912) lui N. D .  
Crx:ea, "Viaţa românească", "Rampa" , 
"Seara" (1 913-1914), "Hiena" ( 1 9 1 9-1920) 
l u i  Pamf} l Şeicaru şi Cezar Petrescu, "Cu
get romanesc " (t·edactor-şef intre 1 922-
1923), "Naţiunea" ( 1 923) , "Adevărul l i te
rar şi artistic" (unde col aborează cu "ta
blete" intre 1 932-1933), , .Informaţia zilei" 
(În care apare, in septembrie 1 943, cele
brul pamflet "Baroane" , care-i atrage 
autorului internarea în lagărul de la 
Tg . .  J iu) etc. tn 1 904, împreună cu V. De
metrius, editează revista de avangardă 
,.Linia dreaptă" (apar cinci numere între 
15 aprilie-15 iun ie) ; cu Gala Gal�ction , 
editează, in 1 915, sf1ptămînalul "Cronica" , 
şi in 1 928 scoate "Bilete de papagal" ,  
,.cea mai mică foaie tipărită de la G u 
tenberg incoace" . 

Debutul literar şi publicistic are loc 
în 1896 în ,.Suplimentul literar" al zia
rului ,.Liga ortodoxă "  condus de Al. Ma-

de la 

la 

ccdonski c u  articolu l ,.Din ziua d e  azi" 
semnat Ion N. Theodorescu (în n r. 5 al 
Suplimentului)  şi cu poezia ,.Ta tălui  
meu " .  semnată Ion Theo (în numătu l  9 
d i n  acelaşi an al acel u iaşi Supl iment) . 

Debutul in dramaturgie - in num ărul 
d i n 19 februa rie l !J2B al revi.stei ,.Ade
vărul l i terar şi artistic " ,  cu pie;a Bal 
mascat la Palacc. 

Primul volum de versuri, Cuvinte po
trivite, apărut in 1 927, va fi urmat, 
aproape în fiecare an, de noi volume de 
versuri. t n  1934, poetul e distins cu Pre
miul Naţional pentru Literatură. 

In toată această perioadă, Arghezi scrie 
numeroase cronici de teatru, muzică, ba
let, ca şi articole teoretice despre teatru, 
activitate pe care o va continua şi după 
1944. (Menţionăm citeva din tre articolele 
consacrate teatrului : "George Vraca" -
1944 ; "Femeia în teatru" - 1946 ; "Prie
tenii noştri actorii "  - 1 947 ; .. Ion Sîr
bu" - 1 947 ; .,După douăzeci şi cinci de 
ani" - 1 956 ; "Constantin Nottara" -
1 964, şi altele.) 

După Eliberare apar în continuare vo
lume de versuri şi i se joacă picS'l Se
ringa (în 1 947 şi apoi în 1 967) . 

In 1946 e laureat al Premiului Naţional 
pentru Literatură, cu ocazia împlinirii  a 
50 de ani de activitate. In 1955 e ales 
membru al Academiei Române. In 1 957 -
deputat în M.A.N. şi laureat al Premiu
lui de Stat. tn 1965 e distins cu Premiul 
Herder. 

Din 1 962 începe editarea seriei de ,;Scri
eri ", proiectată în 61 de volume şi care 
a ajuns în prezent la volumul 32. 

I I .  LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE 

1 947, 4 aprilie - SERINGA, piesă in 
trei acte. 

Teatrul Naţional - sala Studio. D i recţia 
de scenă : Niculae Gheorghe K i ri lov ; de
coruri : Traian Cornescu şi Veturia Oan
cea. Cu : Ana Luca, Tantzi Economu -We
selowski, Valeria Panait, Irina Mareş, 
Viorica Oancea, Emil Botta, C. Antoniu, 
N. Dimitriu, 1 .  Isaia, N. Meicu, I. Hora
tiu, Ion Ulmeni, A. Marius, Chiri l  Eco-
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' l : tl l 1 c l .  C . N l' : I : ·:, I I , A. !JL' l l l l ' l r i i !d. ( ; _  1\ I ; I 
ll i !S i U .  G .  D u m br{l\'l'; l l l ll ,  /\. M i ha i l . C .  C' r i�
l t'.> " l l · l ,u n �u.  1 ' .  f ' ··· l r;l _;cu . 

.. I J .  1 ' 1 1  ! :1r  il i'!J/i e::-i .  Îll sti l u l  sc! u C11h
ra t -' i p i t o resc. pl i n  ele poez i e dar ş i  d e  
a s p r i m i .  a i n l r<�u tt s  î n  m o d  or ioi na l pa m 

f let u l  i 1 1  ,,C<' n ii  ş i  a făcut o m a  rr rruşită 
a r t i s t i că . ( . . .  ) .  M o l i <'re m <i rtu1·isca in  pre
fa ta l 1li  . .  r;amour m edccin" că t•roise srl 
} a că d i n  piesă un «impromptu» care sr'î 
a m uze pe Reut'le Soa re şi pe ace i curtr n i  
care v o r  descifra desigur t ravest i u l  pe r
sonagiilor. b. Tudor Arghezi, i n  a devă ra t 
democ rat , a vrut să dea poporului drep
t ul să se amuze şi el la rîndul lui şi, 
judecind după sălile fremătătoare de pa
siuni încrucişate, după atenţia cu care 
publicul extrage perle din frazele de sidef 
ale autorului, a reuşit pe deplin " .  
(A.P.S. - .,Foiletonul 1\deveru lu i " ,  "Ade
veru l " . 19 apri lie 1 947) .  

După douăzeci d e  ani,  piesa v a  f i  re
luată într-o nouă versiune scenică : 

1 967, 2:1 septembrie - Teatrul Naţio
nal " 1 .  L. Caragiale" (sala Stud io) . 

Regia : Moni G helerter - Maestt·u eme
rit al artei, laureat al Premiului de Stat ; 
decoruri şi C06tume ; Elena Ionescu. Cu : 
Rodica Popescu, Traian Stănescu, C. Di
plan, Gh. Cozorici, Marcel Enescu, Silvia 
Dumitrescu - artistă emerită, laureată 
a Prem i ului de Stat, Mitzura Arghezi, 
Mihai Fotino, Alfred Demetriu, Costache 
Antoniu, artist al poporului, laureat al 
Premiului de Stat, Marian Hudac, Emil 
Lipta.c, Al. Demetriad, Virgil Popovici,  
Marin Negrea, Alexandru Hasnaş, George 
Paul Avram, Bogdan Muşatescu, Liviu 
Crăciun. Viorica Petrescu, Gh. Cristescu, 
Cosma Braşoveanu, Vi rginia Ciupagea. 

. ,Seringa reprezintă o demonstraţie de ca
pacitate satirică, o superioară confirmare 
a posibilităţilor nelimitate ale cuvintului 
de a fi armă". (Virgil Brădăţeanu -
�Comedia in dramaturgia românească ", 
Bucureşti, Ed. "Minerva" , 1970, p. 288-
291) .  

"Seringa e in primul rînd un pamflet 
- din seria celebrelor Tablete - pe care 
fantezia scriitorului l-a dramatizat poate 
cu intenţia de a face violenţele critice şi 
satirice şi mai explicite. ( ... ). Expozitivă 
direct şi netedă în contururi, acţiunea e 
derulată liniar, fără alte pretenţii decît 
aceea de a urma logica pamfletului cu 
mijloacele imediate ale teatrului. Perso
najele se autodemască prin replică şi sînt 
astfel implicit demascate, explicitarea te
zei constituind mobilul principal al au
torului" . (Dinu Săraru - "Al treilea 
gong" , Bucureşti,. Ed. "Eminescu" , 1973, 
p. 73). 
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. .  L 11 p a m f l e t  d ra m a t ic i ll l po l ri t·a m c d i o 
n i l a ( i i  o roa n iza t e  pe n l nt acapa ra re rk 
l w n e f i < " i i  şi  rlem n i t ri t i  rwllu' r i l a t e .  u n  re
<"ll iz i toriu  l i t e r a r  i rezis t ib i l . . .  " ( V i r� i l  U r:·t 
d :�l \l'a n u  - .. V t z i u nt• �i u n ivers in noua 
d ra m a t u rgi �· r< > l t ld lll'asc��� . . .  l l u e u rc� l i .  F. r l .  
.. C.u· lea l'I > I l1 itneascfl '' ,  1 !!77, p.  110 ) .  

. . . . . .  �at i r-.a m edicilor c u  a rg i n t i  care au 
d e v i a t  m i•cl icina către tejghea ... " (Nicolae 
l l a lotf1 - . .  TL·a trul  sau m i zeri i l e  �i gra n 
r l na r�·a scenei" î n  .,Opera lui Tudor Ar
�lwzi" , Bucu rL•şti, Ed. "Em i ne-scu" ,  1 !179, 
p. ·l!i:l- Hi l ) .  

.. l n drăznesc să afirm că m are le poet s-a 
rlo r i t  autorul unei piese o singurel dată 
( i a r  pe aceasta, evident, a vrut-o repre
�·entată). Este vorba de piesa Ser i n ga . . . . . 

( Marius Robescu - .. Tudor Arghezi -
d ramaturg" . în "Autori şi spectacole" , 
Bucu reşti, Ed. "Eminescu" , 1 980, p. 1 96-
1 flB) .  

1 !166, 24 noiembrie - NEGUŢATORUL 
DE OCHELARI şi INTERPRETARI LA 
CLEPTOMANIE - Teatrul TV. Regia : 
Cornel Todea. Cu : Virgil Ogăşanu, Mi
t zu ra A rghezi şi Corneliu Revent. 

,.Observind absurdul care se întrepă
trunde în viaţa de toate zilele, cele două 
piese analizează la nivel molecular meca
nismul faptului divers, scoţînd efecte de 
umor irezistibil din neconcordanţe banale 
şi din truisme, din reacţiile în lanţ ale 
automatism ului verbal şi comportamentul". 
(Dumitru Solomon - .. Expresia cea mai 
i n tegrală " în "Teatrul ca metaforă" , Bu
cureşti, Ed. "Eminescu" , 1976, p. 127- 1 30). 

"O .�cenetă învederînd multiple virtuţt, 
în special un comic de limbaj de sorginte 
urmuziană, este Neguţătorul de ochelari" 
(Marius Robe5cu, op. cit., p. 196.:._1 98) . 

1 977, 12 aprilie - 1 907 - PEIZAJE 
ciclu de 40 de poeme dramatizate. Tea
trul Naţional "1. L. Caragiale" - sala 
Atelier. Versiune scenică de Emanuel En
ghel şi Mihai Dimiu. Regia : Mihai Dimiu. 
Cu. : Elena Sereda, Aimee Iacobescu, E
mil Liptac, Dorel Iacobescu, Al. Giugaru, 

Marcel Enescu, Alexandru Demetriad, Ca
tita Ispas, Costel Constantin, Răducu Iţ
cuş, Didona Popescu, Costache Iamandi.  
Cîntă : Anda Călugăreanu. 

"Versurile celor patruzeci de «peizaje» 
cuprind - împletite cu epicul şi cu dra
maticul - o epocă şi o lume, alcătuind 
o frescă ce poate servi unei montări de 
amploare. Decupajul «de atelier» al Na
ţionalului a luat asupră-şt sarcina, deloc 
uşoară, a executării unui oratoriu într-un 
concert de muzică de cameră". (Traian 
Şelmaru - "Acte şi antrade" , Bucu
reşti, Ed. "Eminescu", 1 978, p. 1 75).  
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Bal m asca t la l'alaec - ,.Ad<'v[n·u l l i 
t erar şi art is t ic · ' ,  1 !1 februarie 19211. 

Neautătorul de ochelari - ,.Di lett' de 
papagal" ,  1 928. 

J n t e rpretciri la cleptomanie - .. Adevit
rul  l i terar ş i  artistic ·', 1 912.  

Seringa - Ed. ..Casa şcoalelor" , 1 !l4fi. 
Seri nga - pies[t in trei acte, ,.Teatru l "  

n r .  4 l !W7 (cu u n  cuvint i n t rod uctiv a l  
autoru l u i ) .  

Teatru - Bucu reşti , EPL, 1 !!68. 
Cupri n d l' : Serinaa. Neyuţătorul de oche

lari. La comisariat, Interpretări la clep
tom anie, Scenă autentică, Patriotul, Da
l i la ( i n  versuri ) ,  Focul şi  lumina ( in ver
suri) ,  Hamlet - încercare de sinteză ( in 
versuri)  ; capitol ul de traduceri i n ti tulat 
.. PP mar�ine de pagi n i "  : ,.Maestrul Pathe
l in" ; . . Neisprăvitul" de D. 1.  Fonvizin ; 
.. Cafeneaua cea m i că" de Tristan Ber
nar·d ; ,.Anna Fierl ing şi copi i i  e i" de Ber
tol t  Drecht ; capitolul ,.Addenda" : Pro
l.og de deschidere a noului teatru Comoedia 
şi Metehne a.�cunse - scenariu i ne
dit după piesa .,Seringa", cu colaborarea 
regiwrulu i  Paul Căl i ne1;cu. 

Scrieri, volumul 28 Bucureşti, Ed. 
.. Mi nerva " ,  1 975. 

Cuprinde : Proze - "Cortina" ( 1 !! 1 1-
1 964) - cron ici tea t ra l e. 

Ca rac, .. pam flet rl ialogat " (pnstum) 
.. Manuscriptum" , VI, 1, 1 975. 

IV. OPJNll CRITICE (seledi v) 

ln volum : Valeriu Cristea - .. TudrJr 
Arghezi - Teatru" i n  Interpretări cri
tice, Bu cureşti , Ed. ..Cartea românească", 
1 970, p. 219-221 ; Virgil Brădăţeanu ·
Comedia în dramaturgia românea�că, r>p. 
cit., p .  288-291 ; Al. George · - Marele 
A lpha, B ucureşti, Ed. "Cartea romft
nească" , 1 970 ; Marian Popa - Dictionar 
de literatură română contemporană, Bucu
reşti, Ed. "Albatros" , 1 971,  p.  40 : ,.Exact 
aceleaşi in.mşiri care prezidează scrierea 
prozei stau şi la baza creaţiei dramatur
gice, Seringa ( 1 943), bunăoară, fiind o în
sumare de portrete satirice·' ; Lucian 
Raicu - ,.Tudor Arghezi în faza tirzie" 
i n  Structuri literare, Buc u reşt i , Ed . ,.Em i 
nescu" .  1 !!72 ; Dinu Săraru - Al treilea 
gong, op. cit . .  p. n ; Dumitru Solomon -
Teatrul ca metaforă, op. c i t., p. 1 27- 1 :!0 : 
Virgil Brădăţeanu - Viziune şi univers 
in noua dramaturgie românească, op. cit. ,  
p. 80 ; Traian Şelmaru - Acte şi an
tracte, op. cit. ,  p.  1 75 ; Scriitori români 
(volum coordonat de M i rcea Z<tciu), Bucu
reşti,  Ed. ,,Ştiinţi fică şi enciclopedică" , 
1 !!78, 1?· 35-41 ; Nicolae Balotă - Opera 
lui Tudor Arghezi, op. cit., p .  453-461 : 
.,Atît Seri n ga ( ... ) ,  cît şi micile so.ties, cum 
putem considera pie.�ele : Ca,rac, · ·N,eguţă
torul de ochelari, I nterpretări la 1'clepto-

manie. sint  mai degrabă expresia drama
Uzată a unor umori satirice-pamfle
tare, decît creaţii dramatice în sensul re
Pen�at de scrii tor" ; Marius Hobescu -
!l u� şi spectacole, op. cit.,  p. 1 96-1 98 : 
" In totul. dramaturgia lui Tudor Arghezi 
reprezintâ un unghi inedit de contem
plnre a puterilor creatoare ale unui .�eri
Hor vast şi exprimă o disponibilitate ne
obişnuită, neglijată in beneficiul liricii" . 

In pPri  ' ' l ice : Dumitru Solomon - "Ne
guţătot·u 1 d L' ochelari" şi , .Interpretări la 
clcptoman ie" l a  Televiziune - ,.Teatrul"  
1 '1 967 ; Şerban Cioculescu - "Seringa" 
Caietul-program al Teatru l u i  Naţional , 
2:1 septembr i e  1 967 : ,.Cînd scena teatru
lui este asaltată de pamflet, se întîmpld 
ca bobîrnacul să spargă puroiuri. Este 
cazul Seringei, care împarte stalurile în 
două . . . " ; I l ie Rusu - ,.Tudor Arghezi, cri
tic teatra l "  - ,.Teatrul" 8 11 967 ; Al. Ro
setti - "Argheziana" , "Luceafăru l " ,  26 
august 1 967 ; Radu Popescu - "Seri nga" 
l<t Teatrul Naţional, ,.Rom â n ia liberă" , 
24 !ieptembrie 1 967 ; Florica Ichim -
"Munca" . 211 septem brie 1 967 ; Dinu Să
raru - ,.Luceafărul" ,  30 septembrie 1967 ; 
Ton Zamfirescu - ,.Contemporanul " ,  6 
octom br i e 1 !J67 ; N. Carandino - "Gazeta 
l i terară" , H l  octombrie 1 967 ; Virgil Pe
trovici - , .Cl"Onica·' , 2 1  octombrie 1 967 ; 
A l .  Cer na- Răd ulescu - ., i\rgcş·' , 1 0/1967 ; 
Traian Şelmaru - "Teatru l " ,  1 1 /1967 ; 
Ionuţ Niculescu - "Tudor A rghezi -
poet şi moralist al teatrului" , ., Teatrul " ,  
711 976 ; .,Cînd intra astfel, î n  sala d e  tea
tru, prin 1911 .  cu mandatul de prestigiu 
al lui G. Ibrăileanu, pentru a deveni cro
nicarul bucureştean al «Vieţii Româneşti .. , 
Arahezi avea deja gata. un statut de eva
luare, exersat în varii ocazii. ( ... ) El a 
incorporat tableta teatrală într-un uriaş 
-.manual" de morală practică (va publica 
in 1946 un volum de tablete cu acest ti
tlu), adică în intreaga sa manifestare ga
zetărească de marcat impresionism stilis
tic, de afirmată poziţie singulară" ; Emil 
Manu - ,.D ramaturgia lui Tudor Ar
�.:hezi" , ,.Steaua" , 9:'1979 : "Tudor Arghezi 
n-a scris numai pamflete-cronici dra
matice sau filipice împotriva inerţiei din 
teatrul românesc. ci .�i texte, sau uneori 
pretexte dramatice. fără ca să devină un 
mare dramaturg, dar avînd vocaţia tea
trului. «Momentele" sale dramatice (ca să 
folosim un termen inventat de Caragiale), 
micile piese publicate în reviste sau ră
mase în manuscris, nu sînt. pînă la urmă 
decît tablete dramatizate : Dialog, Doi ve
ci n i , Neguţătorul de ochelari. ( .. Bilete de 
papaaal" , 1 928), Interpretări la cleptoma
n ie. (.,Adevărul literar şi artistic" , 1932). 
Aceste pretexte dramatice sînt, în mod 
evident, pamflete" ; Romulu.� Diaco
nescu - ,.Ramuri " ,  5 11 980 ; Constantin 
Cubleşan - .. Tribuna" . 21 11980 ; Ion Co
cora - .. Tribuna" , 22 11980. 
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I O N C R I STOIU 

( IV) • IIIUIIII.& 111�-11111 
A llllnunl�liiJmlll!!ll 
��111�1 

C�IIA�II 
M i hai  Davi dog l u :  Da la " O m u l  d i n  Ce ata l "  l a  "Cetatea de foc" ( 1 )  

Dacă, pen t ru istoria < l ramatu rgiei noas
t re con ll'lll p{)rane. pL•rio.acla l !l-!7-1953 
{'Ste o s i m p h  L'lap<"1 d i n t r-un l u n g  ş i  con
t ra d i c t o r i u  p:·ocl's, JWn t ru M i h a i l  Davi
doglu e:1 c•s t l' pe rioada ca ril'n'i :;al!' ca 
a utor d rama t ic ! nn•pu L·l sp<'ctaeu los, 
in 1 !1-!7 ,  cu Om u l d i ll Cea t a !, c'a sfirşeşk, 
in 1 !J5:l. cu Scl! im llu l  de onoare. Dt>.; i g u r. 
d i ncolo df' acea.,tă perioadă M ihai l  Da
\'idog!u con t i nu ă  să scrie,

' chiar  dacă 
sporadic. Ecourile activităţii sale s i n t  
î n s ă  fi·rave. Pare că n ic i  e l  î n s u ş i  n u  
se mai ia i n  seri os  ş i ,  solicitat în 1 978 
s ă  scrie despre Omul din Ceata! în O 
antologie a dramaturgi<>i româneşti ( 1 !144:._ 
1 !147) ",  manifestă o vizibilă încur6tturii, 
pe care o pune în eJ�:clusivitate pe seama 
modestiei : .,Valeriu Râpeanu mi-a propus 
să-mi reediteze Omul d i n  Ceata! şi a şa 
în trecere îmi dase a înţelege că a ş t eaptă 
o paginii, dou4 de aduceri aminte cu Ct-a
talul şi că bine ar fi să le însoţesc cu 
citeva date despre viaţa mea : lucru care 
nu mi-a surîs deloc ! 

Nu-i din modestie, dar nu-mi place să 
vorbesc despre scrisul meu şi mai cu sea
mă despre viaţa mea... Ba cine mă cu
noaşte mai bine ştie cu cîtă greutate, cu 
cîtă împotrivire iau parte, dacă iau part(!, 
la repetiţii sau la cîte o premieră de-a 
mea. Cum ştiam însă că o reeditare cere 
timp, m -am liniştit, socotind că, pînă o 
fi să fie, editorul, luat cu multiplele sale 
lucrări de critică, prezentări monografii 
luări de cuvînt la Radio, t�e buri edito� 
riale, o mai uita şi, mai ales fată cu tă
cerea mea, îşi va lua gîndul" . ( ,.0 anto
logie a dramaturgiei româneşti, 1944-
1 947" , voi. I, Editura "Eminescu" ,  Bucu
reşti, 1 978, p. 70) . Inscrierea dramatur
giei lui Mihail Davidoglu î n  hotarele 
stricte ale perioadei 1 947-1 !!5:3 a mai fost 
pusă în evidenţă şi de alţi cercetdtori. In 
.,Dicţionarul de l i teratură română con
temporană" ,  apărut în 1 971  la editura 
.. Albatros ", Marian Popa observă în le
gătură cu Mihail Davidoglu : "Mihail Da
vidoglu reprezintă prin excelentă perioada 
romantismului revoluţionar în teatru şi 
schematismul eroic al evenimentelor epo
cale ( ... ) .  Cu timpul, teatrul său devine 

9 1  

m a ll i e ri s t  prin depăşirea momentului fa
I'OI'a hiL d , �  exercitare a funcţiunii sacri
fidul.ui clupă care eroi.�mul pare bravadă 
şi act gratuit, specific aranjamentului l i 
t e  l'aT. Treptat, dramaturgul iese din cir
c u i t u l  scenic'' . ! n  prefata care insoţt>� t ·· 
p u b l  icareu în " A n tologie . . .  " � piesei Om u l  
d i n  Ceata!, Valeriu Rf1peanu constată � i  
t•l cu exuctit ate f i xa rea operei l u i  Dm· i 
chglu î n  hota rele unei perioade istori cl' : 
. . Opet·a lui Mihail Vaviduglu s-a identifi
cat atit de mult cu începuturile litera
tu rii noastre dramatice încît nici critici i ,  
nici istoricii şi  nici spectatorii nu o mai 
privesc altfel. A rămas fixată acolo in  
perioada de început, în perioada eroică. 
in perioada de căutare, zidită în tiparele 
epocii. tipare pe cat·e parcă şi le formase, 
oindită la dimensiunile şi incrustată i n  
tem eliile dramaturgiei d e  a.�tăzi" . (op. c i t . .  
p. 6-t) . L u c r u  mai puţin evidenţiat dl'  
comen tatori însă, această carieră de a u 
tot· d ramati c  a lui  Mihail Davidoglu i n  
perioada 1 947-1 95:3 n u  este o carieră 
"m·ecare, ci una de excepţie. Fiecare din
t re piesele sale (Omul din Ceatal - 1947, 
Minerii - 1 948, Cetatea de foc - 1 950, 
Schimbul de onoare - 1953) se bucură, 
i nainte şi după premieră, de o intensă 
agitaţie publicistică. Semnificativ pentru 
i mportanţa ce li se acordă, Minerii, Ce
tatea de foc beneficiază nu numai de 
ample comentarii de specialitate, dar ş i  
de interviuri, reportaje, menite a cre.a 
in jurul lot· o atmosferă de eveniment 
l iterar-artistic. Prezenţei pe scenă îi u r
mează prompt o prezenţă editorială. Mon
tate sau radiodifuzate, piesele lui Mihai l 
Davidoglu sînt imediat tipărite : Flăcăul 
de pe Ceanul Mare. Steagul celor de pe 
munte. Zăporul (Editura Uniunii Tinere
tului Muncitor, Bucureşti, 1 948), Omul din 
Ceatal (Editura "Europolis" , Bucureşti, 
1 948), Minerii (Editura de Stat, Bucu
reşti, 1949), Cetatea de foc ( "Viaţa Ro
mânească", n r. 1 ,  ianuarie 1 950), Nunta 
(Editura pentru literatură şi artă, Bucu
reşti, 1 950), De tret ori ca la brigadă 
(E.S.P.L.A., Bucureşti, 1 953), tn vizitlf 
(E.S.P.L.A., Bucureşti, 1 953) , Schimbul de 

onoare (Bucureşti, 1 954) ,  Teatru (E.S.P.L.A . .  
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Bucure:iti .  1 !154 ) .  ·Spectaculoasa af i rmare a 
d r; � maturgiei l u i  M i hail  Davidoglu in pe-
1 l l J<Jda l !l-t7 - 1 !15:1 �..�te probată şi de fap
t u l  ci1 toale p ie.�ele sale ma i importante 
primt•sc cele lnai inalte pre�i i �le �o
mcntului  : Omul din Ceata! ŞI Mmern 
Prem iu l .. 1. L. Caragiale·' , al Academ iei 
H.P.R. pentru cele mai bune lucrări dra
m a t ice d i n  u l t i m i i  t rei ani (22 marti<' 
1 !H!l) , Cetatea de foc - Prem i u l de Stat, 
dasa 1 .  pe 1 950 şi 1 95 1  (25 noiembrie 
1 !152 ) .  Schim bul de onoare - Premiul de 
Stat, c l asa a I I I -a pc 1 95:1 (13 n oiembrie 
1 !134) . 

• 

Cum se t � plică spectaculoasa afi rmare 
;1  dramaturgie! l u i  M ihail  Davidoglu în 
perioada 1 947-1!153 ' !  Cum se explică 
slaba rezistenţă i n  timp a unor piese ca 
Minerii, Cetatea de foc, considerate în 
an'aslă perioadă adevărate even imente li
t c rar-m'tistice ? A răspunde la aceste în
t rebări înseamnă inainte de toate a răs
punde la o chesti une negl ijată de toţi 
cercetători i d ramaturgiei noastre contem
porane : există u n  specific al talentu lu i 
l u i  M i ha i l  Davidoglu ?  Şi, dacă da, in ce 
măsură acest speci rir se regăseşte in piC'
selP sale de triu m f  Minerii şi  Cetatea de 
for: ? Cit din el 6-a p{lStrat în aceste 
p i ese, în ti ln indu-se cu unele exigenţe ale 
perioadei 1 947-1 95:3, şi cit a fost sacrifi 
cat pentru a corespunde altor exigenţe 
aL• acestei peri oade ? Aşa cum arată şi 
Valeriu Râpeanu în ,.Antologia . . . " sa, 
adevf1ratul M iha il  Davidoglu poate fi 
găsit  în piesa sa de debut, Omul 
din Ceatal. Pusă in sr:cn:1 de Ion 
Şah igh ian la Sala Stud i o  a Tea
t ru l u i Naţional, Omul din Ceatal are pre
miera absolută în 23 mai 1 947. Printre 
actori se n umără şi u nele nume sem nifi 
ca t i ve ale mom e>ntu lu i : Cezar Rovi n ţescu 
( Pavel Feodorovici ) ,  F..mil Botla (Lavren
tie) .  Chiril Economu (Lexei ) .  ln peisajul 
anului 1 947 spectacolul <.:u Omul din Cea
t a /  e cons ldemt un ·�xem plu. "România 
l i b<'ră " consa�ră pi !'Sei ,  sub semnătura 
Floricăi Şelmaru, nu ma i puţin de trei 
n u me re (28 mai, :10 mai şi 3 1  mai). V. Ti
muş, in "Jurna l u l  de d imineaţ!t " din 6 i u 
'' i l' 1 947, e l i tera lmente entu zi nsmat : 
.. Studioul Teatrului Naţional îşi încheie 
frumos stagiunea relevind o lucrare dra
matică excepţională, opera unui debu
ta nt. dar o personalitate originală de in
contestabilă calitate şi vigoare" . Sub sem
n u l  acelu iaşi entuziasm e comentată piesa 
şi in " Revista l i terară" d i n  1 iunie 1 947

_
: 

.. O m u l  d i n  Ceata! e o noutate aşteptata. 
In scrisul nostru întors şi îngheţat, viaţa 
ma re a oamenilor între oameni era aştep
t a r ă  să răbufnească nu de azi" . Eviden t , 
s int  căutate rapid semnificaţi i mult mai 

largi : "Omul din CPtal nu e numai un 
succes. Este o demonstratie. l'ent ru nein
crezătorii in apariţia scrisului nou, cu 
oameni vii pentru oameni vii. Pentru cîn
tăreţii regretelor cenuşii" . Semnif icaţi i 
mai largi se grăbeşte să caute şi "Scîn
t eia." din !J iun ie 1 947. Inainte de toate, 
Omul din Ceatal e văzu tă ca o rea l i wrc 
a noului re>gim : 

" . . .  pînci mai ieri un necunoscut în tea
tru sau lite ratură, apare, numai după doi 
ani de la instaurarea regimului democrat, 
ca un produs artistic al acestui regim, cu 
o lucrare în faţa căreia chiar duşmanii 
săi politici au fost siliţi .�ă se închine" .  
tn al doilea ri nd, piesa e o excelentă do� 
vadă a tal entelor d i n  popor : "Piesa lul 
Mihail Davidoglu arată în mod categoric 
cît de mari forte creatoare de valori ar
tistice pulsează în masa poporului con
.�tituind prin simpla ei prezenţă un cap 
de acuzare împotriva acelora ce zeci de 
ani l-au împiedicat să se manifeste ". 
Omul din Ceata! c bine pri mită pînă şi 
de o publ i caţie adver.-;ară regim u l u i  de
mocrat-popul ar : .. L i beralul" . In comenta
riul publicat la �9 m a i  1 !147, ofic iosu l  
P.N.L. are cuvinte d e  laudă pentru autor : 
.. . . .  d. Davidoglu este un debutant, şi, cu 
toate lipsurile inerente unui debutant, 
d-sa este posesorul unui frumos talent" . 
E remarcată . pri ntre altele, l imba româ
nească din piesă : "Piesa d-lui Davidoglu 
are însă o mare calitate : este scrisă în
tr-o limbă românească cum de mult nu 
am mai auzit pe scenele oficiale ".  Propor
ţi i le de eveniment ale spectacolului apar 
şi din faptul că in zilele de 19 şi 25 iu
n ie 1 947  Com itetul Artelor din Secţia Cen
trală de Ed ucaţie Politică a P.C .R. orga
n i.zează .. , dezbatere in jurul piesei. Par
t icipă : mem brii Com itetului Artelor, di
rectorul de scenă şi unii  critici drama
tici .  Printre participanţi : Zaharia Stancu 
( preşedi n te l e  Comitetulu i Artelor şi di
rector al Tl'atrulu i Naţional) ,  Nicolae Mo
raru (sec re! ar al Comitetului Artelor) , 
Teodor Rudenco şi Ion Popescu-Puţuri 
(membri i n  B ir;,ul Com i tetul u i  A rtelor), 
Mihail Davidoglu,  Ion Şahi gh ian (prim 
director de scenă al Teatrului Naţional 
din Bucu reşti, regizorul spC"Ctacolulu i ) ,  
A l .  Kiritescu (preşed i ntPle Societăţii Au
torilor D ramatici Români), Mi hai l  Raicu 
l rcgiwr). Ion Călugăru (secretar general 
de redacţie şi  responsabil al secţiei cul
turale la "Scînteia" ) ,  Florica Şelmaru (cro
n icar teatral al ziarului "România l iberă" ) ,  
Simion Al terescu, r;ecretar general d e  re
dactie al revistei "Rampa" , critic tea
t ral la .,Rampa" şi la postul de radio 
..România l iberă " ) ,  Paul Georgescu (re
d actor al "Revistei l iterare" ) ,  Valentin 
Silvestru, Florin Tornea (redactori la 
., Rampa" ) şi alţii. 
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Cum, deal lfcl ,  sesizeazit toti comenta
tori i , Omul din Ceata! a �urprins prin 
caracterul s t rn n i u ,  de un i n tens d rama
tism, al l u m i i  aduse pe scf'nil .  I n tr-u n 
cl imat tea t ra l  sever criticat. pentru reper
toriul  zburda l n k. pe.'l t ru absenţa orie<"trei 
problematici Omu l  din Ceatal se remarc;i 
prin atmosfera gravă, apăsătoare, ca ina
i n t ea unei furtuni,  des sfi�i<.ltă de întîm 
plări năpt·asnice. De u n  dramatism ex
ceptional ,  pi{'Sa a d u n ă  in n u m a i  trf'i acte 
nenumăra te întîmplări, d<:'st ine, răst  u r n [tri  
spectaculoase de situa ţ i i .  ·O femeie , Ti nca. 
devine succesiv amanta ·• trei fra ţ i ,  La
\'l'en t i e, Ion şi M i hai, sfîrşind prin ::t p le 
ca in lume cu Max im, argat al tatăl u i  
cel or t rei . Pen t r u  acea6lă fE'meie, un u l 
di ntre fra ţ i  sitvîrşeşte două omoruri, vic
time f i i nd Fnne. pri m u l  ei soţ, ş i  M i hai .  
Lnvren tie, de care e ra  înd răgost i t ;! Tinca, 
se recunoaşte v i 1v>Vat de primul omor, 
pentru a face inchisoare in locu l l u i  I on .  
Tot pentru o femeie, Leana, are l oc  in tre 
Ion şi Maxim o bătaie cu vislele, in care 
viaţa fiecăruia e in primejdie. Intr-o si
tuaţie ambiguă, cei doi copii  ai lui La
v·rentie, Fedia şi  Mitia, jucindu-se cu Tin
ca pe malul bălţii, se îneacă, femeia ne
f i i nd întru totul străină de nenorocire. 
L umea d i n  piesii gesticulează şi vorbeşte 
ca în vis. Lavrentie, Omul din Ceata !. 
apare şi dispare pe neaştepta t e. cei ră
maşi presu punîndu-i rătăciri semnificative 
prin Deltă. Asem ănător, vine şi  pleacă 
pentru a rătăc i . în tonuri expresioniste, 
Ion. Lavrentie şi Ion par mistuiţi cie o 
nelinişte t ragică, uriaş.a lor energie su
fletească incercîndu-şi rezolvarea in ges
turi bruşte �i hoinăre1i buimace. Carac
terul straniu al l u m i i  de pe scenă e în
t ărit şi de prezenţa unui orb, Dumitru, 
un fel de martor care, in ciuda infinni
tăţii ,  vede mult mai clar decît cei lalţi . 
Repl icile l u i  sint spuse ca în t ransă, în
chizînd învăţătu ri : "Omul preţuieşte cît 
drumul pe care imblă" ; "Viaţa-i o cum
pănă dreaptă. Şi dacă dintr-o parte te 
fură, te saltă, din cea parte şi puterile 
sînt cumpănite" ; "Omul trăieşte cum şi 
apele se duc pînă la marea ce mare, dar 
cu adevărat cîţi ştiu pentru ce ? !" . Şi 
celelalte p 2 nonaje vorbesc în ace-laşi stil 
esopic : "Lavrentie : Cînd singur eşti cîn
tarul şi viaţa trage mai uşor" ; "Unii so
cotesc că inima-i ştergar să treacă din 
mînă în mînă". Atmosfera tragică e lu
minată din cînd in cind de apariţi ile lui 
Spiro. fo>t marinar, vorbind stricat româ
neşte. s t raşnic băutor şi măscărici : "Spiro 
(lasă armonica pe lotcă şi scoate din bu
zunaml mantalei maimuţica) : Auzi nagi
tii, Kirie Fafandache ? A intrat primă-
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t · a ra in haltă. R ăspund(• - i  la sa lut . (Sl' 
î n to;t rce spre fund.) Bun venit şi din par
tea lui Spiro care a fost de optsprezece 
ori căpitan. (Se pleacă în �n de salut. 
Maimuţei . )  Dumneata · nu fumezi, Kirie ? "  

Ca racterul straniu :.tl pi!.'S<'i . ne-ob i şnu i 
tele în t împl ă ri, ciudăţeni i le personajelor. 
c î t <'\'a d i n t re ele cu i zbuc n i ri de isteri e  
ct ostniC'vsk i a n :l ,  îş i  au expl icaţia în speci 
f i c i ta t ea l um i i a d u se pe �;cenii : lumea 
uamC'n i l o r  el i n  Cl•at;t l ,  l umea Del lei .  Fi 
xîndu-şi a tenţia asupra fam il iei lui Pa
vel F!"'dorovici, M ihai l Davidoglu contu
n•a.z··· sc<'nic un mc<liu  inch i s, guvernat 
d ·_• Ic>gi o.; t rft VC'chi , cu oamen i di ntr-o bu
('a!.it .  r ·:tv:t ,; i ţ i  de pa t i m i , într-o neîncl'l.atii 
c[tutan� :1 cer t i tu d i n i lor. In nen umărate 
rinduri ,  persona j ele fac t r i m i teri la legile 
Deltei, la anumite regu l i  care guverneaztt 
l um<'a Jm· şi acţionE'ază cu putC'I'e de des
l i n : "Lavre rltie : Ioane, sintem f raţi buni 
şi pescari ade uăraţi şi după legea vechf', 
ne scrisă, pot să-ţi cl'r şi viaţa şi-i da taria 
ta să împlineşti" : "Lavrentie : Şi cind ai 
ajuns să pescuieşti pe seama ta, de-am 
strîn8 sfatul pe ghiol şi te-am încredin
ţat apelor, ai jurat !" "Ion (şoptit) : Voi 
trăi în cinste cu fraţii mei pescari şi mă 
leg cu jurămînt să-i ajutorez pe apă şi 
pe grind" . Confl ictu l  'principal al p i esei 
e în strinsi legătură cu această lume î n 
chisă, asupra căreia apasă legi m iste
rioase, ale profesiei şi mediului. Tinca, fe
meia pentru care se ucide şi care trece 
d i n  om in om, e o striti n ii , o orăşe.ancă . 
Aversiu nea orbul u i  Dumi tru, simbol al 
s t a torniciei  locurilor, e aversi u nea faţă de 
o intrus[\ : "Dumitru (Tincăi, care îi stă 
inainte) : Cine eşti tu care alungi şi soa
rele ? Tinca : Sînt Tinca. (Dumitru tace.) 
Sint Tinca, femeia lui Ion. De ce nu-mi 
răspunzi ? Dumitru : Nu-mi place făptura 
ta". Veni tă din afară, neaparţinînd lumii 
din Ceata!, e normal ca ea să se consti
tuie într-un factor de dezordine, provo
cator de nenorociri, asemenea unui mi
crob fatal : .,Dumitru : Femeia asta a ve
nit ca  un vînt rău aducător de  furtună" . 
Nu întîmplător, ieşirea ei din lumea Del
tei, coincizînd cu calmarea mişcării dra
matice, se face cu u n  alt străi n , Maxim 
Cilicin. Pmma lui Ion, personajul care 
se caută în chip tragic, îşi are resortu
rile în tim pul îndelungat petrecut la oraş : 
" Lavrentie : Ai trăit mult în oraş, poate 
prea mult şi te-ai intors cu tot sotul de 
învăţături, dar aici (se izbeşte in piept) 
ai rămas tot pescar de-al nostru". Oraşul 
îl  va despărţi, deci, de lumea Ceatalului 
prin absent-a credinţei : .,Ion : Unde să 
găsesc leac tristetii me le ? Unde să-l mai 
caut, că-s istovit de căutare ! tn cine să 
mai cred ? La ce să cred ?". lncercările 
prin care trece personajul au rolul unei 
purificări prin suferinţă. Din intristare 
se naşte lumina de martir : "Dumitru : 
Ioane, ai cuprins lumină din toate întris-
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tările şi se cuvine s-o imparti şi ce lorlal.ţi. 
Porneşte cu ea în Deltă ! "  

D i n  neferici re, con f l ictului principa l ,  
născut d i n  actiunea agentului  stră i n ,  i se 
adaugit un confl ict  social. Neconvingător 
sch i ţa l [t, via\a grea a pe.scari lot· d i n  Cea
tai trebuie s<i-şi găsească rezolvarea î n 
t r - "  acţiune grevistit. Lavrent ie, Omul d i n  
Ceata!, n u  este n u m a i  u n  conducă t or d e  
pescar i . ci şi un revol u ti o nar. C a  în oricf' 
pt e.s't cu grL Vi i l i  : :eri � :·l i n  perioada l !J47-
1 95:l, gloan \l'ie  ja ndarm i l or din f i na l  nu 
rt'U�!'sr :>[t i n Ct b u :;;e răzvrătin·a : . . Lavren
tie : E sem nul lui Sidor. Luaţ i  seama : 
jandarmii ! Ne-au aju ns din urmă. (Ce
lorla l t i .) Acuma să veclem ce ne poate 
pielea. (Pt•s ra r i i  se stri n g  cu hotărîre în 
jurul l u i  LavrPn t i e .  Acesta pri veşte in j u 
I"Ul .s[tu . )  Să vie ! I>reptatea-i de partea 
noastră şi a venit l.'rC' mea să dovedim ce 
poate neamul no.� tru, al pescarilor" . I n  
at mosfera stra n i e ,  d e  real ism magic, d i n  
piesă, elemt>n l e l e  (.;ociale n u-şi au locul . 
Tensiunea d ramat ic(t se prăbuşeşte, deci, 
i n  citeva locuri p r i n  i ntruziunea u n u i  re
l ism de t i p  bal �.ac ian . I m presia de artifi
cia l i tate e cu atit mai puternică în ast
fel de cazuri cu dt autorul e defin itiv 
stîngaci i n  r_-re i o na r<'a aspectl•lor de or
d i n  soe i a l -pol i l i :.: .  Sub l i m bajul aluzi v  se 
recunosc Jesnf' v i i i oa re i l' c l i �ee ale noi i 
d rama t u rgi i . Ca, de r.'X emplu , c l i şeul deş
l ep1 (lri i revoht � i :mare :1 unui personaj 

prin contactul i n  i nchisoare cu u n  l uptă
t o r  : "Lavrentie : ( ... ) La inchisoare am 
cunoscut tot soiul de borfaşi, dar era unul 
care a fost închis pentru altceva. Om 
drept şi cu multă carte. Imi plăcea .�ă-1 
ascult.  Privea cu dragoste la noi pescarii. 
Mi-a vorbit şi de necazurile noastre care 
ne încovoaie ca pe o creangă... Dar şi  
cind s-o desdoi creanga ! Pentru asta une
ori ii deajuns să se desprindă numai o 
frunzuliţă. Dumitru : Omul cela din in
chisoare gîndea să fie frunza ? La1.1rentie : 
f'oate vintul. Dumitru : Atunci nu-i pes
car. Lavrentie : Nu, dar are prieteni pe 
malul mării şi la mila 40 ; şi pe mine 
mă socoate prieten. Ciudat : ii om de 
oraş, dar cunoaşte stările de pe aici ca 
u n  pescar adevărat" .  E li mpede pentru 
ori c i ne c[l 1<J IPntul l u i  Mihail Davi<loglu 
me rgea î n  d i rt·ctia d rame i  pas i ona le pe 
un fond m itic, ş i  nu in d i recţia d ramei 
socia le, cu rezol vări pol i tice. Dea l t fel ,  ch ia�· 
în perioada respectivi\, u n i i  comen tatori 
au sesi7...at rapid situaţia, pun i nd -o pe 
seama u no r  presiun i extral i terare asupra 
autorului . In acest sens, "Semnalul " d i n  
�o mai 1 047 remarcă : .,Dacă d. Davidoglu 
ar fi găsit in comitetul de lectură al tea
trului un prieten care să-i aprecieze şi 
valoarea pur artistică a piesei, nu numai 
t endinţele ei politico-wciale, desigur că 
d-sa ar fi adus te:rtului multiple şi pre
ţioase retuşări" . 

Comple:rul expoziţion.al 
al Teatrului Foarte Mic 
a găzduit e.Tpoziţia ca
ricaturistului Mihai Stă
nescu. e Pînă cind 
videocasetofoanele vor pă
trJtnde în locuinţele noa.�
tre, putem avea teatru 
acasă nu numai la radio 
şi la televizor, ci şi făcînd 
rost de discul cu Jocul 
de-a vacanţa de Mihail Se
bastian, interpretat de 
Radu Beligan, Dina Cocea, 
Colea Răutu, Silvia Dumi
trescu-Timică şi alte nume 
de rezonanţă ale scenei. 
e Revista "Tribuna" din 
17 martie 1983 publică un 
interesant interviu luat lui 
Dinu Cernescu de ziari.�
tul I lie Călian. e La rindul 
ei, revista .,Luceafărul" 
din 26 martie publică an
cheta Lianei Cojocaru 
"Dramaturgie şi valoare". 

llăspund întrebărilor re
porterei Dinu Kivu, Nata
lia Stancu, Paul Everac, 
Dumitru Solomon, Tudor 
Popescu şi Victor Parhon. 
8 După cum se vede, re
vistele culturale din in
treaga ţară (re)descoperă 
serios şi competent pro
b lemele dramaturgiei şi 
teatrului. e Teatrul Dra
matic .,Maria Filotti" din 
Brăila a prezentat, in regia 
lui Marius Popescu şi sce
nografia Stelei Bărăscu, 
spectacolul cu dramatiza
rea romanului Frumoşi i 

nebun i  ai marilor oraşe de 
Fănuş Neagu. Dramatiza
rea e semnată de Angel Gri
goriu şi Romeo Iorgulescu. 
Muzica aparţine lui G eorge 
Grigoriu, iar coregrafia, lui 
Victor Vlase. e Tot la 

teatrul brăilean a avut loc 
premiera pe ţară a piesei 
Frunzele amăgitoarei nepu
t int i de Iosif Naghiu, în 
regia lui Gheorghe Mile
tineanu şi scenografia lui 
Gheorghe Mosorescu. Un 
amănunt care vorbe.,te 
de.�pre abnegaţia slujitori
lor scenei : la premieră şi 
încă două săptămîni după 
1ceea, actorul Rom'!o Mu
şeţeanu a jucat, in acest 
spectacol, cu braţul frac
turat. e Sintem bucuroşi 
să vă informăm că Alma
nahul "Gong JfJ" şi-a 
epuizat tirajul, drept care 
ediţia "Gong '84",  aflată 
intr-un stadiu avansat de 
pregătire, va apărea in
tr-un tiraj substanţial spo
rit. 
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Horia L ooinescu 
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OV IDIU  IULI U MOL DOV A N  

Pen tru c[l i n  \· i a (.a noas- morrn i n l e i l' d!• i a rb;-, , d<"a-
t r:·l (hai sr1 z i<'!'lll : a rt ist icf1 ) J u r i cu v i i  la l ' i P i r<�<L�.a � i  
!�!P abso l u t  i m pos i b i l  de T i m av!'l! ' ,  ţfu·: 1 1 1 i i ,  · •� t i l i t a 

rea l i w t  u n i t a t l'a . a t u nc i  I l' ,  PI'[Wn i i ,  con fru n t ;hi c u  

t re i JU ÎP  s;·, a d i n c i m  d i scn-

s i u n i iP. l' r i n u ,·m a re v[1 
.a.n u n ( , sumbru ;;i patetic, 

sub magica l u m i n o'1 a Ju n i i 
a pril ie, p l i n i1 ele rachi u r i  

morbide ş i  c u  d i avol u l  

dansînd l a  sub ( i o: • r: 1  p r i 

gorii lor, c:'1 p r i l' le n u l meu 

O v i d i u  Iu l i u Mol<.lovan e 

p u r  şi s i m p l u  u n  ti p  i r i 

t an t .  I n  <·e m ă  p r i ve�tc, î l  

iert ; colegii ,  s - a r  �;pune, au 

u n <linte, un cui, o C'ru c<• 
de ră.stign i rc ş i  m u l te a l te 

ctmuri f1umoa.sc pe ca re sf1 
i le aştearnă s u b  pPm :'t. 

Pol p i t  de cri tici şi i m l.>< • <4  ·, _ 
ţi t cu fasoane dP adol es
cen t, el, Ovidiu, va mai 

avea de-a face cu l u me<.�. 

Spre m u l tu m i rea p u bl icu l u i  

d e  l a  galerie.  (Ah,  acolo c 

l umea i l u zi ei ,  acolo are 
francul c u loare şi vorba o 
lungă şi neiert:Hoare pri

vire !) Ovid i u  este unul d i n  

cei m a i  mari actori p e  care 

i-arn văzut în v iaţa mea 

- şi am văzut m u l ţ i  mari 
acto r i .  I n flexi u nea vîntu l u i 

s u b  l u n ă ,  asfi n ţi turi v.-'ml

t icl', pălărie de po l i ţ ist pl'sle 

o căutătu rf1 d e n u n ţat[! de 

c re<l i n ţ i  adolescenti ne, agre

s i vi t atea u n u i  trec u t  prea 

molcom (ardelean ' '1) în 

b a rda î n tre fr;1 ( i ,  v a l u l  de 

s u drl<11·e, un pod m as i v  şi 

pucril  de crud - ou spart 

la amîndouf1 capetele 

i ncred i b i l  de putern ic, ex

pres i v  � i  exact la locul l u i  

• 

a t unci cind e pus î n  c[t
t u �!'. rege p[tgin ş i  im po't ra t  

rom a n  care-şi sfîşie i m pe 

I · i u l  (Ca l i g u l a ) ,  l a  dou :·l zi ]!' 

dup[l c e  i m peri u l  il < I I ' U il 

case c i i n i lor, vi nov:II d e  

c r i m e  abom i n a b i le,  e l < '  o 

prPa d u ră i u b i re de s i n e �i  

d e  o v i t ; i l i l : i l!' s p i n ;.u ,·a l Ct 

m u l t  p r l'a s " l em n  pe '1oate 
gard u r i l e .  D a r  pP l " a te ' 
Om a l  cond i ţ iei  u m ane, 

O v i d i u  I u l i u  M<1 l dovan i m 

p l oră < i ! ·spPra re;I i n  a j u to

r u l  T i 1 1 1 p u l u i  m<,: ll' rn .  Si s i f 

constru i n d u - � i  m u ntele ş i  

pi a t ra şi p i r t i a .  P l u s j ghca

bu l î n  care se va o<.l i h n i  în 

paur.a d i n tre două resp i rări .  

Eu î l  i u besc f i i nd c ă  c·x istă.  

ş i  pe deasu pra f i i n<.lc:�1 . in
tr-o zi . l a  S i n a ia - <"l'a 

iarnă ş i  n i ngea i n cre<.l i bi l 

i -a m  î m p rumu t a t  o :;;mie 

şi o u n gu roaică tînăr:·� . C a  

s{l m i  l e  păstreze. �i de 

a t u nci n i n ge mereu î n tre 

noi ş i  e l  imi răm î ne dator 

cu făpt u ri d i n  Nord p l u 

t i nd h i era t i c  î n  mari deco

r u r i  de teat ru.  M i l u i a�că - n e ,  

c l e e i ,  buc u r i a  d e  miaz::tzi .  

!};) 

https://biblioteca-digitala.ro



O chestiune care mă prcocup[t de mai multă vreme şi carl>, .,în general " ,  
r-·rl'oc upii pe multă lume ş i  adesea face obiectu l dezideratelor h.'oreti cc, adictt al  
ar•;. • aeratelor aflate în consens unnnino în spaţiul t eoretic, pent n1 ca,  d i n  c l i p a  cînd 
H' c c p{lşcşte stad i u l  teoretic, t•l e, dez idcra lele, să se constituie în mobilul unot· con
t ron•rsc t·ezolvabile şi chiar rezolvate uneori mai uşor administrativ, este ches ! i u nc•a 

�at i rP i  sociale şi pol itice. 
Toată lumea e de acord 6• democraţia unei c ulturi se validează şi prin satiră, 

v r�au să spun prin prezenţa .�i virulenta. satirei sociale, că actul teatral cu ca racter 
pol i t i c  nu-şi  poate refu7.a şansa oferită de l';atiră, însă cind apare satira consen.�ul 
t eoretic se dizolvă ca prin, farmec şi apare conflictul de situa ţie , C'l s :'i foh�esc 

o formulă dramaturgică. Ce se înţelege prin satiră ? cine pe cine sali rizează ·• .  ('Ui 
foloseşte o anume satiră '!, la c i ne se referă ?, asta am găsit noi , .sf1 s.a l i rizăm 

acum '? .  care e d i t·ecţi? .�onstructivă a acţiunii  satirice ?, cum .se echilibrează satirn 

cu e logiul modelului  sau numai cu pl'ezenţa l u i  ?,  cît poate să fie de întinsă gene
ral i za t·ca presupusă de adu! satil'ic '!" - iată doar cîteva, foarte puţine, dintre între
bi!ri le capab i le să .susţină nu dialogul, ci conflictul, şi, să recunoaştem, au fost �i 
cazuri cînd s-a procedat cu l i niştea deciziei administrative, fără însă ca satira să 

fie eliminată sau ignorată sau m ăcaa- minimalizată în planul dezideratelor teoretice. 
Teoretic, ea a rămas i nviolabi!ă. 

Nu-mi propun eu, acum, să dau soluţia unei astfel de complexe şi chiar com
plicate situaţii, ea însăşi, pînă la urmă, u n excelent subiect satiric. Nu-mi propun 
să dau soluţia în acest spaţiu restrîns, dar nici n u  cred că ar merita u n  alt spaţiu 
decit acela presupus de celebra replică a lui Beaumarchais : "Nu există bucuria 
de a lăuda, fără l i bertatea de a critica" . Am mai spus-o, aşa cum am tot repetat 
şi repli ca lui Figaro, chestiunea satirei este, în primul rînd, marxist vorbind, o 
chestiune de democraţie a cult urii şi în general a spiritualităţii şi apoi o chestiune 
de estetică sau teorie literară. 

Dar mi se pare acum mult mai important să ajungem, di n nou, tot teoretic,. 
iatit şi paradoxul, la un consens în acest domeni u  presupunind invingerea multor 
iner ţ i i  d e gînd i re, prejudecăţi, sechele ale proletcultismului etc., etc., inclusiv lipsa 
umnrului pe1·sonal. 

ln orice caz, în chestiunea satirei s-au păstrat încă destul de sigure pe des
t i n u l  lor cele mai multe d i ntre .sechelele conceptului inhibitor, cunosc u t  sub 
numele de realismul socialist, altfel u n  termen judicios, deturnat însă de la 
început de la sensurile exacte şi fi reşti în favoarea unei viziuni primitiv-restric
tive atît de păgubitoare. 

O dezbatere serioasă pe tema aceasta, iată o soluţie ce nu trebuie i gnorată 
acum, cind scrisul nostru teatral se anunţă atît de i nspirat î n  spaţiul satirei. 
E o mai veche credin ţă a mea că se poate şi că depinde numai de noi. 

1 
Dinu SARARU 
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Folo : Ileana Muncaclu 

REDACTIA ŞI ADMI
NISTRAŢIA 
St r. Con s t a n t i n  M i ile 
n r. .S-7 
Tel : 14 35 58 ; 
15 36 U-1 i 11t .  173 

1 .  1 ' . l n form.t\ i a  
c. l :!.'iO 

Le i  1 2  

V I ITO H U L  ROL 

M A R I A  M A R I N : T n  pn•gtt l i rl' : spcc ! acole Shakespeare 
( D e  vo rbă cu Adrian G porgescu,  M on ica G h i uţă, 
Constan t i n Dolj an,  Olga Delia Matcescu , Şer-
ban Celca ş i  J u l ieta Sziiny) p . 74 

TV 

CONSTA NTI N HADU M A R I A  : I nte>�rala Shake-
S[X'are - .. Poveste de iarnft" p.  75 

TEATRU L  H A D J OFONIC 

CniSTINA D U M ITRESCU : Trei premiere 

T J-:1 .1-: X - .. TEATR U L" 

C l t O N I CA CRONICI I TEATHALE 

. p. 77 

p.  77, 78, 93 

M Y OSOTI S  : , .Ca î n t r-o glossă pre-soc i a l ă  . . . " 

PEHSONA.J U L  I STORI C  l NTRE D
_
()�U_'\'l�N_'I'_ŞI 

F I CŢ I U N E  

p. 73 

. . .  -------- ------
I O N UŢ N I C U LESCU : Av ram I ancu 

* 

p. 79 

1. N .  : "Hu mpa" , acum 50 de ani,  apr i l i e  1 93:3 p. 80 

M IT 
D U M J T H U  RADU POPESC U : Coci a verde ( 1 )  . p .  8 1  

* 
VALENTI N SI LVEST R U : .J u rn al de c r i t i c  ( l 944-1 9B:J) p. 84 

D R A M A T U R G I  ROMA N I  CONTEMPOHA N J  DE LA A 
LA Z 
A D R I A N A  POPESC U : Tudor A rghezi p. 87 

O POSJ il J LA I STORIE A L I TERATUR I I  DHAMATICE 
CONTEMPORANE (IV) 

ION C HI STOI U  : M i hai l Da vidogl u : de la .. Omul d i n  
Ceata!" l a  "Cetatea d e  foc" ( 1 )  p .  90 

CARJCATURIŞT I J  ŞI  THALI A p. 94 

FANUŞ NEAG U : Priete n i i  mei,  actori i  

D I NU SARARU : A l  t rei lea gong 

p. 95 

. p.  96 

---- ·------ - - -

T E.\THUL H E  STAT JH� SI B i t;  
organizează i n  zilele d e  1 ş i  2 iulie 1983, ora 10 ,  

t:oxums 
pentru ocuparea următoarelor posturi artistice, la secţiile română ş i  
germană : 

- actori, actri�e (limita de vîrstă 35 ani) 
- regizor artistic. 

[nscrierile se pot face pînă in ziua concursului.  

Informaţii suplimentare la telefon 924, ' 131 14 . 
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