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In acest numar :

DUMITRU RADU POPESCU, FANUS NEAGU,
DINU SARARU, VALENTIN SILVESTRU,
ION COJAR, ION CRISTOIU, MIRA IOSIF,
VIRGIL MUNTEANU, DINU KIVU, PAUL
CORNEL CHITIC, IRINA COROIU, VICTOR
PARHON, CONSTANTIN RADU-MARIA

o Obiectivul major: calitatea
spectacolelor

o Timisoara: Festivalul drama-
turgiei roménesti actuale

¢ Craiova: Zilele Caragiale

¢ Bacdu: Gala recitalurilor
dramatice

* f In dezbatere:

Orconvrbice 58 | plesele din volumul
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THATRUL

Revista lunard  edilata

de Consiliul  Cullurii
si  LEducatiei Soclaliste
si de¢ Uniunca Scriito-
rilor din Republica
Socialistd Roménia

Colegiul de redactie
MIRA I0SIF
THEODOR MANESCU
VIRGIL. MUNTEANU
ILIE RUSU

DOINA TARIION
PAUL TUTUNGIU

Coperta 1. Scend din
spectacolul »Amurgul
burghez" de Romulus

Guga, 'Teatrul National
din Tirgu Mures — sec-
{ia maghiara.

La numdrul 3. Co-
pertia I: Scenid din AL
matale... Caraglale* dc
Mirceca Cornisteanu.
Teatrul National din
Craiova.

FESTIVALUI. NATIONAL

¥+ Obiectivul major : calitatea sp}?ctnco]clm'.
De vorbd  cu Constantin GheorgHe.  dircce-
tor in Consiliul Culturii si Iiducatiei Socialiste.
Interviu realizat de Stan Viad

MAGDALENA BOIANGIU @ Timisoara — Fvsll\dlu]

dramaturgiei romanesti actuale

CORNEL CIHITIC : Craiova :

(edifia a VII-a) .

(I\O\II(,A DRAMATICA. Al matale... Caragiale*

(l‘e.llnil rNr.lrthnal din Craiova si Tealrul Muni-
cipal din Ploicsti) ; .Amurgul bhurghez* (Teatrul

PAUIL Zilclo (‘m'ugi;l]e

National din Tirgu Mures, scciia maghiard) :
JEuropa, aport —  viu sau mort ' (Teatrul
WV L Popat din Birlad) @ Jllanul de la riscruce:
(Teatrul .Jon Vasilesceu* din Giurgiu) ;. ,Ca
[runza dudului din rai* (Teatrul National din
Timisoara) ; .IEscapada* (Teatrul Giulesli) ;
JCalandriat (Teatrul .Nottara“) ; .La cincizeci
de ani ca descoperea marea*  (Teatrul Foarte

(Teatrul  Giulesti) .

Evreiesc de

Mic) ; . Sapte  martori*
JCintaretul tristetii sale‘ (Teatrul
Stat) ;  .Domnisoara Julie® (Teatrul de Stat
JValea Jiuluit din Petrosani). Semneazi : RADU
ALBALA. PAUL CORNEIL CIHITIC. VALERIA
DUCEA. CRISTINA DUMITRESCU, MIRA
10SII°, DINU KIVU. VIRGIL MUNTEANU. CON-

NTIN PARASCHIVESCU. VICTOR PAR-
IION. CONSTANTIN RADU-MARIA

SECUNDAR

Dinici —
National din

CRONICA ROLULUI
MIRA IOSIF : Gheorghe
JPlosnita, Tealrul

FESTIVALUL NATIONAL CINTARFﬁA ROMANII"I“

recitalurilor dra-

Oleg Baian in
Bucuresti

IRINA COROIU : Bacau — Gala

maltice
SEMNALL
VIRGII, MUNTEANU : Zbor deasupra cuibului de cuci
*
ION COJAR : Inificre in arta actorului (IV)
In dezbatere : piescle din volumul : .Ingerul bitrin®
de Al Sever
! NEGRU SI ROSU
| picsi de
" HORIA LOVINESCU
PAUL CORNEL CIHITIC : Coavorbire c¢u Dumitru

Solomon
ATIRCEA RARES Cen lc]ul dmmalux;,n]m (1J)

tura : .Artur, osinditul* de Matlei Visniec
INVITATUL NOSTRU
SANDA MARIA DANDU :

speri..t Interviu realizat  de

In .lec;

ca din nou sa
Coroiu

WSa renunti,
Irina
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FESTIVALUL
NATIONAL

_u‘“lrl‘\

N\

EA ROMANIEL”

Obiectioul major:

Célitatea “spectacolelor

De vorba cu

CONSTANTIN GHEORGHE,

director in
Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste

— Ne indreptim spre fazele fi-
nale ale celei de-a patra edifil
I'estivalului na(ional ,,Cintarea Ro-
maniei“. Pc baza experientei de
pind acum, ce obiective majore isi
propune edi{ia actuald ?

— Manifestarile politico-educative, sti-
intifice si cultural-artistice ce au loc in
acluala editie a Festivalului national
,Cintarea Romaniei* sint orientate in spi-
ritul hotéiririlor Congresului al XII-lea si
ale Conferintei Nationale ale partidului,
al expunerii tovardsului Nicolae Ceausescu
la Plenara largitd a C.C. al P.C.R. din
1—2 ijunie 1982, al celorlalie cuvintari ale
secretarului general al  partidului, in
scopul dezvoltirii constiintei socialiste a
masclor, al mobilizarii acestera pentru
infaptuirea sarcinilor reiesite din Progra-
mu! partidului, Institutiile cullurale de la
orayse si sate acorda o atenfie deosebita
activitafilor educative menite sia contri-
buic la cunoasierea si realizarea obiec-
tivelor fundamentale ale dezvollarii eco-
nomico-sociale a Romaniei {n anii 1983—
1985. la susiinerea si aplicarea initiali-
velor muncitoresti care virzeazd eficienta
activitatii economice, perfectionarea pre-
gitirii profesionale a lucratorilor din in-
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‘la 20 aprilie a.c.,

dustrie si agriculturd, stimularea creatiei
tchnico-stiintifice, [ormarea conceptiei
matcrialist-dialectice despre lume si viata,
promovarea principiilor clicii si echitatii
socialiste, alirmarca personalitatii, in
toate domeniile de activitate. In misca-
rca artistici de mase urmirim permanen-
tizarea activitatii formatiilor si cercurilor
artistice, inclusiv a celor care n-au fost
promovate In fazele superioare ale fes-
tivalului, prin sporirea numarului de spec-
tacele si concerte, initiindu-se in acest
scop dialoguri pe aceeasi scend, treceri
in revisid, expozitii, gale de filme etc.,
la locurile de munca, pe scenele cimine-
lor culturale, cluburilor, caselor de cul-
turd si altor institutii.

— Cind si cum se vor desfisura
fazele judeteand si republicani ale
festivalului ?

— Faza judeteana s-a desfasurat pini
cu participarea forma-
liilor, interpretilor si creatorilor amatori
promovali din ctapa de mase. Ea a fost
organizali pe cenire si genuri artistice
de creatie si interpretare, in diferite lo-
calitit{i, orase si centre muncitoresti, in
fata unui numeros public. In incheierea
acestei fazc va avea lec, la nivelul fie-
carui judet, in luna mai, un spectacol
reprezentativ, cu participarea celor mai
valoroase [ormatii clasificate pe primul
loc. La acest spectacol vor {i prezenti si
delegati ai Comisiei centrale de organi-
zare a festivalului, in vederea desemna-
rii colectivelor, interpretilor si creatorilor
care vor {i promovati pentru etapa re-
publicanit.

In perioada 10 iunie—20 iulie a.c. se
va organiza ctapa republicani, pe genuri
artistice si zone geografice, sub forma
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unor spectacole, cxpozitii si gale de filme.
In inchciere, va avea loc la Bucurcsti
Gala laureatilor.

— Ce loc ocupi, in cadrul Fecsti-
valului nafional .Cinlarca Roma-
niei, miscarca (catrali a amaltori-
for ?

— La ctapa de mase a actualei editii
a festivalului au participat aproximativ
9 000 dc colective teatrale din cadrul ase-
zamintelor culturale, sindicatelor. organi-
valiilor de tinerctl si cooperatiei mestesu-
garesti. Festivalul a favorizat totodatii
diversilicarea modalitatilor de abordare
a genului dramatic, stimulind {formele de
teatru politic si dc¢ dezbatere sociala ; in
ultimii ani, s-au inliintat noi teatre popu-
lare si muncitoresti in mari intreprinderi
si pc platforme industriale, cluburi si
case de culluri, numirul acestora ajun-
gind in prezent la 90.

— S-au intreprins actiuni pentru
a se asigura repertloriul adccvat
{catrclor populare si muncitoresti,
precum si echipelor de teatru ?’

— Actiunile intreprinse peniru asigura-
rea unui repertoriu teatral destinat for-
matiilor de amatori nu au un caracter
sporadic. As amintli in primul rind con-
stanta si frucluoasa noastra colaborare
cu autorii profesionisti, nume de presti-
giu ale dramaturgiei contemporane, ca
Paul Everac, Horia Lovinescu, Dan Tar-
chila, Dumitru Solomon, Tudor Popescu
si multi altii, care imbogatesc mereu, prin
noi lucrari, portofoliul de piese intr-un
act. S-a exlins aproape in fiecare judet,
cu bune rezultate, actiunea de descope-
rire si promovare a autorilor locali, oa-
meni ai muncii de cele mai diverse pro-
fesii, ale caror lucrariseinspiradinsi re-
flectd cu o adinca cunoastere problemele
colectivititilor din care fac parte. As dari
si amintesc, de asemenea, Festivalul de
creatie si interpretare care are loc bie-
nal la Slanic Moldova, notabil tocmai
pentru posibilitatile pe care le oferd in
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descoperirea unor noi $i aulentice ta-
lente, precum i pentru caracterul sau de
laborator-scoald in domeniul creatiei dra-
maltice de amatori.

— In cc consti (sau ar trebui sa
constea), mai ales acum, in fazcle
finale, colaborarea dinire institutiile
artistice profcsioniste si formaltiile
de amalori ?

— Pe parcursul editiilor festivalului. s-a
largit mult colaborarea dintre profesio-
nisti $i amatori. Numerosi oameni d¢
{calru s-au implicat direct in actiunile
de indrumare nemijlocitd a multor for-
matii de teatru. Au fost extinse schimbu-
rile de experienta, colocviile, mesele ro-
tunde, intilnirile cu oameni de artd, mi-
crostagiunile permanente pe scenele unor
asezaminte culturale, indeosebi in centre
muncitoresti, bazine carbonifere, stajiuni
balneoclimaterice, toate acestea avind un
larg caractler metodic.

intre-
bunci
na(ional

— Ce alte masuri vor fi
prinse pentru asigurarea
desfisuriri a Festivalului
»Cintarea Romaniei“ ?

— In colaborare cu ceilalti factori or-
ganizatori si cu sprijinul oamenilor dc¢
arta, vor fi continuate actiunile metodice,
cum sint : consfituirile, instruirile si
schimburile de experientd cu participa-
rea instructorilor formatiilor de teatru si
a altor activisti culturali. Va continu:a,
desigur, innoirea permanentia a reperto-
riului, cu piese de teatru inspirate din
realitatile contemporane ale societitii
noastre. Formatiile teatrale de amatori,
teatrele populare si muncitoresti vor f{i
sprijinite de catre institutiile profesioniste,
de catre cadrele didactice de la scolile
populare de artd, in vederea cresterii ni-
velului interpretativ al colectivelor carc
au ajuns in aceste faze finale ale Festi-
valului national ,Cintarea Romaéniei“.

Interviu realizat de
Stan VLAD



Timigoara

Festivalul
dramaturgiei romanesti actuale

Cea de-a doua editie a Festivalului ti-
misorean dedicat dramaturgiei romaéanesti
actuale a avut loc intr-o perioada in care
numairul mare de manifestiri de cultura
1catrala, modalitidtile lor de desfigsurare,
premiile acordate pareau cad au provocat
un anumit fenomen de saturatie, dublat
de marturisite si nemarturisite insatis-
[actii punind parci sub semnul intrebarii
insisi necesitatea continuitatii. $i in dez-
haterea gazduita de revista ,,Teatrul®, si
in alte dezbateri si discutii, criticii fes-
tivalurilor in general si cel ai unui anu-
me feslival in special sustineau ca nu s-a
gisit formula ideald. Dar singura moda-
lilate de a o gasi este de a opera cu for-
mule reale. Obiectiile felurite, de tipul :
sclectia nu este intotdeauna reprezenta-
tiva, premiile nu sint obiective, discutiile
nu sint destul de teoretice sau sint prea
teoretice, au devenit posibile tocmai da-
toritd dezbaterii de idei, atitudinii critice
colective pe care aceste manifestari au
declangat-o si au intrefinut-o, creind
climatul unei solidaritdti in numele
incurajarii valorilor artei teatrale, in
cunostinti de cauza. Intr-un mo-
ment al devenirii acestui atit de compli-
cat si complex sistem al festivalurilor,
i-a revenit deci manifestirii de la Timi-
soara misiunea de a-si pleda nu doar pro-
pria cauzi, ci si pe aceea a intregului.
Gardele timisorene au izbutit sa alcatu-
insci acea ambiantd de ocivilitate si re-
ceplivitate atit de necesard respiratiei li-
bere a culturii.

Cele noua spectacole cu opt piese ro-
manesti actuale prezentate in festival au
oferit argumente substantiale discutiilor
despre valoare si actualitate in teatrul
contemporan. Festivalul nu si-a propus sa
fic o antologie jucati a celor mai bune
iexte dramatice din ultimele doua sta-
giuni. El a vrut sa fie si a si fost o ima-
gine a clipei pe care teatrul roménesc o
triieste in consonantd cu un public fidel
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si pasionat, ale carui opfiuni, satisfactii
si insatisfactii nu pot sid-i lase indiferenti
pe creatori. Public care la Timisoara a
umplut pinda la refuz teatrele si care a
reactionat semnificativ — atit din punct
de vedere esletic, cit si din punct de ve-
cdere sociologic — la absolut toate spec-
tacolele. Cred cad avea dreptate Natalia
Stancu cind observa, intr-o riguros argu-
menlata alocutiune, ca nivelul constiin-
{ei ideologice a literaturii dramatice este
net superior constiinfei sale estetice.
Aceasta constiintd ideologica — gravita-
tea si seriozitatea cu care sint abordate
problemele prezentului, asa cum sint ele
determinale de devenirea istorica, apelul
la experienta comuna, asa cum apare prin in-
termediul trairilor individuale — contri-
buie In buna masurid la tensiunea dialo-
gului pe care teatrul il poarti cu lumea.
Incercarea de a identifica notiunea de ac-
tualitate cu fotografia zilei de azi nu este
rodnicd in planul artei. Nu se poate in-
chega e imagine veridicd a vietii folo-
sind doar verbe la timpul prezent. De la
Oedip incoace, marile personaje si con-
flicte ale dramaturgiei au incorporat me-
moria trecutuluj colectiv si individual. Nu
evocarea trecutului este ,obsedantid“ in
dramaturgia de actualitate, ci — in unele
imprejuriri — locul comun, superficiali-
tatea si maniheismul analizei, absenta
unei conceptii integratoare ; patosul si
tensiunea evocirii depind in aceeasi ma-
surd de constiinta si de talentul scriito-
rului. Pe de alti parte, raportul dintre
actualitate si valoare nu este unul de la
cauza la efect. Exploatarea conjuncturii,
oportunismul care nu rareori se mas-
cheaza in nonconformism produc, asa cum
au observat, cu spirit polemic, multi par-
ticipanti la dezbatere (Dumitru Solomon,
Paul Cornel Chitic, Victor Parhon, Si-

Magdalena BOIANGIU
(Continuare la p. 37)



Craiova

Zilele Caragiale

(editia

In cei sapte ani de aclivitate, manifes-
tirile din cadrul Societdtii culturale
JI. L. Caragiale* au prilejuit prezentarea
a 40 de spectacole teatrale, lansarea a
12 volume de excgeza asupra operei ma-
reluj scriitor sau a continuatorilor cxem-
plului siu de creatie. @ In sesiunile sti-
intifice au fost prezentate 86 de comuni-
ciri. @ La speclacolele prezentate si in
cele 30 de manifestiari organizate in in-
{reprinderi, institutii. unitati agricole,
scoli si facultati, s-a inregistrat un numar
de peste 30.000 participanti. @ Au fost
inminate diplome ale Societiitii culturale
JI. L. Caragiale“, pentru cele mai va-
loroase contributii la valorificarea patri-
moniului caragialean. @ Se afld in curs
de editare primul numair al .Caietelor
Caragiale. @ La fiecare editie au fost
organizate interesanie expozi{ii documen-
tare si de carte privind viata si opera lui
I. L. Caragiale.

La editia din acest an, au prezentat co-
municiri : prof. univ. dr. Stefan Cazimir,
lector univ., dr. Kiecka Diamandieva
(R. P. Bulgaria), conf. univ. dr. Eugen Ne-
grici, conf. dr. Radu Radoslav, conf. univ.
dr. 1. Patrascu, lector univ. dr. Sonia Cu-
ciureanu, lector univ. dr. Cornelia Cris-
tea, lector univ. dr. Maria Voda-Capusan,
cercetator stiintific dr. Ton Cazaban, cri-
ticii de arta Patrel Berceanu, Alexandru
Dan Condeescu, Romulus Diaconescu,
Alexandru Firescu, Marian Popescu si Ma-
rian Vasile. Au condus dezbaterile Va-
lentin Silvestru si Mihai Ungheanu.

Programul manifestarii a debutat cu
premiera de gald a filmului Ndpasta, sem-
nat de Alexa Visarion. Dezbaterile care
au urmat au relevat invitatilor existenta
unui public competent si pasionat atit de
evolutia cinematografiei noastire, cit si de
particularitatile si dificultatile pe care le
implicd realizarea unei ccranizari dupa
o piesd de teatru.

Publicul craiovean este avid de teatru :
prezenta sa masiva la spectacolele cu pie-
sele Jolly Joker de Tudor Popescu (Tea-
trul National din Craiova) si Mobild si
durere de Teodor Mazilu (Teatrul Natio-
nal din Timisoara) a demonstrat-o cu pri-
sosintd. Includerea in program a celor
doui piese a fost determinati de intentia
Societatii ,I. L. Caragiale* de a urmari

4
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a Vll-a)

LJFiliatiuni i descendente caragiaieene” —
acesta fiind si titlul generic al sesiunii
stiintifice din acest an.

Dupd fiecare spectacol au avut loc in-
tilniri intre realizatori si invitati. Repre-
zentatia Nationalului timisorean s-a bu-
curat de unanima aprecicre a participan-
tilor la discutie : regizorul loan leremi
s-a dovedit a fi unul dinire cei mai in-
spirati realizatori de speclacole cu textele
lui Mazilu. Dealtfel, el a si declarat ci
inten{ioneaza si montezc toate textele
semnatle de regretatul dramaturg.

Nationalul craiovean avea si-si ia re-
vansa in competitia izbinzilor artistice
prin Al matale... Caragiale, colaj de co-
respondenta realizat de regizorul Mircea
Cornisteanu. Virtulile dramatice ale tex-
tv lui, simplitatea si eficienta solujiilor re-
g.zorale, impetuozitatea interpretarilor ac-
tericesti (am asistat la spectacolul de pre-
mierd) au incintat publicul. Comentariile
de dupd spectacol au relevat talentul re-
greorului si al actorilor si au constituit
temeiul concret si incitant al dezbaterilor
ptivind problematica filiatiunilor si des-
cendentelor caragialeene,

Caragiale este inepuizabil si neobosit .
dupa fiecare ,asalt exegetic*, opera &a
apare inci o datid complexd si dezarmant
de surprinzitoare prin actualitate.

*

Comunicarile stiintifice au urmarit sa
configureze arealul operei marelui dra-
maturg roman. Operei lui Caragiale i s-au
gasit echivalente, in tendinta si atitudine,
cu scrieri ale unor autori bulgari; s-a
emis ipoteza ascendentei caragialeene a
unora dintre personajele prozei lui Piran-
dello, in ceea ce priveste caracterul lor
derizoriu si suficienta pe care o afiseaza.

Fersonajele din teatrul lui Caragiale si
interpretii lui de-a lungul timpului; ra-
portul dintre scriitor si epoca sa; crea-
tia caragialeana si noile metode de ana-
lizk semanticd si semiotici au constituit
temele altor comuniciri stiintifice.

zilele Caragiale se inscriu, prin aceasta
a VII-a editie, in seria manifestarilor cul-
turale de prestigiu ale teatrului contem-
poran.

Paul Cornel CHITIC



CRONIGH
DRAKMHATICH

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

AL MATALE ...
CARAGIALE

de Mircea Cornisteanu

B TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

Data
1983.

Regia yi ilustra(ia muzicald : MIR-
CEA CORNISTEANU. Scenografia :
VASILE BUZ.

Distributia : IACU GOANTA,
TUDOR GHEORGHE, ION COLAN,
NAE GII. MAZILU, REMUS MAR-

premierei @ 29 ianuarie

GINEANU, ILIE GIIEORGHE.

Caragiale parce-se c¢d ramine, pentru noi
toti, cei fascinati de el, un scriitor ale

Tudor
Gheorghe,
Remus
Mairgineanu,
Ion Colan

Mazilu
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carui reale dimensiuni se videsc numai
in  cazul unci insistente  sioosistenatice
apropicri de opora sa si numai in arma
unei  patrunderi eoit partizane in jaun-
trul acesteia...

Cu cit sint mai multe spectacolcele cu

picsele  sale, cu  alit textele — atit de
putine — isi videsc permanenta i, din-
tr-un  punct de vedere  elnopsii. logie,

actualitatea. Dar daca atentia, asiiiu si

prelung indreptati calre opera s:... este
abitula catre alte reprezentatii cu opera

de valoare a altui dramaturg, romin sau
strain, se casca bruse prapastia unei in-
strainari e lume a lui Caragiale. ,Tri-
bul* marelui comediografl pare de<: 'ati a
fi undeva departe si ascuns vederii, ca si
cum intrecaga populalic a operci sale ar
Jrare pe fundul unei vai, neputindu-si
salta siluetele deasupra linici orizontului
— acesle  fiinte imaginate sustragin-
du-se deci obligatici de a se compara cu
fiintele din oricare alta operd.
Personajele Jui Caragiale constituie o
lume, sau, cutn spuncam, un trib izolat,
care se zbate si-3i macind  nervii, din

profunda si incontestabila lor ¢ edintd ca,
aici,

liind o lume, ¢i sint LUMEA. De

a1



poate, se trage sioaerul de .exolism™ pe
e i1l degaja nuna caragialeana. Exo-
tismul unei lumi care, capitind contur
social, a ramas, o bucata de vreme, in-
chisa in perimetrul propriei sale constiinge.

Se pare ca insuji Caragiale a avut un
atare resentiment lala de propria sa ge-
nialitate. $i, din punctul de vedere al
cercetdrilor  intreprinse  de  societatea
.I. L. Caragiale", spectacolul Nationalului
din Craiova a constituil o punere in sceni
i in dialog, fara menajamenie : Nenea
lancu. fata cu opera sa.

Caragiale. purtind corespondenti cu di-
feriti contemporani, lie ¢d acestia .eo-
respund* sau nu la umorile sale. Cores-
pondenia ¢ un dialog dorit, dar care, din
pricini diverse, ramine, in fond, un mo-
nolog, modulat in functie de presupuse
ori dorite raspunsuri ale partenerului.

Deci : Caragiale, pertractind politicos si
cu umor alaceri, insistind, rugind, aproape
implorind, apoi infuriindu-se, somind si
amgnintind : Caragiale, cu nostalgia isto-

rici reale, care i-a generat personajele :

Caragiale la Berlin — gazda care-si per-
sificazd cu duiosie oaspetii din patrie ;
Caragiale, pensionarul sentimental si pri-
zonierul definitiv al operei sale. Un spec-
tacol in care Caragiale apare ca intr-o
reprezentajie de adio de la opera sa. Tul-
buritoare, ideea de a scotoci in corespon-
dentd si de a comprima fapte, refleciii
si ironii intr-o partiturd dramatica con-
struitd in spiritul autorului. Textul, ca
si puncrea in scend, apartin lui Mircea
Coinisteanu, regizor pe care rcalizarile
sale 1l situeaza in primul pluton al ta-
lentelor acestej profesii (din pacate, nici
acum. dupia atita experientd organizato-
rica in ccea ce priveste festivalurile si
coloceviile  teatrale, nu e cu putinta
-— incad — realizarea unui top al festiva-
lurilor, adicd o intrunire-concurs intre
creatiile regizorale premiate in dileritele
manifestari teatrale ; o atare ini{iativa ar
prilejui, printre allele, recunoasterea pu-
biicd a valorii celor mai buni regizori
romani).

Spectacolul se desfasoarid inir-un decor

care sugereaza domiciliul lui Caragiale
din Berlin. Cinci actori — aducind sau
nu la chip cu .personajul“ — iau loc,

pe rind. la masa de scris a lui Caragiale
si reinvie reactii si atitudini ale drama-
turgului, timp in care ceilalti figureaza
adresantii, cunosculii, personalitdtile, con-
vivii sau oaspelii ,epistolarului* scriitor.
Tonate episoadele se desfasoara cu o abil
sugerali tentid documentard, dar sint gata
in fiece moment sa se iransforme in scene
din piese ori din ,Momente si schite“.
Ce se intimpla cu Caragiale atunci cind
isi scria corespondenta : isi amintea ce
traisc ? Sau retraia scrierea operei sale ?
Avea nostalgia zilelor scurse ? Sau a cli-
pelc: cind putea scrie, cind avea ce scrie ?

6
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St textul i regia alunceea dibaci printre
asemenca intrebari, de care dramaturgul
s-a ferit intotdeauna, prin acceasi su-
perbd tehnicii a seninétiii cu orice pret —
zeflemeaua.

Dupi penumbra primelor minule, cu
[iecare noud scrisoare, lumina in scend
cresle, miscarea se dinamizearzd pind la
clocotul, tevatura sgi bramburcala prici-
nuite de vizita lui Barbu Delavrancea, un
fel de Canuti-om sucit tiranic, nemuliu-
mit si revoltat de tol ce intilneste in
cale. Buimaceala mucaliti a lui Caragiale
aflat in fata mai tinerilor compatrioti fi
eslompeazi angoasa, ce-i drepl autoper-
siflata, si-i prilejulegsle lui nenea lancu o
ultima rabufnire a spiritului sidu neier-
titor. E imaginea despre Caragiale pe
care intreaga lui operia ne obligi si o
pastram.

Actorii, o adevarati echipa, au interpre-
iat cu infinite nuante dificilele ipostaze
descifrate sau banuite a fi fost ale lui
Caragiale atunci cind fisi scria epistolele.
Toate cele cinci interpretiri au avut o
binevenitid notd retorici, actorii jucind si
rolurile fn travesti, executind si scurte
scene de pantomimi, parafrazind in ges-
ticaA anumite replici etc.; din aceasta re-
zultd si altd intentie regizorala — reali-
zarea unui impromptu : Improvizatia de
la Berlin — iati care ar putea fi subtitlul
spectacolului Al matale.. Caragiale.

Paul Cornel CHITIC

@ TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

Data premierei : 19 martie 1883.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : EUSEBIU STEFA-
NESCU, VALENTIN POPESCU,
NICULAE URS, CORNELIU- RE-
VENT, STEFAN PISOSCHI, COR-
NEL CIUPERCESCU.

i

Din cileva fragmente de publicistica,
doua-trei schite si ceva mai multe scri-
sori, apelind, cind a fost cazul, si la o
scenid-doud «<lin comedii, regizorul Mircea
Cornisteanu a reusit sd inchege un sce-
nariu, prin care Caragiale nu numai ci
ne aratd lumea in care a trdit si a creat,
dar se determinid si pe sine ca om s§i ca
artist, in raport cu aceasta lume — proto-
tip al nemuritoarelor sale creatii. E un
scenariu in care regasim, deopotriva, ca-
ragialeanul si caragialescul, de data a-
ceasta in raporturi de reciprocitate ; cel
putin, acestea se vadesc inci din prima
parte a scenariului, cuprinzind scrisorile
citre Em, Girleanu, pe atunci directorul
teatrului din Craiova. Caragiale stia sa



plateasci in acceaysi monedd. La o intir-
ziere de peste patrru luni a platii dreptu-
rilor sale (e autor, intirzie la rindu-i tot
patiru Juni conlirmarea primirii banilor,
necesard  direcliei pentru ca sa se des-
carce contabil. Uncori raporturile sint de
corespondenta : ironia arzind totul se a-
bate si catre ironist, si, la fel ca si in
marile sale comedii, Caragiale-omul se
regiscsle in placerea libatiilor c¢u bunii
sai prieteni Delavrancea si Paul Zarilo-
pol. Ironia sc¢ converteste in umor, sa-
tira isi indulceste taisurile, tonul dcid sc
transformd in verva si intelegem ca lu-
mea salvata in intregime din uitare prin
magia artei sale se salveaza, iata, in la-
tura sa zeflemista si in sufletul omului
care a fost. Scenariul vizeazd, asacar, un
Caragiale vazut prin el insusi, dar, desi-
gur, cu intreaga lui sociabilitate. (Ironicul
are, mai mult ca oricare altul, nevoie de
societate, ca de un combustibil al ironiei
sale.) Ca atare, titlul scenariului, formula
de incheiere predilectd pentru sorisori, re-
levd un comunicativ, dar un comunicativ
ce se livreazd interlocutorului cu o buna-
vointa persillanta.

Viata scenicd a eroului si a unor per-
sonaje din lumea sa a fost asiguratd in
spectacolul ploiestean de numai sase ac-
tori, care au reusit atit si reinvie iposta-
zele omului, cit si sd ilustreze pregnant
si savuros scene sau motive scenice ale
lumii sale. Decaltfel, spectacolul recurge
deopolrivi la expunerea reliefati artistic
si la ilustrdri teatrale, inchipuind in
scurte stralumindri fragmente de reali-
tate. Modalitatea aceasta a expozeului
verbal intrerupt de scena de viatd sur-
prinsd caricatural incintd si uimeste. Per-
sonal, nu am cunostintd de o alti expe-
rientd asemanitoare, la noi sau aiurea.
Ne afldm, se pare, in fata unei premiere
a unei tehnici noi, prin care teatralul cati
sd-si insinueze preeminenta in raport cu
proza. In orice caz, in proza lui Caragia-
le, el scapdrid printre rinduri, in mo-
mente de autenticd strilucire. Apar in-
terlocutori presupusi, ca in scrisoarea
catre dr. 1. Duscian — unde Caragiale
vorbeste despre unele granite de autori-
tate de politicd locald, pornind de la cele
de specialitate —, apar ilustrari de per-
sonaje, ca intr-o conferinti despre ora-
torii de odiniocard, conferentiarul exem-
plificind .marea artd clasicd a oratoriei*
cu aparitia la rampa a lui.. Catavencu
oficiind intre reteveie (argumente con-
tondente), uneori povestiri intregi prind
viatd scenicd farad s& se renunte o clipa
la relatare, precurn in excelenta parte a
spectacolului Boborul, cunoscuta schiti
ironicd, sau in mai putin cunoscuta scri-
soare (ca gen) Delavrancea la Berlin.
Sint scene de teatru in nuce si pure
scene de spectacol in desfisurare, care nu
numai cd ilustreazi relatarea, dar 1i aug-
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...ipostazele omului si motive sce-
nice ale lumii saie...

menteaza si-i imbogajesc sensuril: ; ele
insele, scenele, lisindu-se comentite i,
astfel, incid e dati, prin cuvint, aruncale
in ridicol.

Dintre actori =i remarciam, nu pentiu
travaliu — toti au muncit mult si zu fo-
los —, ci peniru calitatea interpretérilor,
pe Corneliu Revent, pentru c¢el pulin
doud momente : un Catavencu cu avin-
turi retorice si jubilatii ale trupului, de
Tartarin, si tot el vorbind, cu gravitate
si sarcasm cenzurat, despre aservirea cul-
turii de catre politica acelor timpuri. Apoi,
pe Eusebiu Stefanescu, in special pentru evo-
lutia sa in cadrul salii in excelenta scena
n Boborului, relatind evenimentele .re-
volutiei de la Ploiesti“, cu fine accentle
ironice, intr-un discurs cu aparentd vi-
[oroasd si .mari indignari de epopee“, in
tonuri parodice ; pe Stefan Pisoschi, pen-
tru sobrietatea umorului; in sfirsit, pe
Valeniin Popescu, pentru relieful expre-
siv al interpretarii pe tot parcursul spec-
tacolului.

Decorul lui Vittorio Holtier, fun<tional
si simplu, plaseaza la arlechini fotoliu ;i
birou si respectiv fotoliu, iar intre aces-
tea, un cort asemanitor celor ce adipos-
tesc reprezentatii de bilci. Si intelegem
cd cele trei locuri semnifici, pe de o
parte, locurile travaliului artistic sau de
observatie, si pe de alta parte, locul pri-
velistei, Dbilciul lumii marelui comedio-

graf.
Constantin RADU-MARIA

7



TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES
— SECTIA MAGHIARA

NMURGUL BURGHEL

- e~

(IP. Romulus A}f(?uga

Data premicerei @ 1 februarie 1983.
Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: EMILIA JIVANOV.
i  Muzica: SAROSSY ENDRE. Tra-
ducerea: BAJOR ANDROS si TOTH-
FALUSSY BELA. Coregrafia :
SZIEKELY DENES si EOTVOS MA-
RIA.

Distributia : TARR LASZLO (Fi-
lip) ; FARKAS IBOLYA (Augusta);
LOHINSZKY LORAND (Ignatiu) ;
KARP GYORGY (Carol); BOER
FERENC (Georges) :  SZILAGYI
ENIKO (Sofia) ; SZEKELY ANNA

. (Isabela) ; KERESZTES SANDOR
| (Claudiu) : MEISTER EVA (Flavia);
" TOTII TAMAS (Generalul) ; TA-
TAI SANDCR (Soldatul I) ; GYOR-
FY ANDRAS (Soldatul II) ; CATA-
LINA MICLEA — studenta (Calugi-
' rita) : BEDO FERENC (Invalidul). !
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.. umor
tical...

nepru cu gust amar usor sofis-

scriitorului
de pornire
pe lundalul

Itincrariul  dramaturgic al
Romulus Guga are ca punct
o drama realist-simbolicd,
cvenimentelor jstorice din  august 1944,
Speranta nu moare in zori, irece printr-o
piesd  psihologichi  cu  inseriii  alegorice
(Noaptea cabotinilor) si pare cantonat,
prin ultimele opere, pe un teren mai pu-
lin frecvenlat de confrati, parabola isto-
ricii. Evul Mediu intimpldtor si Amurgul
burghez, piese ingemanate, constituie im-
preund un diptic teatral de o factura
aparte, original prin expresie, mai putin
prin temda — in contextul dramaturgiei
noastre —, diptic ce s-ar putea inscrie
intr-un gen pe care l-as numi politico-
fantastic. Ambele, ,utopii negative“, in-
cursiuni aparent meta- sau para-istorice,
vizind de fapt demontarea mecanismelor
de functiionare a capitalului — in faza lui
agresiv-decrepiti —, au o cuprinzitoare
deschidere problematici, ambitionind si
scruteze slirile de spirit si legile unor
lumi crepusculare, fazele declinului unei
societdti iremediabil bolnave, cireia scri-
itorul 1i radiografiazi tumorile. In ,sin-
pelet acestor drame-parabold istoria con-
temporana plinge* — o istorie transfli-
gurald fantastic, cuprinzind, in alegorii
poelice, in simboluri sarcastice, in hiper-
bole monstruoase, grotesti si in personaje
ce reprezintd in egald masurda un arhetip
si un stereolip, un univers finchis, con-
centrationar, funest, ,o planeti de mult
pierdutd“. Mai putin feroce decit Ewvul
mediu intimpldtor, acea remarcabild farsi
tragicd In care constiinta revoltali a unui
erou absurd se dovedea un joc teatral la
puterea a doua, cu destule zone de ambi-
guilate, Amurgul burghez este o tragico-
medie cu ,tezd“ : violent demascatoare,
catalogind cu meticulozitale diverse for-
me ale opresiunii si institutiile respective,
justitia, biserica, politia, 1nijloacele (¢
comunicare moderne ete., c¢a cucereste
adeziunea publicului nu atit prin ceea ce
spune, cit prin felul cum spune : eludind
canoanele teatrului traditional, piesa, de-
clarat .nonfligurativi“, are o structuri si
o scriituri caracleristice, flind in cele din
urmi o reusiti demonstratie de operd des-
chisd, cu un continut politic aplicat. De
o teatralitate densd, traducind necontenit
conceptele in imagini-simbol, sensibilizind
tezele in constructii si formule emblema-
tice de mister teatral, textul are deose-
bite virtuti spectaculare (si spectaculoase),
aple si fascineze un colectiv preocupat
de desavirsirea travaliului scenic. Dealt-
fel, toate piesele de pinid acum ale lui
Romulus Guga au Dbeneficiat de editii-



princeps {eatrale  coxcelente, valorificin-
du-se in reprezentalii de autoritate, si,
fapt interesant, ispitind regizori din  di-

vorse generaiii. Dan Alecsandrescu, crea-
torul pi-'micrei pe {ara a Amurgului bur-
ghez, la a doua intilnire c¢u d amaturgia
lui Gupga (prima, Noaptea cabotinilor), si-u
adecvat instirumentarul la partituri. Ex-
pioziv  teatrald, potenlind toate compo-
nentele  sinceretismului scenic —  decor,
costume (de exceptionalda pregnanta, sem-
nate de Emilia Jivanov), muzica (obsc-
danti, stranie, cu acorduri premonitorii,
realizatd de Sarossy Endre), miscare (cu
riguroase si elocvente valori coregralice
de balet-pantomimi) —, montarea situea-
za in punctul siu culminant virtuozita-
tea interpretativi. Critica a relevat carac-
terul organic al acestei reprezentatii, in
care mastile si miscarile personajelor fu-
szioneazd cu expresiile — multiple, bogale
in sensuri si in sugestii — ale decorului,
spatiu terifiant, propice actiunilor mor-
bide ; desenul fiecarei scene e original,
inedit, o fantezie bogatd, eliberatid de cli-
see sau solutii lesnicioase pare sii diri-
jeze jocul actorilor, care e, in acelasi
timp, riguros si elegant. Distribuijia rea-
lizeazd, dincolo de o anumiti tipologic,
perversd si pervertitd, o stare anume :
atmosfera de sfivyit de lume, de disolutie
valoricd, falsificarea criteriilor morale, cu
formele sale infricositoare. Spinzuratori,
executii, procesiuni, carnaval, mascarade,
receptii cu episoade lubrice, pardzi cu
momente sinistre, coercitiune, degradare,
umilire, delatiune, vinziri-cumpérari, ta-
bloul acestui ev burghez este fnfricosa-
tor si, totodata, cu subtilitate ridicol. Un
comic grotesc, un umor negru cu gust
amar si usor sofisticat pluteste deasupra
monliarii, rod al unui joc subtire, spiri-
tual. Lohinszky Lorand, factolumul aces-
tei lumi, stipinul acestui ,maidan“ sim-
bolic, intr-o creatie monumentali, por-
tretizeazid ,& l'envers“, cu chip, voce si
gesturi neasteptate, puterea Banului. La
celdlalt pol al semnificatiilor, Tarr Laszlé
deseneazii un mucenic al suferinfelor pa-
mintesti, un non-erou picurind siropi de
ironie in atitudini. Boer Ferenc joaci
cnergic si impetuos, poarti masca de jo-
vialitate a Reporterului si fixeazi in {i-
nal .stop-cadrul* reprezentatiei, un urlet
cumplit, fard glas, dind expresie demni-
titii umane recistigate. Femeile sint preg-
nant individualizate ; notabile sint apari-
{iile lui Szildgyi Enikd si Székely Anna.
O creatic realizeazi Iarkas Ibolya (Au-
gusta), intr-un rol acordat la doui ,chei*,
victimd si cdliu totodati. Retinemn si alte
interpretari, Karp Gyorgy, Toth Tamdis,
Meister Lva, dar cu precidere pe aceea
a lui Keresztes Sandor, intr-un rol se-
cundar, Claudiu. Aparitie stranie, acolit
al Raului, diavol schiop, ucenic al unor
forte malefice, tercstre fireste, el aduce
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una dintre petecle de culoare insolite ca:ce
dau particularitate montarii.

O montare premiatd la Festivalul dra-
maturgieji originale de la Timisoara, pe
drept cuvint, cu Marele Premiu.

Mira 10SIF

TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*“
DIN BIRLAD

EUROPA, APORT-VIU
SAU MORT!

de Paul Cornel Chitic

' Data premierei : 26 iulie 1982.
’ Regia: MATEI VARODI. Deco-
¢ rul : MIRCEA TOFAN. Costiumele :
ADRIANA RAICU PETRE.
Distributia : CONSTANTIN PE-
TRICAN (Mectternich, Wogelmuth,
. Iohannes Cajoni) ;: MARCEL AN-
’ GHEL (Folticska, Von Bach, Purti-
, torul aulic de cuvint, Schwazeltritt,
¢ Al doilea inalt funclionar) ; GA-
! BRIEL CONSTANTINESCU (Liu-
tarul, Revolutul O, Consilierul);
ADI CARAULEANU (Schleimha-
scher, Primul inalt functionar, Bo-
nifatz) ; FLORIN PREDUNA (Ober-
licht, AI treilea inalt functionar) ;
VASILE MURESAN (Veteranul,
Valetul, Unchiul Puch); ELENA
PETRICAN (Negustoreasa, Cameris-
ta, Bitrina) ; MARINA BANU (Spi-
latorcasa, Cocheta, Adclmuze) ;
VALI MIHALACHE (Mademoiselle,
Gertrude, Slujnica) ; VIRGIL LEA-
HU (Pupak); LILI POPA ALE-
XIU (Elena Sturdza).

S-a vorbit si s-a scris mult despre a-
ceastda Europa, aport — viu sau mort !,
inci de la publicare ®, insi punerea in
scenii a intirziat, cum s-a intimnlat de-
altfel cu majoritatea pieselor lui Chitic.
Faptul nu se poate explica doar prin di-
[icultiitile. sd le zicem, tehnice pe carec le
are de infruntat un colectiv mai restrins,
in incercarea de a traducc scenic un ast-
fel de text-labirint, cu mulf{ime de per-
sonaje si locuri de actiune (actuala mon-
tare birlideani demonstreazi ca cele 30
de roluri ale piesei pot fi interpretate ¢

*  Teatrul“, nr. 9/1979.



numai 11 actori) : existi, n Europa.., o
serie de dificultati, deloc usor de sur-
montat, care apar{in insesi structurii ope-
rci. Arhitectura ei oste aproape aleatorie,
asumindu-si libertiati de constructie ce
desfid regulile traditionale. Scriitura ver-
sificatd — intr-o intonatie prozodicia ce
aminteste de cea maiakovskiand — nu
simplificd, nici ea, sarcina lectorului (sau
n interpretului), ciaci nu o dati rigorile
de rima impun forfarca topicii normale.
Macmentele de .leatru in teatru“, .apar-
t¢--urile catre spectatori, cderiziunea con-
tinuil sub care sint delmmale mai toate
siluetele aeestui scenariu (subintitulat de
autor .comedie politica“) si., in special,
canavaua istoricd — relativ putin cunos-
cutl de citre public — pe care sint bro-
dnte conflictele (este greu de vorbit doar
despre un singur conflict..), toale aceste
clemente contribuie la o anume incifrarve
a sensurilor, impun, mai mult decit ori-
cind, o viziune regizorald sigura, vadind
persvnalitate, capabild sa desluseasci si
s+ malterializeze tot ceea ce pare cefos,
[razmentat, nefinit.

Furopae, aport — viu sau mort ! >ste nu
numai o piesd incitantd, dar chiar capti-
vantid. A o povesti inseamni — pentru
un cronicar — a se lansa intr-o capcana.
pe care, parsonal, prefer si o evit. (Reneé
Ciair spunea, la inceputul carvierci sale,
¢l un scenariu bun poate fi povestit in
doa {raze, dar tot el, ajuns la virsta de-
linei respectabilitati, afirma ca un see-
nariu bun nu poate {i povestit.) Este, in
fond, aceastd scricre, o parabuld despre
nepulintd, Neputinta, ineflicacitatea unui
urins aparat de represiunc (este vorba
despre  sistemul  politienesc

habsburgic),
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incapabil nu numai sid izoleze si si ani-
hileze un om, o idee revolutionara (Bal-
cescu), dar incapabil — si aici intervin
ridicolul si absurdul situatiei — sa-i sesi-
zeze imporlanta reald, ca si dimensiunile
primejdiei pe care o reprezinta. Gigantic
fiind, sistemul se sufocA prin propriile
sale proportii, intr-o incercare desperata
de a slavili revarsarile de nestavilit.

Picsa are un ritm trepidant (oarecum
anevoie de urmarit), este scrisi cu nerv
si cu ironie acidi, musciatoare. Drama-
furgul nu se sfieste sd-yi persifleze per-
sonajele (chiar si pe cele mai celebre,
vezi Metternich) pina la caricaturd. Nu il
intereseazi prea mult adevarul lor isto-
ric, ci credibilitatea lor in postura de
instrumente ale demonstratieci care sc
desfdsoard, ceea ce ii reuseste pe deplin :
imaginea rizibila si totusi emotionanta a
lui Iohannes Cajoni face parte din accasta
categorie. Trecerile actiunii de la o epoca
la alla, de la un spatiu geografic la altul,
sint rapide, uneori neasteptate, dar
demonstrind un remarcabil simt{ al rit-
mului. Sintem in fata unei scrieri drama-
tice de o teatralitate evidentd, care-l pro-
voacd parci pe virtualul director de sce-
na la un pariu al imaginatiilor creatoare.

Pariu pe care, la Birlad, l-a acceptat
(reusind cel putin un rezullat de egali-
tate) inca tinarul regizor Matei Varodi.
Ceca ce a izbutit el cu deosebire a fost
sd creeze in scend un echivalent haluci-
nant al inventiei debordante din text, o
intruchipare aproape palpabild a sterili-
titii si decadentei. Redozind amalgamul
stilistic meticulos elaborat al lui Chitic,
Varodi amestecd dezinvolt grotescul si
bufonada cu teatrul agilatoric, ceremo-
nialul, cu jocul in mijlocul spectatorilor,
intr-o viziune barocd presupunind o ne-
contenitd miscare. Salturile la care mi
refeream mai sus sint si mai socante,
cici interpretii trec demonstrativ, cite-
odatid la vedere, dintr-un rol fin altul,
dintr-un loc si un timp al actfiunii in cu
totul altele, schimbind caractere si miisti
cu frenezia unor iluzionisti. Acest spec-
tacol al transformirilor este pasionantde
urmarit, dar si usor derutant pentru pu-
blicul, cum spuneam, destul de neinfor-
mat asupra detaliilor de istorie ce se suc-
ced in cascada.

Intregul nu este lipsit de hiatusuri si
nici de vizualizdri sofisticate, in coduri
prea succint expuse si definitiv inchise
pentru a fi percepute cu claritate, Aceste
neajunsuri ale montirii rispund unor
date concrete din text; o altd regie, mai
abila, le-ar fi ficut poate neobservabilec.
Important este cid intregul, imperfect, are
viabilitate artistic3, este, la rindul lui,

Marina Banu, Constantin Petrican
sl Marcel Anghel



ca sioniesa, incttant, spectaculos, polemic.
Fste, el inconod, provocator (pentru
mintile somnolente).

Cerintelor acestei  oprezentatii dificile

i s-au pliat actori din generatii diferite :
Constaniin Petrican, alaturi  de Marcel
Anghel si Adi Carauleanu, Gabriel Con-

ctimtineseu si Virgil Leahu. Marina Banu,
Illena Petrican si Vali Mihalache au co-

~

PIESA ROMANEASCA IN

TEATRUL ,ION VASILESCU*
DIN GIURGIU

HANUL DE LA
RASCRUCE

qE Horia _!.ovinescu

Data prcmierel : 18 martie 1983.

Regia : RADU BOROIANU. Sce-
nografia : ADRIANA URMUZESCU.
Muzica de scend: DORIN LIVIU
ZAHARIA.

Distributia: SORIN POSTELNI-
CU (Profesorul) ; IULIAN MARI-
NESCU (Bitrinul) ; CORNEL GAR-
BEA (Hangiul) ; MIRCEA DASCA-
LIUC, MIRCEA STOIAN, STEFAN
HAGIMA (Logodnicul) ; JULIETA
SZONYI, CATALINA BARCA (Lo-
godnica) ; SANDA MARIA DANDU,
DOMNITA MARCULESCU (Femela);
AURELIAN NAPU, DINU CEZAR
(Cdlugirul) ; MIHAI DOBRE (Agen-
tul comercial); DORU ANA (Elec-
triclanul) ; ION NICIU (Presedin-
tele GMDFA) ; VIRGINIA ROGIN
(Actrita, Trompetistul).

Scend

din
speclacol
...Distributia
1-a urmat
cu incredere
pe regizor...

B :
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~ noaple de cosmar. Este,

lorat cele maj substantiale personaje [e-
minine. Florin Predund si Vasile Murce-
san  s-au  achitat, neotabil, de intcirven-
tiile secundiare ce le-au revenit, O pre-
zentd in alb — Lili Popa Alexiu (Elena
Slurdza) a valorat dintr-odata tot deco-
rul, pind atunci doar bine intrebuintul.
datorat Tui Mircea Tofan.

Dinu KIVU

NOI VERSIUNI SCENICE

Intimplarea [ace c¢a una dintre primele
mele cronici din revista .Teatrul“, scrisa
in urmd cu mai bine de cincisprezece ani,
sd fie tocmai Ja Hanul de la rdscruce, in
montarea semnatia de Ion Cojar, la Tea-

trul Mic. Cum am obiceiul (probabil
prost) de a nu-mi pdastra cronicile, nu
potl — acum, cind scriu aceste rinduri —

siu fac nici un apel la cele asternutc pe
hirtie odinioard. O voi face dupi ce -
ceastd cronicd va [i publicata, cu o curi-
zilate usor temitoare, cici orice ,face-i-
face" poste un astfel de interval de timp
poate [i aducator de surprize. Dar care
pot fi surprizele ? Piesa Jui Lovinescu,
stiu sigur, imi placuse si atunci (imi pli-
cuse mai intii la lecturd), cum imi mai
place si astazi. Chestiunile de tehnica
dramaturgici — spatiul inchis, situatia-
limits, .ciderea mastilor* (metamorioza
personajelor) determinati de aceasta =si-
tuatlie-limita, si altele — sint la indeminn
oriciirui cercetdtor, mai mult ca sigur -1
le-am observat s atunci, cum le-as b-
serva si acum, daci m-as afla penuu
prima oara in fata acestui text. Sensul
paraholei ? Este lipsit de orice echivoc
(chiar dacd, in aparenta, formula folosita
de dramaturg este cea a ,finalului des-
chis*) ; .salvarea e-n noi“, spune foarte
limpede autorul, trigind linia sub aduna-
rea celor unsprezece destine umane, re-
unite, printr-un joc al hazardului, intr-o
in Hanul de la




rdscruce, pe lingh aceasta concluzie intru-
citva stoicd, gi un apel patetic la {rater-
nitate, la intelcgere reciproci, la flexi-
bilitalk (cea a trestiei ginditoare, desi-
gur) ; in fond, tot sugestii relevabile farii
dificultate...

Surprizele, deci, nu pot veni din accste
directii. Diferentele — cite vor fi — intre
insemnarile de fati si cele trecute derivi
in mod necesar din transformirile inter-
venite intre timp in oplica cronicarului.
Sint conscciniele unui interes sporil fafa
de anumite zone de radiajie din opera lui
IToria Lovinescu.

Ma intereseazd, astizi, in primul rind,
acuitatea cu care cste prezenti piesa lui
Iovinescu in contextul ideilor contempo-
rane, in ceca ce inseamnd inconjuratoa-
rea noastrt realitate politicd si ideolo-
gica. Un prim semnal aparce in discujia
despre rachele, purtati de convivi ina-
intca declansarii catastrofei. Premonitjie
a dramaturgului ? Sau obsesia dintotdea-
una a artistului, cuget lucid si clarvaza-
tor in fala dezordinii cugetului”? A
doua explicatie este mai plauzibili. Ma
inlereseazd, iardsi, foarte mult momentul
Juarii la cunostinta“, reacfia umana in
fata ireparabilului — poate unul dintre
cele mai cdificatoare teste ale adevirului
pe care le poale inventa psihologia. In
IHenul de la rdscruce, toate personajele
— cu cxceptia unuia singur, Logodni-
cul — reactioneazi in concordanti cu
traicctoria lor caracterologici de pind
alunci. Logodnicul, in schimb, se meta-
morfozcazia neasteptat, ciderea lui in gro-
tesc si derizoriu nu este prin nimic pre-
vizibild. Si tolusi, personajul — judecat
retrospectiv — este veridic, un ochi fin
trebuie sd suspecteze de la inceput prea
imaculata lui candoare si puritate.

Interesanti esle si gradalia angoasei.
Sentimentul urmeazi, in piesi, o sinu-
soidi precisi; dupd primul moment de
teroare, speran{a renaste (odati cu repa-
rarea radioului), apoi — cind virtualii sal-
vatorl intirzie si apari — se stinge, pen-
*ru a invia, inci o dati, in momentul de
nebunie al magnatului, si pare si se
spulbere definitiv imediat dupi aceea.
Definitiv ? Vorbeam despre ,finalul des-
chis* al piesei si — intre limitele des-
chiderii sale — logica pulsatiilor ar urma
sd readucid increderea in acest spatiuy,
doar formal inchis. Si, daci ,salvarea e-n
noi“, dac3 existd in piesd un apel la infe-
legere, atunci sensul final al sinusoidei
nu poate fi decit optimist. Concluzie ne-
previzuti, dar conformi logicii interioare
a textului.

Sint incid multe puncte de interes in
Hanul de la rdscruce (aldturi de altele,
mai putine, devenite de tot neinteresante,
cum ar fi schematismul caracterizarii
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magnatului, de pildd). S-ar mai putea
vorbi despre iesirea din ridicol, ca pro-
blematici existentiald propusd, pe rind,
fiecirui personaj, despre motivele in cir-
culatie in dramaturgia lovinesciani (ca-
tastrofa, cazuistica — descinsi din Cain
si Abel — a cuplului de frati, dilema
intelectuald etc.), despre utopiile drama-
{urgului (exprimate, aici, prin Balrin),
despre critica moralei crestine s.a.m.d.

Dar toale aceslea sint consideratii mai
pui{in importante decit realitatea specla-
colului, In care se cer a fi depistate 1ot
niste centre de intercs, ale regizorului,
fajd de opera montata., La Taeatiul ,Ion
Vasilescu", regizorul Radu Boroianu a
facul o leclura scenicid cerebrali. Sc¢ re-
gisesc punctate, in ea, aproape Loate ide-
ile amintite mai sus, si altele in plus.
Din cauza acestui ,in plus“ am {olositl
si epiletul de ,cerebral“ de mai inainte.

Principala sugestie regizorali si, impli-
cil, scenografica (cici scenografa Adriana
Urmuzescu a figurat cu deplina fidelitalc
intentiile directorului de scend) esle cea
« similitudinii cu ,Cina cea de taini“.
Masa lungi, asczald {rontal in prim-plan,
cu scaunele plasate pe trei laturi, perso-
najele intrind, la prima lor aparitie in
scend, cu pelerine croite identic, dar deo-
sebit colorate, aruncate peste costumele lor
obisnuite, ,civile“, {oate aceste amdinunte
trimit spre celebrul tablou si spre eroii
iL’., Pind aici, lucrurile sint clare, chiar
pentru spectatorul mai putin avizat. Dar
regizorul are ambitia si construiascid un
corl consecvent al acestei imagini, potrivit
caruia fiecare dintre personajele piesei
intrd sub semnul unuia sau alluia dintre
destinele legendare, odati cu schimbarea
locului la masi, pe maisura dezvoltarii
actiunii. Ca aceastd echivalare, mereu
alta, are o coresponden{i in evolutia re-
ali a personajelor lovinesciene, se poate
discuta. Dar cid aceastd corespondentd este
si accesibild, posibil de urmairit firi pri-
mejdia confuziei, ba chiar si cd ea este
usor de sesizat, iatid o ipotezi la care nu
cred cid pot si subscriu. Mi se pare,
aceasta, genul de solutie ginditd (even-
tual, cu rigoare), nu si simtitd, intuita din
fermentii creatlei spontane, firi idei pre-
concepute. Un gen cu putine sanse de
transgresare spre public.

Cele mai pertinente contributii ale re-
giei lui Radu Boroianu la reformularea
scenici a Hanului de la rdscruce privesc
configuratia unul personaj — Femeia, si
a unul sentiment — angoasa. Femeia (in
alte insceniri privitd doar ca un caz, prin-
tre altele) este, in viziunea lui, o noui
Casandri, teribild in profetiille ei si im-
placabild in vocatia el justifiari. Femeia
trece lunatic prin scend (interprc.area



sandei Maria Dandu — de o remarcabila
interiorizare, reprezentare aproape palpa-
bila a ireversibilului — contribuie deci-
siv la acreditarea acestui mod de intele-
gere  a 1olului), imprastiind fiorii  unor
presimiiri funeste, dominindu-si o agita-
lie secreld, ce nu se va izbavi decit prin
rizbunare. La rindul siu, sentimentul an-
poasei este dozal savant, avind ca mo-
mente de culminatie finalurile celor doui
parii (regizorul nu a urmarit impartirea
in acte propusi de autor si cred ci nu a
poesil), fiecare dinlre ele marcind — la
alt nivel calitativ — treptele de asumare
i catastrofei. Istoria pare c¢i se repeli
-- insinucazi regizorul — dar, dacd pri-
mul linal mai contine o deschidere spre
exterior, cel de-al doilea nu mai accepti
decit iesirea (dacda se poale spune asal)
in inlerior. Din nou — ,salvarea e-n
naoi'.

Distributia 1-a urmat cu incredere pe
repizor, in demersul lui deloc simplu, cu
rezultate insd inegale. Un [oarte bun rol,
lucrat precis, in tuse ample si apasate,
ii reuseste lui Commel Girbea (Hangiul),
prezenti leluricd si lipsiti de mister, cu
atit mai usor de cutremurat de sorti ne-
prevazuti. Tot o silueti puternica figu-
reazdi si Doru Ana (Electricianul), forta
manifestindu-se la el si prin gesturi ener-
gice, contagioase. Iulian Marinescu (Ba-
trinul) este foarte convingialor in ipo-
staza sa mucalitd, mai putin in cea vi-
vionard. Un versatilism panicat, in tre-
ceri bruste de la pragmatism perempto-
riu la isterie etilicd, figureazi, echili-
bristic, Mihai Dobre (Agentul comercial).
Spre deosebire de antecesori ai sdi, Sorin
Postelnicu (Profesorul) nu pedaleazi cx-
cesiv pe starea de deruti sterild a perso-
najului sdu, ci inclini spre latura lui 1ro-
mantici, in linia unor eroi din Sherwoed
Anderson. Julieta Szonyi (Logodnica) su-
pereazi — cu o discretie pc care as fi
dorit-o mai peirsonalizati — cumpina pe
cwre o trece eroina, in despirtirea de o
viatd si inceperea alleia, iar Virginia Ro-
gin (Actrita), fird autocenzurd uneori,
c¢istigd prin dialogul cu Profesorul, cald,
de sincerd emotie. Retinut pind la a fi
neutru, Aurelian Napu (Cilugidrul) ofera
mai mult o figurare a rolului (corectj,
desigur) decit o interpretare. In mare
parte tributar schematismului din con-
structie, Ion Niciu (Magnatul — sau Pre-
sedintele GMDFA) rdmine o aparitie ex-
terioard, in ciuda unor date actoricesti
polrivite.

Si muzica lui Dorin Liviu Zaharia, ase-
menea scenografiei, se conformeazi cu fi-
delitate conceptiei regizorale. Ceea ce do-
vedeste, inci o datd, ci Radu Boroianu
a sliut ce a vrut, chiar daci nu intot-
deauna a vrut lucrul cel mai nimerit.

..Ma intorc cu gindul la cronica de
acum mai bine de cincisprezece ani. Ce
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ar mai fi de spus ? Ci Hanul de la rds-
cruce nu este atit un ,han”, cit o ,rds-
cruce” ?... Si in acest punct, probabil ca
s-au intilnit toti comentatorii.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

CA FRUNZA DUDULUI
DIN RAI

de Dumitru Radu Popescu

Data premierel : 13 martie 1983.

Regia : IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia: EMILIA JIVANOV.

Distributia : EUGENIA CRETOIU
(Marghioala) ; VLADIMIR JURAS-
CU (Ionel) ; ALINA SECUIANU (Ro-
manita) ; CRISTIAN CORNEA (Ma-
rian) ; ION OLARU (Sorianu);
ESTERA NEACSU (Dida) ; STEFAN
MARII (Cristofor) ; TRAIAN BU-
| ZOIANU (Aureiian) ; RADU
. AVRAM (Gclu) ; DANIEL PETRES-
CU (Ticlete) ; GEORGE LUNGOCI
(Mitru) ; VIORICA CERNUCAN
(Cleopatra) ; STEFAN SASU (Mir-
cea); MIRON NETEA (Lucian);
GHEORGHE STANA (Frinculcscu) ;
MIRIAM COMAN (Viana); ANA
IONESCU (Liana) ; VASILE BUR-
DEA (Un porcar). In aite roluri:
GETA IANCU, MIHAELA MURGU,
ELENA SIMIONESCU, MARIA
MOLDAN, MIRCEA BELU, V. O.
CIMBRU, OVIDIU GRIGORESCU,
EUGEN MOTATEANU, DAMIAN
OANCEA, GHEORGHE PATRU,
STEFAN SASU, ALEXANDRU
TERNOVITS.

,Poate {i omul atit de ticilos ?* se in-
treba Mazilu printr-unul dintre persona-
jele lui, raspunzindu-si fari ezitare:
~Poate !“ Maj evident decit in toate cele-
lalte piese ale sale, D. R. Popescu pare
sd se intrebe, la rindu-i, in Ca frunza
dudului din rai: ,Poate fi omul atit de
porc ?*  raspunzindu-si tot fira ezitare:
.Poate !* Caci, in masura in care este o
piesd-parabola, o parafrazi contemporani
a unei situatii mitologice, dispunind de
o complicatd dar revelatoare structuri

13



e

Vladimir Jurdscu,
Cristian Cornca

Alina Secuianu,
Estera Neacsu,
si Danicl Petrescu

polifonica, ambitionind chiar sa inlocuiasca
mai vechea viziune tolalizatoare a ,lumii
ca tealru“, printr-o alta, esentialmente
noua, a .,lumii ca metaforda“, Ca frunza
dudului din rai este, spre meritul ei, din-
colo de orice ambiguitate si in afara ori-
carui echivoc, si o piesi despre cit de
porc poate fi omul. Cu o singura dar tul-
buritoare precizare, pe care o face chiar
unul dintre personajele piesei, si anume
cd .in structura omului existi toate acele
elemente care compun stelele...

In virtutea acestei preciziri si din mo-
ment ce omul poate fi, tolusi, asa cum
este, ni se va parea aproape firesc ca
D. R. Popescu si se intrebe in continuare
care sint radacinile ,mitice* ale de-
gradarii conditiei umane, care este etio-
logia fenomenului si care-i sint determi-
narile sociale, cine-si asumi functia de
judeciator si in numele cui, al cirui ade-
var, pentru a propune, la urma urmei,
ce ? Intrebari esentiale ale dramaturgiei
lui D. R. Popescu, intrebari ce se propaga
in cercuri concentrice, asumindu-si pe
orizontald noi zone ale realului, iar pe
verticald noi zone ale mitului §i simbo-
lului, intr-o cautare de sine sortita sa-si
giseasca o diversitate de ,rispunsuri”
posibile, tocmai prin presupusa particu-
larizare a propriilor noastre intrebdri sau
a celor pe care va sti si si le puna spec-
tacc'ul. Dificultatea piesei e sporitd de
faptul ca interogatiile sale fundamentale,
parcurgind diverse niveluri de semnifica-
tie, isi asociazi aleatoriu, aproape la fie-
care noui sceni, si un alt registru pro-
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blematic contingent, registru cive nu e
exclude, ¢ le rellectiv pe cele enuntate
pind atunci, pentru a se reflecta, kv rin-
du-i, in ele si in cele care vor urma, in-
{r-o nestavilitid si continui amalgamare a
planului real cu cel mitologic, contopindu-se
in viziuni premonitorii care cunosc succe-
sive criptari si decriptiri metaloriee, dar
si stranii corespondente .reale®. Densita-
tea idealicd a textului, ocultindu-si sensurile
prin  ambiguizare, ca procedeu stilistic
preferential, ni se oferd intr-o stare mag-
maticii, departe de rigorile constructioct
clasice, dar apropiall si sugestiva pentru
stareca personajelor si a lumii din piesa,
o lume in care disolutia nu este decit con-
secinta absentei unui principiu  spiritual
ordonator.

Rolul acestui principiu, in planul struc-
turii formale a spectacolului ce se
poate cristaliza nu prin simpli trans-pu-
nere, ¢i prin trans-figurare scenica, prin
ghsirea unei modalitati struclturante de
vizualizare a parabolei implicate —, ii re-
vine, premeditat, regiei. De satisfacerca
acestei cerinte, sine qua mon in cazul unor
asemenea tipuri de stiructuri magmatice,
deliberat necristalizate — dar cu atit mai
generoase ! teatral, depinde succesul
sau esecul reprezentatiilor, depind viabi-
litatea scenicd s§i percutanta teatrala a
spectacolului.

La Teatrul Mic, Citdlina Buzoianu con-
cepuse inspirat, impreuna cu scenogralul
Mihai Madescu, o astfel de matrice sce-
nici structuranti a materiei dramatice,
gasindu-si punctul de sprijin in insasi pa-
rabola piesei. La Teatrul National din
Timisoara, loan leremia a incercat o cu
totul alti modalitate, doritoare si opuna
disolutiei, ca principiu ordonator, o vita-
litate primordiald, nealterati de poluarea
inerentd civilizatiei, o reintoarcere la esente,
care s-ar fi aflat — in plan metaforic —
in consens cu deschiderea pe care o pro-
pune finalul textlului. Posibild teoretic,
propunerea regizorala nu se valideaza
scenic decit partial, lipsindu-i organicita-
tea si consecventa mijoacelor artistice care
ar fi trebuit s-o impuna. In loc sa dis-
cearni, si selecteze si sd slructureze tea-
tral oferta materiei dramatice, regizorul
o lasd si se reverse la intimplare, intr-o
scenografic improprie, care apartinuse al-
tui spectacol. In loc si clarifice, regizorul
complicd inutil, adiaugind de exemplu
scene cosmaresti, de ospiciu, care contra-
vin flagrant, in desfiasurarea lor muta, re-
plicilor si situatiilor existente In textul
jucat. Sublinieri puerile — prin perdele
de tul — ale conventiei schimbarii pla-
nurilor reale si fantaste ale lucrarii, naive
dar neclare apari{ii simbolice, adiugate
simbolisticii, si asa poate prea bogate, a
textului, intentii polemice extranee univer-
sului piesei, jenante vulgaritdti, si ele



adiugale regizoral dar conirazise de tex-
tul jucat, o surprinzitoare proliferare a
cliyeelor, dau reprezentatiei un aspect ge-
neral contrariant si dezamagitor, in care
cu greu l-am putea recunoaste pe autorul
c¢elei mai bune montari de pind acum cu
picsa Mobild §i durere de Teodor Mazilu.

Actlorii joaci si ei in alti cheie decit
cea pe care ar fi dorit s-o propunid mon-
tarca, singura care se apropie de stilul de
joc de care ar fi avut nevoie reprezentalia
fiind tinara actriti Estera Neacsu, inter-
preta Didei, careia i-a revenit, dealtfel,
unul dintre premiile de interpretare ale
festivalului timisorean. O solidd si vi-
gurcpasd prezenta scenica, insd in parame-
{rii unui joc strict realist, ¢ asiguratd de
Vladimir Jurdiscu, interpretul lui Ionel, in
timp ce, In cadrul acelorasi scene, Daniel
Pelrescu va da o turnurd excesiv carica-
turalii personajului siu, Ticlete, cu mij-
loace apropiate comicului de revisti. Am-

bele stiluri de joc, atit de diferite intre
ele, se intilnesc apoi cu gesticulatia am-
plia, de sorginte retorici, pe care o prac-
tici incd in jocul ei Eugenia Cretoiu, in
rolul Medeei-Marghioale, dar si tinira
Alina Secuianu, in rolul fiicei, Romanita,
rol care s-ar fi cerut interpretat intr-o
modalitate mult mai apropiatd de aceea
in care fusese compus cel a] Didei. Nu e
nevoie si mai dim si alte exemple pen-
tru a sublinia faptul ca lipsa unitatii sti-
listice e wuna dintre cele mai evi-
dente  carente ale montarii  timisorcne,
peste  care regizorul a trecut de
astd datad cu prea multi usurinti. Asa
cum se prezintd acum, spectacolul timi-
sorean cu piesa Ca frunza dudului din
rai de D. R. Popescu nu poate figura in
palmaresul de exigentid profesionala si
artisticad al regizorului loan leremia.

Victor PAILHON

IN PREMIERA

PE IA@@

TEATRUL GIULESTI

ESCAPADA
de Mihail Uc|ici|uw

Data
1983.

Regia : GETA VLAD. Scenogra-
fia : OCTAVIAN DIBROV.

Distribu{ia : DINA COCEA (Ca-
tcrina) ; ANCA LEDUNCA (Ana).

premierei : 28 februarie

Din ce in ce mai des, in anii din urma,
atentia sociologilor, a psihologilor, a ju-
ristilor, atentia noastrd, a tuturor, este
re{inutd de problemele — deloc simple,
uncori dramatice — ale ,virstei a treia“.
A apirut — reflexie fircasca a acestei pre-
ocupdri — si o literaturd dedicata temei,
literaturd cdreia i se subsumeazd si piesa
Escapada de Mithail Velicikov, prezentati
recent in premiera de Teatrul Giulesti.

Textul dramaturgului bulgar isi fixeazd
premise interesante, un unghi de abor-
darc mai pulin frecventat: criza sufle-
teascd prin care trec eroinele piesei, doud
{femci in virstd, nu e produsi de respin-
gerea, nici de uitarea din pariea familiei,
a socictatii, ci de neputinta de a accepta
o realitate de ordin biologic, mai putin
social. Singuritatea nu le este impusi, ci
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Anca Ledunca si Dina Cocea




o aleg, ingrijorind si intristind astfel pe
cei apropiafi, nu ,eliberindu-i* de o po-
vari. Un punct de plecare interesant, dar,
trebuie sa recunoastem, nefructificat pina
la capiit de ciatre autor. Piesa uirmeaza
drumuri convenfionale : apelul la melo-
dram3, un dramalism artificial, confec-
tionat (momentul pierderii lucidititii de
citre una dintre eroine), motivari sim-
pliste, false (episodul idilei cu un tinar),
o marcata predileclie pentru tonul lacri-
mogen s.am.d.

Pe scena Teatrului Giulesti, Escapada
a avut insd sansa unei interpretari de o
tinuta deosebita, spectacolul marcind, tot-
odatd, 50 de ani de scena ai actritei Dina
Cocea. Virsta sérbatoritei — infirmata
de prospefimea si forta mijloacelor de ex-
presie, de energia debordantd cu care sus-
tine intregul spectacol — este viadita doar
de remarcabila bogatie a experientei sce-
nice, de pilduitloarea maiestrie profesionald.

Confruntatia cu misiunea. deloc lesni-
cioasd, de a insufleti un personaj rigid,
de a da singe si respiratie unei siluete de
carton, actrifa se sprijina mai putin pe
datele oferite de text cit pe propria-i,
binecunoscuta, inteligenta scenica, pe o
stralucita capacilate de analiza. Consis-
tenta, bogitia de triaire pe care le do-
bindeste in spectacol eroina se datoreaza
descifrarii nuantate, adinci, de ascutita
sensibilitale, a problematicii, si nu a lite-
rei textului. Dina Cocea nu se opreste
asupra cuvintelor, a replicilor, ci lumi-
neaza miezul de adevar, pulsatia de viata
autentica din care acestea au rasarit,
chiar daca stingaci, din punct de vedere
literar. Mereu atenta, mereu inspirata,
interpreta salveaza personajul din melo-
drama, inzestrindu-l cu o inflexiune de
amara, lucida autoironie, il absolva —
prin simt{ al masurii si bun-gust — de
esuarea in penibil, in derizoriu. Ginduri,
sentimente, impulsuri contradictorii, ta-
rie si slabiciune, cildura sufleteasca si in-
strdinare, temerj si optimism sint cu-
prinse, uneori, intr-o singura privire, do-
zate cu finete si exactitate. Febrilitatea
miscarii, falsa voiosie a gestului, contra-
zise de oboseala din ochi, de o umbra
trecind peste chip, vorbesc, mai limpede
decit ar putea-o face pagini de text, des-
pre nadejde si resemnare, despre teama
de solitudine si nevoia de viata traita din
plin. In Escapada, Dina Cocea nu inter-
preteaza, pur si simplu, un rol, ci ex-
prima, prin mijloacele proprii artei sce-
nice, un punct de vedere, opinii asupra
unei probleme care framinta azi lumea
contemporana.

Un merit deosebit al spectacolului, o
dovada in plus pentru inaltul profesiona-
lism al protagonistei, este si evitarea co-
loraturii de recital, de solo interpretativ.
Incredintat unei actrite de prim-plan, cum
e Anca Ledunca, cel de-al doilea perso-
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naj se desencazd pregnant, nu ,da re-
plica®, ¢ (raseaza clocvent, cu sensibili-
tate si pondere expresivda, un destin, o
altd posibild infajisare a tristetilor si mul-
{umirilor .virstei a treia“. Dialogul se¢
stabileste cu aulenticitate, se stabileste,
am pulea spune, chiar in pofida textului,
care, si aici, afost destul de pu{in gencros.

Condus atlent, dar cu deosebita discre-
{ie. specticolul pus in scenda de Geta Vlad
a optat pentru formula, inspirat aleasé,
de reliefare a contributiilor actoricesti, gi
mai pu{in a unor perfornnante regizorale.
De asemenca discret in alegerea mijloa-
celor de expresie, dar sugestiv, cecorul
lui Octavian Dibrov — o mobila voit im-
personala, pe care, cu o irista insulletire.
cu un optimism mai mull nazuit decit
real, perdele de tul alb incearci si o
imbogitleascd, sa-i dea vibratia fanteziei.
Bine subliniata, desi fara ostenlatie, ideea
de provizorat, de escapada.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL ..NOTTARA¢

CALANDRIA

de Bernardo Dovizi

da Bibbiena

Data premierei : 18 martie 1983.

Regia si versiunea scenicd : COS-
TIN MARINESCU. Decorurile : SI-
CA RUSESCU. Costumele : DOINA
LEVINTA.

Distribufia: STEFAN RADOF
(I'essenio, Un cintdref, Un cersetor);
ION PUNLCA (Polinico, Ruffo, Pe-
rillo, Un comcdiant); VALERIU
PREDA (Lidio, Un slujitor); PE-
TRICA POPA (Calandro, Un negus-
tor, Un cintdre{) ; RUXANDRA SI-
RETEANU (Samia, O invitatd la
ospi() ; IOANA CRACIUNESCU
(Santilla, O invitatd la ospit) ; LILI
NICA-DUMITRESCU (Fannio-Doi-
ca, O invitatd la ospit) ; ANDA
CAROPOL (Fulvia, O vinzitoare in
bazar, O slujnicd) ; DOINA IONES-
CU-SIN (Sofilla, Verginia, O invi-
tatd la ospidt, O vinzidtoare in ba-
zar) ; DANIEL CONSTANTINESCU
(Flamminio, Un invitat l1a ospid¢, Un
vinzitor ambulant, Un slujitor) ;
GRIGORE CONSTANTIN (Un ha-
mal, Un vinzitor ambulant, Un in-
vitat la ospidt, Un slujitor) ; FLO-
RIN BOTEZATU (Lusco, Un saltim-
bane, Un slujitor).




Cam in acecasi vreme cind se repre-
senta cu fast Calandria la Urbino, Ma-
chiavelli scria Madtrdguna (1513) ; deci,
da Bibbiena e un precursor al celui mai
de seamd reprezentant al teatrului comic
italian din ,cinquecento* si, intr-o pri-
vinta, ,un precursor al comediei Renas-
terii* (Ion Zamfirescu, ,Istoria univer-
sald a teatrului*). Secretar al papei Leon
al X-lea, ridicat la rangul de cardinal.
Bernardo Dovizi da Bibbiena s-a bucurat
de mari favorurj si a stimulat gustul pen-
{ru serbari si spectacole cu o nota de vioi-
ciune laica; mult apreciatd de publicul
italian de toate categoriile, mai liber in
spirit si mai realist in observatii, dupa
savuroasele peripetii descrise de Boccaccio
in Decameronul (1353). Dealtlel, insusi
molivul comic e luat din Decameronul
(Calandrino, sotul niting), pe care autorul
il prelucreaza liber si cu o evidentd pros-
petime, pofti de glumi, de farsia, de mis-
care, ceea cc il determind pe Francesco
de Sanctis sd numeasca piesa ,0 privire
veseld si superficiala aruncata asupra lu-
mii“ (,Istoria literaturii italiene“). Su-
perficiala — pentru ca autorul nu urma-
reste un studiu de moravuri, de caractere,
pentru ca intriga insidsi nu e prea abil
construita, ci decurge din peripetii ames-
tecate ; si vesela — prin ironia directa,
fara ocolisuri, prin verva situatiilor, prin
unele scinteieri de spirit care dau natu-
ralete si farmec partiturii, in numele
eternului bun-simt{ omenesc. Calandro si
Fulvia, perechea de indrigostiti ce cauta
si se insele reciproc, Polinico, Ruffo, Sa-
mia §i, mai ales, Fessenio, un valet istet
yi siret, care profiti de imbecilitatea na-
tingului inamorat, sint personaje vii, des-
prinse dintr-o realitate care le atesti mai
bine autenticitatea decit izbutea s-o faca
imaginea imitata, de provenienta clasica,
a unei lumi apuse, cum se intimpla pini
atunci. ,Teatrul are libertatea sd aduci
pe scena situatii cit de diferite”, nota
Bibbiena, marturisind ca nu l-a copiat pe
Plaut, ci s-a inspirat doar din el (influ-
ente din Menechmii se resimt). Se spune
ci a fost reprezentati pentru prima oara
in fata unui public format din cardinali
si nobili ; primirea buni era si o reflexie
a starii de spirit din acea vreme, astfel
cd piesa s-a reprezentat cu succes apoi
la Mantua si Venetia (1508), Urbino (1513),
Roma (1514), ca semn al penetratiei noului
intr-un domeniu unde ,tragicul si eroicul*
ramineau .0 simpld imitatie* (de Sanctis).

JComedia Renasterii italiene* — scrie
Eta Boeriu, traducitoare de prestigiu, ins-
pirati in stabilirea corespondentului ro-
manesc al textului — ,a fost repropusa
in ultimele decenii de oamenii de tea-
tru (..) si primitd (..) cu mare succes“.
Nu ne indoim §i nu e cazul sa ciutam
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..partitluri comicd la limita accesi-
bilului...

aici explicaliile. Spectacolul se joaca cu
o evidenta vioiciune i se bucura de o
adeziune pe carc i-o dorim indelungata.
Versiunea scenica a regizorului Costin
Marinescu are culoare si mult ritm, e
veseld, unenri nostima, pune accente con-
venabile si stirneste, fird prea mari efor-
turi de elaborare, buna-dispozitie.
Desigur, in fisa de creatie a unui regi-
vor atit de inzestrat, Calandria poate ca
n-a insemnat decit o trecere spre alte
realizari meritorii ; dar e cert ca prea
mult har nu s-a cheltuit aici. Partitura
comica a fost realizatd la limita accesi-
bilului, cu reliefuri simple si cu ingro-
siri, cu un consum considerabil de ener-
fie fizicA si cu unul ceva mai mic de
cnergie spirituald, cu inconsecvente fata
de tipul de conventie teatrala si alunecari
in zona licentiosului. Drept care nici in-
terpretii nu ating un prea inalt nivel de
expresivitate, ci se mentin, cu mai mult
sau mai putin aplomb, la acela pe care-l1
au, fiecare in parte. Foarte inspirat, Ste-
fan Radof (Fessenio), cu un joc deosebit
de temperamental, Ioana Criciunescu
(Santilla) si Ruxandra Sireteanu (Samia),
norocos in masca de imobilitate natinga,
Petrici Popa (Calandro). Ceva mai putin
norocoasa, Anda Caropol (Fulvia) si cam
fard chef, silit in rol, Valeriu Preda (Li-
dio). Decorul oferda spatii multiple, dar
parca insuficient particularizate, pe o cu-
loare dominanta, a ,patimii“, care uni-
lateralizeaza universul evocat.

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL FOARTE MIC

LA CINCIZECI DE ANI
EA DESCOPEREA
MAREA

de Denise Chalem

Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia : ANDREI BOTH.

Distributia : TATIANA IEKEL
(Mama) ; LIANA CETERCHI (Fi-
ica) ; DAN BADARAU — student

‘ Data premierei : 24 februarie 1983.
|
; LA.T.C. (Serge).

Spectacolul Teatrului Foarte Mic pune
— semn de maximd dezvoltare i con-
lort — nu o problema de ce, ci una de
cum, ,Ce“-ul e, intr-adevar, cit se poate
de mxlest, de nu chiar costeliv : la anti-
podul tipului de mama care-si pizmuieste
lata pentru tineretea ei in plind inflorire
(.Oglindd, oglinjoara mea“), aceasta de¢
aici, cu pretul multor eforturi, mergind
chiar pind la sacrificiul vietii ei perso-
nale (caci tatil e mort de mult), o vede
cu drag crescind, fata, la rindul e¢i, nu-
trind pentru cea care i-a dat viald secnti-
menlele neirmale ale unei noi generatii
fatd de cea precedentda : o afectiune in
limitele normalitatii, stinjeniti de ten-
dinta. la fel de normali, de cmancipare
s, eesprindere, maj cu seamd atunci cind
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in vcala el intervine un bdiat, altminteri
pieimit cu aceeasi afectiune de .sefa fa-
milici*. O boald napraznica o secerd toc-
mai cind, in urma unor inlesniri male-
riale, ar {i putut si inceapi a se bucura
cumva de dulceata (raiului, tocmai cind
.la cincizeci de ani ea descoperea ma-
rea“. ,Cum“-ul isi are radicinile in epo-
ca, deja destul de veche, cind parnasienii
isi propuncau si facd artd, si exprime,
adicd, niste emoltii artistice, fari a-si da
sufletul ,en pature 21 la foule“. In teatru,
aceasla se poate realiza fie printr-un joc
Jinteriorizat“, cu o extremi cconomic de
mijloace, aparent plat, dar nazuind spre
o maximd impresie, ori — ca in cazul
nostru, al Tatianei lekel si al Lianei Ce-
terchi, indrumate de Dragos Galgotiu, in-
tr-un sugestiv decor al lui Andrei Both —
prin desfisurarea paroxistici a tuluror
mijloacelor de expresie, incepind de la
amploarea glasului si pind la gestica i
miscarea corporali necontcnitd, neconti-
nutd, nesfdvilitd. E, aceaslii, o manierd de
joc. si, poate, si una de joach (,ludus*),
la care orice artist are, oricind, dreptul.
Unde am mai ajunge dacd nu s-ar mai
juca nici poetii — nici artistii ?... Ra-
mine de vizut daci zisa maniera — all-
minteri departc de a [i sinecuriald, efor-
turile pretinse atingind performante vrex!-
nice de toatd admiratia — izbuteste si alt-
ceva decit o .incercare a puterii“ si o
obnubilare (,ajutati* in spectacolul nos-
tru si de o vioarda ce cinia ,la vedere“,
straduindu-se, si reusind, sd acopere vo-
cile actorilor) a mesajului artistic initial.

Radu ALBALA

P.S. $i, fiindca veni vorba, tindra au-
toare cairotd Denise Chalem e roméino-
fondi ? — cici in programul de sali nu
figureaza nici un traducator.

Liana Ceterchi
si Tatiana Iekel



SAPTE MARTOR!

‘I"-;_;, Peter Karvax

Data premierei: 24 ianuarie
1983.

Regia: CONSTANTIN GHEOR-
GHIU. Scenografia: OCTAVIAN

DIBROV. Traducereca si adapiarea :
JEAN GROSSU.

Distributia : CONSTANTIN
GIIEORGHIU (Anchetatorul virst-
nic) ; MUGUR ARVUNESCU (An-
chetatorul  tindr) ; CONSTANTIN
MARU (Martorul 1I); MIRCEA
CRUCEANU (Martorul II); MIR-
CEA N. CRETU (Martorul III);
GEO COSTINIU (Martorul 1IV);
GEORGE BANICA Martorul V);
TRAIAN DANCEANU (Martorul
VI) ; MARIA PATRASCU (Marto-
rul VII) ; RADU GH. ZAHARIA
¢ (Militianul).

Statornic in bunele initiative si in lau-
dabilele preocupiri de cercetare si dilu-
zare a dramaturgiei socialiste din tarile
vecine, Teatrul Giulesti (unde s-a jucat,
in 1963, Antigona si ceilalti) repunc in
aleniic numele marcantului scriitor slo-
vac Peterr Karva$, care n-a mai figurat
pe alisele bucuresiene de gaoste doua de-
cenii.

Sapte martori, initial scenariu radiofo-
nic, este o scriere modestd, dar care spu-
ne multe despre om si despre indatori-
rile lui morale si sociale. Sapte indivizi
(sase barbati si o femeie) sint chemati sid
depuni marturie asupra unei crime fap-
tuile sub ochii lor. Autorii ei sint cu-
nosculi, arestati, dar problema care-i pre-
ocupd pe cei doi anchetatori (unul foarte
tindr, altul aproape de pensie) este si
afle nu numai cum s-au petrecut, exact,
faptele, dar mai ales cum a fost cu pu-
tintd ca nimeni, absolut nimeni sd nu fi
intervenit pentru a-i opri pe criminali.
Depozitiile, sustinute cu o bund tehnica
a monologului si dialogului (replici dense,
precise), definesc dintr-o risuflare carac-
terul martorilor si diferitele lor tare mo-
rale : egoismul exacerbat, indiferenta,
ipocrizia, ambitia, supunerea oarba in fata
conventiilor sociale, lasitatea, teama, lipsa
de riaspundere etc.
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ALTE PREMIERE

Originalitatea scrierii lui Pelter Xa:vis
rezida in forta cu care o simpla anchela
politisti se ridica, treptat, la dimensiu:..c

unci ample si complexe anchete sorial-
politice,  radiind  tulburatoare sem.:.fi-
calii.

Talmacirea expresiva a lui Jean Grossu.
¢ oosi buna adaptare  sceenicd reali-

zud de ¢l au scos in relief subtextul pie-
sci, dupa cum au pus in valoare discret
apelul autorului la solidaritate.

Spectacolul, regizat cu pricepere si
simt{ al masurii de actorul Constantin
Gheorghiu (care si-a asumat si interpre-
farea sobrda si convingdtoare a Ancheta-
torului virstnic), se desfasoara, precum
cere piesa, simplu si cursiv, echilibrat,
fard efecte scenice speclaculoase. Accen-
tul a1 fost pus, cum se si cuvenea, pe tipo-
logic, pe capacitatea actorilor de a schita
caractere, de a dezvilui, in citeva fraze,
un univers psihologic. Toti actorii distri-
buiti au reusit, lucrind asupra rolului,
sa-si descopere afinitdti cu personajul.
In prim-plan s-au situat compozitiile rea-
lizate de Traian Danceanu (in registrul
grav), Geo Costiniu, Constantin Maru,
George Binicd, Mircea Cretu (in regis-
tirul tragicomediei). Alternanta elemente-
lor de drama cu cele de comedie este
realizatd de catre acesti interprefi cu re-
marcabila finete.

Prezenta impetuocasi a lui Mugur Ar-
vunescu, in Anchetatorul tindr, a eviden-
tiat deosebirile de mentalitate intre cei
investiti cu pulere in mentinerea ordinii
publice. De relevat, pentru tonul sincer
si convingitor, marturiile sustinute de
Mircea Cruceanu si Maria Patrascu.

Valeria DUCEA

TEATRUL EVREIESC DE STAT

CINTARETUL
TRISTETI SALE

de Osip Dimov

Noua premierd a Teatrului
.dedicati spectatorului virstnic, pentru
plicutd aducere-aminte, si spectatorului
tindr, pentru a cunoaste una dintre lu-
crarile clasice ale dramaturgiei de limbi
idis“, cum cu indreptidtire ni se spune in
foaia-program, readuce pe afis un titlu
celebru, din categoria acelor productii

Evreiesc,
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Data premierei : 19 martic 1983.
Regia : ADRIAN LUPU. Sceno-
| #rafia: DOINA SPITERU. Muzica:
: ADALBERT WINKLER. Miscarca
scenicd : RALUCA JTANEGIC.
Distributia : SEIDY GLUCK
(Doamna Luric); DAN MIHAI
SCHLANGER (Scemioncik) ;: IOANA
CRACIUN (Olicika) ; TRICY ABRA-
MOVICI (Seine) ; LUCIA COSMEA-
NU-MAIER (Hudes); NICOLAE
CALUGARITA (Berl) : RUDY RO-
SENFELD (Ioske, liutarul); ELY
CONSTANTIN MAGULEANU (Sai-
ke) ;. EUGEN APOSTOI. (Godin-
ski) : DORINA PAUNESCU (Tirgo-
veata guresd) ; NUSA STOLERU-
I’ONGRATZ (Tirgoveala  mereu
mirati) ; MIHAI CIBU (Tirgoveful
cu umbreli) ; NORBERT HAUSER
(Tirgovciul vinjos) ; NICOLAE MA-
COVEI (Tirgoveful cu ochelari) ;
EUGENIA APOSTOL, MARIANA

I STANCU (Alte aparitii).

care inseamna pentru istoria teatrului mai
multl decit autorul lor. Cintdreful tristefii
sale ne evocd o epocd prodigioasd din is-
toria tealrului evreiesc din tara noastra,
turncul faimoasei trupe din Vilna, cu re-
numitele sale spectacole, care, in deceniul
trei. au contribuit la efervescenta vietii
teatrale bucurestene. Osip Dimov, autorul
melodramei originale lansate in 1914 cu
titlul Mirele inchiriat, ocupd un loc re-
lativ. modest in istoria teatrului idis (si
universal), dar Cintdretul tristetii sale,
in prelucrarea si montarea lui Iacob
Sternberg si losif Bulov, a fost un hit,
o loviturd, marele succes al acestei trupe
mult elogiate in presa vremii §i despre
care Victor Eftimiu scria ci aduce ,..ceva
din sfortirile spre perfectiune ale tea-
trului rusesc si german® * Piesa s-a re-
lual periodic, in 1943, la ,Baraseum®, in
1964, la T.E.S, si iat-o din nou in 1983,
Intr-o altd inscenare, cu o echipi tinirj,
care, fireste, ia cunostintd de trecutele
montiri din paginile istoriei, realizind,
cu detasare si inspiratie, un admirabil
spectacol de echipi, intr-o expresie sti-
listicA omogena.

Detasarea apartine regizorului Adrian
Lupu, care, asemenea colegilor sidi de ge-
neratie, preia in mod critic modelele fi-
xate de traditie, si inspiratia tot lui, dar
si colaboratorilor s& apropiati (Raluca
[anegic — miscarea scenicd, Doina Spi-
teru — scenografia, Adalbert Winkler —
muzica), al ciaror consens creator s-a vi-
dit in sincretismul atit de specific aces-

* Israil Bercovici, ,,O sutd de ani de

teatru evreiesc in Romdnia“, Editura
,Kriterion“, 1982.
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tui tip de spectacol
pentru  cautirile in  directia formei, a
configurdrii unui limbaj propriu (stil i
nu manierd) ale acestui regizn sedus de
scoala teatruluj de reprezentare, fascinat
de raporturile grotescului cu poezia si Im-
patimit de vizualizarea ideilor, de plasti-
cizarea comentdrii textului, si mai ales
obstinat in exprimarea atitudinii fata de
operd, in acord dar si in dezacord. uneori,
cu autorul. In fata acestei desucte melo-
drame, in fata acestei love-story scoase
din naftalina caftanelor galitiene, de pe
wrma ciareia ni s-a pasirat doar o melo-
die, la fel de obsedania ca accea din {il-
mul cu titlul de mai sus, Adrian Lupu a
luat distanta necesara si, reconsiderind
— ca si altd dati — maleria propusa,
ne-a oferit o demonstrajie de teatru poc-
tic si grotesc ; teatru in care aceste sub-
stanie nu se pot delecta in stare purd,
¢i doar in produsul lor finit, ce si-a ca-
patat vizibil o noua calitate. ,Balada
suav-grotescd cu versuri de Itik Manger
presarati“ si-a intitulat regizorul adap-
tarea-i scenicd, utilizind un procedeu fa-
vorit, de retopire a materialului literar,
de colaj (fericit, datorild insertiilor li-
rice din opera acestui mare poet mo-
dern), operind un sensibil transfer valo-
ric, inliu extinderea semnificatiilor si ra-
cordarea materialului scenic la sensibili-
talea zilei. Trama reprezentatiei este sim-
pla, naiva si inteleaptd ca o fabuld: dra-
gostea mistuitoare a lui Ioske vioristul
pentru saraca si frumoasa Seine este si
drumul pierzaniei sale, pricina ratarii si
pierderii mintilor, caci intr-o lume hida,
nservita Banului, puritatea, generozitatea,
daruirea sint monezi fard acoperire...
....par delicatesse j’ai perdu ma vie“, ar
putea spune eroul, asemenea lui Rim-
baud, dupd ce diruieste lozul cistigului
[abulos iubitei, care-l1 paridseste, cumpi-
rindu-si cu aceasti avere birbatul jin-
duit. Vioristul (Rudy Rosenfeld), poetul,
artistul, devine batjocura tirgului, mascai-
riciul, bufonul tuturor; cel care din dra-
goste renuntd la bani este excomunicat
din obstea guvernati de Mammon. Naivita-
tea este un concept estetic al reprezenta-
\iei, intersectindu-se savant cu fabulosul,
cu poeticul, prin racursiuri grotesti, de-
formatoare, de o incintitoare suavitate.
Era firesc ca intr-un spectacol in care
eroii sint vioristul si mireasa si adie
miresmele lui Chagall | Cu subtilitate, sce-
nografia (minus costumele !) ne semnali-
zeazd trimiterile la opera maestrului din
Vitebsk ; si chiar daci nicl cintiretul nu
cinti din propriul siu trup devenit vi-
oard, si nici indrigostitii nu plutesc, cu
capetele intoarse, deasupra acoperisurilor.
o penduld intru totul asemainitoare celei
din tablourile celebre, un arbust fraged
si candelabrul datator de lumind spiri-
tuald se afld in sceni, urmdarindu-se acea

Spectacol elocvent



misterioasi -a patra sau a cincea dimen-
<iune... care da nastere unui echilibiu de
contraste plastice si psihice*.. despre care
ne vorbeste Chagall. Poelic, spectacolul
are rime: moment de tensiune liricA —
oglindirea frumoasei Seine (in rafinata
interpretare datorata actritjei Tricy Abra-
movici) in lucirile apei din galeata argin-
tatd de lund, cu revelatia dragostei si a
frumuse(ii ; moment critic de tensiune —
multiplicarea oglinzilor, in care eroina,
mai Lrziu, nu se mai regasesle, pentru ca
si-a porvertit identitatea, Spectacolul are un

leit-mativ : replica obsedanta n Cosaru-
lui (Eli Constantin  Maguleanu) despre
destinul sau de ,fost viitor om*. Spec-

tacolul are cadenie ; ele suni energic prin
prezenta grupului — element scenic cu
lunclie precisd in majoritatea montarilor
lui Adrian Lupu ; grupul, tirgovetii, cer-
«elorii, proiectii onirice ale eroului, ale
Foetului, misti bine individualizate, ju-
cnd¢ in vag stil expresionist, cu rapeluri
caricaturale (excelent, Eugen Apaostol),
stabilind contrapunctul, fixind cheia mon-
tarii. Demonstratie de regie, Cintdreful
tristefii sale este si spectacol de actorl.
In ciuda multiplelor schimbari survenite
in componenta trupei, montarea desfa-
soardl un joc omogen, de virtuozitate in-
terpretativa ; Seidy Gliick (supradimensio-
nind cu rigoare statura matroanej), Dan
Mihai Schlanger (ironizindu-si subtil per-
sonajul, luminindu-i inteligent obluzita-
tea), Lucia Cosmeanu-Maier (personifi-
cind o stare de spirit), lIoana Craciun
(conturind cu gratie candoarea), Nicolac
Calugarita (invingind dificultdtile limbii
si ale accentului, portretizeazi firi patos
onestitatea ) au mdisurd In joc, stiind
cum sa circule pe hotarul ingust, dar ferm
irasat, dintre spatiul, mare, acordat gru-
pului de masti, si cel rezervat protago-
nistilor. Tricy Abramovici pune culori
crude, violente, foviste, In portretul aces-
tei mirese care nu e nicl fecioard si nici
tirfa, ci femeie mistuitid de patimi si in-
capabila de iubire. Rudy Rosenfeld rea-
lizeazd una dintre cele mai bune creatii
ale sale: un cap de clovn trist, priviri
vesnic intrebitoare, arse de o uimire
cumplitd fali de spectacolul lumii, cu
gesturi smucite, stingace, de albatros pe
plaja. Cintaretul siu joaci precum un vir-
tuoz al echilibrului pe sirmi; el trece
imperceptibil din cint in prozia, narind
in manierd folcloricd pasajele lirice, pi-
curind stranie poezie in cele prozaice,
practicind Sprechgesang-ul ca in Brecht,
dar convertindu-l in incantatie fantas-
tica si relatare albi. Dorina Paunescu,
Nusa Stoleru-Pongratz, Mihai Cibu, Nor-
bert Hauser, Eugenia Apostol, Nicolae
Macovei completeaza distributia, inte-
grindu-se In rigorile si in plastica jocului
de grup.

In afara reprezentatiei propriu-zise, dar
dindu-i un suport binevenit, notam in-
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terpretarea (nu simpla lecturda) la casci
a traducerii roméanesti (semnate de An-
ton Celaru), relevabila prin calitatile ac-
toricesti ale regizorului Adrian Lupu.
Semnalim in mod deosebit expozitia de
desene din foaier : siluete rasucite hazos
in contemplarea unui destin amar... Car-
bunele si creioanele colorate traduc fuziu-
nea vervei c¢u melancolia, fuziune intrin-
secd oriciiui omagiu adus ,confreriei“
artistilor ! Autoare, inconfundabila picto-
rita Tia Peltz.

Mira IOSIF

TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI“ DIN PETROSANI

DOMNISOARA JULIE

de Nugust Strindberg

Data
1983.

Regia : MARCEL SOMA. Sceno-
grafia : ELENA BUZDUGAN.

Distributia: FLORICA DINICU
(Domnigoara Julie) ; THEODOR
MARINESCU (Jean) ; FRANCISCA
IONASCU (Kristin).

premierei : 12 februarie

Problema care se pune aici este nu
daca Strindberg e potrivit scenei petro-
sinene. In principiu, nici un mare dra-
maturg nu este nici nepotrivit, nici in-
accesibil unei scene care se pretinde (si
chiar este!) o scend profesionisti. De ase-
menea, in lungul sir de ani de cind exisla
acest colectiv profesionist, pe Valea Jiuiu:
s-a format un public nu numai doritor de
teatru, ci si bun cunoscitor al teatrului,
apt si indreptatit sa primeasca specta-
cole care infitiseaza valorile fundamen-
tale ale dramaturgiei. Dealtfel, nu o data
ne-a fost dat si vedem cu propriii ochi
semnele maturitdfii spectatorilor de prin
partile locului, si In chiar seara premie-
rei cu Domnigoara Julie am putut veri-
fica inci o data ci avem, cum ne place
si spunem, un public talentat.

Problema care se pune este daca, la un
moment dat, un colectiv artistic acoper3,
cu fortele pe care le are, exigentele pe
care si le propune. Daci treapta la care
tinteste nu este, deocamdati, prea inalta.
Daci nu e prea devreme, pur si simplu,
sa programezi ceva ce necesiti nu nu-
mai un minimum de exercitiu profesio-
nal, dar si un plus de maturitate artisti-
cd. Toate cele de mai sus se refera la
distribuirea in cele doua roluri principale
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ale dilicilei piese Domnisoara Julie a doi

actori aflati exact pe pragul debutului.

Nu ne-a fost deloc greu sid injelegem
generoasa initiativi a teatrului de a oferi
celor doi proaspeti absolvenii, Florica Di-
nicu si Theodor Marinescu, prilejul unui
debut substantial. Nu ne este greu si in-
telegem nici dorinta fierbinte, proprie
virstei, de a face primii pasi pe sceni nu
oricum, ci ca protagonisti. Intelegem si
aplaudam, pinad la un punct, aceste admi-
rabile intentii i aspiratii. Pind la punctul
in care povara asumati nu e strivitor de
grea. Pina la punctul in care jumaitate de
reusitd poate si insemne o ratare.

Domnisoara Julie nu este o piesa oare-
care. Aceastd capodopera tulburadtoare nu
numai prin semnificatiile ei, ci i prin
adincimea explorarii psihologice, impune
realizatorilor unui eventual spectacol o
inaltd virtuozitate. lar virtuozitatea nu se
dobindeste decit prin exercitiu. Care
exercitiu, nu mai e o taind pentru ni-
meni, lipseste multora dintre absolventi.
De ce, aceasta e altd poveste. Fapt e ca
talentul lor se dezvoltd fie In timp, fie
exploziv, daca au sansa si intilneasca re-
gizori-pedagogi care si le completeze cu-
nostintele legate de profesie. Altmintcri,
totul devine risc, iar debutul revelator
se amina. Spectacolul, incredintat spre
realizare lui Marcel Soma, nu e o izbin-
da. O spunem cu franchete, fira menaja-
mente, nu pentru a respinge o investitie
de talent, efort considerabil si entuziasm
cu totul demna de luat in seama. Ci pen-
tru a incerca, pe cit ne std in puteri, si
facem loc ideii ca in fata individualitatii
artistice, ca si in fata colectivului, se des-
chid ctapc imposibil de ars.

Decoiul spectacolului este impropriu. O
aglomerare de mobilier si obiecte, aga cum
imagineaza Elena Buzdugan, anuleazi po-

22

https://biblioteca-digitala.ro

Florica Dinicu,
Francisca Ionascu
si Theodor
Marinescu

sibilitatea  delasdrii  personajelor, cople-
sind si derutind. In acest spatiu gituit, in-
tortochcat, evolueaza tinerii interpreti Flo-
rica Dinicu (Julie), Theodor Marinescu
(Jean) si mai experimentata Francisca lo-
nascu (Kristin). Intimplarile se inlantuie
dupia cum le ofera textul piesei, dar strict
la nivelul anecdoticii. Fiica aristocratu-
lui. dintr-un capriciu greu de inteles, isi
scduce servitorul ; acesta, la rindu-i, o
supune pe nobila lui seducatoare, o do-
mind, o umileste si, pind la urmi, o Im-
pinge la sinucidere. Noaptea de sinziene
se scurge monolon, umbra contelui, ,zeul
tutelar al casei“ cum il numea cineva cu
indreptatire, nu-l inspidiminti pe Jean,
motivele fundamentale ale Juliei ne ra-
min secrete. Bun meserias, experimentat
regizor, nu o datd apreciat de noi pentru
spectacole anterioare caracterizate prin
acuratete, cu prizd la public, Marcel $o-
ma rateazi prima sa intilnire cu Strind-
berg. Spectacolul siu, aparent corect, este
lipsit de adincime. Simpla enuntare a da-
telor piesei nu rezolvd dimensiunile ane-
voios de cuprins. Singura interpretare
mulfumitoare apartine Franciscai Ionagcu,
al cirei rol, dealtfel, ocupd un spatiu 1e-
dus in economia piesei. Florica Dinicu si
Theodor Marinescu s-au straduit sa se
apropie de personaje, dar, din lipsa de
experientd, n-au izbutit sid le infdtiseze
in toatd complexitatea. Ne-am convins, in
schimb, cd sint dotati, cd au farmec, ta-
lent, inteligentd si cd putem spera si-i
vedem cu adevarat sirilucitori nu peste
multd vreme, atunci cind vor dobindi
mai multe cunostinte decit abecedarul
profesiei. Sinlem siguri ci acum ne vor
intelege si cd, pe viitor, nu ne vor deza-
magi.

Virgil MUNTEANU
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SECUNDAR

GHEORGHE DINICA —
OLEG BAIAN in ,Plosnita“
la Teatrul National

Reprezentatia Teatrului National cu Plognita — fai-
moasa diatribii maiakovskiand la adresa parazitilor
iviti pe tiniarul corp al Revoluiiei, cititi de Horea
Popescu cu nesat scenic si enorm apetit teatral, pen-
tru uzul tinerilor spectatori de azi — a stirnit in
presd aprecieri contradictorii, dar critica a fost una-
nimi in a-1 decreta pe Gheorghe Dinica ,marele cis-
ligitor al serii“. In acest spectacol de anverguri, deli-
berat estradistic, ce reconstituie pitoresc si colorat
moravuri picitoase si mentalitati retrograde, in aceas-
ti parada a viciilor, denuntate voios de o pedagogie
civicd si o slrategie scenica reunite cu bravura, por-
tretul cel mai nuantat, cel mai bogat in culori si
tonuri irizate apartine ,profesorului de dans“ Oleg
Baian. Un portret remarcabil, de un maestru al fi-
zinnomiilor, al simtirilor si al psihologiilor, ce-a uce-
nicit la scoala lui Diderot, a lui Shakespeare si a
multor altor artisti, insusindu-si la perfectiune tainele
exprimdrii gindului prin controlate miscari ale
trupului, stiinta sugestiilor parsive prin impercepti-
bile modelari ale mimicii sau vocii si tehnicile ex-
presivitatii corporale, convertind tot ce stie in flux
nervos, in inteligenta.

La ,nunta rosie“ a nepmanilor aspiranti la ,bla-
zoane proletare“, in iarmarocul pestri{ al dislocarilor
istorice, in bilciul desertaciunilor mic-burgheze ce-si
cautd cu aviditate alte masti si travestiuri, conforme
noilor imperative sau aparente sociale, creatura lui
Dinica, acest Oleg Baian, reprezinti un prototip. Isto-
ric, totodatd uman. Social, totodata psihologic. El este
vesnicul declasat, vesnicul outsider, cel ce se afla in-
totdeauna in contratimp cu timpul istoriei. In avans
sau — ca in acest caz — in intirziere, dar mereu in
alt timp. Muzicianul derbedeu, plebeul ce-i sfida pe
aristocrati si pe unchiul sdu Rameau, iati-1 preceptor
de ,bune maniere“ pe gustul nevestelor de gestionari
si de administratori imbogatiti peste noapte, sfidind
acum morala proletara.

Oleg Baian isi poartd costumul ,sic“ de gentleman
de mahala cu manierati impertinenta si ne nelinisteste
cu zimbetul siau uleios topit in rictus sarcastic. Fixind
in memoria spectatorilor acest rol secundar, actorul
ii croieste personajului dimensiuni maiakovskiene, pe
masura patosului satiric si a fanteziei caustice ale poe-
tului Revolutiei, configurind rigoarea unui stil si ori-
ginalitatea uriasei personalitati care este Gheorghe

Dinica.
Mira IOSIF
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FESTIVALUL

,NII\I TAREA ROMANIEL”

NATIONAL

Bacau, 1983

Gala
recitalurilor
dramatice

Fabian Eniko

Dumitru Palade

Intre 23 i 25 februarie s-a deslasurat la Baciu a
Vli-a editjie a Galei recitalurilor dramatice, organi-
zatd de Consiliul Culturiji si Educatiei Socialiste, Co-
mitetul judetean de cullurd si educatie socialistd Ba-
cau, Asociajia oamenilor de artd din institutiile tea-
trale si muzicale (A.T.M.), Teatirul Dramatic Bacovia
si Revista ,Ateneu“. Editia anteriocara a avut loc in
urma cu {rei ani, in 1980. Aceastd pauzi si-a pus o
anumiti amprentd asupra manifestarii, ale carei tra-
siaturi s¢ vor delini de la sine din cele ce urmeaza.

Anul acesta, programul a inclus 22 de participari.
dintre care 17 in concurs si cinci recitaluri extraor-
dinare. Modalitatile spectaculare au fost variate, dar
si foarte inegale : de la recitalul de versuri — indi-
vidual sau de grup — la monolog, monodrami, scheci
si piesd scurti in doui personaje. Diversificarea for-
mulelor nu a favorizat insi automat calitatea globala,
au exislat discrepante intre elan si finalitate, intre
veleitati si posibilitati.

Alciluirea unui recital presupune in primul rind
unitate in diversitate, entita{i de obicei disparate ur-
mind sa inchipuie un itinerar cvasidramatic nuantat
care sa le justifice prezenia pe scend, solicitind inte-
resul auditoriului si printr-o vizualizare adecvati. In
delicatul proces dc convertire a liricului (respectiv a
epicului) in dramatic, discretia mizanscenei este foarte-
importanid. abuzul de cfecte exlerioare distragind
atentia de la concentrarea pe semnificatia cuvintului
rostit.

Recitalul de versuri impune actorului sarcini extrem
de dificile. El nu mai are in fati un personaj cu
care sd se identifice, ci trebuie si figureze senzatii,
idei in stare ,purd“. Ceea ce presupune disponibili-
titi deosebile, cultivate printr-o sustinutd decantare
a talentului. Propunerile din aceasti editie au ilus-
trat extreme ale acestei modalitati, doar in aparenti
facila. Paul Basarab de la Teatrul National din Cluj-
Napoca a incercat un spectacol-poem In memoriam
Emil Botta, dar prolixitatea ambiantei scenografice
si mai ales o anume incompatibilitate a actorului cu

v)ezia aleasa au stinjenit implinirea acestei meritorii
nitiative (consemnati totusi in palmares prin Diploma
revistei ,Cronica*). Mircea Belu si Irene Flamman-
Catalina au intrat in concurs cu un recital la inter-
ferenta poeziei cu dansul (pentru contributia extraor-
dinari, balerinii Rodica Murgu si Francisc Valkay au
primit o diploma speciala a juriului, pentru insolit.
recitatorii au primit Diploma revistei ,Ateneu"). Ac-
torul timisorean Mircea Belu a ficut insi dovada ca-
litdtilor sale intr-un recital hors-concours, o izbutitd
selectie din lirica contemporani. Mizind doar pe un
colorat registru vocal, Elena Tufulan de la Teatrul
»Victor Ion Popa“ din Birlad a declamat, intr-o inter-
pretare discutabila, Ricd, fante de Obor si Miorifa.
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Victoria Cociag-Serban, apreciati actlritd a teatrului
brasovean, a deczamigit de data aceasta surprinzator,
evoluind neglijent pe un scenariu anost si monocord.
Cercurile timpului, un colaj bine gradat, cu momente
de fior liric, dar si de intensitate dramatica, a pus
in evidentd sensibilitatea, sinceritatea si prospetimea
unci linere actrite de la Teatrul de Stat din Oradea,
[Fabian Eniké (Premiul I, ex aequo). In afarid de
concurs au fost invitati si prezinte mai vechiul lor
spectacol Fatd in fatd cu lumea Florian Pittis si Mir-
cea Vintila, jar Silvia Popovici a citit cu subtild in-
teligentd postume eminesciene, insotindu-le de frag-
mente exegetice ; teatrul din localitate a oferit un
pretentios spectacol pe versuri bacoviene (in montare,
concordanta dintre imagine si idee a ramas intr-o
zond vag obscura).

Monologul, partiturd solistici in care interpretul
{rebuie sd-si exploateze foarte judicios energia laun-
triciy, la edi{ia actualda a fost inegal reprezentat. Du-
mitru Palade de la Teatrul Municipal din Ploiesti a
caplat atentia silii rostind cu austeritate si uneori cu
vibratic tragicd un rechizitoriu impotriva razboiului
(Premiul I ex aequo). Intr-un ,galop“ prin proza lui
M. Zoscenko, Radu Vaida de la Teatrul ,Tandarica“
a impresionat plicut prin economia mijloacelor de
cxpresie (mimicd, voce), disimulind excelent cando-
rile omului simplu (mentiune). Au convins mai putin
Szentmiklosi Jozsef de la Oradea (in tentativa de
a-1 intruchipa pe Maiakovski — diploma Teatrului
Dramatic Bacovia) si Valeriu Buciu, actor pitestean
(intrat In competitie cu un monolog din spectacolul
inspiral 3ui Costin Marninescu de Madgtile lui Ipn
Sava). Si-a ratat sansele de alirmare Tudor George
de la Teatrul Dramatic din Baia Mare, prezentindu-se
cu un monolog extras din spectacolul siau de absol-
venia, fragment care nu-§i justifica existenta in mod
independent. Un monolog cu dimensiuni si consis-
tenia de sceneti (pe un subiect medieval) a inter-
pretat cu exuberanti Fekete Karoly de la Teatrul
de Stat din Oradea (mentiune). Pe principiul unui
program de gridinitd, Minodora Condur (Teatrul de
drami si comedie din Constan{a) a imaginat un joc
pleonastic cu variatiuni.

Monodrama, poate cel mai complex gen de recital,
implici o maxima solicitare profesionald, pentru ca
inlr-un timp minim confesiunea se asociazd cu de-
scrierea epicd, comentariul liric lasd sa transpara
confruntarea de idei. exacerbarea eului individual
configureazd o constiinti generici fundamental con-
flictuala. Procesul elaboririi este guvernat de o ar-
monic deplind, componentele scenice sint determinate
de stilul interpretarii, plastica miscarii se integreaza
in cadrul scenografic, resursele vocale si expresia
corporald depind de substanta ideaticd. In aceasta
manierd si-a gindit Ilcana Ploscaru de la Teatrul de
Dramid si Comedie din Constanta un exemplar :eci-
tal Edith Piaf (in afard de concurs). loana Ene-Ala-
nasiu (Tealrul Dramatic Bacovia), aducind la rampa
o epatantd Joséphine Baker, a urmat aceeasi cale
(Premiul II). Florin Predund (Teatrul ,Victor Ion
Popa“ din Birlad) nu a intrunit sufragiile juriului,
desi spectacolul siau ,de foyer* cu Telegrama lui
Aldo Nicolaj merita interes maicar prin declarata
Lvoluptate a exercitiului“ pentru prezentarea unui
personaj familiar — Aclorul (cabotin). Ar trebui men-
tionatd in parantezd predilectia multor participanti
peniru partituri histrionice, dar din pacate putini au
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reusit sa depaseasca o viziune plata, banala. Absol-
vent din promotia 82 a LA.T.C., Constantin DBarbu-
leseu (Teatrul Mihai Eminescu din Botosani) a avut
ragazul s pregiteascd o minutioasi compozitie @ Ul-
tima bandd de magnetofon de Beckelt (Diploma Fi-
lialei A.T.M. Baciiu).

Piesa scurld poale figura in contextul galei in ma-
sura in care oferd premisele unei duble performante
actoricesti. Cu  seriozitate si profesionalism,  Dinu
Apetrer si Geo Popa de la teatrul-gazda au prezentat
Lscurial de Ghelde ode (Premiul 11I). Pe un text
melodramaltic, Doud iubiri de Armen Zurabov, Elena
Coriciue si Ruxandra Petru de la Teatrul ,Mihai
Eminescu“ au evolual modest.

La Colocviul de la Tescani, organizat de Biroul
secliei de criticd a A.T.M. si de revista , Ateneu", pe
tema .Criterii de evaluare a actului teatlral — reci-
talul dramatic“, s-au cristalizat citeva idei — sugcs-
tii utile pentru organizatorii si candidatii  editiilor
viitoare. Se impune cu necesitate limpezirea notiunii
de recital, stabilirea limitelor in care propunerea s
fic o realizare individuala reprezentativa pentiu dis-
ponibilititile artistului si care si-i releve inleligenta,
cullura, capacitatea de autocunoastere. Pentru c¢i in
recital existd si riscul demascarii carenielorr de pre-
gatire profesionala, a superficialitatii, cenformismu-
lui, chiar a lipsei de talent., Criterii de selectie ferme
si riguroase vor spori calitatea si vor rienta
optiunile spre un repertoriu de valoare majori.
Nu trebuie ignorat faplul cid la aceastad gala
(si datorita ospitalitdatii deosebite a gazdelor) ac-
torii au posibilitatea de a se afirma rapid si spectacu-
los. Pledoarie pentru resurectia recitalului s-a mai fa-
cut in revista noastra. Importanta genului ca atare este
inestimabilad. Pentru actor, caruia ii oferd sansa unui
studiu individual temenic, angajindu-l intr-un act
ambitios de originala implicare etica si estetici, un
act artistic de elevat profesionalism. Pentru regizor,
supravegherea unui recital poate fi exirem de inte-
resanid, mai ales in eventualitatea in care este chemat
sd conlucreze cu un interpret apreciat in perspectiva
unei performante. Incurajind, sprijinind initiativele
actorilor, teatrele pot avea la dispozitie cite un spec-
tacol realizat cu minimum de fonduri, care, jucat in
scoli, fabrici, pe santiere, va aduce un apreciabil pro-
fit cultural. Recitalul va continua si aibid o deosebiti
importantd si pentru criticul de teatru, care-i poate
astfel cunoaste pe actori in ipostaze inedite, propuse,
cu deplind responsabilitate, de ei insisi. Fiind in si-
tuatia de a aprecia complexitatea actului artistic sa-
virsit in recital, criticul isi va imbogiti instrumen-
tarul specific evaluarilor estetice.

Irina COROIU
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Zbor deasupra cuibului de cuci
VIRGIL MUNTEANU

Andrei  Kivu, retinefi
acest nume, calcd regula
dictatd d¢ madtusa Dolly si
se bagd in vorba celor
mari : voi criticii, spune
el, dupd ce ascultase, copil
cuminte, sporovdiala moas-
tra, vreo patru-cinci impd-
timifi ai femomenului tea-
tral, voi, criticii sinteti ca
niste cuci !

Au urmat represaliile.
Andrei Kivu a fost expul-
zat din cercul nostru §i
trimis sd exerseze la vio-
loncel. Dupd pdrerea mea,
Andrei Kivu a primit pe-
deapsa maximd, echiva-
lentd cu munca silnicd.
Violoncelul nu e un instru-
ment, e o fiintd vie. care,
tratatd neindeminatic, scoa-
te mniste tipete jalnice, ca
un pinguin orfan, silit sd
facd dusuri fierbinti. Sin-
gura care stie sd-l domes-
ticeascd (vorbesc de vio-
loncel, nu de Andrei) e
mdtusa Dolly. Dar, asta e
altd poveste. Am sd v-0
spun altd datd. Madtusa
Dolly stie s@ domesticeascd
orice lighioand.

Andrei pleacd fredonind
.amdrit ca mine nu-i.“
si, peste citeva clipe, in
tdcerea care se ldsase, rd-
sunard vaietele jalnice ale
pinguinului torturat.

Andrei Kivu este fratele
mai mare al lui Ionut
Kivu, realizare de seama
a criticilor Luminita Var-

tolomei §i Dinu Kivu;
intilnind pentru  prima
oard in viatd un berbec,
i-a spus politicos ,bon-

jour, oaie !*“. Avea doi ani-
sori. Ionut, nu Dinu Kivu.
Dar si asta e altd poveste.
Dupd pdrerea mea, Andrei
Kivu, care, hotdrit, nu iu-
beste pinguinii si-i tra-
teazd cu deosebitd cruzime,
este extrem de inteligent
st dacd el a spus despre
noi cd sintem mniste cuci,

‘Semnal -

n-a spus-o degeaba. Re-
marca lui fusese fdcutd
dupd ce ascultase atent
conversatia noastrd, a celor
patru-cinci  cuci, pardon,
critici, reuniti spontan sd
bem ape minerale.

Intimplarea cu Andrei a
Tupt firul conversatiei
noastre. Era o conversatie
foarte animatd, care se in-
virtea de vreo citeva ore
in jurul unui pseudonim :
Myosotis. Toti erau de pad-
rere cd Myosotis ne cautd
nod in papurd, se agatd
de fleacuri, de mici scd-
pdri din goana condeiului,
de formuldri, e drept, nu
prea fericite, din cronicile
noastre, dar neesentiale,
de chestiuni minore. Toti
am fost de acord cd Myo-
sotis scapd sau, mai grav,
ocoleste  problemele de
fond, adevdratele probleme
ale criticii teatrale, si cd
sub masca de cronicar al
cronicii teatrale se ascunde
chipul neprietenos al unui
denigrator fdrd scrupule.
Cu cit nivelul apelor mi-
ner:!e scddea, cu atit cres-
tea indreptdtita §i una-
nima mnoastrd indignare.
Eram hotdriti sd-i ddm o
ripastd fermd, sd-i puricdm
articolele, demonstrind nu
numai netemeinicia afir-
matiilor sale, ci §i reaua-
credintd. In acest punct al
econversatiei intervenise
Andrei.

De ce mne-a fdcut cuci,
domnule ? izbucni Mircea,
sau Dinu, sau eu, nu mai
stiu. Si, profitind de fap-
tul cd Luminita  plecase
sd-1 adoarmd pe lonut, iar
mdtusa Dolly iesise cu
Ndsuc (o vietate insupor-
tabild care ar trebui, dupd
pdrerea mea, ferecatd in
lanturi), l-am chemat pe
Andrei sd se 2xplice : pen-
tru ce me-ai fdcut cuci,
domnule ? Ce stii dumneata
despre cuci. bdieticda ? Si
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Andrei explicd : dupa cum
stiti, cucii sint nigte pdsd-
rele singuratice, de un:le
st expresia ,singur-cuc‘.
Ati vdzut vreodatd un stol

de cuci? Asa ceva nu
existd. Cucilor, pdsdrele
foarte egoiste, le lipseste

simtul solidaritdtii. Cucii
nu se pot domestici §i cred
cd nici nu meritd. Cucii
sint foarte cgoisti. Dealtfel,
este singura pasdre care,
dacd wvrea sd cinte, cintd
despre sine: cu-cu! Ma-
dam cuc isi depune oul in
cuibul altor pdsdrele, trd-
ieste, agsadar, din munca
altora. Puiul de cuc, de-
parte de a fi trist. cum
gresit spune cintecul,
creste in cuib strdin, hrd-
nindu-se pe seama fratilor
lui vitregi si, cind creste
mare, ii aruncd pe ceilalti
pui din cuib. S-au wvdzut
cazuri. Cucii sint §i foarte
iritabili. Le place sd dea
tircoale cuibugoarelor altor
pdsdrele, dar cum se apro-
pie cineva de ei, fac scan-
dal.

Si ce-i cu asta? in-
treabd, medumerit, Mircea,
sau Dinu, sau eu, nu mai
stiu.

Voi sinteti critici, con-
tinud Andrei sd explice.
Voi ii criticati pe alfii §i
aveti pretentia ca nimeni
sd nu se supere. Cum wvd
criticd cineva pe voi, cun:
vd sare tanddra. Sinteti
critici, dar mu autocritici.

Vrei sd spui cd stdm in
cuibugorul nostru si, cum
zboard cineva in preajma
noastrd §i ne observd, cum
ne zbirlim? Comparatia
mi se pare foarte departe
de a fi exactd, spune
Mircea, sau Dinu, sau eu,
nu mai §tiu.

Sigur cd nu e exactd.
Cucii  nu-§i fac niciodatd
cuib, nu stiati ?, incheie
suav Andrei.

27



ION COJAR :

INITIERE '

DEPRINDERI

Pentru unii actori, disculiile despre as-
pectele teoretice ale profesiunii si antre-
namentului psihofizic sint doud modali-
tati ,de a se pierde timpul“. Dar actorul
informat, care are si talent si o culturi
generala si de specialitate, nu se teme
de teorie si nici nu respinge elortul de
a-si largi gama mijloacelor de interpre-
tare. La unii existd, insa, un fel de rezis-
ten{d superstijioasid fata de clorturile de
constientizare a proceselor si procedeelor
de creatie, a ceea ce ei considerd a fi
doar expresia inspiratiei spontane. Pare-
rea ci teoria sperie muzele se poate in-
tilni si la unii actori talentati. Disculia
teoretica ii inhiba si ii iritd. Vina e si a
lor, dar mai ales a scolilor prin care au
trecut si care i-au deprins cu un anu-
mit mod de a gindi si a face teatru. Pri-
mul contact cu teatrul, primele .experi-
ente* actoricesti, sint hotaritoare pentru
viitorul actor. In functie de ceea ce i se
spune si de ceea ce i se cere sa facd,
tinarul isi formeazi deprinderi. Deprin-
derile nu tin numai de miscare, ci si de
gindire.

Daca se porneste de la .principiul uni-
tatii organice“, cum numesie Stanislavski
raportul dintre adevarul vietii interioarc
a psihicului si adevarul vietii fizice a
irupului, se pot naste unele deprinderi
care sa ajute urmdirirea obiectivuluj prin-
cipal al artei actorului, acela de a re-
produce scenic comportamontul omenesc
pe baza ,legilor proprii naturii umane“.

Dar aclorul nu se poate baza numai pe
deprinderi — componente stabile ale ac-
tivitatii sale, fard indoiala, necesare pen-
tru indeplinirea unor acte complexe —,
ci are nevoie de impulsuri innoitoare
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consgliente, are nevoie de tensiunea afec-
tivii ce se nasie in contactul si comuni-
carea cu lumea inconjuratoare (cu oa-
menii, cu obiectele, cu imprejuririle obi-
cctive). Deprinderile sint, desigur, o con-
ditie a activitaiii complexe, ele elibereazi
constiinfa actorului de controlul asupra
unor activitati. In acest fel, actorul sc¢
poale concentra asupra aspectelor noi ale
unei imprejurari de viatd, isi poate dis-
tribui aten{ia spre mai multe obieclive.
Dar atunci cind activitatea actorului sc
bazeazid numai pe deprinderi, cemporta-
mentul, actele lui vor fi mecanice, fira
viata, fard participare, ca ale unui robot.
Deprinderile, singure, pot duce la rulini,
la inadaptlare si stagnare. lar actul sce-
nic nu se justifici decit daca isi afirma
caracterul viu al unui eveniment unic, al
unei expericnte de viatd unice, cu consc-
cinte dintre cele mai importante atit pen-
tru viata spirituala a actorului, cit si 1yen-
tru intreaga masid de participanti, cola-
boratori, spectatori, adici pentru colecti-
vitatea celor prezenti. Dar deprinderilce
pot fi si dinire cele mai negative pentru
formarea unui actor. Dacid, inainte d¢ a
intra in scoala de actorie, tindrul arc
ghinionul si dea peste un ,profesor care
prepari, dupa ,retete* fixe, candidali
pentru admitere, acesta nu-si pierde
timpul sau, nici nu-si pune problema sa
~discute“, sa teoretizeze, pentru ca tre-
buie sa fie ,productiv“, sa ,lucreze prac-
tic*. El il fnvatd ,,cum“ sid spuni cuvin-
tele, . cum* sa recite, ,cum* 6a stea, unde
sl se uite si .cum“, ce ,tonuri“ sa uti-
lizeze, ..ce* sa facd cu miinile, ,ce“ sia
gindeasca, ,,ce“ si ,cum“ si simta, ,ce"
alitudini si .,ce* misciri sd execute, cum



s se imbrace la examen, ca si puna in
valoare calitili sau sd ascundii eventuale
defecte, si multe altele. E mai mult ca
sigur ca falsul, artificiile, minciuna vor
lua locul gindirii proprii, vorr anula jni-
tiativa si curajul de a acliona conform
propriilor impulsuri, vor lua locul since-
ritatii si vor distruge spontaneitatea.

Una dintre cele mai valoroase, dar si
mai fragile componente ale talentului
este organicitatea (firescul, naturaletea).
Odata dereglata, armonia originara din-
tre senzatii, perceptii, gindire, simire si
expresie — acest fin si oxtrem de pre-
tios reglaj intern psihic — ecste foarte
greu, uneori imposibil, de recistigat. Prin
psihic, omul intrd In contact si stabileste
raporturi cu lumea, cu mediul, iar esenta
psihicului este reflectarea subiectivd, in-
dividuald a lumii obiective.

Arta actorului e prin excelentd profund
individuald, o expresie subiectivd, perso-
nald a realitdtilor obiective. Reglajul si
comenzile sint procese ale vietii psihice,
ca si informarea — reflectarea, motiva-
rea, autoreglajul, care-i permit individu-
lui orientarea ciatre un scop al siu, il
fac independent (intr-o masura) fata de
situatiile obiective si fac posibila o ac-
t{iune, o manifestare spccifici, de pe po-
zitii proprii. Modelarea conduitei, in acord
cu diversele situatii de viala, se reali-
zeazd pe baza capacitidtii individuale de
adaptare. Dar, de obicei, .preparatorii‘,
.metodistii* improvizati, in cea mai mare
parte diletanti, nesocotesc 1ocmai aceastia
zestre personald a candidatului si, in loc
si-1 facA congtient de procese, de rapor-
tul dintre fizic si psihic, de modul cum
trebuie inteles si aplicat principiul ,uni-
tatil organice", in loc si-i potenteze me-
canismele de reglaj si autoreglaj, de co-
municare, motivare, peniru a-si putea ex-
prima adevdrurile sale individuale, ii im-
pun solutiile si concluziile lor. Consecin-
tele sint dezastruoase. In toate situatiile
particulare, comportamentul devine ina-
decvat, producind o impresie neplacuti,
de nesinceritate, de nefiresc, de neadap-
tare. Neconcordantele conduitei fati de
situatia de viatd trideazid expresia pre-
meditati. Comportamentul si ,sentimen-
tele" prestabilite (expresia lor .studiati®)

si exersate, repelatc, devin automatisme,
de care nu se mai poale scapa. S-a pa-
sit cu stingul. Inceputul s-a facut fals.
In locul unor raporturi firesti de comu-
nicare, sincere, modelate de cerintele fie-
carei situatii particulare, in locul unei
conduite nuantate, care pune intotdeauna
in evidenti propriile insusiri, propriul
profil psihologic (acelea care il definesc
pe om ca individualitate unica), se vor
reproduce in mod mecanic aceleasi com-
portamente ,fixate“, aceleasi exprimari
stereolipe, in ultima instanta, aceleasi
«clisee“. Astifel de .preparatii“ distrug
deosebirile dintre individualitdti si carac-
tere, unilormizeara, niveleaza valorile, ne-
crozeazd viata obiectiva si viata teatrului,
anuleazid insdsi esenta, sensul arlei acto-
rului. Nu orice incercare de a reproduce
comportamentul uman, sau de a repro-
duce un text, chiar pe o scena, poate {i
asimilata cu arta actorului. Grejeala de
o atribui teatrului tot ceea ce se petrece
in spatiul sdu, sau intr-o oarecare simili-
tudine cu el, o facem adesea faria sia ne
simtim muscati adinc de eroare.

O fincercare care seamand cu ceva nu
e si nu-si poate atribui meritul de a fi
acel ceva. O incercare care seamdna cu
tcatrul nu e neapéarat teatru, ci o imi-
tatie a teatrului. In alte zone ale activi-
tatilor umane, imitatia nu e admisd. De
ce, atunci, cind e vorba de teatru, sa se
accepte imilajia si uneori si se considere
drept autentic, iar cind e vorba de alte
domenii, de alte genuri de imitatii, le
numim falsuri (tabjouri, bijuterii, bani
etc.) si le condamndm ? S-ar putea ris-
punde : pentru ca celelalte domenii nu
sint teatru, sint viati. Dar teatrul este
.0 esentd a vietii*. $i totusi teatrul e
chiar foarte mult imitat. Dar teatrul este
deja, dupad spusele lui Aristotel, o imi-
tatie a vietii. Atunci. ce valoare ar mai
putea reprezenta o imitatie a imitatiei ?
Nu-mi sint la indemina argumentele pe

care le-ar putea servi un estetician sau
un filosof, pentru a da un raspuns satis-
[acator, dar, din nevoia de rigoare a ac-
torului in modul de a gindi despre profe-
sia sa, intrebarea se cuvine pusid odati cu
ficcare inceput,
sarcini scenica.

odatd cu fiecare noua
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Masa rotunda
a revistei ,,Teatrul"

Piesele din volumul

,,Ingerul batrin*

de

ALEXANDRU SEVER

(Editura ,,Cartea Roméaneasca"”, 1982)

PAUL TUTUNGIU : Redactia
noasird a considerati necesari o
dezbatere in jurul volumului In-
gerul batrin de Alexandru Sever,
carfe de dramaturgic publicatdi la
Editura ,Cartca Romainecasci. A-
ceasti carte inglobeazd (rei piese
scrise in diferite etape. Picsa care
se ocupi de personajul Ilitler a
fost scrisd, daci nu mad insel, in
aproape (reizeci de ani.

V-as propune si discutidm despre
relajia intre istoric si fic{iune in
dramaturgia lui Alexandru Sever,
despre tentafia de a descoperi ade-
vdruri asa-zis documentiare, despre
acel fantastic literar menit sd ri-
dice .,mai la suprafati“ realitatea
(realitatea larg coniemporani). Si
v-a§ propune s3 privim aceastd

personalitate a literaturii noastre
in contextul intregii dramaturgii
romanesti.

CONSTANTIN

MACIUCA:

»0 necrutatoare
} 54 filipica
o 7 la adresa

nazismului*

CONSTANTIN MACIUCA : Dramatur-
gia noastrd strabate. agsa cum s-a remar-
cat, o perinada de puternici eflorescenta.
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Darticipd :

B Constantin
Miiciucii

B Artur

Silvestii

B [raian

Selmaru

B Paul
Tutungiu

In ultimele stagiuni a crescut apreciabil
numirul premierclor absolute si — ceea
cc cste si mai relevant — al pieselor de
buni calitate ; in plus, ieatrele au la dis-
pozilia lor un apreciabil portofoliu de
piese importante. Din pacate, cu tot e-
votaimmentul  editurilor .Eminescu* (in
principal) :i ,Cartea Romineasci“, pen-
tru dramaturgia contemporand, se lipa-
resc totusi putine volume de teatru. lata
de ce salutim cu caldurd aceasta carte
a unui scriitor a carui creatie sec gra-
veazi pozitiv pe dezvoltarea de ansam-
blu a dramalurgiei noastre. Prin struc-
tura, volumul in discutie atesti si o alti
bencflici tendinti cditoriala, ce se cere
incurajalii energic, anume aceeca de a ti-
pdri nu numai piese reprezentate, ei si
texte valoroase incd nejucate. Se slie ci,
nu de putine ori, picsele sint montate la
mult timp dupa ,incheierea“ lor — une-
ori din motive obiective — aducindu-se
prejudicii nu numai scriitorului, ci si cul-
turii, Unele piese au vazut lumina ram-
pei dupa dccenii de la crearea lor. Si
nc imaginim ca Danton de Camil Petrescu
nu s-arr fi tipdrit si ar fi intrat in con-
stiinta literard numai prin spectacolul re-
lercntial realizat de Nationalul bucures-
tean. Din tabela de valori a dramatur-
giei interbelice ar fi lipsit, timp de o
jumatate e secol, una dintre cele mai
de seami epere! Pledez deci — si car-
tea lui Al Sever ne oferi un argument
suplimentar — pentru o mai mare liber-
tate de actiune a cditurilor, in afara co-
ercitiilor impuse de cxcesive prudente de
cabinet. Singurul criteriu care mi se pare
ci trebuie sd prezideze optiunea editori-
ald este cel al valorii politice si arti§tice.
Insertia in cea mai vie actualitate si
ocrotirea prioritatilor artistice se pot in-
faptui prin comprehensiunea si operati-
vilatea actului editorial. Este o serioasa



problema de politica literar-artisticd. Iati
o tema de refleclie.

Revenind la  volumul lui Al Sever,
constal faplul cd remarcabila piesi poli-
tici Noaptea e parohia mea — o necru-
titoare [lilipicd la adresa nazismului —
a intrat in circuitul public intr-un mo-
ment in care omenirea si-a amintit cu
oroare de ascensiunea la putere. cu cinci
decenii in urmd, a uneia dinlre cele mai
odioase figuri ale istoriei. LL.-am numit

pe Hitler. Mentinindu-se, prin semnilica-
jiile ei, Intr-o neistovitd actualilale, piesa
somecazi lumea sid-si asume rispunderile
ci planetare, si apere valorile libertitii
si demnitdtii, sa cultive vocatia umanis-
mului.

TRAIAN
SELMARU:

wNe gasim
intr-adevar
in fata
unui eveniment"

TRAIAN SELMARU : Mai exislta deci
cazuri cind, in timp ce pe scene se re-
prezintd si lucradri foarte discutabile ar-
tistic, in volume apar piese de mare va-
loare. Ma refer nu numai la Alexandru
Sever, ci si la Marin Sorescu, si la Du-
mitru Solomon, si la Iosif Naghiu, si la
D. R. Popescu. Existd inca lucrari deo-
camdatd striine t{eatrelor din Bucuresti,
desi unele s-au jucat in provincie, in dis-
tributii nu intotdeauna la nivelul texte-
lor. Nu e vorba de un repros: teatrele
din tard fac acest lucru, pe masura po-
sibilithtilor lor! Teatrul National din
Bucuresti are insd toate mijloacele sa
faci mari spectacole din aceste piese.
Prima scend a tarii avea, dealtfel, o no-
bild traditie : aceea de a reprezenta cu
prioritate tot ceea ce era de valoare in
literatura contemporand, alituri de cea
clasicd. Si nu la intimplare, ci alcatuind,
de-a lungul stagiunilor, un repertoriu per-
manent, in care mari actori au aparut
pind la retragere, uneori chiar pina la
moarte. Generatii intregi si-au format
astfel o cultura teatrala.

In trecutul nu prea indepartat putine
piese de teatru se publicau inainte de a
fi jucate. Instalarea obiceiului de a
se publica teatru chiar firi ca textele sd
[i fost jucate reprezinti o mare contri-
butie a Editurii .Eminescu”. In ultimul
timp apar din ce in ce mai multe lucrari
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dramatice. Editurile noastre au descoperit
valoarea dramaturgiei noi. Cu aceastd
acazie, dramaturgia e mai la indemina
cititorilor, dar si a criticilor literari, mai
putin obisnuili sd vina la spectacole. In
lelul acesta, existi speranta, posibilitatea
ca si1 se lichideze, cu timpul, discrepanta
dintre critica dramatica si critica lite-
rarda. (Desi, aceasla discrepantd nu tre-
buic, cred, dramalizata. Criticul dramatic
e si critic literar.) latd de ce mi se pare
foarte important ca piesele de teatru apar
in volume. Poate cd, unindu-ne fortele,
vom convinge teatrele bucurestene, si in
primul rind Nationalul, si prezinte nu-
mai lucrdari de reald importanti, de care
dramaturgia noastrd nu duce lipsa.

PAUL TUTUNGIU : Observ cd aceastad
carte a lui Alexandru Sever redeschide
problema cditarii teatrului. Desigur, din-
ir-o perspectiva mai optimista...

ARTUR SILVESTRI : Mai este ceva. Cu
Alexandru Sever avem a face cu un au-
for care nu este in primul rind... drama-
turg. El s-a remarcat, mai intii, ca ro-
mancier si a dat, cu Cercul (1968), o proba
de prozi moderna, refacind legitura, in-
treruptd vreo cincisprezece ani, cu lite-
ratura europeand. Impostorul, aparut mai
de curind, se¢ reline de asemenea. Este
i un escist interesant, inteligent,  Eseuri
critice”, din 1982, fiind o dovada care nu
sc¢ discuta. In fine — dramaturg prolific,
nu de categoria altora care, se stie, pro-
duc cinci-sase piese pe an, insd un dra-
maturg care are deja opera: Divortul,
Intoarcerea, Menajera, Descdpdtinarea si
mai sint si altele.

Eu am examinat acest volum de teatru
pornind de la eseistica lui Alexandru Se-
ver, care este interesantd,  inteligenti,
abild si de o formuld mai rard la noi,
cu obiect neobisnuit. El teoretizeazd des-
pre exotism, intr-un chip asemanator cu
acela al lui Victor Ségalen, despre trage-
die, despre utopii, fantastic, geneza ro-
manului, geniu s$i sacru, ,roman geome-
tric“, numai curiozitdii, ca sd spun asa.
Mitologia foamei, de pilda, este o inteli-
gentd aplicatie calinesciand asupra [filo-
sofiei alimentatiei. Alimentatie ? Cine s-a
mai ocupat, in afard de H. Sanielevicj,
la noi, de asa ceva? Obiectul pare futil,
dar nu este, si din asemenea ,jucirele*
ies idei care se retin in bibliografia pro-
blemei. Interesant e cid eseistul nu intre-
prinde speculatii curioase si atita tot, el
pare a urmdri o problematici omogeni,
voind sd rezolve incertitudini care sint si
ale creatiei, nu doar ale teoriei. Tragedia
abolitd. un eseu si acesta inteligent, fi-
xeaza, drept prototip al asa-zisei ..utopii
negre“, Mein Kampf a lui Hitler. Va sa
zicd, nu Orwell, nu Zamiatin sint aceia
care au exemplificat prioritar ,utopia
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neagra-, ci Ilitler, asa cum, dealtlel,
Alexandru Sever a demonstrat inlr-un
chip izbitor i in dramaturgia lui, in
Noaptea e parohia mea, un diptic dra-
matic aflat chiar in acest volum. Omogo-
nitatea creatici lui se observa indiscuta-
bil ; insd prin omogenilate impua si alli
dramaturgi care scriu eseisticd, si inca
de Inaltii clasd : Paul Anghel, Paul Eve-
rac, D. R. Popescu. Aceasla categoric de
creatori cu perspectivil intelectuald tre-
buic de la inceput semnalati, i am im-
presia c¢d dramaturgii nostri cei mai de
seami de aci provin. Cit il priveste pc
Alexandru Sever, care, s-a vazut, nu
exemplificd un tip nou de creator, ci
unul pe care literatura romana il cu-
noaste, ar mai ramine de clarificat un
paradox. El e, in roman, printre primii
experimentalisti, insd, mai apoi, proza
romianeasci a cunoscut experiente mai
insemnate esteticeste . cseistica, imprevi-
zibild tematic, e noud deocamdata, ca si
featrul ,universalist*, aproape documen-
tar, din Noaptea e parohia mea si din
Ingerul bdtrin. Premergiiloare, dintr-un
anumit punct de vedere, o astlel de lite-
raturft valabila si inovatoare, prin raportare
la moment, ar urma si moara atunci cind
insolitul de azi va deveni, miine, regula.
Momentul dramaturgiei lui Alexandru
Sever mi se pare interesant si meritd un
cxamen serios ; ani sentimentul cd tea-
(rul lui se smulge conditici de simpla
inovatie si are durabilitate ostetica.
Aceasta e, in definitiv, chestiunea.

PAUL TUTUNGIU : Douid dintre pie-
sele volumuluj pe care noi l-am luat in
discutie sint subintitulate tragedii. Nu
stiu cite tragedii avem noi in literatura
imediat contemporani; dacad va amintiti,
intr-o vreme s-a discutat foarte mult,
sugerindu-ni-se cd o tragedie poate sa
[ie in zilele noastre numai o tragedie op-
timista. Trebuie deci si3 avem in vedere
faptul cad Sever Incearcid sa reabiliteze
notiunea de tragedie, adiugindu-i o anu-
mitd greutate semantici nouad. Nu esle
vorba de tragedie in sensul antic, in nici
ur caz, nu este vorba de purificarea
spectatorului (a citilorului) prin reluarea
unor mituri contemporane, ci de o noua
intelegere estetici a notiunii de trage-
die...

ARTUR SILVESTRI : E, intr-adevir, o
tragedie In toatd regula aci, desi nu avem
de-a face cu purificarea de tip antic.
Tragedii moderne, teatrul a mai cunoscut :
expresionismul cultivi un izbitor fior
tragic, precum s§i existentialismul. Spre
deosebire de tragedia anticdi, bizuild pe
o purificare de ordin moral, aci elemen-
tul catharctic derivid din violenta. Teatrul
lui Alexandru Sever este, in partea lui
de tragedie. un teatru al violeniei.
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PPAUL TUTUNGIU : Ay ridica o intre-
bare : In ¢e masurd cele trei piese care
constituic volumul au o dimensiune unica,
in ¢cc masurd gasesc o aureold care sa le
unilice ?

CONSTANTIN MACIUCA : Douia din-
tre piesele lui Sever, din acest volum,
Noaptea e parohia mea si Ingerul bdtrin,
sint de factura {tragica. Tragicul se arli-
culcazd si pe ,violenta“ — in orice caz,
nu pe o violentdi de ,teatru al caruzi-
mii“ —, implicatd in substanta conflictu-
ala. Nici violenta, nici moartea nu au un
caracter tragic in sine, devenind tragice
numai inlr-o viziune valorizatoare, intr-o
perspectivia axiologica. Tragica este numai
anularea valorii de citre nonvaloare, bi-
ruinta bestialitatii  irationale impotriva
nobletei rationalitatii constitutive condi-
{iei umane. Tragicul se exprima de obi-
cei prinir-un conflict inchis. Tragediile
lui Sever au insd un caracter deschis. In
dipticul Noaptea e parohia mea, prima
parte consemneaza strivirea valorii, iar
cea de-a doua resurectia acesteia, obli-
gind forta malefica sd se autodistruga. In
Ingerul bdtrin sint striviti oumeni, dar
triumfd omenescul si istoria.

Tragediile lui Sever nu sint manifestari
izolate in dramaturgia noastrd contempo-
rani. Piesa islorici a {ertilizat indeodsebi
o asemenea lendinid, uneori in modali-
talea tragicului pur, alteori inir-un aliaj
de tragic si comic specific unei noi ca-
tegorii estetice. Marin Sorescu si-a intitu-
lat piesele istorice, <u deplin temei, ,lra-
gedii populare® ; Costandinestii lul Paul
Everac apartine aceleiasi categorii.

PAUL TUTUNGIU : As observa aici cia
Paul Everac vine mult in urma lui Marin
Sorescu — cronologic, fireste —, in ceea
ce priveste adincirea conceptelor de tra-
gic si de comic in dramaturgia istorica.

CONSTANTIN MACIUCA: Iati un argu-
ment peremptoriu pentru a-mi justifica
apelul de a publica piesele ,mari“ fara
intirziere. Everac a scris Costandinestii
cam in acelasi timp cu Sorescu, dar des-
tinul acestei piese a fost.. master. A fost
publicata, daci nu mai insel, dupa opt ani
si n-a vazut pinid acum luminile rampei,
datorita dilicultatilor deosebite de mon-
tare. Sint informat cd Teatrul National
din Bucuresti s-a atasat de acest text re-
marcabil, inscriindu-l in repertoriul de
perspectivi.

ARTUR SILVESTRI: Risc o impoli-
tete, dar vreau sa punctez un element.
S-a observat, cu dreptate, ca viziunea
tragici in teatrul roméanesc contemporan
s-a stabilizat mai cu seamid in domeniul
teatrului istoric. Este vorba de anumite
prohibitii in legatura cu temele contempo-
rane sau nu ?



CONSTANTIN MACIUCA : In drama-
turgia noastrd contemporani n-au exis-
tat, in ullimele stagiuni, tabu-uri. Sint
convins ¢d nu vor {i instituile nici in
viitor. Explicajia cste, cred, alta. Prin
csenta ei, societatea noastri nu genereazi
tragicul in planul macrostructurilor. De-
sigur, dinamica dcosebit de complexa a
contradictiilor sociale poate determina si-
luatii cu valente (ragice, care constituic
clealtfel substanta conflictualda a unor tra-
pgedii sau tragicomedii. Ca frunza dudu-
lui.. de D. R. Popescu surprinde o silu-

afic tragicid. Piesele lui Teodor Mauavilu
sint {ragicomedii. Tragicul conditiei on-
tice esle investigat de Marin Sorescu
(Jona. Paracliserul, Pluta Meduzei). Esic

adevarat, insi, ca traglcul e, deocamdatii,
o predilectie a dramaturgiei care reeva-
hicazd in perspectivd conlemporani isto-
ria nationald. Eliberate de viziunea ro-
manticd, .,ipotezele dramatice* evoci si-
tuatiile precumpinitor tragice ale mo-
menlelor de reflux, de crizd, de infrin-
geri, care evidentiazi insi forta de re-
vistentd a poporului, transformind infrin-
gerile in victorii. Unele piese ale lui Ho-
ria Levinescu, Paul Anghel, Mihnea
Gheorghiu, Marin Sorescu, chiar Descd-
pdfinarea lui Al. Sever adopti o aseme-
nea viziune, cu o mai mare capacitate
de generalizare filozofici. Ingerul bdtrin
s¢ integreazid acestei direct{ii, consemnind
momentul culminant al situatiei tragice
cind omul este sirivit, dar umanitatea
sc fortifica, inradacinindu-si in sacrificiu
certitudinea in triumful valorilor sociale
si etice. Eroismul tragic este infatisat in
doud ipostaze revelante: a sacrificiului
asumat constient si a celui acceptat, as
spune, sub imperativul vocatiei incorup-
tibile — ca dat de ineitate al fiintei
umane — de a se jertfi spre a-si salva
semenii, in cazul fetitei, eroina de o tul-
burdtoare frumusete spirituald. Tragicul
are, se stie, un declarat caracter etic.
PAUL TUTUNGIU: Mi se par foarte
interesante dihotomiile dumneavoastra si
cind aminteati de acel personaj foarte
bine configurat, foarte bine pldmadit, fe-
tita, din Ingerul bdtrin, (personaj care
vine si dea o dimensiune noud tragicului
insusi in opera lui Alexandru Sever),
mi-am dat seama ca nu putem discuta li-
teratura lui Alexandru Sever in afara li-
teraturii dramatice care s-a produs con-
comitent cu dramaturgia lui Alexrandru
Scever. De pildia, acest misterios personaj
aduce in discutia noastra inci un drama-
turg contemporan, mai putin vehiculat de
critici, e vorba de Valeriu Anania, care
in Greul pdmintului are o ,aceeasi“ {fe-
tita. Intr-o altd jpostaza, dar la fel de
stranie ; or, se stie ca acesti doi drama-
turgi sint atit de deosebiti ! In Greul pd-
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mintului, o fctitd vine si-si asume, in-
trind in ritualul mitic, un intreg destin
al unei aseziri. In Ingerul bdtrin, o fe-
tifa isi asumd, iIn ritualul mitului mo-
dern, al tragediei moderne, destinul ce-
lorlalti. Alexandru Sever este foarte bine
legat de gindirea teatrald din Romaénia
aceslor ani.

ARTUR
SILVESTRI: !

»,Pretutindeni
in acest volum
I Y exista
,- ~ viziune tragicad“

ARTUR SILVESTRI: Observatia lui
Paul Tulungiu meritd salutati. Avem, in
adevar, un teatru istoric admirabil, mult
mai consistent decit se crede in mod cu-
rent. Cu Paul Anghel, cel care a deste-
lenit terenul prin anij 60, cu Paul Eve-
rac, al carui volum, Viata lumii, este
cxemplar, cu Valeriu Anania (Greul pd-
mintului, o pentalogie nu doar a mitului
romanesc, ci §i a istoriei mitice), cu Marin
Sorescu, cu D. R. Popescu, cu Paul Cor-
nel Chitic, cu Mircea Micu, se poate ori-
cind vorbi de o tendintad solida, si nu de
creatori izolati, care si adopte asemenea
teme, care nu sint ale clipei.

Interesant e cd nici unul dintre ei nu
seamdni cu celdlalt, si ‘din aceste dra-
maturgii originale, de tip documentar,
mitlic, simbolic, baroc, eseistic ori alego-
ric, s-ar putea extrage cel mult o idee
ireductibila, care este a tuturor: a recu-
pera, pentru arta majord, o istorie natio-
nali care s-a consumat factologic, insa

nu si-a putut consuma dimensiunea spi-
rituala.

CONSTANTIN MACIUCA : Printre te-
mele propuse spre dezbatere este si cea
privind corelatia dintre istorie si ficfiune
in dramaturgia lui Al Sever. Problema
este incitanti si prilejuieste contextuali-
zarea scriitorului dintr-o noua perspec-
tivd, in tendintele active ale dramatur-
giei nationale si universale. Respectul
pentru adevarul istoric este evident si in
Noaptea.. si in Ingerul.., dar acesta se

cxprimd in viziuni artistice distincte.
Noaptea e parohia mea adopta factura
teatrului  documentar, in care, in linii

mari, situatia dramatica si principalele
evenimente au corespondente istorice re-
ale, fapte controlabile documentar. In pe-
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rioada in care autorul isi elabora dipti-
cul, pe plan mondial dramaturgia faptu-
lui documentar era deosebit de produc-
tiva, impunindu-se atentiei prin infaptuiri
majore, precum Vicarul lui Rolf Hoch-
huth, Ancheta lui Peter Weiss. Formula
a fost folositd si de Peter Brook, Armand
Gatti, Joan Littlewood, spre a denunta
imixtiunea americanilor in Vietnam. O
asemenea drami cste documeniard in
sensul ca se intemeiazid precumpinitor pe
date si evenimenie-cadru reale, atestate,
decantate insi printr-o viziune f{filozolica
si transpuse dramatic cu o largd contri-
butie a imaginatiei. Fic{iunea compleleazi
JJaptele“, foreaza mai adinc stiraturile. de
semnificatii, punind mai pregnant in re-
lief esenta dialeclicA a istoriei. Faptul
atestat documentar stabileste sfera si di-
rectiile de exercitare a fictiunii, lasindu-se
remodelat de aceasta in metarealitatea
operei. Aservirea mimetica fata de .fapte“,
aglutinarea mecanica a acestora, in afara
unei viziuni artistice — interpretatoare si
structurantia — sint incompatibile cu arta.
Noaptea... imbogiteste cu o opera de pres-
tigiu categoria teatrului documentar,
printre altii, Mihnea Gheorghiu- demon-
strindu-i viabilitatea.

In Ingerul bdtrin, istoria este interpre-
tatd intr-o altd viziune. Cadrul istoric
este si aici riguros exact, dar evenimen-
tele si personajele sint produsul fictiunii.
Fidelitatea se exprima numai fata de
esenta adevirului istoric si de spiritul
epocii, procedind insi cu o mare liber-
tate fatid de eveniment. Este o modali-
tate de reinterpretare .ipotetici“ a isto-
riei, caracteristici marelui Will, denumita
de Marx, tocmai datoritd acestui fapt,
~shakespeareizare". Sever este, asadar,un
scriitor necanonic, receptiv la varii mo-
dalitati artistice, adoptarea lor fiind de-
terminata de capacitatea de in-formare a
substantei dramatice.

TRAIAN SELMARU : Faptiul ca se vor-
beste atit de divers despre personalitatea
lui Alexandru Sever — ma refer nu numai
la ceea ce s-a spus aici —, ci face obiec-
tul a numeroase studii (raportate si la
teatrul universal, la actualitate, la drama-
document, la tragedie), dd masura valo-
rii lui.

As vrea sa adaug ca Alexandru Sever
inseamnad multilateralitate, diversitate de
modalitati. El1 aduce o viziune noua si in
drama istoricd. Cu toatd diversitatea de
modalitati, are totusi citeva idei direc-
toare care il urmairesc. Aici cred eu cd
rezida secretul de a ridica documentul la
generalizare, ceea ce face valoarea estetica
a operei sale. De aceea cred ci referirile
ce s-au facut la drama shakespeareani nu
sint exagerate. Si eu, cind am citit Noap-
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tea e parohia mea, am [icut aceastd apro-
piere. Dar si Descdpdtinarea, care este lu
rindul ei o lucrare remarcabila, descinzind
din albia mare a traditiei nationale a
dramei istorice, face legatura cu dramele
lui Shakespeare. Nu vreau si1 fac o apro-
piere simplistdi. Mi gindesc exclusiv la
structura dramaturgica si la viziunea asu-
pra epocii si asupra fenomenelor istorice.

Conflictul dintre conditia carturarului
si puterea domnului, acesta e de (apt
conflictul, marele conflict din Descdpati-
narea. Si Cantemir i Miron Costin sint
deopotrivi eroi de tragedie. Aici csle
apropierea de drama istoricd shakce-
speareand. Sever reusesie si-gi ridice eroii
la o superioara valoare de generalizare,
la universal, pentiu ci urmireste o mare
idee.

Dacd in Descdpdfinarea la baza e ideca
puterii, a luptei intre puterea domnului
si constiinta carturarului, in Noaptea ¢
parohia mea c¢ste vorba despre ascen-
siunea la pulere a nazismului si desprc
ultimele zece zile ale declinului pulerii,
pind la prabusirea finalad. De aici, o alta
deschidere spre cronica istoriei contem-
porane, bazatia tot pe aceastd idee obsc-
siva,

Ne gasim intr-adevar in fata unui eve-
niment. Piesa aceasta apare spre cinstea
literaturii noastre si oferd nu numai tea-
trului nostru, ci si lumii, o capodoperi
care se inscrie in rindul marilor valori
artistice ale contemporaneitatii. Sa scrii
o dramia cu asemenea personaje reale
este un act de curaj, si sa reusesti sa faci
din acesle figuri — din pdcate istorice —
personaje viabile literar si dramatic, e o
performant{d rard. Aceasti piesd, data pe
mina unui regizor bun, ar prilejui un
spectacol memorabil §i creatii actoricesti
fantastice.

Odata ajunsa pe scend, aceastd piesa va
constitui un eveniment, nu numai ca arti
a spectacolului, ci si prin valoarea ci
ideologica.

PAUL TUTUNGIU: In legiturd cu
Noaptea e parohia mea, observaiia tova-
rdsului profesor Maciucd este binevenita ;
aceasta piesi se inscrie mai degraba in
sfera teatrului documentar. Dar trebuie
facutd si aici o mica distinctie : partea I
pare mai mult ancorati in documentar,
partea a II-a, desi probabil ci are la
bazi foarte multe date reale, pare sa so-
licite mai mult fantezia, inspiratia dra-
maturgicd a autorului si — trebuie adiu-
gat — pare intr-un anumit fel mult mai
apropiatd de schema clasici a tragediei.

Cele douad parti ale piesei Noaptea e
parohia mea sint de fapt doud momente
fundamentale : avem de-a face cu un
catabasis §i cu un anabasis, cu o patrun-
dere in interior ciatre demonul absolut si



o retragere a demonului in cochilia lui,
in insdsi matricea care i-a dat nastere.
Accastd tentaliva de a face o fisa a de-
monului, inscriindu-l in fisierul marilor
demoni, este exemplard. Pentru prima
dalr in literaturd se incearcid aceasti, fi
vom spune a$a, cercetare stiintifica —
pentru ca literatura este, intr-un anu-
mit sens, si cu deosebire in acest caz, o
stiintd — acest efort fundamental al unui
scriitor de a inscrie un demon in gale-
rin demonilor, nelipsindu-l, fireste, de
anumite elemente de traditie. Personajul
lui Sever vibreazi uneori la tensiunea
dictorului Mabuse, vibreaza alteori chiar
cu inteligenta paranoicd a lui Mefistlo,
care vrea sa-l1 ia pe doctorul Faust si si-1
ducd in asa-zisul Imperiu al Puterii. Se
spune ca intre Putere si Inteligenti, in-
tre Putere si Sensibilitate sint demoni
care incearcd pe toate ciile sid-si asume
aceste teritorii ; nu faptul cd isi numeste
personajul chiar cu numele Hitler este
un lucru nou in dramaturgia contempo-
ranii. ci faptul ca autorul inscrie, prin
literatura sa, in vasta galerie a demoni-
lor, un alt demon.

Fizionomia demonului este foarte ‘nte-
resant decupati de Al Sever: e vorba
in fond de {izionomia paianjenului ciruia
i re taie tesatura malelici. Retragerea in
buncar e un rituval. Un demon nu tre-
buie sa moarda decil asa cum meritd sa
moara demonii.

ARTUR SILVESTRI : S-a vorbit aci, si
nu fiard dreptate, de ,shakespeareizare* :
Caonstantin MAiciucd a observat aceasta si
a si facut o demonstratie profunda si in-
gcnioasd. Desi md iIntreb care dramaturg
nu shakespeareizeazi (lasind totusi de o
parte o asemenea interogatie, care ar pre-
lungi inutil discutia), cred ca aci e vorba
si de altceva.

CONSTANTIN MACIUCA : Sigur, nu
este cazul si prelungim aceasti discutie
pe un plan pur teoretic. Ma limitez sia
reamintesc distinctia ficuti de Marx in-
tre ,shakespeareizare* si ,schillerizare“,
ultima tendintd — mai exact spus, tipo-
logie — caracterizindu-se, intre altele,
printr-o mal mare fidelitate fati de da-
tul documentar.

ARTUR SILVESTRI: Nu intotdeauna
crcatia porneste de la creatie, uneori cre-
atia pornegte gl din critica, ori, mai bine
zis, din eseu. Alexandru Sever este, ire-
ductibil, un eseist, a probat aceasta, am
impresia, in roman, in eseul propriu-zis,
In teatru, si insdsi o astfel de diversitate,
carc vddeste un spirit inapt de fixatii,
spune destul despre spiritul eseistic. Ar
fi fost cu neputintd ca un astfel de inte-
lect orientat in culturd si nu adere la o
viziune shakespeareana coerentd si mo-
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dernd, cum este aceea propusi de Jan
Kott ; prototipul shakcspearean detectabil
aci este acela izolat in Shakespeare, our
contemporary, si chiar dacdi am avea in
vedere nu doar Noaptea e parohia mea
si Ingerul bdtrin, care s-au comentat pina
acum, ci si Un os pentru un ciine mortt,
si tot am observa cum lucreazd viziunea
critici  noua, initiatd, in materie de
Shakespeare, de Jan Kott. Pretutindeni
in acest volum existd o perspectiva tra-
gici rezultatid in principal din triumful
mecanismului asupra tuturor initiativelor
individului. In Noaptea e parohia mea,
istoria se consumid impotriva oricdror
piedici, fie si demoniace, asa cum observa,
cu subtilitate, Paul Tutungiu, In Ingerul
bdtrin, deznodamintul pozitiv e usor de
intreviazut, desi momentul istoric nu e
inca acela benefic: sintem in ,utopia
neagrd“, de unde sciaparea se poate pro-
duce deocamdati numai pe calea exta-
ticdi a miraculosului si a mortii. Nu un
alt mecanism misca si piesa Un os pen-
tru un ciine mort. Desi comunitidtile in-
ternationale lipsesc de aci, inlocuite cu
o simplid familie ,cu probleme“, totusi
schema fatalitdtii care se consumia im-
placabil, sufocind initiativele necanonice,
lucreazd fara discutie. Acest mecanism
urias, shakespearean prin raportare la
Jan Kott, esle aci esential. Ma mir insi
cii dramaturgul nu a reeditat in volumul
pe care-l discutam si Descdpdtinarea,
care exemplifici admirabil aceste ste-
reotipuri istorice. A face din Miron Cos-
tin (asa cum a facut, apoi, si Paul Everac
in Drumuri §i rdscruci) o victima a me-
canismului istoriei, se potrivea, ideologi-
ceste, de minune. Insi, dincolo de aceste-
elemente, e adevirat, esentiale, piesele
adunate in Ingerul bdtrin respingeau, to-
pologic, Descdpdtinarea. Douid dintre ele
sint fixate intr-o Germanie infernala,
abstractizatd in ciuda evenimentelor care
sint verificabile si arhicunoscute, a treia —
desi ,romineascd“, are un grad de gene-
ralizare atit de mare incit se poate pe-
trece oriunde, din Alaska la Sidney: avem,
va sa zica, de-a face cu o dramaturgie
a temelor universale. Mi intreb acum
altceva : ce este specific aici ? Ce este
universal ? Este valabild aceasti univer-
salizare a temelor sau nu ?

CONSTANTIN MACIUCA : Este Al
Sever un ,shakespearean prin raportare
la Jan Kott“ ? Desigur, asociatii intre
interpretarile lui Kott asupra mecanisme-
lor puterii si felul in care ele se confi-
gureazad in piesele discutate sint posibile.
N-as indrazni sa absolutizez aceastd fili-
atie. Mai degraba l-as conecta pe Sever
directiei shakespeareizante a dramaturgiei
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noastre, care isi are inceputurile in vea-
cul trecut. Hasdeu marturisea a {i un
»discipol“, ,bun sau rau“, al lui Shake-
speare. Tendinta s-a revigorat spre sfir-
situl anilor '60 si s-a intensificat in ul-
timul deceniu, fira si decelam inriuri-
rea lui Kolt asupra acestui proces. Este
adevirat ca influenta lui Koit s-a insi-
nuat in unele conceptii regizorale asupra
pieselor shakespeareenc, dar problema sc
extrapoleazi discujiei noastre.

PAUL
TUTUNGIU:

»Alexandru Sever
a adaugat
la demonologie
un interesant
capitol*

o & &

PAUL TUTUNGIU: La toti autorii
care abordeazd subiecte universale, spe-
cificul national este dat, reiese din sis-
temul de elaborare, de imaginare a su-
biectului, din ,rampele de lansare*. Existi
o relatie indiscutabild intre Danton al lui
Camil Petrescu si piesa Noaptea e paro-
hia mea. A te inscrie in descendenta unui
premergator inseamnid a te revendica
dintr-o traditie. Deci, dintr-un specific na-
tional.

In al doilea rind, in Noaptea e parohia
mea descoperim elemente de sensibilitate
" artisticA ce pot fi detectate la premer-
gatori, elemente care, de asemenea, dau
greutate caracterului national al drama-
turgiei respective.

In al treilea rind, am impresia ci no-
{iunea de caracter national al unei opere,
in actuala conjuncturi, in actualul secol
si in urmatorul secol, suferd o anumita
deplasare semantici. S-a spus adeseori cd
asa-numitul caracter national al unei
piese il ,trideaza“ editia princeps. Edi-
tia princeps in ce limbi este ? In limba
romand. Faptul cid o piesid a {ost produsi,
a fost gindita in limba romina tine de
specificul national. Limba are o imensi
greutate pentru specificul unei opere li-
terare. Senetul Venefia al lui Eminescu
este profund romanesc. Si — in cazul
piesei Noaptea... — acest portret al unui
demon, viata si deciderea unui demon,
cresterea si decidderea imperiului unui
demon, au un caracter romanesc (prin tra-
ditiile estetice, literare de la care se re-
vendicd ; precum si prin faptul c3 este

&
+
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scrisd In limba romianid). Dacid Brecht
scria voalat despre Hitler, daca Chaplin
licea un film despre Hitler, mai pulin
voalat, Sever, in Noaptea ¢ parohia mea.
inliturind voalul, a adaugat la demono-
logie un original capitol.

ARTUR SILVESTRI : Paul Tutungiu
propune o viziune elasticd, de tip cali-
nescian, a speciflicului national, care nu
¢ inlerpretat ca un dat definitiv, de or-
din metauazic, ci precum un organisin cu
determinatie istorici, mereu ,imperfcct®.
Orice operd noui, pe orice temad, produsi
intr-o literaturi nationald, adaugi., daca
arc valoare esteticii, ceva la specificul na-
tional, creeazi o tradific noua.

TRAIAN SELMARU : In privinia carac-
terului national, nu mai trebuie, cred,
nici un fel de explicatii. @ Danton estle
piesa unui scriitor roman, este o picsi
romdineasci, desi prin subiect nu este
.specific nationalda“. Ce si facem (aci
in Franta nu s-a scris o piesi «dcespre
Danton ? Este mindria noasird ca picsa
lui Camil Petrescu face parte dintre ca-
podoperele dramaturgiei universale.

ARTUR SILVESTRI : Ar trebui si in-
cercim si rezumim o seami de elemente
pe care alertetea unui astlfel de comen-
tariu colectiv le-a marginalizat intir-un
chip, poate, nedorit. Avem, cu aceste trei
piese de teatru, adunate intr-un singur
volum, trei formule dramatice. Noaptca
e parohia mea contine un ieatru docu-
mentar, ale cirui evenimente sint usor de
gasit in istoriografia wultimului razboi
mondial. Dramaturgul a descris ascensi-
unea lui Hitler (in partea intii, Urletul),
inainte de ,noaptea cutitelor lungi“, iar
in a doua parte, Beciul — agonia, moartea
si, in fond, sfirsitul unei nebunii care a
maculat lumea. Cei care s-au interesat
de aceste chestiuni si au citit reconstituiri
produse de istorici nu afli prea multe
noutdti, dincolo de .0 inevitabild caractc-
rologie reductionistd care e specifica ar-
tei. Un R6hm care se recomandi, cu min-
drie, ,eu sint condottiere, mi“, un IHitler
inainte de a fi cancelar, ficind si des-
ficind, cu machiavellism, aliante politice,
o populatie de fanatici s§i de banditi
exemplificind tema barbariei — accste
culori dramatice nu sterg cu nici un chip
impresia de ,documentar*, care e hotiri-
toare. Ingerul bdtrin e o lipicd tragedie
expresionisti, fixata intr-un lagar nazist
de concentrare : un medic batrin se sa-
crificA spre a urni constiintele morale
din inertia lor obligata, introducind, prin
sacrificiu, si un element de miraculos : el
se Inchipuia inger si locul lui e luat de
altul, al carui ,angelism“ e, de aseme-
nea, activ. In fine, Un os pentru un ciine



mort combind tema romantica a banditu-
lui cu aceea expresionistd a sacrificatului
ritual, care, prin disparitie, ajuta colec-
tivitatea si se regenereze. Pretutindeni,
iema se observd:  dramaturgul dezvolta
ceea c¢ ese.stul cunoaste bine, mai di-
nainte, din carti.

PAUL TUTUNGIU : Abordind particu-
larizat problema dictaturii, piesa Noaptea
¢ parohia mea a lui Sever sculpteaza in
piatrd un demon al lumii; aceasla pro-
blemd a distaturii constituie un subiect
bine abordat si de alf{i autori romani, si
in felul acesta vedem ca Alexandru Se-
ver, desi este un spargator de tipare, ra-
mine inscris, cum este si {firesc, intr-o
generatie de dramaturgi romani contem-
porani. Sd nu uitam ca, pe alt plan, intre
tragedia in doua parti Noaptea e parohia
mea si Regele descultf de Paul Anghel
cxista o legatura. Radiografia dictatoru-
lui Caesar, asa cum este facuta d= Paul
Anghel, are o anume legatura cu radio-
grafia specificd si orgolioasa a lui Ale-
xandru Sever in cazul demonului Hitler.
Putem observa ca existi un fel de ob-
sesie a unei generatii de a aborda, pe di-
verse planuri islorice, o aceeayi problema ;
in {imp ce Alexandru Sever inscrie in

mit o figurd demoniaca legata de pro-
blema dictaturii, Paul Anghel muta din
mit in realitate un personaj care g in-
spirat, a creat §i a condus un sistem de
dictaturda. Ma refer la acel Caesar al lui
din Regele desculf. Fanus Neaguy, in
Echipa de zgomote, reia — intr-un plan
subteran — aceeasi problema a puterii
ajunse in faza de dictatura, desigur intr-un
mod cu totul si cu totul insolit. Exem-
plele ar putea continua cu D. R. Pop--icu,
Th. Mianescu, Romulus Guga. Prob!oma
dictaturii i problema puterii ajunsc in
laza dictaturii cunosc la o intreag: ge-
neratie de scriitori romani o intensa Hre-
ocupare si o tendintid, un efort de a o
formula in adeviarul unei opere.

De aici putem conchide ca teatrul din
volumul Ingerul bdtrin al lui A!.xan-
dru Sever, publicat la Editura .C:rtlea
Roméineascd", se integreaza organic <dra-
maturgiei de valoare pe care o a.em,
Dramaturgia lui Alexandru Sever !ocu-
ieste intr-o casuta anume a ,tabelului lui
Mendeleev“ al teatrului romanesc coniem-
poran, asa cum este cl configurat ustazi.

Trebuie sa recunoastem ca Alex:iadru
Sever este una dintre fortele cu care
putem sa candidam la afirmare p.: plan
universal.

(continuare de la pag. 3)

mion Allerescu, Dumitru Chirild), o des-
prindere a actualititii de realitate in ci-
teva cazuri chiar falsificarea, mistifi-
carea adevarului.

.Cit adevir, atita actualitate; cita ac-
tualitate si talent, atita valoare“, ,Actua-
litatea este un exercitiu al libertatii* —
am extras aceste asertiuni din interven-
tiile celor care au vorbit, pentru ca ele
asigura conceptelor in discutie deschide-
rea necesara unor rezultate valide in arta
spectacolului. Asa cum aratd palmaresul
in partea sa superioari, s-ar putea crede
cd sansa valorii o au in dramaturgia de
actualitate alegoria, parabola, cid cel mai
fertil drum ar fi cel de la general spre
particular (Amurgul burghez de Romulus
Guga si Arma secretd a lui Arhimede de
Dumitru Solomon). Insi examinarea atenti
a listei integrale, cu numele si realiza-

rile premiate, ne permite sia observim
cd nu intotdeauna spectacolele cu texte
importante ale dramaturgiei contempo-
rane (Ca frunza dudului din rai de D. R.
Popescu, Politica de Theodor Mianescu) au
fost la inalt{imea propriilor ambitii.
Juriul condus de dramaturgul Paul
Everac a judecat cu dreapta masura valo-
rile din contextul festivalului in functie
de realitatile dramaturgiei si spectacolu-
lui de actualitate — teritoriu care, prin
calitatea problematicii si a realizarii ar-
tistice, poate indreptati ratiunea de a fi
a teatrului roméanesc. Caci, dacd in jocu-
rile sportive clasamentul adevarului se
stabileste in functie de victoriile obtinute
in deplasare, in jocul pe care-l presupune
arla, adevirul se arata cu precadere pe
terenul propriu al framintarilor si clarifi-
cirilor ce ne caracterizeazia acum, aici.
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TARQUINIUS
BRUTUS

SEXTUS

TULLIA

LUCRETIA
COLLATINUS
VALERIUS
VERGINIUS
METELLUS
AQUILEUS

AULUS

APPIUS
TIGELLINUS
INDIVIDUL
VITELLUS I
VITELLUS 1I
MACERINUS
TANULEIUS
PRIMUL TRIMIS
AL DOILEA TRIMIS
SCLAVUL
CRAINICUL

UN VINZATOR
COMANDANTUL GARZII
TITUS BRUTUS
TIBERIUS BRUTUS
IULIA

ALT SCLAV
CETATENI ROMANI
CURTEZANE

ajele

Person
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HORIA LOVINESCU

Negru
S

rosu

Avertisment

Aceastd piesd, care urmdreste in
linii generale, §i uneori terxtual, po-
vestiregq lui Titus Livius, cuprinde
$i 0 seamd de inadvertente delibe-
rate : nume §i personaje fictive ; re-
plici rostite de altii sau in alte
imprejurdri; Brutus n-a fost ucis
de Sextus, ci de Tarquinius etc.

Semnalez aceste libertdti pe care
mi le-am luat pentru a nu-i obliga
pe eventualii cronicari sd se oste-
neascd incercind sd le descopere in
dictionare, manuale etc. :

i. L.

P. S. Monologul lui Sextus din ta-
bloul ,Lucretia“ este o parafrazad
foarte liberd dupd o strofd din ,Vi-
olul Lucretiei“ de Shakespeare.



I. Roma

Pe inserate. O piat3. In diverse puncte, grupuri de cite doui sau trei
persoane : trei cetdteni stau de vorbd mincind ceapd si piine dintr-un ster-
gar ; alti trei joacd zaruri ; doi beau dinacelasi ulcior, comunlcind mai degraba
prin semne. Al noudlea, singur, sprijinit de o coloana, se preface cd doarme, dar din
cind in cind deschide ochi iscoditori. Toti poartd costume murdare si rupte
si par istoviti de parcd ar fi scipat atunci de l1a 0 muncd grea. Uneori piata
e strdbdtutd de patrule militare cu {intd precisi, sau oprindu-se¢ si studiind
suspicios grupurile cetdtenilor, cirora le pot cerc legitimatia. Tot din timp
in timp, al{l cetd{eni zdreni{irosl, in grupuri de trei sau cite unul, trec prin
plati. Atmosferd grea, de plumb. Se simte teroarea in aer. De departe, sunc:
de goarne militare. Un om stribate plata in fugi, evident hiitult. Pe urma
lui, solda{l. Individul solitar de 1ingd coloani le face semn fin direectla in

care a dispirut omul.

Ceilal{l nu le acordd nici o atentie. E o intimplare

obisnuitd. Litrat de ciini in culise, atitatl prin interjectll guturale. Ripiit de
tobe in depidrtare. Rigetul leilor lul Tarquilnlus. Ticere. Apol,

CETATEANUL 1 (din grupul celor care
mdnincd) : Si ?

CETATEANUL 1I (fdcind semn cu capul
spre individul care se preface cd
doarme) : Si ce? Intocmai cum ti-am
spus : a plouat cu pésari: giste sil-
batice, rate, prepelite, ioate zburatoa-
rele.

CETATEANUL IIl: Am auzit de ploaic
cu pietroaic, am auzit cd la Veii o
vaci a vorbil, am auzit cd la Aricia
au zburat noaptea fantome luminoasc,
dar de ploaie cu pasiri n-am mai po-
menit vorbindu-se.

CETATEANUL I: De ce nu m-am ni-
merit si eu acolo ! Si te-ndopi pe situ-
rate cu pasari cazute din cer'!

CETATEANUL II: Erau toate hicuile
si putrede. Se simtea putoarea in
toate satele din jur. A fost si molima.

CETATEANUL I: Oare semne bunen-or
mai fi existind ? Unde te duci, numai
de prorociri inlricosatoare auzi.

CETATEANUL III (rizind) : Si-1 intrebam
pe Brutus. N-a fost el la Delphi dupi
oracol ?

CETATEANUL Il (fdcindu-i semn spre
individul adormit) : Astea tloate s-au
intimplat in afard de Roma. La Roma,
slavd zeilor si lui  Tarquinius, e li-
nigte. (Observind un semn de intre-
bare pe care i-l face Cetdteanul 1V,
din grupul celor ce joacd zaruri, rds-
punde afirmativ din cap.)

INDIVIDUL (se scoald, se intinde, se
freacd la ochi apoi vine lingd grupul
primilor trei cetdteni): Fratilor, nu-mi
dati si mie o ceapd ? M-am smintit
azi, robind mai riu decit un sclav la
templu.

CETATEANUL 1II : Ia intinde-o! Si re-
pede. Sau n-aj aflat, mieluselule, ca
nu e voie sd se adune maj mult de
trei cetdteni la un loc ? (Toti ii intorc
spatele.)
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INDIVIDUL (insistind) : Cetiteni! Mai
bine spune nu cetiteni. ci sclavii Jui
Tarquinius. (Neobtinind nici un rds-
puns, se indepdrteazd, iegind din piatd,
urmdrit de privirile celorlalti. Atunci
se petrece o migcare rapidd: Cetdtea-
nul IIl se scoald §i ia locul Cetiteinu-
lui IV, care vine in locul lui. A-reagi
migcare se petrece §i in celelal‘” gru-
puri, care discutd animat, pe . nlite.)

CETATEANUL 1V (cdtre Cetdtean:! II):
1l cunosti ? (E vorba de individul ple-
cat.)

CETATEANUL II: Parci e ncveie si-l
cunosti personal! 1li std scvis pe
{runte.

CETATEANUL III : Asta face parte din
sleahta de venetici adusi peascunsde
Tarquinius ca si-si intireasci politia
secreta.

CETATEANUL 1V : Ce se aude <u noul
edict ? E adevaral ca se va reduce la
doi numirul celor care pot si se in-
tilncasca liber ?

CETATEANUL II : Nu-i prost Tarqui-
nius ! Daci sint doi, cel turnat afla
imediat cine-i turnitorul. Pe cind, din
trei... ?

CETATEANUL IV : Asa cum sintem noi
acum, de pilda.

CETATEANUL III: Nu face pe idiotul,
omule ! Ne cunoastem de copii.

CETATEANUL IV : Ei si ?

CETATEANUL II: Ba mai mult. se
spune c¢i arc de gind si abroge Edic-
tul actual.

CETATEANUL IV : Asla n-o mai cred.
Sia ne putem intilni citi vrem si cind
vrem !

CETATEANUL II : N-am spus si cind
vrem. Interdictia circulatiei de noaptle
se mentine. Dar e vorba si se redes-
chida si adunarile poporului.

CETATEANUL 1V (fluierindu-i pe cei-

lalti, ca sd le atragd atentia): Fra-
tilor ! (Toti il ascultd atemti.) Spurius
39



a aliat ¢ Tarquinius are de gind  sa
abroge Edictul.

VOCI: Cum ? Nu sc poale ! Astea-s go-
gosi ! De ce minti, Spurius ?

CETATEANUL Il (se ridicd si vine in
mijlocul scenei, de unde se adreseazad
tuturor) : Penlru vestea asta v-am
trimis vorba si ne intilnim in piata.
Asearda a fost la mine virul meu.
care-i in garda palatului. .

CETATEANUL V (batjocoritor) : Si i-a
ficut conlidente Tarquinius ?

CETATEANUL VII: Nu mai face pe

desteptul, nu e cazul, lasi-1 sa vor-
beasca.
CINTATEANUL II1: Astuia nici moarica

-0 sd-i astupe gura.
CETATEANUL VI : Spune, Spurius !
CETATEANUL II: Era in post cind au

trecut pe lingd el Verginius si Casca,

icsind de la masa regelui. Erau afu-
mati rau si se certau.

CETATEANUL VIII: Zi  mai
pind nu se intoarce copoiul.

CETATEANUL 1II: Atit a prins cu ure-
chea : ci regele vrea si abroge Edic-
iul si sd tind o adunare a poporului.
S-a jurat pe toti zeii ca i-a auzit. Iar
pind la urmi toate zvonurile se veri-
fica. Altceva nu stiu.

CETATEANUL VIII: Dacia Tarquinius
face asta, sint in stare si eu sa cred
ci la Veii a vorbit o vaca.

CETATEANUL IV : Tu esti insd bou. Si
uite ca aj vorbit! De ce sd mintd
omul ?

CETATEANUL VIII :
Spurius minte...

CETATEANUL II: Pentru viru-meu bag
mina in {oc. Unul din camarila pala-
tului i-a siluit sora.

CETATEANUL VIII: Si lui i-au finchis
gura facindu-l1 guard la palat.

CETATEANUL II : La cine vroiaisa ape-
leze, in problema sora-si ? La Senat,
care e inchis ? La Adunarea poporu-
lui, care nu mai exista ?

CETATEANUL V: Si pumnal n-avea?

CETATEANUL IV : Singur? Are in
schimb urechi, nu ca tine. Ia mai li-
sa{i prostiile. Zi mai bine, Spurius, tu
ce crezi ?

CETATEANUL 1II : Cred si eu cite ceva,
dar nu pricep nimic.

CETATEANUL VI: Nu s-a gasit inca
omul care sa priceapa gindurile lui
Tarquinius. Ce poti sti despre cineva
care si-a omorit prima nevastd, si-a
omorit fratele, s-a insurat cu cumnata
si si-a ucis socrul, ca sa-i ia tronul ?

CETATEANUL V (care e mai tindr):
Cum, cum, am auzit eu ceva zvonuri,
dar... 7!

CETATEANUL 1II : Dar ai cas la gura.

CETATEANUL IV: Nu mai dezgropali
toate lucrurile astea. Ca urechi nu-s
numai la palat.

repede,

N-am spus c¢il
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CITATEANUL, T Zvonar ! Lasa-io s pe
astia mai tineri sa alle adevirul asa
cum l-am trait noi. Ca daca e il
dupi cum scrie istoria -— Tarquinius
Superbus o sa  apart ca un zceu.
N-a cucerit el celalea Gabii. nu i-a
invins pe volsci, nu s-a aliat cu lati-
nii, cu care o duce numai in ospeie,
n-a iInliintat  coloniile de la Sigea
si Circeii, n-a inceput consbruciiile
uriase ale¢ templului lui Jupiter, ale
canalelor din Cloaca maxima, ale am-
fiteatrului ? !

CETATEANUL IV : Da, transformindu-nc
pe noi din cetiteni liberi in sclavi si
umplindu-ne cle rani pe cimpurile de
lupta !

CETATEANUL II: Si ce importan{i au
astea ?! Voi credeli ci el nu sgtic ca
poporul il numeste Tarquinius Super-
bus, Tarquinius Trufasul ? De fapt,
nici o poreclda nu-i face mai multli
plicere, nici una nu-l gidila mai mult.

CETATEANUL VII: Are dreptate Spu-
rius. Trebuie si afle si tineretul ade-
virul pe care-]1 tinem ingropat in su-
flete, ca pe o crima faptuiti de noi
insine, pe cind asasinii adevirali
joaca tontoroiul pe inimile noastre.
Fiecare din noi poarta in suflet pu-
treziciunea cadavrului imputit a] li-
bertatii pierdute.

CETATEANUL VIII: Bine vorbit, Gal-
lus! Cilusul pe care ni l-a bigat
Tarquinius in gurda nu-i nimic pe
lingad cel pe care ni l-a bagat propria
noastra fricA. Am un cancer, uite-
aici (isi aratd stomacul), dar ceca ce
ma ucide cu adevarat e tacerea! (Ur-
lind.) Tarquinius Superbus este cel
mai mare criminal al timpului nos-
tru! (Cei doi de lingd el se reped, ii
pun palmele la gurd si-l asazd la loc.
Dupd o pauzd, incet, cu repros.) Ve-
deti, si voi mi-a{i pus calusul!

CETATEANUL 1II (cdtre tindrul Cetd-
tean V) : Asculta, baiete, si {ine
minte adevarul adevarat, nu cel miis-
luit : regele Servius Tullius si-a ma-
ritat fetele cu fratifi Tarquinius,
Aruns si Lucius Tarquinius Superbus
al nostru. Si, intocmai ca in povesti,
fata cea bunid l-a luat pe cel ticilos,
iarr cea ticiloasa, pe cel bun.

CETATEANUL IV (continuind) : Dar,
asa cum se intimpla de obicei, cine
se aseamind se aduna si pacatul se
insofeste cu raul. Tullia, nevasta lui
Artuns, care umbla dupa putere ca o
lupoaica in calduri, scirbiti de modes-
tia lui Aruns, s-a aruncat de gilul
cumnatului ei, in care mirosise un
lup tot atit de hamesit ca si ea.

CETATEANUL VIII (intervenind): Stati,
stali, ci aici va pot eu povesti lucruri
vazute si auzite de mine. Pe vremeca
aceea eram gradinar la palat si, nu



o dati, noaptea, din tufisul meu, i-am
virzul intilnindu-sc¢ pe ascuns. O, zei,
.ce muiere! Ca un swwpe i1 incolacea
plingind  si  rizind, strigindu-i  in
urechi el de fel de mascari, dar tot-
deauna repetindu-i @ te vreau al meu
de tol, spune un singur cuvint si lu-
mea va [i a noastriw

CETATEANUL 1II : Iar Supcrbul nostru
i-a spus c¢a atita asteapta. Dintr-o
datd, in acecasi zi, au murit otraviti
si Irate-siu si sora Tulliei. .

CETATEANUL VI: 1In oras, zvonurile
biziiau ca albinele si regele a trebuit
si conslinjeascia povestea c¢u ciuper-
cile otravite. Ba a inghitit si casatoria
ucigasilor, sub pretextul ci ei vor si
ducd impreund mai departe amintirea
Iratelui si surorii, pe care-i iubisera
atit ! (Cdtre Cetdteanul V.) Toale
astea le stiai ? \

CETATEANUL V: Cine era si mi le
spund ? Sint orfan de mic. Dar simt
cd mi se zbirleste parul. (In clipa
aceasta, reintrd Individul, dar toti
sint la locurile lor, in afard de Cetad-
teanul 11, care a rdmas in mijlocul
scenei, Imediat totul ia aspectul de
la inceput. Unul dintre cei care beau
ii strigd celuilalt : ,Ai biut un deget
mai mult*. Unul din cei care joacd
zaruri, cdtre al treilea, chibiful : ,Daci
te mai bagi, i{i fac nasul piftie. Chi-
bitul sa taca“ etc.)

INDIVIDUL (dupd ce a aruneat o privire
in jur, cdtre Cetdteanul II): Te-ai
saturat de amici ? Vad ca te-ai pro-
tdpit de unul singur in mijlocul pie-
tei ?

CETATEANUL II: Nu-i voie ? Daci vrei,
vino lingd mine si-1 mai injuri din
nou pe rege, s-auda si ceilalti. Dar
cu voce tare. (Individul iese furios.
Din depdrtare se aud rdgete de ani-
male sdlbatice. E sinistru.) Se zice
cd Superbul a mai adus cincizeci de
lei si tigri.

CETATEANUL VIII: li place cind rag
fiarele. Cicd atunci Roma aude glasul
lui si tremura.

CETATEANUL V : Eu nu-s fricos si to-
tusi tremur. Mai ales dupa cele po-
véstite,

CETATEANUL II (rizind) :  Astea-s
floare la ureche. Stii cum a ajuns
Superbul pe tron ?

CETATEANUL V : L-a ales Secnatul. Fos-
tul rege a murit intr-un accident si
Senatul l-a ales pe el.

CETATEANUL VIII (izbucnind intr-o
crizd de isterie g§i izbind cu pumnii in
pdmint) : Oameni buni, cum mai rab-
dati ?! Asta-i de-al nostru, din popor,
l-am luat pe lingi noi de la canalele
Cloacei peniru ca ni s-a pirut curat,
si auziti-l1 ce spune! Unde-ai invijat
minciunile astea ? -
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CETATEANUL V (intimidat): La.. la
scoald. Am invitat un an c¢ind eram
mic.

CETATEANUL VIII: Scolile! Tarqui-
nius a infiinfat scoli si noi l-am lJiu-
dat ci vrea si lumineze mintile co-
piilor nostri. Dar ]c-a ficut ca si um-
ple capetele cu minciuni si cu laturi!

CETATEANUL III: lar pe loti ghicito-
rii si vrijitorii $i prorocii pe care i-a
adus din FEtruria lui, crezi ca da doi
bani pe ei ? Superbul nu crede nici
in propriul siu chip, cind se uitd in
oglinda. I-a adus ca sa bage spaima
in noi cu prevestirile lor, cu vacile
care varbesc si cu ploile de pasari. Si
ca sd ne invete si urldm in cor la
aparitia lui atunci cind pe inecdm in
mlastinile Cloacei : ,,Traiascia Tarqui-
nius ! (Intrd o patruld.)

CETATEANUL II (sesizind momentul, dd
tonul, scandind): Tarquinius! Tar-
quinius ! (Intelegind, toti reiau in cor:
~Tarquinius ! Tarquinius !* Soldatii
din patruld ii privesc nedumerifi si
pdrdsesc piata. Atunci, pentru prima
oard, acesti oameni obiditi izbucnesc
intr-un ris care creste §i creste pind
devine homeric. Apoi, brusc, linigte.)

CETATEANUL V : Si care-i adevirul cu
privire la alegerea lui Superbus ?

CETATEANUL 1II : Eram in for, o mul-
time de cetateni, paldvragind. (Indi-
cind pe cineva.) Si el, si el si.. nu
erai si tu, Gellius ?

CETATEANUL III : Ba da.

CETATEANUL 1I: Dintr-o dati, insoiit .
de o ceatd de tineri inarmati, a dat
buzna Tarquinius si s-a asezat pe

tron in fata Senatului. Atunci si-a
ficut aparitia in graba si batrinul
rege. Poporul s§i senatorii au ramas

incremeniti. Apucind taurul de coarne,
Tarquinius i-a strigat regelui: ,Uzur-
patorule !“, 1-a inhatat...

CETATEANUL III: De barbd l-a in-
hatat.

CETATEANUL 1II: .si, tirindu-l pe
treptele Senatului, l-a aruncat in
strad3, asezindu-se din nou pe tron.
Schilodit si insingerat, regele a plecat
spre palat, dar, la capatul Soselei
chiparosilor, oamenii lui Tarquinius
l-au ucis, lasindu-i cadavru] in drum.

CETATEANUL IV (continuind povesti-
rea) : Atunci, despletita ca o bacanti,
in goana carului, a intrat in for Tullia,
urlind cit o tinea gura: ,Te salut.
rege Tarquinius !“. Apoi a intors carul
si, la capatul Soselei chiparosilor, ca-
reia de-atunci i se spune ,Calca fara-
delegilor“, zarind trupul tatilui ei, a
dat bice cailor, trecind peste el. Cind
s-a intors la palat era toatid minjita
de singe. Asa a fost ales Supcerbus'!

CETATEANUL V : Si nici pini acum nu
i-a ajuns minia zeilor!
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CETATEANUL II : Minia zcilor e minia
aamenilor.

CETATEANUL V (infldcdrat) :
gata...

CETATEANUL III : Liniste, vine cineva.

CETATEANUL 1 (uitindu-se in culise) :
Vine _tlimpitul*. O sia avem prilejul
sd ne mai distram si noi putin.

Eu as fi

(Toti iau o mind veseld. Se wvede cd

intimplarea le face pldcere.)

CETATEANUL IIl (ca s§i cum ar pune
la cale o glumd bund): Sa-1 salutim

Cu respect.

(Intré@ Brutus. E imbrdcat cu o ugoard
ertravagantd comicd, dar nu exageratd.
Poartd, de pildd, o coroand de urzici. Se
opreste in mijlocul grupurilor, uitindu-se
la toti gi clipind din ochi, ca §i cum ar
vrea sd-i recunoascd.)
CETATEANUL 1 : Salut, stralucite Iu-

nius Brutus !

CEILALTI : Salut, nobile nepot al ma-
relui  Tarquinius! Cu plecaciune,
ilustre cetitean! Tot respectul, celui
mai intelept patrician.

BRUTUS : Lasati. lasati, nu va sfiiti. Eu
sint un om simplu. Hei, dar va cu-
nosc, tol poporul roman il cunosc pe
nume : tu esti Servius, nu ? (Altuia.)
Buna seara, Claudius. (Altuia.) Ti s-a
cam inrosit nasul, Appius. Buni seara
la toti, stimati cetiteni romani. (Ard-
tind spre Cetdteanul V.) Dar napirsto-
cul asta cine-i, ca nu-l1 stiu ?!

CETATEANUL VIII : O calfi de-a noas-
{rd, de la lucrari. Baial bun, dar cam
nivod.

BRUTUS : Si-1 invatati
lept ? Vai de el !

UNUL DINTRE CETATENI: Ei, daca
te-ar avea pe tine magistiu, preain-
telepte Brutus...

ALTUL : Cite n-ai putea si-i povestesti,

voi sa fie inte-

de pildi, despre Delphi, despre Py-
thia.. cind ai ficut cédliatoria aceea
- faimoasa...

BRUTUS : Am alte treburi mai impor-
tante decit sd vd dascilesc pe voi. Azi
am fost la cules urzici.

UN CETATEAN : Pentru mincare ?

BRUTUS : Sia-mi fac coronite. Cind ma
duc la palat cu ele pe cap, regele se
pripadeste de ris. Zice.. dar stati sa
ma asez §i eu, cd-s obosit de-atita
muncd. Voud ce va pasd, va distrati
toata ziua la canale, la templu...

UN CETATEAN : La palatele regelui, ca
nu-i mai ajung.

BRUTUS : Prostule, meritele unui rege
dupd numadrul palatelor sale se cunosc.
(Trage un cerc cu bdful gi se asazd in
mijloc.) Asta-i cercul meu. Sint singur,
nu-s impreund cu voi. Nu calc legea.
(Ride prostegte.)
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UN CETATEAN : Si ce zice regele ?

BRUTUS (hohotind) : Cind ma vede cu
coronifele ? Spune : ,Brutus draga —
asa-mi spune, «dragi» — de ce umbli
cu buruienile acelea intepitoare pe
cap, nu vrei si-{ti dau cununa mea ?
— si ride. O datd mi-a pus-o cu sila

pe cap.

UN CETATEAN : De.. n-as fi vrut si
fiu in pielea ta.

BRUTUS : De spaimd m-a apucal raul
sacru. M-am tavalit pe jas, am ficut
spume la guri, am urlat: ,sacrilegiu.
sacrilegiu !“, si am aruncat cil colo
coroana. S-a dus de-a dura pinid in
coltul silii. (Ride.) Eu sular de riul
sacru si... (Cu expresie de viclenie.)
Chiarr pot si-1 chem daci vreau.

UN CETATEAN : Atunci ai vrut?

BRUTUS : Da’ de unde, m-a apucal de-a
binelea cind am simtit-o ca un cerc de
foc pe cap. I-auzi, sd te-atingi macar
cu un deget de coroana regala !

UN CETATEAN: Si ce-a facut Tarqui-
nius ?

BRUTUS : Cind mi-am revenit in simiiri,
m-a bitut cu palma pe obraz si mi-a
spus cu blindefe: ,Idiotule, ce bine
de tine ca esti idiot !

UN CETATEAN : Stia el ce stia. In afara
de bdietii lui, la care tine ca la ochii
din cap, esti singurul din familie care
a scipat netaiat. Nu te supira, Brutus.
dar stii cd si poporul iti spune ,Idi-
otul“ ?

ALT CETATEAN : Noi o spunem cu sim-
patie. Brutus n-ar fi in stare si faca
rdu nici unei gize.

BRUTUS (rizind prosteste) : Gizele'!
Asta-i placerea cea mai mare. Sa le¢
prind, hap! si pe urma deschid palma
si suflu asupra lor, dindu-le drumul :
.zburati, timpitelor !“. Asta, din place-
rea de a putea spune altor viefuitoare
cd sint mai timpite decit mine.

UN CETATEAN: Si nu te supdrd ca i
se spune ,timpitul“? Ca ti-a ajuns
porecla ?

BRUTUS : Un preot de la Delphi zicea:
»Ac0lo unde legea §i dreptul sint cal-
cate in picloare si nu mai e njci o
nidejde de viati, numai disprefuit de
toti esti In sigurantd“. (Pauzd.) Asa
cum sinteti voi, de pilda.

UN CETATEAN: Robotind toati ziua,
murind de faame, si cu lacitul la gura.

(Brutus ride timp.)

CETATEANUL V: Tie ce-ti pasi? La
palat ce maninci, radicini, ca noi, sau
limbi de canari ?

BRUTUS : Limbile de canari nu-mi pri-
esc. Dupid aia virs. (Incepe sd cinte.)
VAars, vars, limbi de canari



Si vreau un pahar cu lapte
Cinstit, nestricat de tilhari...
(Ardtind spre ulcior.) Si-as mai
si-o inghitituri de vin. (Ride.)

UNUL DINTRE CETATENII CARE BEAU
(ii intinde ulciorul) : Sia stii ca-i acri-
sor, nu din cel de care bei tu la Su-
perbus.

BRUTUS : Pentru mine totuna-i, bautura
sa fie. .

UN CETATEAN (rizind) : Cineva spunea
cd le-ai lasat, ca te-a intilnit intr-o zi
treaz.

BRUTUS : Atunci se vede ca era el mai
beat decit mine. La Delphi..

UN CETATEAN : Si-acum ride lumea de
isprava ta de la Delphi. Ia spune, te-a
sfituit cineva in deridere, sau ai fi-
cut-o din initiativa ta ?

BRUTUS : Cine sa ma sfatuiasca, eu n-am
cap? Cind regele m-a trimis la ora-
col impreund cu baietii lui si i-am
vazut depunind pe altar atita auririe
si argintdrie, mi-am spus cd nu-l1 pot
laisa pe zeu cu mina goald. Si cum
n-aveam la mine decit un ciomag no-
duros si strimb, 1-am pus pe altar. Au
ris sl preotii. (Scena e strdbdtutd de
un bdtrin §i o bdtrind care-gi card
intr-un cdrucior citeva boarfe.) Ce-mi
vad ochii ? Senatorul Aulus Postumius
si venerabila sa sotie! Ce faceti, ali
plecat la plimbare ca doi porumbei ?
Si de ce cu ciruciorul ?

BATRINUL : Betivanule si timpitule, nu-i
de ajuns ca estj miscariciul Romei, fti
bati joc si de nenorocirea oamenilor !
(les.)

BRUTUS : Auzi, nenorocire ! Mai bine in
exil si cu averea confiscatd, decit cu
capul in par. (Numdrind pe degete.)
Scade, scade !

UN CETATEAN : Cine scade ?

BRUTUS : Numarul senatorilor. Cind o
sd convoace din nou Senatul, regele o
sd trebuiasca si acorde cite douid vo-
turi fiecirui senator, ca sa iasd un nu-
mar onorabil de voturi. (Ride.)

UN CETATEAN : Crezi ci are de gind si
convoace Senatul ?

BRUTUS: Si pe voi o sa va convoace,
dragilasilor. Ce, nu sinteti Adunarea
poporului roman ? Ba o sa va ofere si
spectacole cu lei si tigri.

vrea

UN CETATEAN (ironic): Poate, si
ospete !
BRUTUS : Asta, sigur. O sa va crape

burdihanele de atita mincare. Cind
se-apuca regele de-o treaba, o face in
stil mare.

UN CETATEAN : Bati cimpii, Brutus. De
ce-ar face regele toate astea?

BRUTUS: Pentru ca arde, ardeee!'!

UN CETATEAN : Unde arde ?

BRUTUS : La Ardea.

ALT CETATEAN: A luat foc cetatea
Ardea ?
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BRUTUS : Niciodati n-a fost mai tihnita
si mai bogatd. Dar acolo arde, i in
curind o sd fi{i ardeiati si voi. Vai,
ce-o sd mai tipati de usturime'!

UN CETATEAN : Acum chiar c-ai luat-o
razna.

BRUTUS : Stiu eu ce stiu. Cind a mai
dat regele spectacole de circ si os-
pete ?

UN CETATEAN:
aminte !

ALT CETATEAN : Ba da, imi amintesc :
inainte de rizboiul cu volscii.

BRUTUS : Are cap politic, nu glumaj,
unchiu-meu. Cu toate lucrarile astea
uriase, tezaurul a ajuns cam pe droj-
die. Si Ardea e bogati. Basca prilejul
de a scapa de toti cetatenii suspecti
si de toti senatorii cu averi. La tezaur
cu ele! Iar voi murmurati, lasd ca
stiu eu c¢i murmurati, ba ca va e
foame, ba ci va istovesc muncile. Pe
cind asa, un razboi dragilas, drepti,
inainte mars! Cine mai cricneste ?

UN CETATEAN : Parci vorbeai de ser-
bari si ospete.

BRUTUS : Pii, un razboi are nevoie si
de o baza populari, prostilor. Prosti
ali fost, prosti o s& muriti. (Celui cu
ulciorul.) la mai di-mj o guri. (In-
chind.) Traiascd Tarquinius, cel mai
genial conducitor al tuturor timpuri-
lor ! (Iese cldtinindu-se gi ldldind.)

UN CETATEAN : S-a imbatat. Se imbati
dintr-o gura de vin.

ALT CETATEAN: Si
arde ?

Cine-si mai aduce

daca-ntr-adevar

(Se aud trimbite in depdrtare. Intrd un
crainic cu o tobd.)

CRAINICUL : Ora stingerii! Toti ceta-
{enii la casele lor! (Im timp ce toti se
indreaptd spre culise, strigd din nou.)
In Roma domneste linistea! Noapte
buna, cetdteni! (lese, i se mai aude
strigarea in depdrtare.)

(O micd pauzd in care scena rdmine
goald, apoi isi face intrarea Tarquinius,
insotit de Verginius si urmat de o gardd.
La un semn al regelui, garda ocupd iesi-
rile, cu spatele la cei doi, asa incit nu
poate auzi nimic.)

TARQUINIUS (asezindu-se pe o bancd
si descoperindu-si capul acoperit cu
o glugd): E intr-adevar linizte 1in
Roma. Ca de obicei, exagerezi, Ver-
ginius. Am strabitut zece piete. Nici-
ieri nu erau grupuri mai mari de trei.
Nici un glas ridicat ; nici un scandal ;
nici o veselie desucheata.

VERGINIUS : Isi vorbesc de la grup la

grup.
TARQUINIUS : Despre ce ? Despre vre-
me, despre soacre, despre vacile care

43



vorbesc... (ride) despre ispravile lui
Brutus...

VERGINIUS : ..despre mincare...

TARQUINIUS : O si-i indop in curind.
Pe urmi, odati in (ranseele de la
Ardea, orzul o si li sc pard mai bun
decit griul. (Ordonind.) Lista pe ziua
de azi, Verginius !

VERGINIUS (scotind niste tablete) : Ser-
{orius.

TARQUINIUS : Acuzatia ?

VERGINIUS : A dat un ospi{ ieri. la
care numecle 1au, rege, n-a fost po-
menit.

TARQUINIUS : Averea ?

VERGINIUS : In jur de un milion de asi.

TARQUINIUS : Putin. Cine mai parti-
cipa, dintre cei bogati ?

VERGINIUS : Doar Cassius si Metellus.

TARQUINIUS : Cassius ? Cel cu pgura
strimba, palid si uscat ? Astia au ta-
lanti ascunsi, Verginius. (Pauzd.)
Proscrisi !

VERGINIUS (servil) : Fard nici o formai
de judecata ? O forma, doar...

TARQUINIUS : Fara. Culpa e prea mare.
Proscrisi prin hotaifirea mea. Sa fie
arestati chiar astd-searda si si se puna
de 1indata sigiliille pe bunurile lor.
Altcineva ?

VERGINIUS (disculpindu-se) : Rege, pini
la ora asta...

TARQUINIUS : Te-ai lenevit, Verginius.
Fie vorba intre noi, citi avere ai ?
VERGINIUS : Numai ceea ce imi da

Inal{imea-ta.

TARQUINIUS : Inal{imea-mea i{i da cam
mult, dacai ma iau dupa rezullatele
tale din ultima vreme. Poate ca ar i
cazul si-mi reconsider generozitatea
Tald de tine. Am auzit ca ti-ai cum-
parat inca o vila. cu gradini firumoase
in jur, si vreo 10 sau 12 sclavi.

VERGINIUS: In urma proscrierii lui
Marcellus, rege !

TARQUINIUS : Dar averea lui fiaceca de
50 de ori mai mult decit banii pe
care i-ai dat tu.

VERGINIUS : Mi-ati spus, in ziua pro-
scrierii lui Marcellus, cd nu mi-ar sta
riu si am si eu o vila ca a lui.

TARQUINIUS : Era o péarere. Dar im-
pozitele catre tezaurul regal nu le-am
abolit.

VERGINIUS (inspdimintat) :
le-am calculat. Dar...

TARQUINIUS : Lasi cid o si le calculez
eu. Vezi sd nu-ti calculez intr-o zi
si indltimea trupului, Verginius. Alt-
ceva, altcineva ?

VERGINIUS : Alicineva ? (Complet des-
cumpdnit.) A, da, Sempronius. Cere...

TARQUINIUS : Stiu, sa-1 primesc in au-
dienta. Peste doua luni!

VERGINIUS : Spunea...

TARQUINIUS : Stiu si ce dorcste. Si
culmea e ca o merilda. Dar esli si vei

Inca nu
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riamine un ageamiu, Verginius. Cu cit
un om meritda mai mult, cu alit tre-
buie sid-1 freci mai mult. Pina-] {aci
buciiele, piftie. Pind ajunge sa nu se
mai respecte el insusi. Atunci poti
sd-i acorzi orice. Asa cum fac eu cu
tine. Asta tine nu numai de tehnica
puterii, c¢i e si una din voluptétile ei.
Dar e vorba de lucruri prea subtile
ca sd le pricepi tu. Altceva ?

VERGINIUS (bilbiindu-se): Ar
Brutus...

TARQUINIUS (amuzat) :
Bruius ?

VERGINIUS : Stiu ca tine{l la e], cd va
distreaza...

TARQUINIUS: E singurul din familia
mea, in alard de biiieli, pe care l-am
crufal. Asa incit vezi ce spui despre
el. De bufon, nici regii n-au voie sa
se atinga.

VERGINIUS : Nu, nu vroiam si spun
nimic riau. Doar ca sti prea mult de
vorbd cu plebea, e prea familiar, ride
cu ei, bea cu ei, se imbati, si demni-
tatea familiei regale ar cere totusi...

TARQUINIUS : Brutus, daci bea un pa-
har, se face praf, nici nu e nevoie
si-1 bea pe-al doilea. Si-atunci spune
prostii inofensive. Cind o sia fac din
tine, Verginius, un politician! Brutus
ma face popular. Plebei ii place si-mi
cunoasca o slabiciune.

mai {i...

Cec-a mai {icut

(Se aud voci din culise, ca gi cind gdr-
zile ar vrea sd opreascd pe cineva, apoi
tipatul isteric al unej femei: ,Lisati-mi
si trec sau vi scot ochii ! Un soldat din
gardd cade de-a berbeleacul in scend,
unde intrd ca o mebund Tullia, nevasta
lui Tarquini.us.)

TULLIA (urlind) : lar au venit, si in
seara asta au venit! (Fdrd sd-l recu-
noascd pe Tarquinius, strigd.) Tarqui-
nius !

TARQUINIUS (la al cdrui semn Vergi-
nius §i gdrzile s-au retras in culise,
0 apucd brutal de umeri, scuturind-o) :
Ce e, femeie, ai innebunit de tot! Nu
ti-am interzis si parasesti palatul ?

TULLIA (recunoscindu-l cu greu, i se
aruncd la piept): Lucius, apira-ma,
Lucius !

TARQUINIUS : De cine sa te apir, nu
vezi cd nu sintem decit noi doi ?
TULLIA : Nu-i adevirat, nu-i auzi cum
urli : ,Lupoaica singeroasi! Ucigaso!
Paricido ! Sa te sfisie furiile " Nu mai

pot, Lucius, apard-mai, spali-ma dc
singe, ci tu esti vinovatul, {u i-ai
omorit !

TARQUINIUS: Da? Cine-mi spunca,

dupid moartca lui Aruns si a sora-ti,
cii trebuic sd cadda si capul tatilui
tau, cd dupd prima crimi n-avem voie



sd ne balicim in lagitate si ci trebuie
mers pind la capit ? ! Cine ma batjo-
corea, strigindu-mi : ,la-{i inapoi, ne-
putinciosule, trecutul si obirsia ta gre-
ceascd, cu insusirile proaste ale nea-
mului tdu, si pleaci de lingd mine !*
Esti minjiti, ca si mine, din cap
pind-n picioare cu singe, numai ci eu
nu ma vaiel si nu alerg ca descreie-
ratii, pe strizi. Tu ai facut totul doar
ca sid-{i umpli gura lacomid cu carne
de om. Ai inghitit-o? Acum, mistu-
i-o si taci! Iar daci nu mai poli
rabda, spinzuri-te !

TULLIA : $§i tu, si tu?

TARQUINIUS : Eu n-am lins pulerea ca
pe o curvd, ci peniru ca si f{iu un
mare rege si numele meu sa stralu-
ceascd de-a lungul veacurilor. Imi
spun Tarquinius Trufasul ! Ei da, sint
trufas pentru mine, dar si pentru
Roma, fie ca ea vrea sau nu vrea'!

TULLIA (ldsindu-se sd cadd pe jos): Nu
mai pot, Lucius, sint doar o femeie,
nu vroiam altceva decit sid port co-
roand, atita tot.

TARQUINIUS (mai imblinzit, ridicind-o) :
Credeam c-o si mergem mini in mini
pina la capat. Dar tu nu poti urma
steaua mea. Zboari prea sus. Du-lc¢
acasa, femeie.

TULLIA : N-am curaj, am vazut-o. De
aceea am fugil de la palat.

TARQUINIUS : Pe cine ai viizut ?

TULLIA : Eram in camera mea s§i atipi-
sem. Atlunci am auzit un zgomotl. M-am
trezit brusc, jur ca eram treazi si era
incd lumina. M-am uitat peste lot si.
in capatul incidperii, am viazut-o. Era

uriasd, Imbricatd in negru, parul ii
atirna ca niste serpi, dar nu se uita
la mine si matura, matura de zor po-
deaua, cu o matura mare. M-am ingro-
zit si-am [fugit. Atunci, din colturile
sirazilor, au aparut ceilalti si au in-
ceput s& ma urmireasca cu blestemele
lor.

TARQUINIUS (impresionat) :
matura ? (Furios.) Fantasmagorii de
femeie isterici! Du-te acasa, Tullia.
(Face un semn, apar Verginius §i sol-
dafi din gardd. Cdtre soldati.) Duceti-o
pe regind la palat. Si, peste noapte,
sd ramina femeile cu ea.

TULLIA (implorind) : Vino si tu, Lucius.

TARQUINIUS : Gata, Tullia! (La sem-
nul lui, soldatii §i Tullia ies. Siegi.)
Matura! Cu o matura uriasa! (Apoi.)
Sint [foarie Iingrijorat, Verginius, de
sdnitatea reginei. Mai bine ar termina,
sarmana, cu chinul asta. Numai viata
nu e asta. Mai ales ca incepe sa vor-
beasca si poporul.

VERGINIUS : Vreti si spuneti, stapine...

TARQUINIUS (mirat) : Am spus eu ceva ?
Uneori, regii vorbesc singuri si cei
care-i aud interpreteazd. Uneori bine,
alteori gresit. (Pauzd. Cu un ris tdcut.)
Eu nu cred in viziuni, mai deg@raba
le niscocesc eu pentru cei prosti. (Re-
flexiv.) Dar méatura !

VERGINIUS : Ce anume, stipine ?

TARQUINIUS : Nu stiu. (Mirat parcd.)
Auzi, Verginius, o maturd! (Isi imso-
feste cuvintul cu un gest semnifica-
tiv de maturare. Ies.)

Spui ca

(Intuneric.)

I[I. Ardea

La ascdiul cetd{li Ardea, care se afli undeva in culise sau in spatele
scenei. Pc scend3, doar o masi cu fel de fel de vase (resturile unui ospit),

la care servesc in fugi ciflva

ostasi.

Unul dintre el intinde o flamuri,

semn c3 e vorba de un comandament. Soldatii les, in vreme ce un grup de
tineri patriclenl (toti sint ameti{i) privesc animatl spre locul unde se presu-
pune cii e cetatea asediatd, de unde se aude vacarm.

METELLUS : E necbun! A ajuns neatins
pind la poarta cetatii.

COLLATINUS : Nu trebuia sa acceptam
pariul asta stupid.

AQUILEUS : Acum nu-l mai pot atinge
sulitele. (Urlind.) Bravo, Sextus! A
lovit o dati cu scutul in poartd. (Se
aude intr-adevdr, amplificatd, izbitura
unui scut metalic in poarta cetdtii.)
De doui ori! (Idem.) Dc t{rei ori!
Ura, Sextus !

COLLATINUS : Si vedem dacd scapi ne-
alins $i la intoarcere.
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AULUS : Garzile de pe ziduri, cind l-au
vazut alergind singur spre poartd, au
fost atit de uluite, incit au rimas in-
cremenite. Acum, la intoarcere, au sa
tinteasca in el ca intr-un vinat. Ia
uitati-va ce ploaie de sageti !

APPIUS : Da, dar si-a pus scutul in spate
si aleargi in salluri si in zig-zag.
COLLATINUS: E ca si scapat. Tolusi,

pariul a fost idiot.

TIGELLINUS : Te cred! Eu am pierdut
zece mii de asi.
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AQUILEUS : Deseari ofer un ospif{. Nu-
mai eu am parial pe el.

TIGELLINUS (acru): Ti-o fi spus ne-
vasti-la cit e de norocos in toate.

AQUILEUS : Ce vrei sa spui ?

TIGELLINUS : Nimic. Gura lumii...

AQUILEUS : O sa-ti bag inapoi pe git
cu pumnul cuvintele astea!

COLLATINUS : Terminati odatda ! Nu ve-
deti ci sinteti, ca sintem cu totii beti ?!
Am pariat, de fapt, pe viata fiului
regelui. Daca afla Tarquinius, n-o si
ne fie moale.

METELLUS : Crezi ca-l1 puteai opri, Col-
latinus ? Pariul a fost un pretext pen-
tru el. Discutam, distrindu-ne, despre
experienia noastra caraghioasa din
noaptea trecuta si...

TIGELLINUS : Tu tocmai te laudai din
nou, Collatinus, cu virtutile Lucretiei.

METELLUS : ..si-atunci, apucat parca
dintr-o data de furii, Sextus ne-a
propus el pariul. (Intre timp au cobo-
rit toti spre masd §i beau.)

AULUS : Are dreptate Metellus. L-a apu-
cat dintr-o data, asa cum se intimpla
cu nebunii furiosi. Suna mai degraba
a provocare decit a pariu. Se ducea
si fara pariu.

APPIUS : Si ramasagul din noaptea tre-
cutd, cu ideea de a ne surprinde so-
tiile, si vedem ce fac in lipsa noas-
tra, g fest tot o timpenie. Ce ne-a
apucat, sa ne laudam cu Vvirtutile
lor?! Parcd noi nu stiam ca si in
timp de razboi tot de petreceri si vi-
zite se t{in !

COLLATINUS (lduddros): Dar pe Lu-
cretia mea am gasit-o acasi, asa cum

am pariat, lucrind la gherghef cu
sclavele.

AQUILEUS : Bine, bine, Collatinus,
ne-ai impuiat de-ajuns capul cu vir-

tutea Lucretiei Am recunoscut cu to-
tii cd nevestele noastre sint niste mici
zapacite si ca a ta e cea mai desa-
virsitd nevasta romana. Dar de ce l-au
apucat pandaliile pe Sextus, cind el e
singurul neinsurat dintre noi ? Si pu-
tea sa se amuze in voie pe socoteala
noastra. *

COLLATINUS : In afari de a mea.

METELLUS : Vorba lui Aquileus, ne-ai
impuiat de-ajuns urechile cu virtutea
Lucretiei. Ce, dacd eu am gasit-o pe
Pompilia jucind zaruri, inseamna ca
e o tirfa ?

COLLATINUS : N-am spus asta, Metel-
lus, dar Lucretia...

METELLUS (siciit, isi acoperd urechile.
Collatinus se intrerupe din vorbd si
bea, furios): Totdeauna m-am intre-
bat daca izbucnirile lui Sextus sint
ale unui descreierat sau ale unui om
care se joaci cu soarta. Va amintiti
cind a coborit cu miinile goale in
groapa panterelor ?
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AQUILEUS : Zi ¢a ¢ un
cu asta ai explicat tot.

Tarquinius st

(Isi face aparitia Sextus Tarquinius.
E asudat, obosit, cu haincle sfistate.
Aruncd jos scutul strdpuns de sdgeti si
nu spune decit un cuvint.)

SEXTUS : Vin! (Toti se grdbesc sd-i
toarne, inconjurindu-l §i strigindu-i:
+Bravo, Sextus, traiasci Secxtus, ura.

Sextus !*“. Acesta, dupd ce bea o cand
de vin, dim care i se scurge s§i pe
piept.) Banii !

TIGELLINUS : Pe chitanta, Sextus, de
unde sa avem atitia bani la noi ?!

SEXTUS : Fie, pe chitante, dar semnatc
pe loc. Va cunosc eu cit de chiulan-
gii sinteti. Pe tine te scutesc, Colla-
tinus. Sintem rude doar !

(Intre timp, toti semneazd chitantele.)

COLLATINUS: Eu n-am pariat decit
un as.

SEXTUS: Asta-i tot ce dai pe viata
mea ? Nu-i nimic, sintem 1ude. Si
poate ca o si ne inrudim mai de-a-
proape.

COLLATINUS : Ce vrei sa spui?

SEXTUS : Ma gindeam, in timp ce mi
intorceamn spre voi: n-ai o verisoara,
Tanaquil sau Volumnia, sau asa ceva ?
Poate ma insor cu ea.

COLLATINUS : Daca o sa vrea.

SEXTUS : Bineinteles. Eu nu siluiesc vo-
inta femeilor. (Cdtre ceilalti.) Ei, chi-
tantele ? (Toti ii aduc chitantele.)

AQUILEUS: Eu am pariat pe tine,
Sextus ! Numai eu am pariat pe tine.

SEXTUS : Da? Atunci tine-o. (li aruncd
chitanta. Unii ii strigd : ,norocosule’,
~-pomanagiule !*)

AQUILEUS: V-am promis ca deseari
ofer un banchet.

SEXTUS : Deocamndata, continud banche-
tul meu. (Cdtre gdrzile din culise.)
Sa se aduca vin'! (Se aduce vim, toti
se agazd. Sextus, unui soldat.) Sa mi
se pregateasci costumu] de purpura.
Cel cu fir de aur. (Celorlalti.) Azi am
facut un pariu cu voi, dar si cu mine
insumi. Va invit sa beti pentru reusi-
ta lui.

COLLATINUS : Ce pariu ai facut, Sex-
tus 7 Daca e cu tine insuti, trebuie
sa fie mai primejdios decit cel pe
care l-ai cistigat acum.

SEXTUS: Mult mal primejdios. Dar,
tocmai de aceea, mai frumos. Si, cu
asta, gata! Despre ce mai palavra-
gim ?

AQUILEUS : De ani de zile ne promiti
ca ai si ne spui povestea adevarata
cu cetatea Gabii.



SEXTUS (izbucnind in ris) : E adevarat,
au trecut destui ani ca sa poata fi
povestiti. A fost cea mai grozava til-
harie a batrinului. Intr-o zi ma cheama
tata si imi zice.. dar stiti, cu aerul
lui regal si patern, pe care stie sa-1
aiba cind vrea : .Fiule, vreau Gabii !*
De-abia imi crescuse barba, insi i-am
raspuns : ,Cred ca trebuie sa-f{i pui
pofta-n cui“. (Toti se esclafeazd.)
+Vreau cetatea Gabii* — mi-a zis din
nou. ,E mai tare decit Roma, tata“ —
i-am raspuns. .Tocmai de aceea o
vreau! Roma trebuie sia fie ea mai
tare". Am tacut.

TIGELLINUS : Atunci
fugit din Roma.

SEXTUS : Stati, cd nu stiti nimic. (Stri-
gind.) SA se mai aduca vin! (Se aduce
vim.) ,Te duci si ceri azi] politic la
Gabii® — mi-a spus regele. ,Esti si-
gur ca vreau sa te omor, asa cum am
ucis atitfia membri ai familiei, incit
csti obligat sd-{i cauti refugiu la ei.
Nu te sfii si faci din mine cel mai
dezgustitor monstru pe care l-a pur-
tat vreodata pamintul“.

AQUILEUS : Cum, atunci nu te-ai certat
de-adeviratelea cu regelc ?

SEXTUS (izbucnind in ris) : Farsa! Far-
sa ! Gabinii, ca s34 ma incerce, mi-au
incredintat cete mici cu care sa je-
fuiesc satele si ogoarele romane.

METELLUS : Mi-aduc aminte. Poporul
roman cerea s fii jupuit de viu.

SEXTUS : Tata a pus pret pe capul meu.
In vreo doui ciocniri mai importante
am trecut prin sabie pe toti soldatii
romani.

COLLATINUS: O data m-ai rasturnat
de pe cal si am scapat cu viatd nu-
mai pentru cd ti-ai Infipt sulija in
pamint, la o palma de gitul meu.

SEXTUS: Palma aceea era calculati,
Collatinus. Eu nu-mi gresesc {inta.

COLLATINUS : Cu alte cuvinte, mi-ai
crutat viata ?

SEXTUS (ginditor) : Asta e un argument
la care nu m-am gindit.

COLLATINUS : Argument? Pentru ce?

SEXTUS: N-ar impartanta. (Revenind
la povestire.) Cei din Gabii au ajuns
si creadi ci le-am fost trimis ca un
dar al cerului, sid le fiu cipetenie.
Ajunsesemn mai puternic eu fn Gabii,
decit regele 13 Roma. Cind am simtit
ca-i tin in degetul meu mic, i-am tri-
mis tatei un sol si-] intrebe ce pof-
teste sa fac.

APPIUS : Si ? Ce ti-a raspuns ”?

SEXTUS: Nimic. N-avea incredere in
solul meu. I-a spus si-l urmeze in
gradina, prefiacindu-se cid chibzuieste,
dar in timpul asta, jucindu-se ca din

te-a gonit si ai
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intimplare cu toiagul lui, decapita toti
macii mai inal{i de pe alee. Apoi l-a
expediat pe sol inapoi la Gabii, fira
sd-i spund o vorba. Dar eu i-am in-
teles mesajul.

COLLATINUS : Si-atunci te-ai apucat
si-i casipeslti pe fruntasii din Gabii.

SEXTUS: A fost o distractie nemaipo-
menitd, si unde mai pui, usoard, un
simplu joc. Am atitat poporul impo-
triva fruntagilor — spunindu-i ci a-
cestia tergiverseazd razboiul cu rO-
manii, ca il ingald si-1 jeamanesc. Pe
unele cipetenii le-am condamnat la
moarte prin procese publice. Altora
le-am venit de hac pe ascuns, pe unii
i-am exilat, altii s-au exilat singuri,
iar averile lor, fari sa péistrez pentru
mine nimic, le-am impartit plebei. Am
declansat cea mai splendida anarhie
cu putinti. Cind tata a declarat so-
lemn razboiul impotriva cetitii Gabii,
aceasta si-a deschis singurda portile.
Asta-i adevirul. cu cetatea Gabii.

AQUILEUS : Formidabil, Sextus! Ma in-
treb care din voi, regele sau tu, este
mai genial.

SEXTUS (rizind) : E o intrebare pe care
sid nu f{i-o mai pui, Aquileus. Pentru
ca atunci nu garantez nici de capul
tau, nici de-al meu.

APPIUS: Regele te considera
public succesorul lui.

SEXTUS : Cit poate el
am doi frati.

COLLATINUS : N-as vrea si fiu in pie-
lea lor. Esti prea primejdios, Sextus.

SEXTUS (privindu-l ciudat) : Chiar mai
mult decit iti inchipui, Collatinus.
Am un demon in mine, si cind acesta
vrea si-si faci mendrele, nu-l1 pot
opri, oricit m-as strddui. Si jur ca
ma striduiesc. Dar ce-i cu voi, stati
cu cupele goale? (Strigind.) Aduceti
vin ! (Se aduce vin.)

COLLATINUS: Eu zic cid ar fi cazul
sd punem capat ospatului. Si asa am
intins-o prea mult.

SEXTUS : De acord, de aocord, mai ales
cd se insereazi si eu am o treabi im-
portanti. Dar nu inainte de a ridica
o cupl in cinstea celei mai desavir-
site, mai virtuoase si mai frumoase
dintre femeile romane: in cinstea
Lucretiei ! (Toti se ridicd §i strigd :
»In cinstea Lucretiel 1)

COLLATINUS (beat de incintare §i pier-
zindu-gi mdsura, ca totdeauna cind e
vorba de sotia sa): 1ti mulfumesc,
Sextus.

SEXTUS (urmdrind evident sd-l1 imbe-
te) : Atunci, inci o cupd! Dar pina
la fund.

COLLATINUS : Fie! M-am ametit zdra-
van, dar cind e vorba de Lucretia..

in mod
Te iubeste.
iubi. Dar mai
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Sint singurul om stipin pe o comoara
Pe care n-are nevoie nici s-0 ascunda,
nici s-0 pazeascit. (Bea, pufnind in
ris.) Cineva imi spunea intr-o zi c¢a
seamind c¢u o Minerva sculptalad in
gheata.

TIGELILINUS (cdtre Metellus): lar in-
cepe si batd cimpii cu Lucretia lui.

SEXTUS (lui Collatinus) : Si de ce rizi ?
Are intr-adevir o {iumuscle si o no-
blcte care te ingheata.

COLLATINUS : Pentru voi, pentru 1ol
restu] lumii. (Chicotind.) Dar pentru
barbatul ei, Minerva se {transformi

noaplea in Venus.

SEXTUS (atitindu-l) : Collatinus, te inf{e-
leg. Ai motive si te consideri cel mai
fericit barbat, dar nu exagera. Lucre-
tia e nemaipomeniti pentiru ci e in-
sisi intruchiparea castitatii. Iar cas-
titatea ei e intangibild, ca si virfurile
inghetate ale Alpilor.

COLLATINUS (chicotind): Vrei sa-ti
spun ceva ? (Il ia de git s§i-i sopteste
ceva la ureche.)

SEXTUS (respingindu-l violent): Te-ai
imbatat si nu maj stii ce vorbesti.

COLLATINUS : Jur, Sextus. Ba chiar mai
mult... (li mai spune ceva la ureche.)

SEXTUS (isi trinteste cupa de pdmint) :
Termina odata !

CEILALTI : Ce este? Ce ti-a spus, Sex-
tus ? Spune-ne si noua, Collatinus !

COLLATINUS
Gata, nici un  cuvint,
ramine intre noi.
tia e un altar
inchini.

SEXTUS (lui Tigellinus) : Numai Jupiter
n-a purtal coarne. Si inci.. (lese
brusc.)

TIGELLINUS : Ce l-a apucal ?

APPIUS : Nebun a fost totdeauna, dar de
trei zile parca-i turbat. N-ai  vazut
cum l-5 atitat pce Collatinus, ca pe
urmi si-l repeadi cit colo ?

(incercind sd-gi  revina)
Sextus ! Totul
Am glumit. Lucre-

la care trebuie sa te

(Se aud trimbife.)

AQUILEUS : Am [facut-o cam lala, {ra-
tilor. E ora de consiliu! Pe ¢ai! (In-
vdlmdgeald ; care cum apucd, i§i iau
armele si ies in tumult.) Sa-i trezim
si pe idiotii astia! (Apucda de umeri
doi tineri care, in tot timpul scencei,
au dormit cu capul pe masd, toropiti
de bduturd.) Sus, fratii Brutus! Sin-
tem atacati !

(Cei doi tineri se scoald tehui gi imple-
ticindu-se.)

TIGELLINUS (lui Aquileus): La aseme-
nea tata, asemenea fii !

(Ies cu totii.)

(Intuneric.)

[II. Lucretia

In casa Lucretiel. O masi la care stau S¢xtus 31 Lucretia. E noapte.

LUCRETIA: N-ai mincat nimic,
spuneai ca ti-e foame.

SEXTUS: Cind am poposit la voi, cre-
deamn ca mi-e foame si ca sint sfirsit
de oboseali, ca nu mai pot ajunge
la palat. Mi-a fost insi de ajuns sa
ma uit la tine ca si ma simt ca zeii,
cind maninca ambrozie.

LUCRETIA (rizind) : Collatinus o sa fie
foarte mindru cind o sa-i povestesc
ce haruri divine mi-ai descoperit. Dar
e tirziu. (Bate din palme.) Si sint obo-
sitd. Mai ales dupd emotia pe care
mi-ai dat-o cind ai aparut.

SEXTUS : Emotie ?

desi

(Apare un sclav.)

SCLAVUL : Stapina ?
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LUCRETIA : Ai pregitit camera cea
mare, de oaspeti ? Ai dus tot ce tre-
buie ? Vase, arome, apa, torte?

SCLAVUL (privindu-i pe furig, cu foarte
multd curiozitate, pe cei doi): Totul
e pregitit, stipina.

LUCRETIA : Bine, poti si te duci la cul-
care.

(Sclavul iese, se ridicd §i ea in picioare.)

SEXTUS (repetind cu insistentd) : Emo-
tie ? Spuneai ca sosirea mea ti-a pro-
dus cmotie ?

LUCRETIA : Nu era firesc ? Daca ai sti
cum aritai cind ai venit! Alb ca va-
rul, tremurind tot, de-abia izbutind sa
ingaimi cuvintele.. Am fost sigurid ca
i s-a intimplat o nenorocire lui Colla-
tinus la Ardea, dacd insusi fiul rege-



lui soseste in asemenea hal sa

vesteasci.

SEXTUS : Sotul tiu ¢ e mai bine ca ori-
cind. In fiecare lupti se comporti <n
un viteaz. E cel maj invidiat barbat
din toali tabira.

LUCRETIA (reasezindu-se) : Asta imi face
plicerc s-o mai aud inci o dati. Mai
povesteste-mi.

SEXTUS : Ti-am spus cd la atacu] de
ieri, din zori, a ucis cu mina lui doi
vrajmagi si le-a luat si armurile.

LLUCRETIA : Cum ji-a doborit ?

SEXTUS : Pe unul cu sulita, de la dis-
tanti, si pe celdlalt cu sabia.

LUCRETIA : Fira sd primeasci nici o
zgirietura ?

SEXTUS : Doar o loviturd in coif. A fost
aclamat de toald armata.

I.LUCRETIA (bdtind din palme copildres-
te) : Vai, ce mindra sint !

SEXTUS : Dar si el de tine. Azi s-a dat
un ospdt in cinstea lui Ssi nu mai ter-
mina vorbind de tine.

LUCRETIA : Asta nu-mi mai place. Ce
rost avea sii vorbeasci de mine la un
ospdt de barbali ?

SEXTUS: Ca si se laude. Nu mai ter-
mina spunind ci are o comoara pe
care poate s-o lase in drum nepazita,
ci esti o cetate ce nu poate fi cuce-
ritd nici prin viclesug, nici prin for{i.
[-am dat dreptate, spunindu-i si eu
cad semeni cu virfurile inghetate si fe-
ciorelnice ale Alpilor.

LUCRETIA (ridicindu-se din nou, brusc) :
Nu se poate, nu-i adevirat!

mi-o

SEXTUS: Nu-i adevirati comparatia
mea ? ‘
LUCRETIA : Collatinus nu putea vorbi

asa despre mine intr-o adunare de
solditoi. Ma respecti si ma iubeste
prea mult ca si-mi pomeneascid ma-
car numele.

SEXTUS : In locul lui, n-as fi ficut-o,
chiar dacd m-ar fi ars cineva cu f{ie-
rul rosu. Dar avea o scuzd. Era putin
cam... cam ametit.

LUCRETIA (de data asta mai mult cd-
zind pe scaun de uimire): Ametit?

SEXTUS : In sfirsit.. bine dispus. (Asi-
gurind-o cu solicitudine.) Nu beat, in
orice caz nu beat. Dar era atit de fe-
ricit in urma pariului nostru, care a
dovedit cd esti cea mai virtuoasi fe-
meie din Roma, incit si-a pierdut pu-
{in misura.

LUCRETIA : Ce-a mai spus ?

SEXTUS: N-are nici un rost, c¢ nu
spune omul dupa un pahar de vin ?
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LLUCRETIA : Prin urmare,
biectul vostru de discutie !
Ce-a mai spus ?

SEXTUS : Trebuie si-1 intelegi, Lucretia.
Ce barbat n-ar fi mindru si se glo-
vifice cu tine ? Bineinteles, pind la in-
discrefii.

ILUCRETIA : Indiscretii ?

SEXTUS (rizind) : Tofi au fiacut un haz
nemaipomenit <ind a declarat ci pen-
fru el Minerva -c transformi noaplea
in Venus, Minerva fiind tu, bineinte-
les. Asta lc-a cam aprins singele biie-
tilor.

I.UCRETIA
porci ! Si-mi

am fost su-
(Violentd.)

(sufocatd) : Ce turma de

povestesti totul rizind !

SEXTUS : Atunci n-am 1is, i-am bigat
pumnul in guri. Am impresia cd a
inteles ci te terfeleste. A tacut. Dealt-
fel, cred ci de furie m-am aruncat
pe cal st am pornit ca un nebun spre
Roma...

LLUCRETIA (consternatd i indignatd) :
Collatinus, in stare de asemenea mur-
darie ! |

SEXTUS : ..si de aceea m-am oprit aici.

I.UCRETIA : Ca si mi injosesti poves-
tindu-mi cum am fost injosita ?

SEXTUS : Ca sa-{i spun ci sotul tdu nu
te meritd. Si ci te ador ca pe o zeita.
(li cade in genunchi.) Ci sint sclavul
tiu, cd poti face din mine orice vrei,
cd sint in stare si cuceresc singur
pentru tine Ardea. cd dacid vrei fiti
pun Roma la picioare, cilcind peste
trupul tatdlui meu. Regina mea, re-
gina mea!

LUCRETIA (la paroxismul indigndrii) :
Acum m-ai umilit, Sextus, mai mult de-
cit inainte. Te iert si o sd tac, dar
n-am sd uit niciodata. (Iesind.) Nicio-
dati n-am sa-ti uit nemernicia.

(Intuneric.)

(Din fundul scenei, apare Sextus, imbrd-
cat intr-o mantie si purtind o tortd in
mind.)

SEXTUS : Dispari, sovdiald! Cuminfenia
e hdarizita batrinilor, si induiosarea, co~
piilor. Dar eu sint insisi tineretea si nu
cunosc alt stapin decit Dorinta, si altad
prada, decit Frumusetea. Da, da, stiu
prea bine ci, si daca voi plati cu viata
fapta mea, dispretul va pita pe veci
blazonul meu de aur, iar urmasii mei,
pecetluiti de acest stigmat, imi vor uri
cenusa si vor blestema soarta care a
ficut din mine parintele lor. Si, totul,
pentru ce ? Pentru o spuma de plicere,
pentru o clipi de extaz ce se va pre-
face in fum, pentru un vis! Dar, ce
vis! Am avut tot ce am dorit: glo-
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rie. putere, bogatii, voluptiaii de {tot
soiul, insa Puritatea! Ce om n-ar jert-
fi totul, onoare si viata, pentiu a o
stapini mécar o clipa ? In laturi, so-
vaiala netrebnica, in latuvi, se1pi ai in-
doielii ! Ard pe rugul meu, dar nu eu
l-am aprins, ci o putlere fiara de mili
si mai mare decit toate : Soarta. Ra-
tiune, acoperi-{i obrazul, onoare, su-
grumi-te, si noapte, fa-te mai adinca !

Noapte, intruchipare a infernului,
Scenia scufundatad in bezna in care se
desfisoara tragedii cumplite,
Haos plin de picale, tita a remuscarii.
Codoasia oarbi, pestera a mortii si
tainuitoare ticiloasa
A tradarilor tacute si a siluitorilor,*
Sextus se supune Soariei si, supunin-
du-se, devine insisi Soarta. (Iese. Re-
apare dupd un timp, in alt colt al sce-
nei, cu torta in mind, lingd patul in
care doarme Lucretia. O contempld in-
delung, nemiscat, pind cind aceasta se
trezeste cu greu §i il priveste, intii ne-
dumeritd, apoi ingrozitd.)

LUCRETIA : Sextus ! (Furioasd.) Cum in-
draznesti ? Ce vrei ?

SEXTUS (care aproape tot timpul va vor-
bi cu un calm glacial, ca un om care
nu-si mai pune nici o intrebare): Ce
mai intrebi, stii bine, pe tine.

LUCRETIA : Pleaci, pleaci imediat! Iii
poruncesc, te conjur !

SEXTUS : Nu te aud, Lucretia. Mai bine,
taci. Doar un singur cuvint ar putea
si dezlege totul, si cosmarul ar deveni
vis paradisiac. Sa spui: da. In rest,
orice vorbd e zadarnicd. Nu te aud.
Sint surd, nu pricepi ?

LUCRETIA : Mai bine, moartea!

SEXTUS : Stiam. De aceea ti-am spus si
taci.

LUCRETIA : Nu-ti dai seama ca esti mon-
struos si hid ?

SEXTUS : Pind acum citeva clipe, imi da-
deam seama. Acum nu ma mai simt
raspunzitor de nimic.

LUCRETIA : Nu-t{i cer sd te gindesti la
mine, si nici micar la prietenia care
te leagd de Collatinus...

SEXTUS (intrerupind-o cu un ris uscat) :
Bietul Collatinus ! Pind si un fir de
par din capul meu te doreste inmiit
mai mult decit te-a putut dori Colla-
tinus in noaptea nuntii.

LUCRETIA : 11 iubesc eu.

SEXTUS : Niciodatd n-ai gtiut ce-i iu-
birea, Lucretia. E un cumplit cutremur
de pamint, care diarima totul.

*) Parafrazd liberd dupd o strofd din
»Violul Lucretiei de Shakespeare,
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LUCRETIA : Stiu insia ce-i fidelilatea. E
steaua mea. Cind se zguduie pamintul,
stelele nu se clintesc. Pleaca, si jur cii
nu voi povesti nimic, ci nimicdin pur-
tarea mea nu va trida ce s-a intim-
plat, ci-ti voi fi prietend. Gindeste-te
la dezonoarea ta. Dacd nu te gindesti
la a mea.

SEXTUS : Nu mai am onoiare, nu mai am
credintd, nu md mai am nici pe mine.
Uita-te in ochii mei, ce vezi ?

LUCRETIA : Crima.

SEXTUS: Intocmai. Crima inghetata si
neclintitd ca o piatrd de mormint. Im-
placabild ! (Calm.) S-ar putea sa te ucid.
Lucretia.

LUCRETIA (scotind un pumnal de sub
pernd) : Nu-i nevoie, o s-o fac eu. (In-
cearcd sd se injunghie.)

SEXTUS (rdsucindu-i mina si luindu-i
pumnalul) : Nu te vreau moartd, cj vie
si palpitind, chiar de sili, in bratele
mele. Si vei accepta, Lucretia. Codoasa
asta de noapte mi-a strecurat in urechi
multe sfaturi viclene. (Agezindu-se pe
pat lingd ea, ii explicd pe un ton rece.)
Dacid nu ma lasi sd intru in asternutul
tdu, dacd nu ma lasi si-{i scot camaga
asta care ma Iinnebuneste ascunzin-
du-te, daca nu vei ceda fiara si te zbali,
te voi ucide cu pumnalul asta.

LUCRETIA : Fi-o mai repede.

SEXTUS (cu acelagi ris uscat) : Asta nu
e tot, puritatea mea. Dupa aceea il voi
ucide pe sclavul care ne-a servit, ii voi
tirl trupul aici si-1 voi trinti gol peste
pintecele tau.

LUCRETIA (ingrozitd) : Nu se poate, nu
se poate ca o minte si niscoceasci
asa ceva'! R

SEXTUS : Apoj mia voi intoarce la Ardea,
il voi trezi pe Collatinus, spunindu-i
cd, in drum spre Roma, m-am oprit la
voi, si te-am surprins gemind si zvir-
colindu-te de placere sub imbratigarea
sclavului. Cuprins de furie si sila, v-am
ucis pe amindoi, ca si-i spil onoarea.
(Lucretia il priveste, incremenitd de
oroare.) Ce ris o si fie in Roma gi cum
se vor prelungi hohotele lui din gene-
ratie in generatie! Casta Lucretia si
nobilul Collatinus ! Si cite laude pen-
tru virtuosul Sextus, prietenul fira pri-
hani ! Mai ai ceva de spus?

LLUCRETIA (intr-un hohot de plins): Mon-
strule! (Apoi isi acoperd fata cu mii-
nile.)

SEXTUS (intorcind torta si stingind-o, bol-
boroseste intr-un fel de tipdt sau de
geamdt) : De ce nu te-ai ndscut tirfd ?!

LUCRETIA (urlind fn intuneric): Nu!

(Intuneric.)



[V. Brutus

O terasi a palatulul regal. E in zori. Singur pe o bancd, Tarquinius
Superbus. Ginditor, face semne cu toiagul pe pimint.

TARQUINIUS : O mie de talanti ! Imi lip-
sesc 0 mie de talanii. Pentru banii as-
tin, Numitorius si Ahala sint gata nu
numai sa-mi vindd Ardea, ci si sa-si
ucidd cu miinile lor pariniii, nevestele
si copiii. Dar nu mai am pe cine pro-
scrie. Toli sint in sapa de lemn. Nu-mi
rimine decit si ma jefuiesc pe mine
insumi. Fie! Casdiau ochii poporului,
am fnmormintat-o pe Tullia cu toate
giuvaerurile. O s-o dezgrop ca si le iau
inapoi. Mi-am zidit tezauru] personal
la temelia templului. O s-o0 sparg.
Si... 2 Tot nu-mi ajunge. Decit... (In-
cepe sd ridd.) Decit daci as scoate in
vinzare ca sclavi citeva mii din locui-
torii Romei. Etruscii de-abia asteapti
s cumpere minid de lucru invitati cu
biciul si cu foamea. (Bate din palme
si strigd.) Verginius ! Verginius !

VERGINIUS (ametit de somn) : M-ai che-
mat, stapine ?

TARQUINIUS : Ce-{i pasi, dormi ! In tot
orasul, pe un singur om il gisesc zo-
rii veghind, toti ceilalli va lafaiyi si
grohiiti in asternuturile voastre calde.
Aleargd la tofi jurisconsul{ii si, pini
miine, si-mi giseasci noi capete de
acuzare pentru tridare de patrie: in-
dolenta, curvie, relatii suspecte, trin-
davie, diaree, constipatii, nu stiu, sa-si
spargi testele si si-mi giseasca cit mai
multe, altfel li le sparg eu pe-ale lor.
Roma are prea multi cetiateni liberi.
Sintem in razboi. Ai Inteles ? Si si fie
chemat Sextus, am nevoie de Sextus'!

VERGINIUS (aiurit si bilbiindu-se) : Da..
sigur, stapine... jurisconsultii... Sextus..

TARQUINIUS : Pleacd! (Singur.) E sin-
gura solutie. lar dupa Ardea vor urma
Veii, Pometia, Cumae, apoi latinii... in
sfirgit, marea rafuiala... pind vor musca
toti tarina. O, Roma! Cit de mici esti
inci, si cit de mare te visez! De
mi-ar fi numele blestemat si peste mii
de ani, mai rau, chiar daca ar fi uitat,
nu Romulus, ci eu te-am visat Intfi
maret imperiu roman ! Te salut, Roma,
stipind a lumii! (Strigind.) Publius !

COMANDANTUL GARZII (se apropie) :
Aici !

TARQUINIUS : A fost perchezitionat ?

COMANDANTUL GARZII (imbrincind
in scend un ins pe care il perchezitio-
neazd. E Individul din tabloul I): S-a
nipustit ca o furie. N-are arme. (Il
aruncd la picioarele lui Tarquinius.)

TARQUINIUS : Asta inseamna ca oricine
poate da buzna in palat. Soldatii din
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post sd
(Publius
scirba ?

INDIVIDUL (in genunchi, tirindu-se) :
M-ai mai primit o data, stipine. Cind
cu complotul lui Vinicius. lar acum
am venit tot primul ! Sint primul ! Nu
uitati.

TARQUINIUS : Spune odata'!

INDIVIDUL : Riscoala !

TARQUINIUS : Ce ?

INDIVIDUL : Vin spre Roma! Vin spre
palat ! Inarmati !

TARQUINIUS : Ti-ai iesit din minti ? De
unde vin, cine vine ?

INDIVIDUL (incercind sd-si recapete td-
suflarea §i sd-si pund ordine in poves-
tire) : Azi-noapte, dideam tircoale pe
lingd vila lui Collatinus. Eu sint peste
iot, in fiecare noapte, niciodati nu se
stie ce se mai intimplia, ce maj prinzi
cu urechea...

TARQUINIUS : Termina cu bilbiiala asta!

INDIVIDUL : Adormisem intr-un tufis.
Mult dupa miezul noptii, am vazut lu-
mini aprinse in casa, zarva mare, apoi
un servitor a pornit in goani spre Ar-
dea. Credeam c¢i a murit stipinasau...
cine slie...

TARQUINIUS : Spune odati'!

INDIVIDUL : Mi-am zis ci e ceva sus-
pect, totusi, si am asteptat. Dupa mult
timp, a sosit o ceatd de calare{i cu
caii In spume : Dbiétrinul Lucretius,
Lucius Collatinus, al{i tineri, pina si
Brutus, pe care se vede ci l-au cules
beat de pe undeva... (Abia-gi mai trage
sufletul.)

TARQUINIUS : Spune, ca testiing degit !

INDIVIDUL : Pe urma s-au auzit din casa
vaiete si am vazut cum o scot pe Lu-
cretia pe o nasdlie si pornesc toti spre
Roma. In capul lor, Brutus urla, ca
apucat : ,La palat, la palat, treziti-va,
cetiteni, ceasul vostru a venit !“ Si alte
vorbe zilude...

TARAUINIUS : Ce vorbe ?!

INDIVIDUL (cu fricd) : Sa le spun ? ,JOs
tirania.. Jos Tarquinii.. Afard cu uci-
gasii... Vrem libertatesi dreptate..“
(La un gest violent al lui Tarquinius.)
Jur cd ny mint, stipine! Parci era
apucat. Bitiia din miini si din picioare,
se holba ca nebunii, credeam ca-1 apu-
case raul sacru.

TARQUINIUS : Si ceilalti ?

INDIVIDUL : Ceilalti tdceau. Dar mer-
geau in pas cadentat, purtind-o pe
Lucretia. Si inarmati pina si cu scu-

fie biciuiti pind la moarte.
iese. Individului,)) Ce wvroj,
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furi. Din case a inceput sii se scurgi
puhoi de oameni, unii In cimasi de
noaple, dar Brutus le striga : ,Armele,
luati-va armele, cetiteni, a sunat cea-
sul vostru '* Eu am venit, stipine, sii
te instiintez, eu sint primul !

TARQUINIUS : Altceva nu mai stii ?

INDIVIDUL : Nimic. Dar e riau, ¢ riau de
tot, pule a rascoala...

TARQUINIUS (aruncindu-i bani) : Bine...
Si, nici un cuvint in oras, ci-t{i torn
jeratic pe git. (Individul pleacd, cu te-
meneli. Tarquinius, wuluit.) Publius!
(Apare Comandantul gdrzii) Sa se
ageze {oate garzile in jurul palatului!
Sa fie mobilizate toate cazirmile ! Pa-
trule, in tot orasul! Toti cetitenii sa
ramind inchisi in casele lor. Cine-si
paraseste locuinta, sa fie executat pe loc.
(Publius iese. Tarquinius, singur.) Vi-
surile mele spulberate, peniru ca a
murit o muiere! Si sint singur! (Cu
un strigdt indbugit.) Unde esti, Sex-
tus 7!

SEXTUS (iesind din umbrd) : Sint aici,
tatd, si am auzit tot.

TARQUINIUS (jubilind, il imbrdtiseazd) :
Ce cauti aici, de ce nu esti la Ardea ?

SEXTUS : Am vrut si-mi iau ramas bun
de la tine si sa-ti spun tot. Trebuie sa
plec. Adica, nu sa plec, ci sa fug, sd-mi
iau lumea in cap, oriunde as vedea
cu ochii.

TARQUINIUS : Dar de ce, smintitule ?

SEXTUS : Am siluit-o pe Lucretia.

TARQUINIUS : Tap neinfrinat si spurcat !
Si-mi  ridici in cap toti Collatinii.
cu prietenii lor, pentru ca ti-au curs
balele dupd o muiere! Macar daci
merita ! O fleasca ! Dar de ce a tre-
buit s-o omori ?!

SEXTUS : N-am omorit-o eu. S-a sinucis.

TARQUINIUS : Atunci trebuia s-o ucizi
tu, idiotule. S-ar fi putut banui ca e
isprava unui tilhar sau a unui sclav.

SEXTUS : N-as fi putut-o face. Mi-era
prea sila de mine si de puritatea ei
murdarita.. (Ca pentru sine.) Dealt-
fel, tot timpul am stiut cd se va sin-
ucide.

TARQUINIUS : N-avea decit, dar nu fa-
cind circul asta! Iti dai seama cum o
si asmuta Collatinii plebea ? ! Pina
si idiotul de Brutus le cintd in struna.

SEXTUS : Poate e mai bine si nu mai
plec. Nu trebuie sa platesti tu pen-
tru mine. Cind vor veni, di-ma pe
mina lor, scuipindu-ma si imbrincin-
du-mi. Spune-le ci mi renegi si ma
blestemi pentru fapta mea.

TARQUINIUS (o clipd ginditor) : Asta ar
fi o solufie. (Cu cruzime lucidd, rds-
picat.) Si ar fi una si mai buni, mai
de efect.

SEXTUS (intinzindu-i sabia) : Da, si le
arunci in brate cadavrul meu. Tatdl,
care isi ucide fiul nelegiuit. Sint gata !
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TARQUINIUS : Crezi ci, daca ar fi vorba
doar de soarta mea, as sovii s-o fac?
Dar Tarquinii trebuie sj trdiasci. Au
o misiune. Si, pe fratii tdi nu dau doi
bani. (Agitat.) Nu, trebuie si gasim alt-
ceva, orice, numai si le inchidem deo-
camdatld gura. S$tiu! Ai venit la mine,
mi-ai marturisit totul, si te-am alun-
gat din Roma, te-am exilat, te-am pro-
scris, miine iti scot la mezat casa, pa-
minturile, hainele. Da, da, e singura
solutic.

SEXTUS : Dupi trucul cu cetatea Gabii,
cine o si mai creadi...

TARQUINIUS : Nu stiu, incerc.

SEXTUS : Dar, tata!

TARQUINIUS : Nu pricepi cd nu e vor-
ba nici de tine nici de mine ?! Tre-
buic pastrat tronul. (Cu indoiald.) Daci
izbutesc sa-l salvez, ai sa fii in stare
si-1 stipinesti ?

SEXTUS : Iti fagaduiesc.

TARQUINIUS : Si-acum, pleaca. Stai!
(1l imbrdtiseazd repede.) Du-te ! (Sextus
iese. Pauzd lungd. Tarquinius se asazd
pe bancd, cu capul in miini.) Si, to-
tul, pentru o femeie! Care se duce
la latrinda, ca noi toli. (Un ovuiet de
mulfime, care creste ca zgomotul mad-
rii.) Vin !

COMANDANTUL GARZII (dind buzna) :
Stipine ! Sint mii, sint zeci de mii,
toatdi Roma. Cazarmile au fost incon-
jurate si o parte din soldati s-au ala-
turat poporului. Ceilalti nu pot iesi.
Garzile palatului sint putine. Si, chiar
dacia n-ar fi sovaielnice, ar fi matu-
rate de puhoi, ca niste gunoaie. Da-
ca-mi ingadui o pérere, inlaturi gar-
zile, s& nu se verse nici o picdtura
de singe. Singele atita. Si fugi, fara
nici o intirziere, pe poarta secretd din
spatele palatului.

TARQUINIUS : Mercenar! Ce pricepi tu
din madretia unui rege ?! Deschide
portile si da drumul girzilor. Fugi si
tu. O sa-i infrunt singur, cum singur
am fost o viata intreagd. (Publius iese
in fugd. Vuietul creste, se aud stri-
gdte : ,Vrem dreptate! Vrem liberta-
te!* ,Jos tirania!“). Vine hidra cu
mii de capete. Si eu n-am in mina de-
cit un toiag. (Vacarmul a ajuns la pa-
rorism. Apoi liniste, de afard se aude
vocea tundtoare a lui Brutus.)

BRUTUS : Tarquinius !

TARQUINIUS : Sint aici, paiata ! Intrati!
Dupd cum ati ‘vizut, portile sint des-
chise. (Isi fac aparitia Brutus, cu un
grup de tineri care poartd lesul Lucre-
tiei, Collatinus, Lucretius, apoi nenu-
mdrati cetdteni. Se simte cd in spatele
lor sint mii. Tarquinius, ordonind.)
Depuneti aici trupul neinsufle{it al a-
cestei sfinte victime. S-o vada tot po-
porul. (Uluiti de cuvintele regelui, cei-
lalti se consultd din ochi, apoi urcd si



depun targa la picioarele lui Tarqui-
nius. Se aud din mase citeva fluierd-
turi, dar apoi se instaleazd linigstea.
pentru cd totusi curiozitatea e mai
tare.) Vino aici,iubite prieten Collati-
nus ! (Cu dispret.) Si urce si Brutus.
dacd vrea, desi nu e ruda cu Lucretia.
(Apoi, umflindu-gi vocea.) Senatori S§i
cetiteni ! In noaptea asta, o cumplita
urgie s-a abatut asupra mea si a fa-
miliei mele, cit si asupra uneia din
cele mai ilustre familii romane. (Ii
araté pe Lucretia §i Collatinus.) Dar
urgia aceasta, care pe ei ii inalti in
ochii soartei, pe mine ma acoperid de
o rugine fara seamian. Ca tatd si ca
rege, stiu ca vor trebui ani si ani ca
sa pot sterge micar o parte din fara-
delegea care ma copleseste. De aceea,
am hotdrit : Sextus Tarquinius nu mai
este fiul meu, Capul lui e pus la in-
demina fiecaruia din voi, pentru suma
de cinci sute de mii de asi. Toate bu-
nurile lui vor fi confiscate, pentru a
da cea mai inaltd cinstire ceremoniei
funerare a acestei neprihinite femei.
(Se apleacd adinc in fata cadavrului
Lucretiei, apoi se ridicd §i strigd.) Or-
don doliu, pentru intreaga Roma, ca o
dovada cd o nenorocire napustiti
asupra a doud familii nu poate {i pri-
lej de zarvi publicd, ci de reculegere
si umilintd a tuturor fai{d de puterea
groaznici a soartei. Justitia isi va urma
cursul ! Jur cd se va face dreptate!
(Rumoare mare, dar surdd. Citeva
aplauze. O fluierdturd, un strigit din
multime : ,Si libertatea ?*“, dar totul
fdrd ecou. Tarquinius, sesizind nehotd-
rirea mulfimii.) Sa vorbeasci nobilul
Collatinus si sd spund daca am hotarit
drept sau nu.

COLLATINUS: Eu.. eu nu pot vorbi.

Iertati-ma, sint prea coplesit de du-
rere.. Eu sint soldat, nu orator. Regele
a promis capul lui Sextus. Figaduiesc
sd n-am odihnd pina cind nu voi tdia
acest cap, cu mina mea! (Voci infu-
riate din multime : ,Moarte lui Sex-
tus !“ — i apoi aclamatii: ,Collati-
nus, Collatinus !“)

TARQUINIUS (sesizind un moment de

linigte) : Am jurat ca justitia fsi va
urma cursul, Collatinus, capul lui Sex-
tus iti apartine. Si-acum, cetiteni, du-
ceti-vd la casele voastre si lisati-ne si
ne plingem {fiecare durereca si rusinea.
Iar miine, dupd funeralii, voi zidi cu
mina mea pialra de temelie a unui
templu al castitatii, inchinal amintirii
Lucretiei.

(Rumoare. Aplauze ceva mai intetite,

cifiva incep sd se retragd.)
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BRUTUS (izbucnind) : Rusine ! Rusine, ro-

mani ! (Lui Collatinus.) In picioare,
Collatinus !

TARQUINIUS (sesizind primejdia) : Ro-

mani, holaririle au fost luate, nu la-
sati ca o clipa atit de tragica sa fie
spurcatd de cuvintele unuj mascarici.
Lasati-ne, pe cei de aici, sia ne plin-
gem in liniste durerea si rusinea.

BRUTUS (cuprins de o furie aproape sa-

crd. E de mnerecunoscut, de o bdrbdtie
si o fortd uriage) : Miscdarici ? Da, timp
de douizeci de ani am avut taria sa
fiu masciriciul tiu si al Romei. Atita
amar de ani, am izbutit sa te lingu-
sesc si sa strig: ,Traiasca Tarqui-
nius “ Noapte de noapte, am scrisnit
din dinti in singuriatatea mea, indu-
rind si mi se arunce in fati, ca niste
laturi, batjocura de betiv, de mascarici
si idiot al orasului. Pentru ce, ceta-
teni ? Pentru ca acolo unde legea si
dreptul sint cilcate in picioare, atunci
cind moartea atirnid deasupra capului
tiu, nu existi decit o salvare, o unica
sansa de a te afla in siguranti : sa te
lasi dispretuit de toti !

TARQUINIUS (incercind sd-l intrerupd) :

Vedeli, ii era fricd eroului pentru pie-
lea lui, incit a acceptat, douizeci de
ani, s fie scursoarea Romei. Cum pu-
teti asculta o asemenea lepadatura
lasa ?

BRUTUS : Nu mi-am apirat viata, Tar-

quinius, ci o idee : distrugerea tiraniei.
Cei ce nu ma cred sa se duca la Del-
hi, unde s-a ris atita de ofranda mea.
Fn bita noduroasa si strimba, vor gasi
un miez de aur curat, pe care l-am tur-
nat acolo, ca, atunci cind va veni
timpul, s3 se dovedeascd cad nu-s ne-
bun, Si timpul a venit! Ascultati-ma
bine, cetiteni! Crima sivirsitd impo-
triva Lucretiei nu e doar o intimplare
tragici petrecutid in sinul a doua fa-
milii, asa cum vrea s-o prezinte Tar-
quinius. E semnalul rascaalei noas-
tre! De 244 de ani, gemem sub cal-
ciiul monarhiei, care a ajuns la forma
ei cea mai bestialda sub Tarquinius.
Cad capetele senatorilor, cad capetele
poporului silit si munceasci, infome-
tat, in duhoarea cumplitid a Cloacei,
cade, scuipatd si strivitd In picioare,
cea mai de pre{ avere a omului : dem-
nitalea si libertatea! (Vacarm.)

TARQUINIUS : Am vrut si fac o Romai

care si ajunga capitala intreguluj pa-
mint !

BRUTUS : Cu cine s-o faci, cu sclavi ?

(Smulgind pumnalul insingerat din
trupul Lucretiei.) Jur, pe singele cel
maj nevinovat inainte de a fi fost pin-
garit de {fiul regelui, cd voi urmiri
pina la capatu] lumii pe regele Tar-
quinius §i nemernicele lui vlistare si

1i voi stirpi de pe fata pamintului, cu
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lierul, cu focul si cu orice voi avea la
indemina. Nu-i voi mai rabda la cir-
ma tarii ! Nu voi mai ingidui, nicio-
dati, nici tirania regilor, nici pe a
altora ! Jurati ?

POPORUL (intr-o singurd clamoare) : .Ju-

ram !
BRUTUS : Cetiteni romani, din aceasti
clipéi, declar monarhia abolitd ! Trii-

iasci Republica ! (Aclamatii asurzitoa-
re: ,Triiasca Republica !*) S$i liber-
tatea ! (Brutus face, prin semne, linig-
te.) In aceste clipe, cind n-avem timp
sd deliberam, propun : si [ie numi{i,
pe loc, fard termen determinat deocam-
data, doi consuli : Collatinus si cu.
Votati ? (Multimea, in cor: .Votam '*
Dupd o scurtd consultare cu Collatinus,
care se mulfumeste sd aprobe din cap,
Brutus continud.) Consulii va cer:
punctul 1 : regele Tarquinius, decizut
din puterea lui regalid, sid paraseasci
de indata orasul. Votati ? (Multimea,
in delir : ,Votam !“) Punctul 2 : toate
bunurile, de orice fel, ale familiei re-
gale, sint confiscate in favoarea po-
porului. Votati ? (Urlete: ,Votam!")
Punctul 3 : miine dimineata, intreg po-

porul este convocat in Forum, pentru
a lua hotiriri cu privire la asezarca
Republicii. Votati ? (Aceleagi urlete :
.Votam ™ Lui Tarquinius.) Tarquinius,
ai jumatate de ord ca si parasesti ora-
sul.

TARQUINIUS : Vreau sa spun doud cu-
vinte.

(Urlete : .Nu !“)

BRUTUS : Lasati-1! Nici un fel de cu-
vint nu maj poate intoarce istoria din
dirum.

TARQUINIUS : Cetateni, ma supun hota-
ririi voastre si fagaduiesc solemn si
piarasesc pentru totdeauna Roma si tro-
nul. Plec fara jeluiri i Dblesteme.
V-ati blestemat singuri, luind calea
anarhiei, a demagogiei i a luplelor ci-
vile. Intr-o zi, veti avea stapini care
or si vad ceard sia-i socotiti Impéarati
si zei.

BRUTUS : Lasati-l sa {reaca'!

TARQUINIUS : Trebuia sa-i lasi sd mi
omoare. Prostule! (Iese.)

(Intuneric.)

V. Republica

Acelagi decor ca in tabloul I, dar aspectul pietei e cu totul altul. E ziui,
iar animatia sl zarva sint cele ale unul orag italian de azi. Citeva tarabe si-
ricdcioase, de 1a care vinzdtori limbu{l strigd : ,,Midsline de Slcllla !“, ,,Smo-
chine, hai 1a smochine !“ Aspectul pietei apare si mal violent schimbat, prin
prezenta unui om crucificat si a unui spinzurat, de giturlle cdrora atirnid
tibllte : ,Vindut Tarquinilor* si .Sabotor“. Intr-un col{ al pietei, a fost

finjghebati si o tribuni la care se succed oratorl improvizafi.

Atmosfera

generali e de fingrijorare si totodati de libertate care miroase a anarhic.
La o tarab3, izbucneste o disputd violenta.

UN CETATEAN (injurindu-l pe vinzdtor):
Banditule ! Speculantule! Asta-i fa-
ina? E pe jumaitatc amestecati cu
praf de var! (li aruncd fdina in fatd.)

VINZATORUL : Tu ai spus asta, nu eu!
E faind importatd oficial] din Sicilia.
Dacid nu-ti place, plinge-te Senatului.

ALT CETATEAN : Dar cine a dosit-o, ca
si mucegdiasca ? Senatul sau tu ?

VINZATORUL : Eu nu sint negustor, sint
numai functionar insarcinat cu distri-
buirea.

ALT CETATEAN : Tot transportul adus
din Sicilia e sau stricat, sau ameste-
cat. Nu e el vinovat.

VINZATORUL (prinzind curej) : Daci nu
vreti sd@ cumparati, eu inchid taraba.
N-am ce pierde. Ma duc acasi si-mi
vad de treburile mele.

UN CETATEAN : Mergem si noj cu tine,
si@ vedem ce-ai dosit in podul casei.
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(Voci: ,Asa e, si mergem !  Atin-
ge-l1 la moaca !“ Vinzdtorul o ia la fugd,
urmdrit de hohote de ris.)

ALT CETATEAN : Acum, ce ne facem ?

UN CETATEAN : Se intoarce el, n-avea
grija. Primeste leafi pentru asta. As-
ta-i avantajul asteptirii: mai o in-
ciierare, mai o injuratura, si timpul
trece.

ALT CETATEAN : Unde te intorci, nu-
mai pungasi si speculanti ! Ala de co-
lo (aratd spre o tarabd) zice ca vinde
doar oase, dar, dacid-l platesti fnsutit,
sd vezi cc buciti iti scoate de sub tej-
ghea...

UN CETATEAN (urcat la tribund, urld) :
Jos speculantii ! Eu...

ALT CETATEAN (trdgindu-l de haind si
urcindu-se in locul lui): Cetateni!
(Ardtind spre supliciati.) Stirvurile as-



tea au inceput si se imputa. Sia ne
dea Senatul altele noi, ca are de unde!
Dusmanii poporului s-au inmulfit ca
ciupervcile otravite.

VOCE : Roma nu poate fi spdlati decit
in singe.

ORATORUL : Deocamdata, oamenii Tar-

quinilor stau cu botul pe labe. Tac
mile. (O voce: .Ba te si saluta ei, in-
iii ' Risete.) Dar a aparut o patura
noui, de pungasi si afaceristi, care sc
inmullesc ca yobolanii, sfidindu-ne pc
fati, cu banii lor. (Voci: ,LEi cistigh
mii de asi pe zi, si noi ne hranim cu
seminle dc dovleac!* .Atunci cind l¢
gasesti si pe-astea !“. Oratorul, cerind
liniste, continud.) ..Sfidindu-ne cu ba-
nii furati din avutul public, lafain-
du-se pe ogoarele noastre, cumparate
la pret de nimic, crescindu-si plozii in
puf, rozind tot ce le cade in cale. lar
acesti derbedei s-au inhditat in des-
friu cu fiii fostilor stipini, mindrin-
du-se ci sint primiti intre ei. Cetateni,
un blestem mai mare decit Tarquinius
macinid Republica! (Voci: ,Moarte
lor ! La spinzuritoare cu ei!“) Brutus
a lovit in monarhisti.. (Voci: ,Nu
de-ajuns, si li se facd procese pu-
blice '* Oratorul, impunind tdcerea.)
..Intr-adevir, poate cid Brutus a lovit
prea usor in ei, vrind si impuna le-
galitatea.. (Voci : ,Nu recunoastem de-
cit o lege, legea noastra“, ,Lege e nu-
mai voin{a noastrid“. Un individ se
apropie de tribund, agitind un topor:
.Jatd legea !, si infige toporul in tri-
bund. Urlete : .Asa e! Asta-i legea!")
Cetateni ! Cetateni ! Lisati-ma sa vor-
besc ! (Voct: ,Lisati-1 sa vorbeasca !“
~Vorbeste, Gelllus !“) O si cerem Se-
natului si lui Brutus si-i stirpeascd pe
toti monarhistii. Dar ce facem cu $o-
bolanii fitati de noi insine ? Pe cei
care-si scot boturile la iveali chiar din
asternuturile noastre ? Pe cei care ar
fi trebuit si fie generatia de aur a
Republicii, si sint rusinea el ? (Tdcere
mormintald.) Inainte, cind vorbeam
de leprele trecutului, strigati cu totii
-Maarte lor!“ Acum, cind spun ci
din noi chiar se nasc alte lepre, taceti
din gurid. Rusine voud! (O wvoce din
public: ,Asta ne scuipd in fatid! Se
crede deasupra noastrd. Nu vrem si ni
se faci morala ! Injurd poporul“. Apoi,
in cor: ,Vrem libertate, libertate, li-
bertate !“ Oratorul isi impune cu greu
cuvintul.) Cetiteni! (Huiduieli.) Va
fmbitati cu cuvinte, ce libertate mai
vrefl ? Si stati cu bratele incrucisate ?
(Voct : ,Senatul ne Iimpileazi !“ ,Bru-

tus ne stringe In chingi!* ,De cind
n-a mal fost adunat poporul ?* Urlete :
~Libertate ! libertate! libertate!“ Cu
un gest de abandon, oratorul pdrd-
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seste tribuna. In locul lui, tinindu-l
insd de mind, se ridicd altul.)

AL DOILEA ORATOR : Nu, Gellius, nu

pleca! Oamenii astia nu sint prosti.
Dar n-ai stiut sa spui lucrurilor pe
nume. I-ai invinovitit pe ei de lepra
care ne roade. N-ai numit adevaratul
vinovat. Cetateni, eu o sia-] numesc pe
numele siu intreg. (Se face tdcere.)
Vinovat de starea de mizerie si de
anarhie in care ne zbatem este oon-
sulul Collatinus. (Rumoare §i stupoare.)
Da, am curajul sa repet in gura mare :
Collatinus ! Cine nu cunoaste trufia
lui aristocratica, dispreful pe care-1
arata cu orice prilej poporului, dezma-
tul fara friu al fiilor sai ? Crede el,
oare, ca reputatia Lucretiei va acoperi
la nesfirsit intentiile lui nelegiuite la
adresa Republicii ? Adevirul e ca ra-
fuiala lui cu Tarquinii a fost o
chestiune personali. In schimb, toatd
purtarea lui aratd ci Lucius Colla-
tinus uriste Republica'! Cine s-a im-
potrivit atunci cind Brutus a propus
legea pentru citarea in fata Adunarii
poporului a magistratilor din timpul
regalititii ? Cine a tergiversat lucri-
rile cu privire la legea care prevedea
condamnarea la moarte a celor care
uneltesc in favoarea restaurarii mo-
narhiei ? Cine s-a impotrivit largirii
Senatului ? Sinteti chiar atit de ui-
tuci ? (Rumoare s§i consternare, in care
revine numele lui Collatinus.) Atunci
vi-l amintesc eu din nou, cu numele
lui intreg: Lucius Tarquinius Collati-
nus. Cetateni, daci n-ar trebui si je-
lim, ar trebui si ridem in hohote de
felul in care ne-am pierdut mintile. In
fruntea Republicii romane se afla un
Tarquinius, singe din singele lui Su-
perbus. Iar un Tarquinius nu poate
avea decit o singura tintd: nu sal-
varea Republicii, ci tronul! Acum ati
inteles ? (Coboard de la tribund, in
timp ce multimea, 2guduitd si comen-
tind in soaptd, se risipeste in toate
colturile scenei. Apare un Crainic. Td-
cere absolutd.)

CRAINICUL : Atentiune, atentiune! ,In

numele Senatului poporului roman, {i-
nind seama de greutdtile economice
ale Republicii, de excesele la care se
dedau cetiteni iresponsabili, {n numele
unei libertati prost intelese, atit pe
plan politic, economic, cit si moral,
precum si de situatia exterma grava...
(Voci.)... repet, precum si de situatia
externa gravi, se decide starea de ur-
genta. .Ca atare, se hotiraste: 1. Cir-
culatia in Romga este interzisa dupi
orele 9 seara. II. Pentru a da da mun-
cid miinii de lucru nefolosite si avind
totodata in vedere utilitatea publica,
se vor relua lucrarile edilitare. Spre
deosebire de regimul aplicat, la aceste
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fucrari, de monarhic, lucritorii vor [fi
plialiti cu 12 asi pe zi <i i se va asi-
surit mincarea la cantine, Angajamoen-
tele sint voluntare. Fac exceptic @ cei
care se manifostii ca nesimpatizanti ai
Republicii, speculantii de toate calego-
viile, tinerii care duc o viati desfri-
nald, precum si alle categorii care vor
i stabilite prin regulamentie ulleri-
oare. Toti acestia vor face parte din
cdetasamente de munca foriatd cu re-
gim militar. III. Orice act de violent,
crimd, jaf. scandal public, va {i pe-
depsit pe loc cu moartea. Traiasci Re-
publica, ordinea si libertatea ! In nu-
mele Senatului poporului roman, sem-
nat de Lucius Iunius Brutius. (In piatd
s-a instalat o tdcere de mormint.) Ce-
titeni! La Edictul pe care vi l-am
citit, consulul Brutus a adaugat si un
apel personal. (Citeste.) .Romani! Am
semnat cu durere in suflet acest Edict
sever, dar l-am semnat stiind ca este
necesar. Republica trebuie salvati !«

(Oamenii incep sd se imprdstie, comen-
tind in soaptd, dar un vorbitor se repede
ta tribund.)

VORBITORUL : Vorbe, vorbe, vorbe!
Cind s-a dat acest Edict. adunarea po-
porului n-a fost consultati. In loc si
avem un rege pe un tron, avem doi
consuli pe acelasi tron. Poporul cere
sa-si aiba tribunii lui! Cerem ca Se-
natul sd aprobe infiintarea tribunilor
poporului !

(Intuneric.)

(In piatd e noapte. Intrd Brutus, in-
sotit de Publius Valerius. Scena reamin-
teste aparitia lui Tarquinius din primul
tablou, dar Brutus nu e insotit de gdrzi.
Se asazd insd pe aceeagi bancd.)

BRUTUS : Nu mai avem birbati adeva-
rati, Valerius. Tarquinius i-a lichidat
pe toti. Cei inteligenti sint lasi, iar cei
curajosi sint prosti. Avem nevoie de
biarbati. (Peuzd. Incepe sd ridd incet.)

VALERIUS : De ce rizi, Brutus ? Numai
motive de ris nu avem.

BRUTUS : Pentru ca viata e uneori ca-
raghioasd. S$tii cui ii plicea uneori sia
vind In piata asta, noaptea, dupa ce
striazile orasului se goleau ? Lui Tar-
quinius. $i stitea tot pe banca asta.
El credea insa in originea divind a
functiei lui. se credea reprezentant al
zeilor, dar eu sint destinat sia fiu re-
pre?2entant al poporului roman. Un om,
un simplu om, o punte fragila fintre
doua lumi. Cu el a murit o lume, ca
sd se poatd naste alta. Intrim in isto-
rie, Valerius, intrdm in istorie !
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VALERIUS : Dec c¢ce umbli
Crezi ¢t sint pulini cei
pinda si te ucida ?

BRUTUS : Dragd Valerius, din clipa cind
am acceptat consulatul am stiut ¢a vai
muri asasinat, asa incit In  privinta
slirsitului, ce]l putin, nu-mi lac yYriji.
Numai de mi-ar ramine {imp de-ajuns
sd viad instaurati in Roma domnia le-
gii. Inflexibila si acccasi pentru toti.
Pina cind legea nu va deveni puterea
suverand, republica si libertatea vor
ramine vorbe goale.

VALERIUS : Cu care insi poporul se im-
bati. Acum vor tribuni.

BRUTUS : Ceea ce inseamnd c¢i pripastia
dintre patricieni si plebe a incepul sa
se caste, si si ne fereasci zeii de ziua
cind dictatura va inghiti Republica.
(Ride.) Noroc de Tarquini.

VALERIUS : Cum ?

BRUTUS : Deocamdati, spectrul monar-
hiei e prea prezent pentru ca lupta
impotriva ei sd nu prevaleze. Coalitia
etrusci, pe care se sprijind Tarquinii,
nu e o gogorili. E o primejdie dc
moarte. (Pauzd.) Ascultia, Valerius, stii
ca tin la Collatinus ca la un {rate si
cred in cinstea lui, dar...

VALERIUS : Nu cumva te-ai ldasat im-
presionat de agitatorul acela care il
acuza ca rivneste la tron ?

BRUTUS : Ba da. Si n-am de gind sa las
ca o scinteie sa se transforme fintr-un
incendiu. Poporul are saditd'in suflet
convingerea ca numai cu plecarea ce-
lui din urma Tarquinius va scidpa de-a
pururi de spaima tiranici regale. Il voi
sacrifica pe Collatinus. Asta vroiam
sd-li spun, Valerius.

VALERIUS : Vrei si-l1 exilezi ?

BRUTUS : Deocamdatd, fi voi lua consu-
latul. Si, pentru asta, vreau si mi sus-
{ii in Senat.

VALERIUS (dupd o clipd de gindire) :
Collatinus n-o sid accepte sia plece.
BRUTUS : Atunci, voi fi obligat si-1 si-

lesc. Ma sustii ?

VALERIUS : Dacia socotesti ca-i absolut
necesar... Collatinus e totusi un prie-
ten de nidejde, care te-a ajutat sia
proclami Republica.

BRUTUS : Nu-mi zgindiri rinile. Sacrifi-
carea lui e absolut necesara.

VALERIUS : Si la cine te-al gindit ca
succesor ?

BRUTUS : La tine.

VALERIUS (o clipd inmdrmurit) : Binc.
fie. (Isi string miinile.) De asta m-ai
adus aici ? Te temeai ca palatul are
prea multe urechi ?

BRUTUS : Si de asta. Dar e si o intil-
nire la care vroiam sia asisti. Nisle
oameni cu care nune puteam intilni la
palat. Mi se pare ca vin. Lasii-md pe
mine sa vorbesc. Tu, taci si asculld.

Iara
care

Bayz
stau  la



umbrd apar doud si-
Valerius §i Brutus,

Antr-adevar, din
Jucte. Poartd, ca si
mantale §i glugi.)

IPRIMUIL. TRIMIS (cu prudenid): Bru-
tus ?

LRUTUS : Da.

PRIMUL TRIMIS : Sintem senatorii din
Caere. insircinati de Confederatia
etruseit sit ducem tratativele in lega-
url cu..

BRUTUS : Stiu, sliu, nu v-am trimis eu

bilete de libera trecere? Dumneata
trebuie si fii Numitoiius, si el, Clau-
dius. M-am insclat ?

Al, DOILEA TRIMIS : Nu. Iar el e, dc-
sigur, Lucius Tarquinius Collatinus.
DBRUTUS : Collatinus e bolnav. El e Pu-

blius Valerius.

PRIMUL TRIMIS : Mandatul nosiru pre-
vede sa vorbim cu amindoi consulii.

DRUTUS : Ve{i vorbi cu unul singur.
Daca nu vreti, puteti pleca.

PRIMUL TRIMIS : Nu e conform manda-
tului. totusi.. (Se consultd in gsoaptd
cu colegul sdu.)

AL DOILEA TRIMIS: Tinind seama de
imprejurari (cu ironie), cici se pare ci
Roma e in stare de alertd, acceplim.

PRIMUL TRIMIS : Sarcina noastra am
primit-o fara urd si partinire, pentru
simplul motiv cd am fost desemnati
de Senat, fara ca noi si avem nici un
interes particular in afacerile lui Tar-
quinius.

VALERIUS (la urechea lui Brutus): Cu
cit or fi platiti ?

BRUTUS : N-avem nici o indoiald in pri-
vinta asta, onorati senatori. Ce dorejsle
Tarquinius ?

PRIMUL TRIMIS (evident, dupd un dis-
curs pregdtit) : Atunci cind a luat tro-
nul Romei, Tarquinius Batrinul...

BRUTUS : Un negustor grec venit din
Lucumo, care a ajuns pe lron prin
pani si crime.

AL DOILEA TRIMIS: Atunci cind po-
porul roman i-a incredintat tronul.
adusese cu el averi fabuloase.

BRUTUS : Cunosc lectia. Nu va osteniti.
lar succesorul lui, Tarquinius Super-
bus, ajuns pe tron prin crime si mai
nelegiuite, si-a dublat averile pe spi-
narea poporului roman,

PRIMUL TRIMIS: In.asemenea condi-
tii...

BRUTUS : In asemenea conditii, n-avem
ce vorbi. Puneti tirgul in palmi. Ne-
gustoreste, fira izmeneal.

AL DOILEA TRIMIS: Regele Tarqui-
nius...

VALERIUS : Romg nu mai cunoaste nici
un rege.

PRIMUL TRIMIS : Tarquinius accepta ca,
in schimbul despagubirii familiei re-
gale, si renunte definitiv la tronul le-
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gitim si sa nu intreprindd nimic hmpo-
iriva Romei.

LBRUTUS : Deci, ,acceptd“! Deci, re-
nuntd la un tron ,legitim“! Ce con-
ditii mai pune Superbus ? Nu sint preca
puiine ? Nu ‘e prea modest ?

VALERIUS (scotindu-si pe jumdtate sa-
bia din teacd) : Brutus...

BRUTUS (calmindu-l) : Sintem la trata-
tive, Valerius. (Iromnic.) Mediatorii sint
niste oameni impartiali. Chiar daca
depisesc uneori masura, vorkind des-
pre ,regele* Tarquinius si drepturile
sale ,legitime"*. (Valerius se agazd
murmurind. Brutus, cdtre trimigi.) Si,
ca sd nu lungim discufia, care sint
propunerile, onorati senatori ?

PRIMUL TRIMIS: S$tim c¢id primul act
al revolutiei voastre a fost impartirea
citre plebe a tuturor bunurilor regale.
Atunci {i-am admirat diplomatia, Bru-
tus : ai facut din toti remanii partasi
la un jaf de care pot fi oricind acu-
zati. A fost o lovitura de geniu. Re-
cunosc. Dar mai existd si despagubiri.
Cu care e dator statul vostru nou.

BRUTUS : Cit ? (Primul trimis ii sopteste
la ureche suma. Brutus, realmente spe-
riat.) Cit ? Sinteti nebuni !

AL DOILEA TRIMIS: Noi sintem doar
niste medialori. Astea sint pretentiile
regelui. Ti le transmitem doar.

BRUTUS : Regele de care vorbitfi a fost
totdeauna un descreierat. Dar in halul
asta nu credeam s-ajungi. Sint gata sa
plitesc. Voi convinge Senatul si po-
porul ca trebuie si facem un sacrifi-
ciu, ca si terminim odata si odati cu
Tarquinii. Dar in nici un caz la suma
asta...

AL DOILEA TRIMIS: Brutus, noi cu-
noastem exact situatia din Roma... *

BRUTUS : Ce vrei sa spui?

PRIMUL TRIMIS : Ca armatele confede-
rate ale etruscilor v-ar putea infuleca
acum dintr-o inghititura.

VALERIUS : Sint inghitituri care ramin
in git! Incercati! Ati mai patit-o, cu
nolu.

BRUTUS (ridicindu-se) : Miine voi co-
munica Senatului intilnirea noastra.
De miine, vetfi putea circula oficial
prin oras, in calitatea pe care o aveti.
Dar va dau un sfat: nu luati lega-
tura cu conspiratorii. Pentru mine, le-
gea e mai presus de orice. Mai ales
legea gintilor. Dar poporul n-o cu-
noaste ca mine. N-as dori si va vad
sfirtecati in piata publica.

(Brutus si Valerius ies. Dupd o clipd,

unul dintre trimigi ciocdneste in bancd
un semnal, evident pregdtit. Apare din
umbrd, furisindu-se, un om.)

57



OMUL : Intilnirea are loc
lor Vitellus. (Dispare.)
PRIMUL TRIMIS (ridicindu-se sa plece) :
Daci sciapim cu viatd din ataccrea
asta, putem spune ¢cd am avut noroc.

in casa {raji-

AL DOILEA TRIMIS: Si, cind te gin-
desti cid-i puteam cere lui Tarquinius
de doua ori pe atit... (les.)

(Intuneric.)

V1. Conspiratia

Casa fratilor Vitellus. Sfirsitul unui ospit{ care pare si fi degenerat. la
un moment dat, in orgie, cdci in bratele a doi tineri incd mai vedem lifdin-
du-se doui curtezane ametite si pe jumitate dezbricate, in vreme ce a treia
se imbracd. Altii au adormit cu capul pe mas3. Unul dintre tineri, purtind
o fatd pe brate, sc ridicd si vrea sd iasi.

AQUILEUS (apucindu-l de guler pe ti-
ndr) : Gata, Tanuleius, ajunge! Fete-
lor, echiparea si, valea! Avem treabi.
(Unui sclav, care stringe de pe masd.)
Nu ti-am spus sia pleci la culcare ?
(Sclavul iese.)

TANULEIUS (jalnic) : Numai un slert
de orid lasi-mia cu ea, Aquileus! De
trei saptamini ma t{in de capul luliej,
si tocmai acum, cind a acceptat...

VITELLUS I: Ce i-ai promis, Tanuleius ?

TANULEIUS (rizind) : Am cumparat-o cu
peste. Nu-i asa, lulia ?

IULIA : Peste! Asa e, dacd vreti sa sti{i !

VITELLUS II (lui Tanuleius) : Daca le
prinde tatd-tu ca i-ai sterpelit peste,
te taie pe tine si te pune in vinzare.

TANULEIUS : Asta s-o credeti voi. care
ati ajuns cu fundul pe gheati. Tala
imi di orice ii cer. Daci ]a ospatul
asta Macerinus si cu mine nu aduceam
bautura si haleala, trebuia si ne su-
gem degetele de la picioare. Pe taliil
tdu, Aquileus, 1-am gasit azi-dimineati
intr-o piatd, zgiindu-se la niste tiri
,de-i iesiserd ochii din cap si-i curgeau
balele in barba.

AQUILEUS (repezindu-se la el si zgil-
tiindu-l) : Ascultd, porcule, crezi ci
dacid te-am primit in lumea noastra,
iti poti permite orice ? Jigodie putu-
roasi, voi avea eu griji sa fii trimis
curind inapoi, in mocirla din care {i-ai
scos ritul !

MACERINUS (in deridere) : Sigur, cind
vor veni din nou Tarquinii la putere
si o sd va iIntoarceti in palatele voas-
tre!

VITELLUS I: O sa ai atunci nevoie de
noi, Macerinus, asa ca nu-ti lua nasul
la purtare !

TANULEIUS : Deocarndatia, vi-l luati voi,
ca si cum n-ati fi devenit niste sa-
rantoci si niste linge-blide. Tata ar
putea si vd cumpere la cintar. Uitati
ca e la putere.

AQUILEUS (de data asta mult mai ame-
nintdtor, degsi mai calm): Ia mai spu-
ne o datd. Tanuleius! Prin urmare, si
tu si Macerinus sinteti la putere, sin-
teti cu astia!

H8

https://biblioteca-digitala.ro

MACERINUS (intimidat) : N-am spus ci
sint cu ei. (Impdciuitor.) Dar si voi.
Aquileus, prea via {ineti cu nasul pc
sus.. Cine a plitit orgia de siapti-
mina trecuta ?

VITELLUS I: Vorbesti de {eciorul accla
de senalor de contrabandia pe care
l1-ali adus cu voi ? Pii, Brutus a bole-
zat pinda acum peste 150 de senatori
din dstia!

TANULEIUS : Atunci ii faceati iemencle
baiatului.

VITELLUS 1II : Pentru cd nici macar iro-
nia noastri nu era in stare s-o pri-
ceapi. Mai aveli de ficut scoala, ba-
ieti, pind o sd prindeti putin lustru!

AQUILEUS : Jegul straimosesc nu se duce
cu o baie. Are si el mindria lui.

VITELLUS 1: Asa incit imbdiati-vi cit
mai des, fratilor, si, cind va veni {im-
pul, veli fi niste adevirati patricieni.
Si mai dati naibii susceptibilitatea !
Tot nu te-ai imbricat, Iulia ? O si se
culce cu tine, cu voia noastri. Nu-i
asa, Aquileus ?

AQUILEUS : Din partea mea.. Dar, dupi
ce a trecut prin patul astuia, si n-o
mai prind intr-al meu.

IULIA (aruncindu-i-se de git): Dar ecu
numai pe tine te iubesc, dragule.
AQUILEUS : Atunci, sd-mi trimiti si mie
doud kile. Gata, s nu vd mai vad
pe-aici. V-am spus cd avem treaba.
(Trdgindu-i de pdr pe cei doi tineri
adormiti.) Titus, Tiberius, sus! S-a
terminat cu somnu] si cu betia! (Cei
doi se trezesc, ametiti. Lui Tanuleius
si lui Macerinus.) Si luati-va si voi til-
pasita! Incd n-a venit timpul si vi
introducemn in toate secretele noastre.

TANULEIUS : Vitellus ne-a promis ci
la prima consfatuire...

MACERINUS : Prea faceti pe misteriosii.
(In deridere.) Ramin aristocratii intre
ei, noi nu sintemm demni !

AQUILEUS : Ascultd, Macerinus : eu am
memorie buni si n-am uitat incid vor-
ba cu puterea! Cum ci vol sinteti la
putere.

MACERINUS : Asta a spus-o Tanuleius.
L-ai scos din sarite.



TANULEIUS : Am spus-o in alt sens.
Nu mai relerecam la pulere, ci la bani.

VITELLUS 1| : Nu pricepi, Tanuleius, ca
deocamdats e maj bine si pentru voi
st stati mai deoparte? De ce s3 va
expuneti ? (Infuriindu-se pe curtezane.)
Si voi, tot n-aii plecat ? Afara! (Le
impinge spre iegire.)

UNA DINTRE FETE: Si banii nostri?

AQUILEUS : Sa va plateasch ei. N-ati
auzit ¢i n-au ce lace cu banii ?!

IULIA (trimitindu-i o bezea) : Pa, iubi-
tule.

(Fetele ies.)

VITELLUS II: Acum, cid sintem intre

noi, tin si va previn ca, dacid in pre-
senfa unor putori ca astea mai des-
chidet{i discutia despre probleme poli-
tice...
MACERINUS :
asasinati ?

Ce-0 si faceli, o si ne

(Tdcere lungd.)

AQUILEUS : In orice caz, o sii trebu-
iascd sa renuntim la prietenia noas-
trad... si ne despartim definitiv.

TANULEIUS : Nu dorim asta. Am inteles.
Nu-i asa, Macerinus ?

MACERINUS (morocdnos) : Bine. (Pleacd
furios, urmat de Tanuleius.)

VITELLUS 1 (cdtre ceilalti): Poale era
mai sinitos daca ii lichidam in noap-
tea asta.

AQUILEUS: Mai avem nevoie de ei.
(Lui Vitellus 11, care igi scosese pum-
nalul.) Lasi pumnalul! Pe gitul lor
va cidea securea caliului. Atunci cind
va veni timpul.

VITELLUS II: li urdsc pe republicani,

dar parvenitilor &stora le-as pune
strreangul de git.
TIBERIUS BRUTUS (beat): Uite cine

vorbeste de parveniti ! Mi, pe vremea
cind strabunicii nostri erau sefii po-
porului, ai vostri jocuiau incd In co-
paci !

AQUILEUS (luindu-i de git pe amindoi
fratii Brutus) : Afard, si turnati-va apa
rece in cap ! (li impinge afard, apoi iz-
bucneste in ris.) Fiii marelui Brutus'
Creatorul Republicii! Si nu-{i vini
sa-ti bagi sabia in pintec si sad te spin-
teci rizind ?

VITELLUS I : Cretinii astia sint sprijinul
nostru cel mai important. Tarquinius
va trebui s3-i rasplateasca gras.

(Reintrd fratii Brutus.)

VITELLUS 1II:
regali.

Au sosit imputernicitii

(Se duce sd deschidd. Intrd trimisii re-
gali, insotiti de o a treia persoand, cu
capul acoperit §i care se tine in umbrd.
Schimb de saluturi.)
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AQUILEUS : Parci
mai doi.

PRIMUL TRIMIS : Dupi cum vedeti, ni
s-a alaturat un prieten. Puteti avea
incredere in el (li intinde lui Aqui-
leus un pergament, dar mai repede
decit acesta il inhatd Tiberius.)

TIBERIUS (important) : Sa vad!

VITELLUS 1 (explicativ): Ei sint fratii
Brutus. S-au legat prin juramint sa fic
alaturi de noi.

NECUNOSCUTUL : Mai ales ca, prin pre-
zenta mea, s-au compromis pinid-n git.
(1si dd@ jos gluga. E Sextus.)

TOTI (stupefiati) : Sextus! Tu! Aici!

SEXTUS : Buni seara, prieteni vechi de
petrecere si lupta. Ce mai fac vitejii
frati Vitellus ? (Cdtre fratii Brutus,
care sint cam stingheriti.) Cum o mai
duceti cu femeile si cu vinul republi-
canilor ? Te salut cu drag, Aquileus.

AQUILEUS : Esti nebun! Cum ai in-
driaznit s intri in Roma ?

SEXTUS : Putin nebun am fost intotdea-
una. Insd cu rost. De fapt, vd e frici
pentru voi sau pentru mine ?

VITELLUS I: Stii ca ai fost din copila-
rie idolul nostru.

SEXTUS : Un idol cam infometat. (Ia de
Pe masd o halcd de carne.) Primejdia
mi-a facut totdeauna {loame.

AQUILEUS (imbrdtisindu-l) : Sextus, pri-
etene drag! Pentru tine mi-as da de
zece ori capul.

SEXTUS : $tiu, Aquileus, si cunosc cu-
rajul Vitellilor. Numai verisorii mei,
pentru ca sintem oarecum veri, mi se
pare, nu arati prea incintati.

TIBERIUS (important, dar §i pentru a-gi
ascunde stinjeneala) : Socotesc venirea
ta o imprudentd pentru misiunea noas-
trad. O foarte gravd imprudenta.

SEXTUS : Nici o grija, Tiberius, plec tot
in noaptea asta. Dar simteamn nevoia
sd ma conving ca v-ati constituit cu
adevarat in grup, si mai am si o alta
sarcind importantd. Si nu pierdem
timpul. (Trimigilor.) Dati-mi voie sa
incep eu, pentru cid nu trebuie si ma
apuce ziua la Roma. Restul il tratati
pe indelete, intre voi.

AL DOILEA TRIMIS: De acord.

PRIMUL TRIMIS : Dar in privinta con-

trebuia sa fiti nu-

ditiilor pe care le vor pune ei, spu-
ne-le c¢d avem depline puteri din
partea regelui.

SEXTUS : Bineinteles. Dealtfel, toate

chestiile astea in legaturd cu recom-
pensele, functiile, onorurile si celelalte
nu ma intereseazi. Sint treburile tatei.
(Celorlalti.) Prima intrebare : cind ?
AQUILEUS : La prima sedinta a Senatu-
lui. Tiberius si cu Titus se vor apropia
de tatal lor, ca pentru a-i solicita ceva,
iar Vitellii si cu mine vom actiona.
In piata, agitatia va fi porniti de niste
fii de speculanti, care plesnesc de ba-
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net si de-abia agleapta sid se vadi
senatori. Vor distribui plebei bani si
alimente, in cantiti{i mari. Regele va
trebui sa fie prezent, lingd portile
Romei.

SEXTUS : Va fi. Impreuna cu cinci sute
de soldati etrusci, imbracali ca sol-
dali romani. A doua intrebare : sin-
teti siguri c¢i nu aveli nici un trada-
tor printre voi ?

VITELLUS 1I : Poale ¢a avem lasi, dar
nu tradatori. Sin{ toli prea compro-
misi sau prea avizi de putere. (Ridi-
cindu-se s§i izbind cu pumnul in masd.

Cu fanatism.) Republica Wrebuie si
piara!

SEXTUS : Jurati ?

TOTI : Jurim,

SEXTUS : Atunci, ar mai [i o singurd

chestiune de rezolvat. Tocmai in legh-
turd cu juramintul. Regele, ca sa {ie
sigur, i1 vrea scris. (Fratii Brutus, spe-
riati, se dau cu un pas inapoi.) Alltel,
va {rgbui £a cautim alti oameni, mai
bravi, pe alle cii, mai sigure.

AQUILEUS : Scxtus, nu e prudent sa
existe documente scrise.

FRATII BRUTUS (in cor): Bineinteles.

VITELLUS II (privindu-i cu dispret):
Aveam dreptate cind vorbeam de lasi.
Eu iti semnez pe loc.

VITELLUS 1: E o conditie obligatorie ?

SEXTUS : Da. Si jurdamintul trebuie in-
tocmil asti-seara si predat imputerni-
citilor, care se bucura de imunitate.
N-aveli de ce si va fie frica. Nu vor
fi perchezitionati. (Se ridicd.) Ei ?

AQUILEUS : Semnez.

VITELLUS I : Semnez.

VITELLUS II : Semnez.

(Toti se intorc spre fratii Brutus.)

FRATII BRUTUS (dupd o ezitare) : Sem-
nam.

SEXTUS : Atunci nu mai ramine decit
sd ne luam ramas bun, pentru scurt
timp. Desigur ca inlaturarea lui Col-
latinus a fost o loviturad pentru noi.
(Cu un scurt ris cinic.) Stiu ca n-are
motive si mia iubeascd, dar era totusi
un Tarquinius, si probabil ca ar fi
ramas neutru. In orice caz, dumneator
(ii aratd pe trimigi) vor tergiversa asa-
ziscie tratative pind veti da semnalul
ca sinteti gata. Cu bine. (Iese.)

(Intuneric.)

(Se aud bubuituri imtr-o usd grea, de
fier. E tot moapte. Cind se aprinde lu-
mina in scend, il vedem pe sclavul din
tabloul anterior, in genunchi in fata lui
Brutus si a lui Publius Valerius.)

VALERIUS : Daca ai descoperit intr-ade-
var o conspiratie, vei fi rasplatit cu
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imbelsugare. Asa incit nu ¢ sfii gi
spune tot.

BRUTUS : Mai mull : voi interveni sa (i
se acorde libertatea yi cetatenia.
SCLAVUL : Jur si nu spun decit ade-
viarul. Dar e atit de groaznic, incit

mi-e [rica sa-l rostesc.

BRUTUS : Cum ti-ai dal seama ¢ nu
cra vorba numai de o petrecere ?
SCLLAVUL : Nu era prima orgie la carce
luam parte. Dar am observat ci, de
fiecare datd, de la un anumit ceas. go-
neau femeile si sclavii. Asta fnsemina
¢ au lucruri de taind de vorbit intre

¢l

VALERIUS : Adeviral.

SCILAVUL : Pe urmi, chiar in timpul pec-
trecerilor, le scipau fel de fel de vor-
be despre Republicid, despre [ostul
rege... In noaptea asta, m-am ascuns
si am ascultat tot.

BRUTUS : Si-acum, numele! Cine a mai
pariicipat, in afard de fratii Vitellus ?

SCLAVUL (cu greu): Aquileus. (Schimbl
de priviri intre Brutus §i Valerius, ca
si cum informatia nu i-ar surprinde.)
Doi {ii de negustori, Tanuleius si Ma-

cerinus...
VALERIUS : Potiile !
SCLAVUL : ..dar acestia au {fost dali

afara inainte de sosirea trimisilor.

VALERIUS : Juri cd s-au intilnit cu tiri-
misii ?

SCLAVUL (retrdagindu-se in genunchi,
ca si cum i-ar fi fricd sd nu fie lovit) :
Stapine... Jur...

BRUTUS : Hai, da-! drumul odata! Cinc
mai era ? Collatinus ?

SCLAVUL (aproape soptit): Nu.. Tibe-
rius si Titus Brutus.
BRUTUS (sdarind in picioare): Cine,

cine... ? Fiii mei ?! (Sclavul incuviin-
teazd prin tdcere. Brutus se clatind.
Valerius il ajutd sd se aseze. Cu un
efort enorm, se stdpineste.) Si cu cc
poli dovedi ca nu minti, si cd din
niste vorbe aruncate la betie, n-ai niis-
cocit o conspiratie ?

SCLAVUL : Atunci de ce s-au intilnit cu
trimisii ? Si, dealtfel, a mai venit ci-
neva, pe care nu-l cunosc, si care le-a
dat ordine la toti cu privire la ris-
turnarea Republicii si la wuciderea...

VALERIUS : A cui ucidere ?

SCLAVUL (ardtind spre Brutus): A ta,
stapine.

BRUTUS : Si n-ai auzit nici
mele necunoscutului ?

SCLAVUL : Ba da. li spuneau Sextus.

VALERIUS : Sextus! La Roma ! Totul e
o scorniturd de-a ta, jigodie! (Il trin-
teste pe sclav cu o loviturdde picior.)

SCLAVUL : A trebuit si astept plecarea
lui ca sa ma strecor si si vin in fugi
la palat. Credet{i-ma, nu mint. Dealtfel,

macar nu-



exista o dovada mai tare decit mar-
turia mea. Ce] care se numeste Sex-
tus le-a cerut tuturor sa scrie un Ju-
riminl, pe care sa-1 trimiti regelui.
In clipa asta l-au semnat. Cind am
plecat eu, se certau asupra cuvintelor.

BRUTUS (cu o hotdrire bruscd): Vale-
Tius, mergem acolo. In clipa asta!
(Strigind.) Garzile! (Se aude tropditul
unor oameni inarmati.)

(Intuneric.)

VIL In forum

Acest ultim tablou va trebui jucat foarte sobru, aproape ca un cere-
monial. In dreapta se vdd treptele Senatului, pe care sint instalate cele doui
jilfuri consulare. In mijloc, mul{imea care se aduni, creind impresia c¢i in
stinga ea se prelungeste, in culise, intr-o mare de oameni. In fund, un ecran
prin care se v3d profilate siluetele celor condamnati, legati 1a stilpul infa-
miei. Desi poporul care intrd in sceni e numeros, totul se desfisoard intr-o
linigte aproape absoluti. Nimeni nu se inghesuie, toti au figurile grave. Un
sunet de trimbif{e anuntd aparitia consulilor, inso{i{i de membri ai Senatului.
Un crainic anun{a : ,Consulii §i Senatul“ ! Acestia coboard treptele si ncupi
jilfurile, in ticere. Dupd un timp, Brutus se ridici in picioare.

BRUTUS : Popor roman! De la o vreme,

Roma ¢ zguduiti de stirea c¢i un vast
complot a fost urzit impotiriva Repu-
blicii. Sub pretextul ca vin si nego-
cieze problema despigubirilor cerute
cde fostul rcge Tarquinius, {rimisii
acestuia au luat legdtura cu tradatond,
punind la cale risturnarea Republicii
si reinstaurarea monarhiei. Complotul
a fost descoperit tocmai in ziua cind
convinsesem Senatul si acordam anu-
mite despigubiri, spre a pune capit,
odatd pentru totdeauna, tuturor re-
vendicirilor pe temeiul cirora fostul
rege, in [runtea armatelor etrusce,
ameninti sd dezlin{uie razboiul impo-
iriva Romei.

Potrivit legii gintilor, desi s-au facut
vinovati de o josnicd uneltire, asa-zisii
negociatori au fost eliberati si trimisi
inapoi, cu urmatorul mesaj: ,Poporul
roman nu va mai ingaddui niciodatd sa
vind Ja cirma tirii vreun rege sau ori-
cine ar putea pune in primejdie liber-
tatea. Poporul roman respinge ca ne-
intemeiati orice pretentfie in acest
sens si  declara oflicial pe Tar-
quini drept dusmanii sii de moarte,
pe care ii va urmari pind li se va
slirpi siminta. In “sfirsit, barbatii re-
mani, biruitori ai atitor noroade, riaz-
boinici cu fala nepitatd, sint gata sia
infrunte orice dusman ar indrizni si
incalce fruntariile tarii, si sa-i astupe
gura cu tarina“. Aprobati ?

MULTIMEA (intr-un cor urlag): Apro-

bim ! (Sonorizarea trebuie sd@ dea sen-
zatia repercutdrii acestui strigdt.)

BRUTUS (impunind liniste) : Cetlteni!

Nu voj citi lungul act de acuzare, in-
tocmit de Senat. E] e cuprins chiar in
scrisoarea pe care conspiratorii se pre-
giteau s-o trimita fostului rege. (Ci-
teste.) ,Jurim credinti regelui Tar-

quinius, pe care-1 recunoastem drepti
singurul nostru stapin, si juram ca
prin sabie si singe sd restauriam mo-
narhia*. (Murmur indelung.) Sem-
neazd.. (In tdcerea de mormint, i se
simte o micd govdiald in glas.) Marius
Aquileus... Servius Vitellus... Caius Vi-
{ellus... Titus Brutus.. Tiberius Bru-
ius. (Murmur de oroare §i stupzfactie.
Dupd o clipd.) In numele Senatului
roman, ii condamn pe toii la moarte
prin Dbiciuire si rastignire. (Din mul-
{ime se aud citeva apeluri induiosate :
+Brutus, Brutus..* Aproape rdcnind.)
Lictori, justi{ia sa-si urmeze cursul!

(Se vede agitatie, dincolo de ccran,
apoi se aud loviturile de bici, intr-o td-
cere care dureazd atit cit poate fi supor-
tatd. Ecranul se intunecd, acoperind trep-
tat scena supliciului.)

UN LICTOR : Sentinfa a fost execulala.

SEXTUS (tisnind fulgerdtor din mulfime
si strigind): Nu si a mea, Brutus'!
(De aici incolo, totul se petrece fulge-
rdtor. Sextus infige pumnalul in piep-
tul lui Brutus, apoi, inainte de a se
injunghia, face un pas spre Collatinus
si i strigd rinjind.) Collatinus, sa stii
c¢i Lucretiei i-a placul! (Cade sub
propria sa loviturd si sub loviturile
celorlalti.)

BRUTUS (care, desi lovit, a rdmas in
rdstimpul acesta ca o statuie, ducin-
du-si doar mina la piept, incearcd sd
rosteascd) : Salva.. Re.. (Si cade.)

VALERIUS (in tdcerea incremenitd a
multimii, se apleacd@ asupra lui Bru-
tus si ii pune mina pe piept: apoi,
ridicindu-se, cu voce sonord): Jur pe
spiritul tiu, Brutus, ci Republica va
[i salvata'.. Si, mai departe ?.. Mai
departe, va decicfe istoria...

CORTINA
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PAUIL, CORNEL CHITIC : Deci,
dupid cincizecl de ani de viatd si doud-
zeci de ani de activitate la masa de
lucru asupra piesclor tale. te rog, Du-
mitru Solomon, incearcd sd rispunzi la
cea mai dificili intrebare, pec care,
probabil, {i-ai pus-o de mulle ori:
care crezi cd ifi este locul, intr-o ipo-
teticd icrarhic a valorilor dramaturgiei
conlemporance ?

DUMITRU SOLOMON : Nu mi preo-
cupa icrarhia, ca e incitantid in domeniul
sportului, al performantelor care pot an-
paja pasiuni, dar ¢ mai putin interesania
in domeniul creatiei artistice.

Intr-o dramaturgic servitd de foarte
putini scriitori (si existd, probabil. cel
putin o explicatie a faptului cih tu, Paul
Corncl Chitic, contezi la ora actuala prin-
tre cei mai tineri dramaturgi, desi csli
mai aproape de virsta mea decit de virsta
debutului), toti avem, cred, un loc mai
mult sau mai putlin stabil (pentru ci mai
si crestemm, mai si descrestem) si ne pu-
tem considera proprietari ai unor loturi
literare, mici, e adeviral. dar carc sint
ale noastre.

PAUL CORNEL CHITIC: Tec¢ rog
sd-{i descrii acest lot de.. proprictate
literari.

DUMITRU SOLOMON : In descriptie
sinl foarte slab, probabil cii dacd eram
bun scriam proza.

PAUL CORNEL CHITIC : Dar lotul
pe care-l ai se intretale cu al altuia ?

DUMITRU SOLOMON : Se
sau se invecineaza...

intretaie

PAUL CORNEL CHITIC: Cu al
cul ?

DUMITRU SOLOMON : In primul rind,
cu ale acelora care nu mai sint, pentru
ci a crede ci te-ai nascut in si din pus-
tiu ar fi o infatuare stupidi.

PAUL CORNEL CHITIC:
dai si nume ?

Poti si

DUMITRU SOLOMON : Daci te referi
la cei ce nu mai sint, cred cid scrisul
mecu se intretaie cu, sau mai precis de-
curge din lectura dramaturgiei lui Camil
Petrescu, a dramaturgiei lui Sebastian si,
fard indoiala, a lui Caragiale.

Daca te referi la ,intretaierile* sau
winvecinarile* contemporane, ele existi
de asemenea. Amestecul de umor si ama-
riciune, de burlesc si solemn, parodia,
ironia, demitizarea sint comune multora
dintre cei care scriu astazi teatru; pre-



ocuparea pentru metafora, la fel ; asa ca
ma viad cumva in familia care i-ar cu-
prinde pe Sorescu, pe D. R. Popescu, pc
Naghiu, pe Chitic, pe Leonida Teodo-
rescu, pe Mazilu, pe Tudor Popescu, pe
Bdiesu...

PAUL CORNEL CHITIC: Si care
sint aceia cu care nu te invecinezi ?

DUMITIRU SOLOMON : Nu am veci-
natate cu dramaturgia care minte, cu
dramaturgia care comunicid adeviruri
prefabricate, prezentindu-ic drept adevi-
ruri rezultate in urma unui efort de gin-
dire, a unui efort dramatic sau, daca
vrei, fiindcd sintem in teatru, a unui
efort de dialog. Mi-am apropiat formula
socraticd si cred ci la un adevar se
poalc ajunge prin Jlupti, prin dialog,
prin efortul de a te plia, chiar daca este
incomod, adevirului rezultat din dialog.

PAUL CORNEL CHITIC: Deci,
acesta cste motivul pentru care prac-
tici punerea problemelor sub semnul
maleuticii ?

DUMITRU SOLOMON : S-ar putea ca
si aceasta si fie o explicatic. Ateniie,
insd : prin dialog se poale ajunge — vor-
besc aici de dialogul socratic — la un
adevlr, dar (vezi cazul sofistilor) se
poate ajunge si la un adevir.. mincinos,
la un adevir formal, minciunid in fond.
N-am ambitia sia spun cd in ceea ce
scriu ar exista niste adeviruri mari, im-
portante, fundamentale, absolute (nu cred
c3d se pot oferi adevaruri absolute), dar,
in acelasi timp, nu existd nici minciuni
mari, importante, fundamentale,

PAUL CORNEL CHITIC : Mai de-
grabd cred cd dramaturgia pe care o
practici porneste din dorinta de a in-
vita sl a reinvita — sau de a aminti
celor care au uitat — cum se ajunge
la adevir.

DUMITRU SOLOMON : E o scoald pe
care eu insumi o urmez, pe care n-am
terminat-o si pe care, probabil, n-o voi
termina niciodat3, o scoald la care mi se
di mereu ceva de corijat. Avem mereu
corijente.

PAUL CORNEL CHITIC: Tocmai
pentru ¢d nu crezi in adevidrurl abso-
lute, ingddule-mi s3 consider ed sensul
existenf{el individuale nu e un anume
adevdr, ¢l modul cum se ajunge la
adcvar.

DUMITRU SOLOMON :
Drumul spre adevair.

Bine spus'!
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PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in
ciuda tentei metaforice, uneori para-
bolice, teatrul pe care-i scrii este dia-
lectic.

DUMITRU SOLOMON : Am si scris,
chiar in revista ,Teatrul“, despre carac-
terul funciarmente dialectic al dramatur-
giei. Dramaturgia este dialectica, este
miscare a fortelor opuse, este luptd, con-
flict, dialog. Aici nu te poti sustrage dia-
lecticii. Fard dialectica, nu iese o piesa
de teatru, iese orice altceva.

PAUL CORNEL CHITIC: Ai incer-
cat, desigur, sd privesti retrospectiv
anii in care ai scris. Spune-mi, te rog,
ai sim{it uneori — asta este intreba-
rea — ci se exerciti asuprd-{i o anu-
miti presiune spre a-{i schimba felul
de a scrie teatru ?

DUMITRU SOLOMON : Presiunea a-
ceasta e chiar in mine. Exista si presiuni
vizibile, pe care le cunoastem cu totii,
dar existd si presiunea asta neviazuti, in-
terioara, ce decurge si din structura dia-
lectica a scriitorului, care este totodati si
om, si cetiatean, si care isi asuma cu fie-
care cuvint scris o riaspundere sociala.
Daci uneori esti sigur pe cuvint sub ra-
port estetlic, nu esti sigur intoldeauna sub
raport etlic, sau dimpotrivid, se intimpla
sa fii sigur pe puterea etici a cuvintu-
lui si sd nu fii sigur pe cea estetici. Sint
momente de mare presiune, iar presiunea
asta se simte uneori in ceea ce ai scris.

PAUL CORNEL CHITIC: Ai
ani la rind foarte putin jucat.
nu te-a2 marcat in nici un fel ?

fost
Asta

DUMITRU SOLOMON : N-as spune ci
da, pentru ci in momentul in care m-am
apucat sid scriu teatru am dorit o ,ciu-
data* finalitale, [inalitale pe care nu si-o
propun de obicei dramaturgii. Am dorit
intoldeauna sa public ceea ce scriu, si
nu sa fie jucat. Probabil ci nu aveam
viziunea scenicd a pieselor pe care le
scriam,

PAUL CORNEL CHITIC: Este o
modestie provocati de dificultitile de
a ajunge pc scend, sau este..?

DUMITRU SOLOMON: N-as numi-o
modestie. Dimpotriva, o infatuare de scri-
itor, care are mai mare incredere in scris,
in tipar, decit in imaginea scenica. Noi
toti — sau aproape toti — ne-am format
ca literati si am cdpatat un cult al! scri-
sului tipdrit, al literei de tipar, al cartii,
al revistei. Cred ca marea majoritate a
celor care scriem astazi dramaturgie am
venit spre teatru din literatura.
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PAUL CORNEL CIHITIC : Dupi
douizeci de ani de cautari si de lucru
lIa masd. spunc-mi, Dumitru Solomon,
crezi ¢l esle cu putinld, in principiu.
ca dramaturgia romdineascd, in an-
samblu, culfura socialisti, s nascd un
anume fel de teatru, reprezentind un
curcnt filozolic si cstetic, asa cum a
fost, bundoard, (catrul cxpresionist,
sau {catrul existentialist, teatrul ab-
surdului sau cel al ,tinerilor furiosi* ?

NDUMITRU SOLOMON : Nu numai ci
exisld sanse. nu numai ¢ e cu putinti,
diar csle absolut necesar. Daca drama-
turgia noaslra cxprimid o gindire revolu-
{ionara, este normal ca si in plan cstetic
aceast gindire sa se exprime in mod re-
volutionar. Multd vreme nu am ficut alt-
ceva decit si copiem. Si copiem stiruc-
turi, s copiem moccele. Ar trebui sa des-

coperim modele noi, sd impunem acestc
modele. Asa cred cii e logic si se in-
timnle. Spiritul novator in dramaturgie,
ca s in alte domenii ale creatiei, e fi-
rese si vind dintr-o gindire revolutio-
nari. Ne propunem sa {ransformam
omu!. Dar cum si-! transformam ? Tot

pe baza a ceea ce s-a facut in urma cu
un secol, cu doud secole, si s-a verificat
in practica teatrali ? In dramaturgie au
[ost tlentative de a descoperi alte «cai,
alte mijloace ; la fel, in arta spectacolu-
lui. Dramaturgia noastrd este incd necu-
noscuti in lume — avem si noi o vind
in asta — si deci nu poate {i comparati.
S-ar putea ca, la un moment dat, cind se
vor pune toate cirtile pe masid (ma re-
fer la cartile de joc. aici), sid constatim
ca avem carti mai bune.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, in
afard de dorin{a obstinatd de a scric
niste picse care sd fie socolite la fel
de bune ca acelea pe care le ludm
drept puncte de reper, in afari de ca-
litatca — ca sd zic asa — inovatoare
sau dc-a dreptul revolutionard a unor
{exte care s-ar juca pe scend, intcleg
cd si arta regiei si arta actorului au
jucat un rol important in formarea
{a ca dramaturg.

DUMITRU SOLOMON : Am inceput
sd scriu teatru intr-un moment foarte
bun al artei teatrale de la noi. Am vi-
zut multe spectacole, pentru ca scriam, in
perioada respectiva, cronicid dramatica.
Se ciuta mereu ceva nou si, dacd imi
amintesc bine, nu trecea stagiune fira
unul, douid sau trei evenimente teatrale
de primid marime. In acest context, daca
voiai sa scrii teatru, trebuia si te sin-
cronizezi, si te pui de acord cu nivelul
inalt profesional al artei spectacolului.
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Sigur, asta nu inscamna ¢ trebuia sa i
rcusesti.

PAUL CORNEL CHITIC: Cecca cc
ai spus despre dramaturgic, despre
sansa ci de a da nastere unui curent,
unel scoli, asa cum au fost citeva in
Europa, mi obligd si te intreb de ce
crezi ¢d dramaturgia contecmporani nu
se bucurd de aten{ia criticilor literari.

DUMITRU SOLOMON : Fenomenul, cel
pulin din cite stiu eu, este izolat. Nu
cred c¢a in alle parti se intimpla acest
lucru, cred c¢i numai la noi, $i asta vine
dintr-o prejudecatd, iar prejudecata vine
dintr-o realitate. A existat o perioadid in
care nu merita si se publice dramaturgie
— s§i nu se publica, iar un critic literar
serios, neliind obligat, prin specificul
profesiunii, sa scrie despre spectacole.
cvita sd-si consume timpul cu piesele de
{oatru. Apdreau din cind in cind si piesc
interesanle, ¢ adevarat (si nu uitim dc
un Lovinescu, un Baranga, scriitori care
ar fi meritat mai multi atentie si din
partea criticii literare), dar erau {oarte
puline piesele care sii-1 determine pe cri-
ticul literar si facd o incursiune in si-
lile de teatru. Desi realitatea s-a mai
schimbat, prejudecata, formindu-se pe
parcursul unei perioade lungi, a rimas in
vigoare. In virtutea inertiei, critica lile-
rard ocoleste dramaturgia. Existi In mo-
mentul de fata scriitori de literaturd dra-
matici si opere literare de teatru care
pot constitui obiect al cercetarii criticii
literare, opere care, in acelasi iimp, stau
foarte bine alaturi de acelea importante
din poezie sau prozi.

PAUL CORNEL CHITIC: Te-as
ruga, in contextul raspunsurilor la in-
trebarca anterioar3, si dai cinci nume
de dramaturgi care ar trebui si pc
care il recomanzi cu insistentd si de-
vind obiect §i subiect de cronicad lite-
rari. ‘

DUMITRU SOLOMON : Pot si dau mai
mult de cinci nume. In afari de Lovi-
nescu, Mazilu, Everac, care fac parte din-
tr-o perioadd mai veche a literaturii,
existd Sorescu, D. R. Popescu, Guga, Na-
ghiu, Baiiesu, Chitic, Manescu, Iacoban,
Siito, Tudor Popescu. Consider cia acesti
dramaturgi, si, poate, si altii, sint scri-
itori, si nu numai ceea ce s-ar numi
+producatori de teatru“, iar unele dintre
lucrédrile lor dramatice meriti sia fie ana-
lizate alaturi de romanele sau volumele
de versuri importante.

PAUL CORNEL CHITIC: Constati
cxistenta unor directii, a unor direc-



{ii diferite,
malturgie ?

scsizabil diferite, in dra-

DUMITRU SOLOMON : Critica de tea-
tru, care, din picate, dispune s ea dc¢
putline forte, a si incercat sa defineasci
aceste directii. Sint tolusi mulle piesc,
dar aici conteazda si una sau doudl piesc
care pot defini personalitatea unuia sau
altuia dintre dramaturgi, si care, ncju-
cindu-se, sau neliind tipdrite incd, nu
intra in discutia criticii. Citai vremce a-
cesle piesc care precizeazi locul unui
dramaturg in contextul literaturn dira-
matice si al tealrului actual nu se joaca
— si cred ca fliecare dintre noi poate
numi una sau doul piese pe care le con-
siderd importante si care n-au ajuns sa
fic confruntale cu cclelalte piese, cu pu-
blicul, cu teatrul, cu dramaturgia natio-
nala, cu literatura nationald —, nu nc
putem pronunta asupra dramaturgilor.
Stim cii exisla structuri constituite, stim
cii exista  personalitdti, dar o directie
poiate {i cuprinsid doar cind cunosti o
suitii de piese.

PAUL CORNEL CHITIC: Cum i{i
scrii teatrul 2 Cum i{i scrii piesa : ple-
cind de la cazuisticl, de la un caz
particular si incercind s3 te ridici la
gencral, la o tendin{3, sau pleci de la
tensiune, de la o stare conflictuald
care creste ca o namild invizibila, si
incepi 83 caufi in faptul curent, ime-
diat, ilustratia, expresia ?

DUMITRU SOLOMON : Sint un mora-
list, pornesc de la o idee moralda. Daca
imi lipseste aceasti idee morala, nu scriu.
S-ar putea si nu mai fie nevoie astazi
de moralisti sau s-ar putea ca moralistii
sh [ie asimilati, la repezeald, cu morali-
zatorii.

Existd pentru mine o idee morali-mamaj,
care se traduce foarte simplu: a fi om
in orice imprejurare, in ciuda si impo-
{riva unor conjuncturi, in ciuda si impo-
triva unor presiuni, in ciuda si impo-
triva unor tendinte interioare cle a anula
accasta calitate. Teatrul, mai mult poale
decit alte modalititi de exprimare artis-
tica, este investil cu aceastd misiune. Tre-
buie sa sprijinim umanul din noi.

PAUL CORNEL CHITIC : Constat cd
te bintuie patetismul, speranf{a. Oare
si acea fantomatici imagine utopicd
a omului, fat{d de care orice atitudine
pragmaticd se afld in culpd ?

DUMITRU SOLOMON : Da, ai spus
bine ceea ce as fi vrut sii spun eu in-
sumi. Sini, in modul in care gindesc, un
patetic, e adevarat, nu insi si in ceea
ce scriu. Chiar mi straduiesc ca in scris
sd nu fiu paletic, s& nu fiu liric, s3 nu
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fiu sentimental. Unecori imi impun iro-
nia, pentru a nu cidea in ridicol. La un
moment dat, patetismul se degradeazi in
emfazd, si emfaza alunecd foarte usor in
ridicol. Nu sint utopic. Nu cred intr-un
om perfecel. dar cred in perfectibilitate.

PAUL CORNEL CHITIC: Perfecti-
bil, fa{d de ce ? Comparatliv cu ce?

DUMITRU SOLOMON : Comparatliv cu
cele doud cxtreme, cu animalul din noi
si cu omul ideal pe care-l visam.

PAUL CORNEL CHITIC: O altd in-
trebare. Sint piese despre care crezi
cd, dacd s-ar i jucat la timp, (i-ar
fi inlesnit scrisul ?

DUMITRU SOLOMON : Nu sint incre-
dintat cd ceea ce scriem, chiar daca
scriem bine, esle defliniliv, rezista timpu-
lui.

PAUL CORNEL CHITIC : Inteleg ci
sint piese pec care ai inceput s3 le
rencgi ?

DUMITRU SOLOMON : Nu, nu in sen-
sul acesta. O piesa ca Socrate, daci s-ar
i jucat atunci cind a fost scrisi, pentru
mine ar fi constituit o verificare a pu-
terii mele de creatie dramaturgica. Pie-
sele sint, inlr-o masura sau alta, datate.
Socrate e permanent, nu insi si ceea ce
scrii despre Socrate. E posibil ca piesa
sd fi fost importantad acum 14—15 ani,
cind a fost scrisi, dar si fie mai putin
importanti acum, sau peste alt{i 14—15 ani.

PAUL CORNEL CHITIC : Lucrezila
vreo piesd acum ?

DUMITRU SOLOMON : Tot timpul lu-
crez la ceva, dar nu stiu daca o sa fie
sau nu piesé.

FAUL CORNEL CHITIC: Constat
cd la cincizeci de ani — i ili doresc
.La mul{i ani“! —, in discufia pe
care am purtat-o, ai o tinerete care
se manifestd prin timiditate, prin in-
doiald, prin dorinta de a te verifica.

DUMITRU SOLOMON : Indoiala de la
maturitate. nu din timpul tineretii. In
tinerete aveam mai putine indoieli, acum
am inceput si am indoieli.

PAUL CORNEIL CHITIC: Esti ne-
mul{umit de cantitate ?

DUMITRU SOLOMON : Sint nemul{u-
mitl de cantilate si de calitate, dar sint
nemul{umit in cel mai inalt grad de lene
si de faptul ci ma las atras de tot felul
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de lucruri marunte, ocolind lucrurile
esentiale.
PAUL CORNEIL CHITIC: Crezi cd

dacd ai fi fost mai harnic, mai pro-
ductiv, dramaturgia pe care ai scris-o
ar fi ardtat altlel ?

DUMITRU SOLOMON : Poate nu alt-
fel, dar ar {i fost mai completd imagi-
nea ei, de fapt mai diversa, completa
neputind {i niciodati. Uncori ¢ bine sinu
scrii o piesa.

PAUL CORNEIL CHITIC : Cite piese
crezi cd ar trebui (dacd ai puica si
scrii peste noapte un numair de piese),
cite piese crezi ci ar mai fi fost nec-
voie sd f[i scris, ca sd ai convingerea
si siguranta cd imaginea acceca despre
propria ta creafic putca fi mai com-
pletd ?

DUMITRU SOLOMON : Daca as vrea
sa glumese, in stilul Jui Baicsu, as spu-
ne 24. Nu stiu. S-ar putea sa fie nevoic
sa mai retrag niste piese pentrru ca ima-
ginea sa [ie adevarata, iar uneori o piesi
.in plus® — pe care te-ai grabit s-o scrii,
fird convingere — di o imagine mai pu-
tin adevarata.

CIIITIC : Ai inlil-
care sd te opreasca

PAUL CORNEL
nit cumva car(i

*
.r

de la scrierca unei picse si si te faca
sd-{i revizuiesti imaginea pe care o
aveai despre acca problema ?

DUMITRU SOL.OMON : Nu. De obicei,
carfile ma incitd siv scriu. S-ar putea ca
asta sd se observe in piese. Ma refer la
tonul livrese. O idee gasitd undeva, in-
tr-o carle, imi poale sugera drama-
tism, iar dramatismul ¢ suflicient s se
proiccleze pe o obsesie mai veche, pen-
(ru ca sa producit un embrion dramatic,
cinbrion care nu se supune nici unci
legi, [liindcd el poate intra imediat in
cresterea [lircascd, dar se poale censcrva
ani de zile. spre "a reveni, ulterior, c¢a
idee teatrala.

PAUL CORNEL CHITIC: Ti-am
pus o multime de intrcbdri. Nu stiu
in ce miasurd am fost aproape de fe-
lul tdu de a gindi si de felul general
de a gindi despre ceca ce scrii. Este
vrceo intrebare care ai fi dorit sa-ti
fiec pusd, si nu ti-am pus-o ?

DUMITRU SOLOMON : In general, ha-
zul unui dialog constda in faptul ci te
afli in fata nccunoscutului si nu {i se
pun intrebdri la care le astepti si ale
ciror raspunsuri le pregitesti dinainte.
Nimic nu-mi place mai mult decit dia-
logul. Poale ca de accea m-am si apucat
sl scriu teatru.

Cenaclul dramaturgllor

IF}

in lecturd |
,Artur, osinditul®
de Matei Visniec

A cincea sedintd, din actuala stagiune,
a Cenaclului dramaturgilor s-a desfasu-
rat, luni 28 februarie, nu in foaierul salii
Majestic, ci la Casa Scriitoriler din Bucu-
resti, Textul, intitulat Artur, osinditul si
semnat de poetul Matei Visniec, a fost
interpretat (in sensul adevarat al cu-
vintului) ce actori ai Teatrului Giulesti
(Ion Anghel, George Banicia, Radu Pana-
marenco, Gelu Nitu, Mircea Constanti-
nescu) indrumati de regizoarea Geta Vlad.

Iata fragmente din lunga (la propriu!)
dezbatere : ION ANGHEL : ,..Cuvintul
in frazi are o fortd de exprimare rar
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intilnita...© GEORGE BANICA : ,..Textul
nu mi-a oferit repere pentru a-l discuta
intr-un context al dramaturgiei propriu-
zise... DUMITRU RADU POPA : ,As in-
cadra aceastd ‘piesa, cu cugetul impicat,
in rindul farselor tragice. Ceea ce tova-
rdsul Banicd observa foarte bine, este
lipsa unor anumite repere cu care citi-
torul sau actorul sau spectatorul este
obisnuit intr-o piesd de teatru. Primul
reper care lipseste : gratuitatea perfecta
a condamnarii lui Artur la moarte. Cind
a fost condamnat la moarte ? Nu se spu-
ne nici o clipd nici pentru ce a fost ocon-



S
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damnat la moarte... Observ, pe tot par-
cursul piesei, o serie intreagd de jerarhii
din care nu a ramas decit forma, niste
ierarhii care macina in gol, al caror fond
practic nu existd, asa cum nu existi o
motivalie a condamndrii acestui om. Ob-
servim dupa aceea ci ne afldm in fata
unci umanitigi in criza teribila, crizd oco-
nomica s§i crizdi morala..© ALEXANDRU
PALEOLOGU : .De ce a fost condamnat
la moarte ? Nu existi aceastid inirebare.
In lumea de azi oricine, virtualmente, e
condamnat la moarte. Uitali-vd ce se in-
timpld pe glob.. Prima lectura a pic-
sei mi-a amintit un alt text, anume un
text celebru al lui Camus despre dreptul
societatii de a ucide un om... Socotesc ex-
celentd initiativa prezentirii acestei piese
in cenaclu“. PAUL CORNEL CHITIC :
...Care sint virtutile incontestabile ale
textului ? Fersonajele sint foarte distincte,
cle au identitdti.. Pot vorbi cu gura pli-
ni si cu sufletul deschis si cu mare sa-
tislactie despre un coleg care, evident,
pentru toii ceilalti dramaturgi este un
«pericol», pentru cd este talentat.. Daca
ar fi sa-i fac un repros, i-as zice asa,
cu viclenie si rautate : «Lasd ca o incurci
si tu curind». Vreau si vad ce va face
cind, in mod inevitabil, se va apropia de
niste teme mai imediate... GEORGE
RICUS : ,..Piesa este foarte interesanti
si bine construiti..* CONSTANTIN RADU
MARIA : ,..Gésesc ca existd aici un sen-
timent ludic foarte pronuniat: eun joc, si
un joc de-a teatrul. Pentru ca jocul si func-
{ioneze s-au luat elementele care si intre in
structura lui logici : victimi, caldu, gar-
dian etc. Tehnica jocului este asemina-
toare celei din logica nuantelor. Cel pu-
tin asa se Inscrie devenirea personajelor
care fraternizeazi pind la urmi cu vic-
tima in dialoguri prea lungi, in care re-
plicile se schimba ca niste mingi dec
ping-pong, fird s3a angajeze substania
sufleteascd a protagonistilor. Pentru ca
personajele sint generalititi si nu indivi-
dualitati... Jocul este un joc de masti“.
VINTILA ORNARU : .Foarte bine a spus
tovariasul Constantin Radu Maria ci aici
este un joc Da, dar este un joc din care
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umanitatea are de cistigat*. EUGEN BA-

LOGH : ,Consider piesa ca o disectie a
coruptiei, a degraddrii spirituale, a an-
goasei...* MARIANA IOAN: ,..Sint se-
cretara literari la Teatrul «Ilon Creangi-.
Matei Visniec este un autor in vederile
teatrului nostru..* PAUL TUTUNGIU :
...Mijloacele dramaturgice de care dis-
pune Visniec sint intr-adeviar de remar-
cat. Intr-un anume plan, intentiile auto-
rului au fost, probabil, si faca din piesa
o parodie amard si contemporanid a res-
pectului pe care-l1 avea — si reusea si-1
materializeze — Socrate pentru legile ce-
tatii. Artur osinditul doreste sid se res-
pecte in cuvint si spirit regulamentul con-
damnarilor la moarte. In piesi nu este
pusd in discutiie condamnarea la moarte,
ci nerespeclarea regulamentelor sociale
scrise... Visniec stie sd scrie pe trei ni-
veluri semantice.” PAUL EVERAC:
....Piesa tindrului Visniec mi se pare in-
chegata dintr-un punct de vedere, laxa si
labila dintr-altul. Este foarte riscant si
faci o dramaturgie, vorbesc acum din
punct de vedere formal, in care sa-mi
dai de la inceput gama pe care o cinti,
motivul pe care il adopti, si dupd aceea
s-o duci in variatiuni nesfirsite pina cind
eu ma plictisesc...

Dacia piesa aceasta este o parodie sau
nu este; daci este o metaford sau nu este,
daca este un incurs psihologic. si sigur
nu este, ea are o anume coerenti.. Foaie
cu foaie, incetul cu incetul, ea a reusit sa
devinid «o ceapd», adicd o edificare. Cred
ci aceastd ceapd este si comestibild in
parte, si vezicantd in parte, de aceea nu
prea vid cum va intra ea foarte usor in
tehnica culinara a culturii noastre; dar
ceapa aceasta existd, si gradinarul ei me-
ritd sa fie pretuit si felicitat“...

Mircea RARES

Replica serii : ,..dacd mergi in tram-
vai §i ai acest text sub brat §i il deschizi
§i citesti o pagind, categoric cd uiti sd te
mai dai jos la statia respectivd...”“
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invitaty
NOSRIV

SANDA MARIA
DANDU :

,Od renunti,
ca din nou sa speri...*

— La putin timp dupa premiera
¢ Hanul de la rascruce, vd pro-
voce, Sanda Maria Dandu, la o dis-
cutie - despre dumneavoastrd. Afi
avut emotii ?

— Nu. Nu am avut. Nu am niciodald
emolii, Am fost stipinitd de o stare de
tensiune care aparfine personajului. Fe-
nicia, eroina piesei lui Horia Lovinescu,
e¢sle un personaj singular, extrem de di-
ficil, nu intrd in relatic directa cu cele-
lalte personaje  si tolusi le  cdetermind
cvolutia st reactiile. Femeia este un per-
sonaj-simbol, cu semnificatii deosebite in
aceastd excelenta piesd a unuia dinire cei
mai  importan{i dramalurgi pe care-i
avem,.

— Vd place rolul ?

— E un rol important pentru mine si,
odatit cu acest spectacol, cred c¢a, in ceea
ce mia priveste, am pisit intr-o noud eta-
pa a aclivitajii mele artistice. Cred ci am
pardsit tineretea si am intral in maturi-
talca artistich. Mai cred ca accastl a
doua etapa este cea hotiritoare pentru
mine.

— Sd ne intoarcem in timp. Ce
v-a determinat sa alegefi acrastd
profesie ?
— Credeli ¢ interescaza ?

— Cred cd da.

— O sid va dezamigesc. Ce m-a deler-
minat ? Nimic altceva decit indemnul pro-
fesoarei mele de limba romiana din liceu.

In spectacolul ,.Cintec despre spc-
rietoarea lusitanad“



" 5 \
% X
Electra = 3

in ,,Mustele“
de J. P. Sartre

%%f%\

\

Eu, de fapt, voiam sa ma fac inginer
chimist. Dar, asa a fost sa fie. Am intrat
la Institut, examenul era condus de ma-
estrul Jon Sahighian si tot ce-am inva-
tal ii datorez lui. A fost un pedagog mi-
nunat. Ne-a inarmat cu foarte multe cu-
nostinie profesionale si, mai cu seama,
ne-a educat in spiritul dragostei pentru
profesie, al disciplinei riguroase si al res-
pectului pentru colegi. S-a ocupat de noi,
studentii, cu foarte multi griji. Cu o
griji parinteasca.

— Anul acesta ar urma sd sdr-
bdtoriti doudzeci de ani de la ab-
solvire. Cine ar fi cei cu care v-afi
intilni la aceastd sdrbdtorire ?

— Am fost multi, am absolvit vreo
saizeci de actori. Printre ei, Irina Pe-
trescu, Alexandrina Halic, George Paul
Avram, Stefan lordache. $i citi altii, citi
altii... Cu unii dintre ei nu ne vom mai
vedea niciodatid. Au plecat dintre noi
Eugenia Dragomirescu, Cornel Coman...

— Va mai amintiti debutul ?
— S-ar putea altfel ? Primul meu rol

pe scena, in fata publicului, a fost Cli-
temnestra.
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— Incercati sa ervocati cei doud-
zeci de ani de carierd...

— De cariera? Hm... Si-i spunem, de
profesie. Sumar, loarte sumar @ am [ost
repautizatd la Teatrul de Stat din Sibiu,

Cu Alexandru Repan, in JMiagite
de Sebiler




und2 am  jucat vreme de trei stagiuni.
Pe urma, din motive lamiliale, am venit
la Tceatrul . Barbu Delavrancea®, ast-izi
Tealrul .lon Vasilescu“, si aici am ra-
mas. Am jucal mult si la Sibiu, si la
Bucuresti. Nu intotdeauna roluri semni-
licative, importante, dar.. asa e meseria
noastra.

— Vrefi sd pomenili citcra ro-
luri care v-au fost dragi?

— Dragi mi-au fost toate, aproape fara
exceplie. Mai aproape de inima mea au
ramas. insi, Electra din Mugstele de
J. P. Sartre, Amalia din Hotii de Schil-
ler., Ana din JIon dupa Liviu Rebreanu,
Vidra din Rdzvan si Vidra de B. P. Has-
deu, Teona din Intors din singurdtate de
P. C. Chitic. Nana din Capete rotunde si
capete tuguiate de Brecht, Fifi din Sici-
liana de Aurel Baranga, Femeia din Ha-
nul de la rdscruce de Horia Lovinescu...
Ajunge ?

— Ce roluri regretati? Ce alte
roluri v-ati fi dorit ?
— Mai aveli si alta intrebare ?

— Care vd sint partenerii cei mai

buni ?

— Cei mai mul{i dintre colegii mci sint
partenerji foarte buni. Hamdi Cerchez.
Stelian Cremenciuc, Constantin Raschitor,
Marieta Luca, $i nu numai ci, sint par-
teneri admirabili. Am mai jucat alituri

»Siciliana*

Cu Dem Raidulescu in
de Aurel Baranga
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»Capete

Cu Stelian Cremenciue, in
rotunde sl capete fuguiate“ de Brecht

de Tamara Buciuceanu, Alexandiu Giu-
garu, Dem. Radulescu, Stefan Banica,
Sorin Zavulovici, Alexandru Repan, Do-
rina Lazdar, Mihai Stan, Magda Popovici...
In douiazeci de ani, aduni multd expe-
rientd, nu ?

— Spuneati, la inceputul convor-
birii moastre, cd nu aveti emotii
inainte de spectacol. Cum se ex-
plica ?

— Dupd atitia ani de, cum sa-i spun ?,
de meserie e bine ?, dupa atitia ani, am
adunat destuld experientd ca si@ nu ma
mai pindeasci emoliile dinainte de spec-
tacol. Stiu exact cum sid ma pregitesc
de-a lungul repetitiilor si inaintea fie-
cdrui spectacol pentru ca totul si mearga
cit mai bine. Credinta mea e ci profe-
siunea noastra se bazeazd mull mai mult
pe gindire, pe studiu, pe antrenament si
[oarte, f.aarte putin pe inspiratie, pe im-
provizalie. Nu stiu ce inseamnd ,si ai o
seard bunia“. Cred cd trebuie sa stii sd-ti
pregdtesti o seard bund,

— Fiecare seard vd este ,0 seard
bund“ ? Chiar si atunci cind spec-
tacolul a imbdtrinit? Chiar si
atunci cind stifi cd e ultima repre-
zentatie cu un anumit spectacol ?

— Am si vd dau un exemplu: joc,
alaturi de Dem. Radulescu si de alti co-
legi ai mei, de treisprezece stagiuni, in
Siciliana. Spectacolul a imbatrinit, cu si-



guran{d, cu insimi sint mai batrind cu
treisprezece ani decit in seara premie-
rei. Rolul pe care-1 fac este singurul, dar
absolut singurul, intr-o comedie plind de
haz, care nu are nici o replici de ha.
Sint ca o jucatoare de volei care mereu
si mereu ridica mingea la plasia, peniru
ca loli ceilalli sa tragd. Ei bine, daca
dupd peste o mie sapte sule de repre-
sentalii mi-as permite o singurd seard s
nu ridic bine la plasi, mingea nu ar trece
in careul advers. Dem. Radulescu, pe
care il admir pentru polta cu care-3i joa-
cd rolul, imi spune adesea : .Sanda, daci
nu erai tu, asti-seard ratam spectacolul“.
Si totusi, Siciliana e spectacolul lui. E in-
cintitor citd fantezie, citi credint#, cit
elan investeste in fiecare seard, dupd ati-
tia ani.

— Vorbeati despre credintd...

— Da. Fiecare actor ar trebui sa-si
scrie cu grimonul pe oglinda din cabina
trei cuvinte: sperantd, credintd, renun-
tare.

— Vreti sd vd explicafi?

— Si incerc. In profesiunea noastri,
stili bine, nu mai alegem, ci sintem alesi.
In sine insusi, fiecare dintre noi, nutrim
iluzia ca ne vom intilni cu cele mai {ru-
moase roluri. Ne lacem chiar visuri des-
pre intilnirea cu .anumite roluri, fiecare
dintre noi, mairturisit sau nu, iubeste,
doreyte anumite roluri. Dar, cel mai ade-
sea, ele ramin o sperantd. Si totusi, in
lipsa posibilitdlii de a juca ceea ce vi-
sam, ce ne ramine altceva decit speranta,
ca un punct de sprijin moral ? Cu ani
in urmd, o stagiune intreagd nu am pa-
sit pe scend. A fost ingrozitor. Dar imi
aminteam mereu cuvintele lui Sahighi-
an : ,Fetito, sd nu-{i pierzi niciodati spe-
ranta. Cariera ta incepe mai lirziu, obis-
nuieste-te cu gindul asta!* Ce ma fa-
ceam dacid imi pierdeam speranta ?

— Vorbeati despre credintd...

— ..ca despre un alt, punct de sprijin
moral. Un actor joaci, \de-a lungul ani-
lor, multe roluri mici, neinsemnate, sterse.
Dar aceste roluri mici, secundare, fac
parle din spectacol, ele compun intregul.
Daci v-as aridta o listi cu asemenea ro-
luri pe care le-am jucat, v-as intrista. Si
totusi, nu le-am refuzat, le-am pregitit si
le-am jucat cu credinta cd ajut specta-
colul, ¢cd e nevoie de mine, fie si pentiu
doua-trei replici. Sa joci orice rol cu cre-
dintda — in rol, in piesd, in spectacol, cu
credinti, e foarte important, e obligato-
riu. Si crezi in cee ce faci...

— In sfirgit,

despre renuntare...
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— Aici e ceva mai greu de cexplicat.
Nu, n-am spus bine, nu mai greu, ¢i mai
amar. Eu cred ca trebuie sd stim sd ne
privim in oglinda. Anii trec si noi nu
mai sintem cei care am fost ieri. Cred
¢d trebuie s invatim in {iecare zi sa
imbitrinim. Privindu-ne ateat si sincer
in oglinda, trebuie si stim sd renunt{dm
la anumite iluzii, la anumite vise, la anu-
mite roluri.. E dureros de greu, dar tre-
buie si stii cind vine vremea sd renunti
la Julieta, ca sd poti spera sd joci Doica.
Sa renunii, ca, din nou, si speri...

Convorbire rcalizati de
Irina COROIU

In Femela, din ,Hanul de la riscru-
ce”“ de Horia Lovinescu
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In pregatire :

Spectacole Shakespeare

ADRIAN GEORGESCU

Primul Actor — Hamlet (Tcatrul ,Bulandra*“. Regia:
Aiexandru Tocilescu)

i se parc esenfial [aptlul ca, dupa indelungi cautdri, Hamlet
i obline certitudinea datorita teatrului, caruia fi atribuie o

[unctie puriflicatoare : ,Teatrul este o oglindd a firii; el
trebuie sa arate virtu{ii adevaratele ei trasaturi, pacatului, icoana
lui si tuturor vremilor si virstelor, tiparul lor..“ Dar, pentru a-si
atinge scopul, ii trebuie un anumit tip de teatru si un anumit tip
de aclor, a carui expresie artistici sa aiba asupra spectatorilor
clectul unui soc.

Primul Actor este un astfel de artist. O confirma reactia lui
Polonius, care, inainte ca Actorul sa-si termine tirada, nu mai
poate suporta si-1 roagi pe Hamlet si-1 opreascid. Ceea ce mi
incinti este relatia Actor-Hamlet ; este relatia dintre doi oameni
de elitd, de aceeasi valoare : asa cum Hamlet este printul Dane-
marcei, Actorul este printul Artei Teatrale. Sfaturile pe care le
primeste de la Hamlet le considera {iresti, stiute, niste principii ,de
meserie”, si-1 incintd cad Hamlet dispune de astlel de cunostinte
despre natura artei actorului.

MONICA GHIUTA

Elisabcta — Richard al III-lea (Teatrul Mic. Regia : Sil-
viu Purcirete)

¢ ce ar mai {i oamenii fiinte rajionale, dacd ratiunea nu-i

ajutd sa se inteleagid unii cu altii ? Dar obsesia puterii, care

animi personaje importante din piesa Richard al Ill-lea,
interzice oamenilor acestei curti regale ,exercitiul inteligeniei“.
Regizorul Silviu Purcirete ne-a {facut sa intelegem ritmul fun-
damenlal al acestei lumi : . pinda si atacul“. Ce gama bogati dec
trairi si cit de complicale investigatii imi prilejuieste rolul regi-
nei Elisabceta, caracterizala drept ,slabi de inger, schimbatoare,
.jalnicd maimutidreala a vredniciei®, ,bdsicd de sapun..“ ,{inta
a tuturor nenorocirilor..“ ! Trebuie sid gasesc un echilibru intre
adevarul psihologic profund, aparentd si mascd, astfel incit per-
sonajul si nu se transforme intr-o marioneti. Cred si intr-o dia-
lecticad launtrica : daca la inceput Elisabeta di dovadid de super-
ficialitate, inconsecventa, labilitate spirituala, spre sfirsitul piesei
se dovedeste cia invata sia inteleagd evenimentele la care asistj,
devenind chiar mai vicleand decit Richard. Nesiguranta perma-
nentd, totald st cumplitd in care tirdieste Elisabeta, incercarile
grele prin care trece, neajutoratd si pingarita, ambitia, iatd numai
citeva .teme de lucru“ care ma obligd sia gisesc argumentele
femeii, sotiei, mamei, in fond ale omului, asa cum este, construit
din bine si rau, din urit si frumos, din integritate si compromis.
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CONSTANT!N DOLJAN

Regele Claudius — Tlamlet (Teatrul National din Tirgu
Mures. Regia @ Nicolae Scarlat)

laudius imi pare produsul unei cpoci tulburi, in care crima, |
coruptia, suspiciunea, ipocrizia, servilismul, sint abil mascate _

de maniere elegante si de relalii sociale de tip {feudal.
Perfect incadrat in acest mediu, Claudius ajunge rege, speculind
.avanlajele* sistemului in propriul sau beneficiu, si nu fara grija
de a-1 mentine si ,.imbunitati la nevoie. Dacia ,ceva ¢ putred in
Danemarca“, iar .Danemarca ¢ o inchisoare“,
care conduce Danemaica. Si o conduce in mod absolulist, in con-
cordani{i cu caracterul siu autoritar. Dar autoritarismul siu este
deghizat in politete, amabilitale, umor si de ce nu, servit de
farmecul personal... Claudius nu-mi pare a li ,un rege din fisii
si zdrente", cum il califici Hamlet, el demonstrind o mare abili-
tate in ,rol* si orientare in ,sarcini“. Nelipsit de calitdfi (este
inteligent, curajos, vigilent, prompt in reactii ; reactioneaza adec-
vat in situatiile nou create, iar in ceea ce priveste adaptabili-
tatea, demonstreazi o mare capacitate de autocontrol). Claudius
este lolusi marcat de permanenta neliniste a banuielii si trauma-
tizat de constiinta pacatuluji comis: fratricidul. Piacat comis din
cea mai arzitoare dintre patimi, patima Puterii. Dragostea pen-
tru regind este realda, dar tensiunea sa nervoasi, crescind pe ma-
surd ce se desfisoara evenimentele, o mai dilueazi, poate. Pen-
tru experimentatul Claudius, camenii nu sint decit simple mario-
nete, pe care le minuieste dupd bunul siu plac si interes. Iar
acestia se lasd manevrali tot din interes. Cu o singura exceptie :
Hamlet. Claudius nu-1 poate manevra, si o stie. Iar pe cei pe
care nu-i poate manevra, Claudius incearci sa-i elimine.

OLGA DELIA MATEESCU

Maria — A 12-a noapte (Tcatrul National. Regia : Anca
Ovanez-Dorosenco)

A

dezlantuit coexistd cu un strat de intangibild melancolie,
Maria apare ca un personaj-unicat in dramaturgia lui
Shakespeare, Incid nu stiu cum o si-1 realizez, dar pot spune ca

imi creeazi o plicere si o buna dispozifie care, sper, se vor !

transmite si publicului. Cei doi poli ai piesei sint Maria si Mal-

volio; antagonismul lor genereazd conflictul. Malvolio intruchi- °

peaza puritanismul ipocrit, iar Maria, bucuria vietii,in tot ce
inseamnd aceasta mai adevidrat si mai nedisimulat ; ea se impo-

triveste oricirei tentative de falsificare a pornirilor firesti. Maria

este forta vitala manifestatd liber, dar si masura bunului-simt.
Spuneam cad e un personaj-unicat, deoarece, coalizindu-se cu pe-

trecdretii Sir Toby si Sir Andrew si participind la farse destul !
de indraznete, isi pastreazi totusi un soi de inocenta funciara : !

existd in firea ei ceva — poate ci aliajul de inteligentd, sim{ al
umorului si tolerantd — care o apard de degradarea ce le pin-
deste pe zglobiile doamne din anturajul lui Falstaff...
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Claudius este cel &

In atmosfera aparte a piesei A 12-a noapte, in care comicul '
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SERBAN CELEA

Valentin — Doi tineri din Verona (Teatrul de Comedic.
Regia : Alexandru Dabija)

Cu fom Le tindr in meserie, sint la a doua intilnire cu Shake-
speare pe o scend prolesionisti. Regizorul Alexandru Da-
bija si-a propus sid trateze in spectacol tema iubirii. Piesa
de inceput, Doi tineri din Verona este un exercifiu pregiti-
tor pentru Romeo si Julieta, evenimentele din piesd desfasurin-
du-se Insd citre rezolvarea optimistd : totul e bine c¢ind se ter-
mind cu bine.

Voai interpreta rolul lui Valentin, al cdrui nume este un sim-
bol al dragostei. Valentin este un tindr nobil din Verona, trimis
de tatdl siu la curtea Ducelui de Milan pentru a-si desdvirsi in-
vitalura. Este un personaj pulernic, plin de vitalitate, iscusit si
cu maniere elegante, un tinir serios in tot ce intreprinde ; incre-
zator in prietenie, nealterat sufleteste si moraliceste ; marinimos
cit se poate, chiar si cu cei ce-i sint potrivnici. Valentin triicste
dragostea si ca sulerintid, fiard si ajunga insid la inlensitatea
sentimentelor sau la starea de spirit declansatoare de tragedie,
la care au ajuns cei doi nelericiti indrigosti{i Romeo si .Julicta.

JULIETA SZONY

Hero — Mult zgomot pentru nimic (Teatrul ,,Jon Vasi-
lescu“. Regia : Corncl Popa)

-as putea spune cid Hero din Mult zgomot pentru nimic este
rolul vietli mele, dar orice rol din Shakespeare, chiar din-
tre cele mai episodice, imi pare tot atit de atrigitor, de

interesant, ca si cele principale. Cum as putea s-o definesc pe
Hero, fird si ma gindesc la Julieta si la destinul acesteia ? Hero
nu e un personaj atit de cunoscut, dar are foarte multe trasi-
turi comune cu Julieta, De aceea mi se pare si foarte complicat.
Este un personaj dramatic ca structurd, dar care trebuie re-
zolvat cu mijloacele comediei.

Hero este simbolul cinstei si al fidelititil, este ,culoarea albi*
a piesei. FiicA buni, ascultidtoare, iubitoare, care consimte si se
casitoreascd cu tindrul ales de tatil ei, pe care insi il si iubeste,
fiind, la rindul ei, iubiti; ea cade pind la urmi victimd unor
intrigi de curte. In jurul el se innoadi sl se deznoadi tot felul
de situatii. Functia ei dramatici este mai degrabd de sprijin pen-
tru poveste, astfel incit nu-i revine prea multid actiune.

Maria MARIN
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Integrala
Shakespeare

2]
POUESTE DE
IARNA

basmului este feri-
circa, [inalitatea estelici este ceremonia
fericirii (nunta), dar continutul siau este
partea de nenorocire din viata. Si accasti
parte de nenoracire nu lasi loc pentru
speranta iesirii la un Jiman fcricit. Con-
tinutul basmului este lipsit de promisiune
si totusi finalilatea sa etici — fericirea —,
nepromisi, nesperatd, urmeazd, riguros ca
un rezultat al unei operatii matematice,
din jocul intimplarilor nenorocite. Sint
cle, aceste intimpliri nenorecite, un drum
necesar spre fericire ? Dacid ea ar putea
[i inirevazutd, speratd, promisa, am ris-
punde cu un da raspicat. Sint ele tot
alitea obstacole pentru vointa de fericire
a omului ? Aga le-am putea considera,
dacd eroul de basm le-ar pulea ocoli. $i,
incd, nu voin{a sa de fericire atrage asu-
pra-i nenorocirile. In basm nu existd nici
un zeu gelos pe erou, ca in mituri. In
basm, eroul calci in tinutul cu nenoro-
ciri din intimplare — cum am ciica des-
culti intr-un pilcde urzici —, din neatentie
sau, mai bine zis, din lipsd de control
asupra lumii din jur. Dar poate omul si
fie mereu atent, sa controleze, adica, si
sa se controleze mereu in raport cu cei-
lal{i ? Cind ar mai putea fi vreodatia el
insusi ? Nu cad n-ar exista un astfel de
om, dar el este eroul predilect pentru o
alta specie literard, aceea a romanului.
Or, calitatea eroului de basm este de a
fi cinstit cu sine. Cinstit cu sine, urmeaza
in chip necesar ca este cinstit si cu cei-
lalti. Cinstea lui ne apare ca naivitate.
Eroul de basm face greseli peste greseli,
care il costd scump; uneori si viata ii
¢ amenintati, dar nu si-o pierde ; nu s-ar
mai desfisura basmul ; eroul ar intra in
accidentalitatea naturii, or, norma bas-
mului e sd vorbeasci nu despre naturai,
ci despre omenesc. In fine, basmul e o
demonstratie a faptului c¢i omul cinstit
cu sine ajunge la fericire in ciuda tutu-
ror nenorocirilor, pentru simplul motiv
ca, fiind cinstit, este purtdtor de fericire,
astfel cd, oricum l-ar arunca jocul nefast
al sortii, el va ciddea pini la urmipeun
pimint insorit, adicd in sine insusi. Orice
furtuni s-ar abate intr-o zi de vari, ea

Finalitalea ctica a
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in csentd esle insoritd, iar dupa risipirea
norilor soarele va zimbi din nou.

Asa trebuie si intelegem s§i zimbetul
Ilermionei din finalul Povestii de iarnd,
{ipicd eroind de basm, poate cel mai pur
tip. Ea nu revendicd nimic, nu cere nici
un fel de reparatii morale, nu-si giseste
nici o vind, nu-si recunoaste nici o
eroare, ea sulerd dar iyi uitd cu bucurie
suferinta, cici in sufletul reginei salas-
luieste fericirea. Insa fericirea ei l-a fa-
cut nefericit pe I<eontes, regele Siciliei
si soful sdu, gelos pe deplindtatea ferici-
rii Hermionei cind un moment l-a lumi-
nat pe oaspetele sidu, regele Boemiei ; ge-
los si pe acesta pentru ci s-a Impariasit
din acea lumini. Hermiona a gresit ne-
acordind atentia necesara firii banuitoare
a sotului sidu. Ar fi trebuit si [ie mai
prevazitoare, dar a fi prevaziator fata de
celalalt inseamna a-l jigni intrucitva, caci
inscamna a-i recunoaste unele glabiciuni,
defecte ori vicii. Or, Hermiona nu-i pu-
tea gasi sofului vreun neajuns, neputin-
du-1 ea banui; ar {i trebuit ca pentru
aceasta sa traiasci intr-o forma oarecare
vinovitia si deci nefericirea. Nevinovatia
nu poate cunoaste ceea ce ea nu este, iar
vinovitia are tendinta sd se regiseasci
pretutindeni, Regele Leonles este sufle-
testc impur si de aceea banuitor. Fara sa
vrea, se defineste cum nu se poale mai
bine, cind, dupi ce a adus nenorociri tu-
turor celor apropiati, si cu atit mai mult
siesi — fdcind un gol in jurul sau ca
orice tiran —, el spune : ,M-am increzut
prea mult in bdnuieli“. De parca banuiala
ar fi altceva decit neincrederea. A te in-
crede in neincredere — iatid paradoxul
naturii morale a regelui, si nefericirea
lui. Asadar, nefericirea este incercarea
unei stari de inautenticitate sufletesc-
morald care se poate exprima logic prin-
ir-un paradox. Fericirea, prin urmare,
n-ar fi decit o logici sufleteasci. Ros de
propriile umori, regele este, intr-o freno-
logie renascentlisti, un saturnian. Her-
miona este o apolinicad. Nu intimplator se
consulta oracolul lui Apollo. (De fapt, e
singura legidtura a acestei drame, struc-
turate ca un basm, cu mitul) Apolo,
zeul luminii, il pedepseste pe intunecatul
rege, care, in modul cel mai propriu al
ritualului basmului, isi claustreazi regina
si isi trimite slujitorul credincios sa-i
ducd pruncul, crezut nelegitim si deci
nedorit, in tinuturi silbatice. Moartea fi-
ului legitim si aparenta moarte a rezinei
il aruncd pe rege intr-o grea ispasire
morald.

Urmind structurii sincopate in timp si
spatiu a basmului, actiunea se reia dupa
saisprezece ani. Fiica, e drept, nu a fost
crescuti de fiarele pustiului, ci de un
pastor ; si e iubita de fiul regelui Boe-
miei. Precum vedem, faptcle sint curitate
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do miraculos, dar simetria cu rosturi mo-
Lale restauratoare — tipici pentru basm —
lunctioneazd si aici. Acliunea ecste agre-
mentatla cu o serbare cimpeneasca la care
asista, travestifi, regele Boemiei si un
credincios al sdu. Apare si un sarlatan,
vinzator de maruntisuri si amator de
furtigsaguri, care incearca si el citeva tra-
vestiuri pentru a péacali in folos propriu,
[ara, adicdi, a incurca mai mull intriga,
¢e capala acum si motivatii de ordin so-
c-al. Regele Boemicei iiinterzice iiului o
casatorie nepotrivitd prin slare si rang.
Acecasta interdictie face ca tindra pereche
a4 se refugieze la regele Siciliei. Inter-
dictlia, travestiul, fuga (refugiul) sint ele-
mente compozilionale de basm, chiar
daca nu intru totul tipice. Interesantd ne
apare aici, in aceastd parte a dramei,
mfuzia  romanescului (prin introducerea
sarlatanului) si a pastoralei, prin acel ri-
tual al [lorilor pe care il oficiaza {fiica
pastorului, alias pierduta {fiicd de rege.

In {ine, a treia parte coniine finalita-
tca ostetica a basmului : ceremonia feri-
cirii, nunta. Desigur, dupa ce toale
incurcaturile intrigii au fost descurcate si
intreaga societale a dramei se afla de
a1i1. Penitentul rege al Siciliei 1traieste
o tripla fericire — prin regasirea pierdutei
cal> liice, care se intovarce insolila de un
1hojienitor de neam regesc, prin recisti-
sarca [ratelui pierdutl, regele Baomiei, si
mai «¢u seama prin reintilnirea cu regina s
covia sa1 Hermiona, infatisata in c¢hip de
slatuie care va si reinvie la fierbintlea
cainta  si iubire a sotului ei. LExista
o intreaga literatura despre magia artei,
rrvin care {iinfe imaginate (pictale sau
sculptate) incep, ca prin minune, sa tra-
iascd  printre  fiintele reale, tormai
datorita desdvirsitei naturaleti cu care au
fost imitate. Dar Shakespzare a preferat
si aici indepartarea miraculosului. Regina
nu a murit, atlaim, ci, ascunsa de o cre-
dincioasa dama dc companie in ajtepta-
rea unui astfel de prilej iericit, pozeaza
doar in chip de statuie. Indepartarea mi-
raculosului eludeaza sensul adinc moral
pe care altfel scena l-ar fi confinut si
o transformai intr-o penibild farsa. Aceasta
este de fapt si unica gresealia a autorului
(core indicd o neintelegere a esentei mi-
racolului) in, dealtfel, foarte interesanta
expecrienti a sa de a utiliza scheme si
elemente compozitionale ale basmului
pentru a turna in ele psihologii ale omu-
lui contemporan lui.

In incrrcarea sa ratati vedem insi nu
numai o dorintd de imbogitire a struc-
turii dramei, dar si, mai ales, o superi-
nari vointi (e sintezh intre doud mo-
delnr siogeoari aparent atit de deosebite.
aceln al enicii basmului si ccela al sce-
nicttii dramei : Shakespcare 2 intuit, in
primul rind, tocmai rolul dublu al spa-
tiulvi si timpului functionind la fel in

76

https://biblioteca-digitala.ro

ambele genuri, cacl, pe de o parte, atit
in basm c¢il si in dramia ele existi ca
elemenie compozifionale absolut necesare,
iar pe de altd parte, ele sint cu buna-
stiintd eludate; si basmul, ca si drama,
sar momentele miscarii (ale calatorillor).
Spatii si timpuri ramin presupuse — in
basm ele sint stribadtute ca vintul si ca
gindul, in dramai sint pur si simplu igno-
rate daci nu raspund, necesarmente, logi-
¢ii interne a intrigii.

Cred ca accasla intuitie a dublului rol
al spatiului am regasit-o si in specta-
colul lui Jane Howell, care ne prezinili
in Inchtftlerea si deschiderea scenelor un
unghi de perspectivdi dinamic, in care
personajele se adincesc descrescind sau
din care apar marindu-se pina la pro-
poriii normale, in cadrul unor spatii de
joc austere, dar sugerind incid nemargi-
nirea printr-o lumina limpede, neta, purai,
care parci presupune mereu un soare
aflat la zenit, deasupra unei mari (tot
sugerate) deschise tuturor calatoriilor.

Planurile de adincime alterneazid cu
prim-planurile, urmind si urmaasind ac-
centele afeclive ale replicilor, aparteu-
rile, miscarea gindului rostit fiind urma-
rite de teleobiectiv, cu tot dinadinsul, si
pe chipul celui ce rosteste, parca pentru
a ne asigura de inca un adevar, fiziono-
mic, al celor spuse. Si, intr-adevir, nimic
din ceea ce se spune nu este dezmintit
de atitudine, gest si mimica. Actori alesi
stiu sd exprime sobru, curai, fird exces
de teatralizare, fara vreo umbra de indi-
leren{d, replica shakespeareana.

Sint la fel de fericit executale si sce-
nele de ansamblu, pe cit sint de bine
puse in valoare fizionomiile actoricesti.
In desfasurarea sa, spectacolul nu pre-
zinti culmi, pentru simplul moliv ¢i nu
arc scideri de nivel. De nici un fel
Demni de acelasi interes estelic e si fata
chinuitd de gelozie — un chin cenzurat
de pastrarea demnitatii rangului —a re-
gelui Leontes, in interpretarea lui Jeremy
Kemp, dar si spinarea girboviti de ru-
sine si oroare a unui servitor ce se in-
depirteazi cu sufletul parci indoliat de
vorbele si indemnurile regelui siu;si no-
bila revolti a luminoasei si fragilei re-
gine Hermiona, interpretati de Anna
Calder Marshall, dar si frusta si deloc
vulgara gelozie a doud pistorite ce-si
disputa in public ibovnicul. Si, totusi, ne
rimin mai adinc incrustatc in memeorie :
scena judecitii reginei, in care linia puri
a fruntii celei judecate e emblema puri-
tatii ei morale ; scena serbarii cimpenesti,
in care pierduta copild a regelui, inler-
pretati de Debbie Farington, face pan-
dant celeilalte interprete mentionate, prin
etalarea farmecului sidu lilial, in ceremo-
nialul aruncarii florilor peste capetele
invitatilor si pastorilor ce vor dansa cu
gesturi grcoaie, dar savanti rafinate, un



dans popular ; scena aparitiei garlatanu-
lui vinzator de maruntisuri, Autolycus,
culme a dexteritatii in schimbarea masg-
tilor si a atitudinilor — interpret Rikki
Fulton ; in fine, scena aparifiei biatrinului
Shephard si a fiului sidu Clown (interpre-
tati de Arthur Hewlett si respectiv Paul
Jesson), ce ies innobilati de la palat, pur-
tind cu stingicic costume de curteni si
impartasind, fard sa stie, ironia autorului
lor fata de parvenitii epocii sale.

Constantin RADU-MARIA

@® In luna februarie, oamenii de tica-
iru au sarbatorit implinirea a 80 de :ani
de la nasterea lui Tudor Mujatescu, ove-
niment marcat, aliaturi de alte manifes-
tari, de emisiunca specializatd a radiou-
lui prin prezentarca in premierd a piesei
Geamandura. Optiunea redactiei ni s-a
piarut inspirald, aceasti comedie tristd,
d¢ pronuntat lirism, constituind o pagina
deflinitorie peniru dramaturgul in a carui
creatic vigoarea hohotului de 1ris a [fost
mereu  imblinziti de o lacrimd induio-
sati, dramatlurg care a pastrat si in cele
mai corosive pagini de satird un sunel
delicat, amintind debutul siu poetic.

Inspiraltd ni s-a pdrut si formula regi-
zorald adoptatd de Dan Puican, care ,a
lisat textul sd vorbeasca‘“, veghind sda nu
apard ,note false*. Si, desigur, tonurile
au fost cele exacte, din distributie ficind
parte : Ion Caramitiru, Virgil Ogasanuy,

Daniel Horhocea, Rodica Mandache, Ste-
fan Mihailescu-Braila, Mihai Fotino. Pu-
nerea in undd nu a propus, intr-adevir,
un unghi de vedere inedit asupra piesei,
dar a restituit-o in datele ei originare,
descifrate cu sim{ al umorului si cu sen-
sibilitate.

@ Mai mult scenariu radiofonic tip
,»viald dramalizata¢ decit piesd de tea-
tru, Prietenul meu... vintul ! de Gh. Dum-
braveanu aduce in prim-plan una dintre
personalititile marcante ale Romaniei
contemporane, savantul cu stralucite me-
rile in dezvoltarea aviatiei mondiale,
Henri Coanda. Instructiv, interesant sub
raportiul informatiei, textul nu reusesic
insd (si poate nici nu ambitioneaza) des-
cifrarea unui destin, multumindu-se cu
figurarea lui, presupunem corecti. Co-
recta, §i regia semnata de Dan Puican,
corecll si interpretarea actorilor Victor
RRebengiue, Mircea Albulescu, George
Constantin, Fory Etterle, Stefan Mihai-
lescu-Braila, Mircea Septilici, Virgil Oga-
sanu, Mihai Fetino, Dorina Lazar, Ileana
Cernat, Valeria Gagialov s.a.

@ Lchilibru fragil de Edward Albee.

text definitoriu pentru o literatura
preocupati de evoluiia unei lumi
sirabitute de nelinisli, marcate de

insingurare, a fost prezentat la ra-
dio in  traducerea lui Romulus Ca-
plescu si Z. Florea, adaptarea f{iind sem-
nala de Andrei Sireleanu. Versiunea regi-
zorala datorata lui Silviu Jicman s-a ca-
raclerizal printi-o  precisi  decupare a
ideilor, prin sub!inieri si ,adnoliri“ rigu-
roase, oportunc. Usor oxpoziliva, insa,
insulicient ritmati pe alocuri, montarea
ne-a facul sa infclegem tensiunea dra-
matict <2 svsline inlreaga picsa, si mai
putin sd o simfim. Contributii actoricesti
intr-adevar meritorii au avut Gina Pa-
trichi, George Conslantin, Gh. Cozerici,
Irina Mazanitis, Simona Bondoc, Marga
Barbu.

Cristina DUMITRESCU

te/eg(e,,teatru/“ote/ex-,,teatru/“ote/ex-,,téatru/“

Revista ,Vatra®“ din 20
februarie 1983 publicd o
serie de convorbiri bilate-
rale ale criticului Valentin
Silvestru  cu dramaturgii
Ion Bdiesu, Adrian Doho-
taru, Romulus Guga, Theo-
dor Manescu, D. R. Po-
pescu, Tudor Popescu, Du-
mitru Solomon, Marin So-
rescu, reunite sub genericul
»Conditia dramaturgului  din

Mures
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romdn contemporan®. Deo-
sebit de utile, opiniile ex-
primate cu acest
@ Acceasi revistd publicd
un dialog cu .
Romulus Fenes de la Tea-
trul National
si un
imaginar“ de Aureliu Ma-
nea cu piesa Negutitorul
Venefia de

speare. @ Dupd premiera
pe tard cu piesa Ospatul
generalilor de Boris Vian,
Teatrul de Stat din Resita
pregdteste spectacole cu
Pesciarusul de A. P. Cehov,
cdin Tirgu in regia lui Aureliu Manea
L,Spectacol si scenografia lui T. Th.
Ciupe, si Vestitorul de Va-
lentin Munteanu, in reqgia
lui Eugen Vancea. @ S-au

prilej.

scenograful

Shake-
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MOTTO : .Nu scrisul ne
omoard, c¢i ristalmaci-
rile.

Marin Sorescu

Sigur cd va veni vremea
sd me ocupam §i de canti-
tatea de idei g§i de substan-
tialitatea comentariului
critic. Urgent este, insd, sd
ne strdduim a descuraja
enormitdtile din comenta-
riul critic, care, altfel, riscd
sd prolifereze. latd de ce,
pentru toti cei care mai
cred cd n-am avea altd
treabd decit sd cdutdm no-
duri in papurd citdm, atit
cit nme va permite spatiul,
din aprecierile asupra spec-
tacolelor Calul verde si
Niste tarani, semnate de
loona Rauschan, in supli-
mentul festivalier timigo-

rean Antract, nr. 2, pag.
2—3, martie 1983.
@ Despre Calul verde:

»Efectul ei, in orice caz,
se circumscrie notiunii, re-
verberind ambiguu mesaje

eteroclite, deseori §i prin
substantd, nu numai prin
conditie. Intr-o  anumitd

mdsurd, se poate deduce cd
aceastd piesd este fructul
unei indelungate prezente
in sferele inalte ale eflu-
viilor scenice, care, pirgu-
indu-se, a ajuns in situatia
tnevitabild de a cddea.. pe
scend, pe scindurile ei atit
de solicitate. [...] Perechea
Popescu [..] depersonali-
zatd de incontestabilele
tare ale rutinei sociale, ne
plimbd, precum un picaro
structural (dramatic ?),
prin toate problemele uma-
nitdgii, clasicele locuri co-

dramaturgilor
nu) din toate

mune ale
(seriogi sau
reacurile.*
@ Despre Niste {arani:
+Teatrul Mic din Bucu-
resti a oficiat ieri scard un
tip de missa solemnis ; so-
brietatea cu care sint cxor-
cizate toate ipostazele
standard a readus <«specta-
colul» §i «spectaculosul-la
forta initiald, si totodatd
inifiatici, de impact. Am
asistat la recuperarea pa-
teticd a formulei arheti-
pale, teatrul devenind pa-
ralela esentializatd, mime-
ticd la gradul cel mai in-
telectualizat, a experientei.
Pe scend s-au ingiruit ri-
tualic, ca intr-o glossd pre-
sociald, imaginile emble-
matice ale istoriei; §i nu

CRONICA
CRONICH
TEATRALE
,Ca intr-o
glossa

pre-sociald...”

cste vorba doar de o cro-
nologie  obiectivd, de un
«prag dramatic», al trece-
rii spre pamint [..] ci de
redobindirea «~spectaculo-
sului» ca sistem de ordo-
nare a comunicdrii. [..] au
existat gregeli, abuzuri,
moarte §i sdrdcie ca o
clasd intreagd sd-si mdpir-
leascd vechea imbrdcad-

minte, si asa mai departe.
Toate aceste fraze, pufine
la numadr dar cuprinzind in
subtext, discursuri epice
inepuizabile, au fost sfigi-
ate, descojite pind la sim-
bure, pind la inarticulari,
saw mai bine zis, pind la
magma inarticulatd a du-
rerii lor ascunse. Cdtdlina
Buzoianu a descintat ros-
tirea cu aceste Jfragnmente
de discurs, aruncind-o in
plasticitatea trepidantd,
semnificantd a actului sce-
nic. Au fost suficiente cele
citeva trimiteri la epici-
tate, ca dramaticul sd@ re-
organizeze universul dupad
propriile legi; au fost su-
ficiente cele citeva mnoduri
epice — rdzboiul, nunta,
moartea, priveghiul, paras-
tasul, interogatoriul §i
frauda sociald, psihicd, a
nechematilor vremii, pen-
tru ca «inscenarea» sd le
lunece in universal, peren,
inevitabil. Regizoral, cele
doud planuri ale realului
si visului sint simultane,
cdci simultane sint §i cele
doud ipostaze ale timpului.
Copilul, legdanindu-se in
«podul~ istoriei, cernind cu
inocentd timpul §i ano-
timpul, de care nu pare a
fi responsabil, ne leagd de
speranta unei transfigurdri
a imaginilor emise intr-o
succesiune ritmicd, pulsa-
tild, ne oferd spatiul insa-
tiabil al boltei sub care ele
existd.”

Coordonatorii Antract-
ului : Antoaneta C. lorda-
che si Adriana Babeti.

MYOSOTIS

t:Jex-,, teatrul“‘etelex-, teatrul““etelex-,, teatrul*

implinit patruzeci de ani
de la premiera filmului O
noapte furtunoasi realizat
de Jean Georgescu dupd
comedia lui Ion Luca Ca-
ragiale. @ Recente premi-
ere ale Teatrului National
,Vasile Alecsandri“ din
Iagi : Pulerea si Adevarul
de Titus Popovici si Noap-
tea tdcerii de Robert An-
derson, ambele in regia
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Nicoletei Toia; de aseme-
nea, Fata in faii cu tea-
{rul, spectacol de Mirel
Iliesiu dupd texte de Ion
Sava. @ ,Romdnia lite-
rard“ din 10 martie 1983
publicd o piesd scurtd de
Tennessee Williams, Scri-
soarea de dragoste a lui
Byron. @ La Oradea a
avut loc o bogatd manifes-
tare teatrald inchinatd lui
Tudor Musatescu, la care
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au participat Teatrul de
Stat din Oradea, Teatrul
National §i Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca,
Teatrul de Stat din Turda
si  Teatrul National din
Bucuregti. Participantii la
simpozionul care a avutloc
cu acest prilej au evocat
personalitatea §i opera ilus-
trului comediograf, de la
a cdrui nagtere s-au SCurs
80 de ani @



PERSONAJUL ISTORIC

intre
document
Sl
fictiune

Avvam Jancu®

In Viena anilor 1934, in care aminti-
rile istoriei chezaro-craiesti erau inca
vii, atasatul diplomatic al legatiei noas-
tre, [filosoful si poetul Lucian Blaga,
scrie o dramda istoricd izvoritd nu atit
dla  litera documentului, cit din con-
stiinta vietuirii sale vremelnice intr-un
spatiu geogralic in carc au adastat, cu
folos si cu jertfd, citeva generatii de
cirturari ardeleni.

Intr-adeviir, prima tulburatoare intre-
bwre ce se pune cind se scruleazi geneza
piesei Avram Iancu este: de ce a scris
Blaga drama ,Crdisorului“ la Viena, de-
parie de locurile natale ale inclestarii
pasoptiste ? Anii acestia sint deopotriva
al filosofului si ai poetului. Blaga gin-
deste febril acolo citeva sectiuni din tri-
logiile sale filosofice. Pe santier se afla
sl Spatiul mioritic. Versuri din etapa
bivgrafici de care ne ocupam vor intra
fn volumul La curtile dorului.

Intre protocolare sarcini de cabinet si
fecunde ceasuri de meditalie, ce simtit-a
carturarul Ardealului triind fn metropola
i, care sufletele alor sdi singerasera
pentru o dreptate frinta tocmai de abi-
leic tesdturi diplomatice pe care el, fe-
cior de tiran din Lancram, trebuia acum,
sub alte zodii istorice, si lec descurce cu
senindtatea intelepciunii stradmosilor ?

O jumitate de secol nu a domolit in-
trebirile iscate de aceastd piesa.

Ultima mare operid pe care un arde-
lean o scrie la Viena — ce tulburitnare
idee pentru un studiu! — se aseza in
seria scrierilor incepute de corifeii ,,sco-
lii ardelene* pentru afirmarea unui crez
national. )

Dooumente si scrieri istorice citise in-
deajuns. Va urma indeaproape evenimen-
tele expuse de George Baritiu in Pdrti

*) JAvram lancu“ de Lucian Blaga.
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alese din istoria Transilvaniei pre doue
sute de ani in urmd (3 vol, Sibiu, 1889—
1891). Cartea prietenului Silviu Dragomir,
Avram lancu (1924), ii va furniza isto-
ria ,in nuce* a Ardealului incins de fla-
carile revolutiei. Colectia de documente
— in buni parte cumpanite in recluziu-
nea inchisorilor regimului dualist —
Cartea de aur sau luptele politice natio-
nale ale romdnilor sub coroana ungard
(vol. I—VIII, Sibiu 1902—1915) a lui Th.
Pacatian 1-a familiarizat cu terminolo-
gia revendicativa a tribunilor transilvani.

Viena ,imperiala“ a stirnit in Lucian
Blaga o durerc ancestralid. De la Horea
la Avram Iancu, romanii Transilvaniei
ciulaserd in zadar dreptalea la cite un
impdrat atins doar livresc* (se citea
multa filosolie la curtea Vienei!) de | lu-
minile* vcacului atit de slavit in scrisul
curopean. Cei care au judecal cu patimi
piesa lui Blaga n-au inteles uacest lucru

profund.

Nimic nationalist in drama Iancului
n-a infatisat marele scriitor.. Iobagul
maghiar si micul orasean maghiar, de

care n-a t{inut seama sovina Dietd de la
Cluj, nu stirnesc minia eroului din mun-
tii Apuseni. Nicdieri in piesa Iancu si
prefectii sii nu indeamna motii contra
obiditului norod unguresc (obidit ca si
motii). Conflictul dramatic, intemeiat pe
surse istorice de autoritate, are un te-
mei secular: ,.vrem si noi romanii un
petec de cer deasupra noasirid“. Numai
politica unilaterali a lui Kossuth si a lui
Hatvani declanseazi reactia — singura
posibilid atunci — a lancului. O politica
.de grup“. a citorva infierbintati sub em-
blema unci pitimase neintelegeri a rea-

lititilor, si nu aceea generali a popu-
latiei maghiare transilvane, declanseaza
drama romineasca din tinuturile Zaran-
dului si ale Abrudului — este ideea pie-
sei lul Blaga.

Circumstante istorice — pe care nu e
locul s3 le dezvoltam aici — l-au indem-

nat pe Iancu si priveascid spre Viena.
,Privirea spre Viena* — cu toate con-
secintele ei — va fi una dintre cauzele
dramei sale de martir al neamului. Dar
nu numai a sa. O drami pe care istorio-
grafia a fixat-o in complexitatea ei tra-
gicd si pe care Lucian Blaga o urmireste
cu fidelitate in textul sau.

Cind imperialii cer dezarmarea moti-
lor pentru ,pizirea ordinei“, Iancu da
fn grija alor sai ,cheile muntilor* ; re-
zistenta nu mai tine acum de un pact
zadarnic cu generalii imperiului, tlne de
vechea rinduiald a mocanilor. Cauza e
pierdutd, figiduielile, cilcate — sintemin
1849 — dar .muntii“ rezistd ! Gest care
va aduce pribusirea morala a Iancului,
caci Viena nu-i iarti independenta.Vie-
na l-a vrut supus, dar el a fost mereu
,Craisorul“, el a trimis pe Duteanu in
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la Turda, pe Probu Ia
pe Bucur

Zarand. pe Dalint
Aiud, pe Corchey la Cimpeni,
la Cricai, pe Axinte Scver la Blaj, pe
Roman pe Cimpie, pe Solomon in Ha-
{cg. cu . legioanele“ care au stipinit Ar-
dealul pentiru ei sioai lor. Acesta esle
miczul de foe  al  inclestarii vazut  de
Blaga. Imaginatia geniala a poctului s-a
supus cvidentei istorice. Biogralia lite-
rara a lui Avram lancu se intilneste cu
documentul.

Replicile piesei sint ale pocetului dra-
malic. Substanta documentari este a is-
toricului, care, peste aproapce doua dege-
nii, va redacta unul dintre cele mai sub-
stanfiale studii socio-politice despre Ar-
deal — Gindirea romdneascd in Transil-
vania in secolul al XVIlI-lea (incheiat
in jurul anilor 1950), tiparit postum.

Chiar daca prologul si ultima scena a
piesei {rimit in absolut mitologic perso-
nalitatea eroului — lancu eslte ,sosit* si
apoi risipit in legenda la vestirea ,.pase-
rii miiestre® —. concretul istoric isi pune
pecetea adinc, caci f{ilosoful-poet nu mai
inchipuie drama lui Zamolxe, imaginatia
sa nu mai vede pe crestele Carpatilor
sanctuare mitice, ci coboara intr-o vreme
certd, purtiloare de acute invatjaminte.

De aceea, el cerea, epistolar, actorilor
care ii vor intrupa personajele sa in-
teleagd piesa ca pe o ..drama omeneasca*.
jucata ,hotarit, energic, organic“. Vroia

@ l.a 50 de ani de la pre-

ca actorti sa vorbeaseian .omenester. Cos-
tumele  sa e simple. uzates, deei ot
mai aproape de lirescul vietii, Jara pa-
tos dcefting fara sentimentalism. Cadrul
scenogralic .sic se stilizeze In spirit rea-
list.

Picsa s-a jucal cu succes la Cluj si la
Bucuresti. In anul 1935, S-a reluat siomai
lirziu, dar substantiala sa reprezentare
inca se asteapta, inacesti ani de adevi-
rati. profunda sioocurata asezare istorich

Ionu{ NICULESCU

Repere: Lucian Blaga, Opere, vol. 5
(ed. Dorli Blaga). Minerva, 1977 :
George Gand, Opera literara a lui Lu-
cian Blaga, Minerva, 1976 ; N. lorga.
Istoria romanilor din Ardeal §i Unga-
ria, Buc.. 1915: Silviu Dragomir, A-
vram lancu, ed. a ll-a, Ed. Stiintifica.
1968 : Avram lancu — Scrisori, ed.
Liviu Maior, Dacia, 1972 ; Bazil Gruia,
Blaga inedit, efigii documentare, I,
Dacia. 1981.

NOTA REDACTIEI: Deoarece autorul
acestui serial nu a incheiat investigarea
surselor documentare utilizate de Camil
Petrescu, escul privind drama Danton va
apidrea intr-unul dintre numecrele viitoare
ale revistei.

Cedind ,repetlatelor insis-

,,Rampa"’,
acum
50 de ani
aprilie
1933

De 1 aprilie, gazeta spu-
ne un.. mare adevar . sa-l
privim bine pe actorul
Gr. Vasiliu din trupa lui
Iancovescu ca... nu se stie.
Intr-adevar, acest barbat
maruntel, familiarul hipo-
dromului, va trage si ,bir-
licul* de aur al teatru-
lui ! @ Camil Petrescu co-
cheteazd ca de obicei :
,2Dupad ce am terminat Ul-
tima noapte de dragoste...,
am stat 1-¢i luni bolnav in
pat, iar azi sint incapabil
de orice efort..“ In reali-
tate, putini confrati il ega-
leaza in efort intelectual.

miera Fintinei Blanduziei,
spectacolul omagial cu-
prinde pe Ion Manolescu
(Horatiu) si Maria Filotti
(Neera). In sala, C. Not-
lara, protagonistul pre-
mierei absolute, atit de iu-
bit de Alecsandri.. @ Con-
ferentiari la postul de ra-
dio Bucuresti — T. Ar-
ghezi, Ion Pillat, V. Voi-
culescu, I. Breazul. Sa tot
pui .galenele“ la urechi
(dacd nu ai .,aparat“..)! @
Societatea Autorilor Dra-
matici anuntd o agapa co-
legiala. Intre sprituri, se
vor pune ,chestiuni privi-
toare la interesele socie-
tatii*. De pe acum se agita
nervos barbisonul lui Mi-
hail Sorbul.. @ ,Esti in-
fluentabil ?* il fintreaba
Ioan Massoff pe Pistorel
Tceodoreanu. ,Am fost in-
[luentat de femei si am
influentat la rindul meu
pe barbati“. ,La ce lucrezi
acum ?“ _Nu fac nimic si
asta-mi ia tot timpul“. @
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tente", Tony Bulandra reia
Heidelbergul de altddatd.
O piesa din alte vremi, in
care Tony e la fel de tinar
ca.. acum un sfert de
veac! @ 1. Fintesteanu
ob{ine dublura Cetiateanu-
lui turmentat in matineu.
Pina la Farfuridi, mai as-

teptam.. @ Printre pre-
miatii Societatii Scriitori-
lor : Gala Galaction,

Dan Botta, Radu Bourea-
nu, Pompiliu Constanti-
nescu. @ Intors de la Ber-
lin si Paris, Tinase lu-
creaza ,in stil mare“ pen-
tru stagiunea.. estivala.
De la Craiova aduce pe
Aurel Munteanu, de la
»Alhambra“, pe Silly Va-
siliu, pe I Talianu il ia
sotilor Bulandra.. Sa spe-
ram ca va ploua numai
cu... stele.. @ Pinid una-
alta, pe terasa Teatrului
National se instaleazd un
gratar de mititei. Actorii
fira angajament se fintil-
nesc in piata teatrului...

I. N.



anil€ AR

DUMITRU RADU POPESCU

i Cocia verde (1)

Jos¢é Orlega y Gasset are nistrusnica idee sia vorbeasca despre o psihologie
adamicd, psihologie ce ar fi caraclerizat marile personalitidfi ale culturii spaniole.
,Goya esle un Adam — scrie el —, un om care ia tolul de la inceput.“ Cicad spiri-
tul tablourilor sale (eliminind vesmintele si cele ce {in de tehnica picturii, care
rezumi toatd finetea secolului al XVIII-lea anglo-francez) ar putea f{i tiransferat
in secolul al X-lea al erei noasire, ba chiar in secolul al X-lea dinaintea erei
noasire. E formidabild aceasld propunere a inviatatului spaniol : ca si Adam, Goya
ar fi putut incepe lumea artei sale oricind, el fiind un om al inceputurilor, nu un
continuator, un discipol etec. Spiritul adamic e bun si nu este, este original — foarte
bine! —, dar netinind cont de nici o mostenire (cum e si [iresc, fiind adamic,
fiind incepitor de lume), obligd, firesc, iariisi, omenirea si ia totul de la zero.
Cum de la zero ia si Manole in fiecare diminea{i zidirea manastirii Arges. Daca
la mesterul nostru totul se surpd presie noaple, ca si cum s-ar surpa in trecerea
secolilor, si ca si cum el ar fi altul mereu, in fiecare zori de ziud, am putea usor
for{a fraza si ne spund ca si Manole este un spirit adamic. Toata stiinta si maies-
tria sa si a mesterilor sii nu fac nimic, nu sint bune de nimic, dacd nu rodesc :
tot ce-a fost vechi nu mai e bun, e necesard o nouid zidire a lumii — a unej
lumi noi, a unei ctitorii noi ! Cici, de fapt, ce vor ei si faci, nici nu s-a mai
ficut ! O manistire fird asemdinare le cere Negru-Vodi, si asta purced ei si faci,
uitind chiar de la inceput cid un lucru nou trebuie alcdtuit altfel decit cele ce
l-au precedat. Asa cid zidurile se surpd in fiecare noapte, pind cind visul ii va
oferi lui Manole ,cheia adamica*, solutia : jertfirea unei sofioare...

~ lLumea, de la zero

Dar sd ne intoarcem la Ortega y Gasset : ,Om fara virstd si farad istorie,
Goya reprezintd — ca si Spania, poate — o formd paradoxald de culturd : cultura
sdlbaticd, cultura fara trecut, fard progres, féré sigurantad ; o culturd in luptd necon-
tenitd cu elementarul, dlsputmdu si zi de-‘zt stéplmrea terenului pe care calca
Intr-un cuvint, culturé de frontierd.” Daci deci Goya poate fi implantat in orice
secol si in orice istorie, ca deschizitor de drumuri ce este, si Manole poate si-]
ia de min3, fiindca nici lui nu i-a folosit la nimic, in ridicarea manastirii, ce stia
din trecutul sdu — si e firesc sd nu-i fi folosit, din moment ce-a construit pina
atunci lacasuri ce si altii le-ar fi putut, sau chiar le-au ridicat. Dar as dori sa
insiyt asupra altei idei : cultura silbatic3, va s zici, este fira trecut; da, dar cste
si fard progres: ea nu poate fi continuatd, ea este unici. Manistirea Arges ecste
si ea unicd. Ortega y Gasset precizeazi ca aceastd culturd de frontierd fisi cuce-
reste singurd, pas cu pas, terenul pe care calc3, ea este fard siguranti. Da, si me3-
terul nostru n-avea luni in sir nici o sigurantd in ce infdptuia: ce ridica ziua,
nouptea se surpa. Era nevoie de gdsirea unei noi soluii, unice.. Care erau cauzele
swipirii zidurilor ? Locul asezarii fusese descoperit dupd indelungate cautari, ca
un loc sacru, ca un centru al lumii.. Negru~-Vodad mi s-a plimbat pe Arges in sus,
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prinn al carpenis, prin al aluniys, pe dalba-i mosie, intr-o cocie verde, verde zugravita.
si ypoleita cu aur, trasi de opt telegari, cu noud zidari linga el, mesteri mari toii,
si cu Manole zece, care-i intrecea pe tofi.. Negru-Voda strdbate deci tara, in lung
si fn curmezis, in cocia lui verde, cdulind un zid pArasit, invechit, ramas dc¢
demultl. Pind la urmd nemeresc locul, ciilauziti de un Noias, purciras. Sa-1 botezam
Noius, pe acest probabil doinas, care pizea porcii si mereu intorcea marmura...
(Ce fel de marmurd, frate ? Si de ce-o intorcea el mereu ? sisific, cumva ? Vom
mal reveni) Noiasului i se promite risplatd domneasc3, de le spune locul : ,Si te-oi
milui, Cu mild de domn, Ca de Dumnezeu.“ (S& ref{inem!) Purcidrasul le ras-
punde : a vazul, pe unde si-a pidscut turma de porci, un zid parasit, neispravit :
~veehi si mucerzit“ @ ,Colo, unde-mi creste, unde se-ndeseste Trestici Pitica,
Rachitd-Nflorita, Papuri-Nverzita.s Aici ar {i de retinut doud lucruri: ca ince-
putul lucrarii — ca timp! — va fi intr-o vara, cind natura e inverzita, inflorita ;
si ¢ — locul! spatial ! unde se va construi manastirea... teritoriul.. va {i un
pamint mlastinos, apos, baltos, sau cum vrem sa-i zicem, un teren adica alunecos,
nesigur... Alle fundatii vor [i necesare, alt material, alt spirit al constructiei...
ca lotul si nu devina din nou o ruind, un zid pardasit, peste ani, invechit de ani,
mucezit de mucezeali.. Dar cine a construit aici inaintea lui Manole acest zid ...
Sau ce a fost acest zid ? Inceputul, sfirsitul unei alte manistiri ? Un loc de inchi-
niciune, un allar ? Un licas de inmormintare ? Zac sub aceste pietre mucezite
oascle vreunor fnaintasi, unor eroi ai neamului, unor domnitori, unor ctitori ? Noia-
sul nu ne spune. Si nici Negru-Vodi, el care ar fi putut 68 ne spuna, din moment
ce cauti cu osirdic acest loc. Sau zidul acesta e doar un semn al sacrului, ompha-
losul, buricul pimintului ?... Cei zece din cocia verde, cu Negru-Voda unsprezece,
si cu Noiasul doisprezece, merg si vadii locul.. S& mai numiram o datd: zece,
plus voda, plus Noiasul : doisprezece ! S$i cu vizitiul ? Caci nu putea mina tele-
garii chiar Negru-Voda ! Deci in cocia verde erau treisprezece oameni. Ca, intre
{imp, Vodd a mai incdlecat un cal, nu schimbi problema : in esentd tot treisprezece
oameni ajung sa giseascid locul nimerit pentru mainistire. Pentru pomenire. (Sa
retinem : pentru pomenire !) Domnul, cind vede locul, isi face cruce : deci era un
teritoriu sfint, sacru. Manole, privind zidul, bate din palme si zice, bucuros c-a
gasit locul : ,Var si cardmida, Ca-i pustie multd, C&-i lucrare lungid.“ (Bun:
dar ce insemna : ca-i pustie multd ? O sd mai revenim.) Damnul, totusi, precizeaza
cumva : .Jati c-am gasit /| Si am nemerit / Zidul invechit / Si neispravit, / Ramas
de demult; / Locul de zidire / Pentru manistire, / Chip de pomenire ! Deci locul
il cautau — si, cu ajutorul Noiasului, 1-au gasit. Dar se pare cd pasagerii din cocia
verde nu s-au gindit cd locul unei noi creatii odatd gasit, trebuie tinut cont si
de timpul in care trebuie pornitd o noua creatie... Ei se aflau pe la mijlocul verii,
in orice caz nu la inceputul anului, cind in mai toale culturile arhaice... Eliade
scrie : ,inceputul anului este o reluare a Creatiei, si este celebrat cu o serie de
rituale si drame care au ca scop reactualizarea tuturor fortelor cosmice care atunci,
in clipa Creatiei, erau active si integrale. Timpul (s.n.) a devenit real in momentul
cind Cosmosul a luat fiintd.“ Or, noi constatim cd Manole si ortacii sdi trec degrabi
la lucru, in miez de vard.. fird si celebreze nici un ritual.. si nici macar o
drama !... Erau atit de siguri de ei Incit mergeau sigur spre esec : creafia avea
nevoie de o noud structurare a lumii, timpul nu putea incepe oricind, el nu era
la dispozitia lui Manole. Si ne mirim cd Manole nu s-a gindit la asta, el, care
avea mereu inima rece, mintea lucidi. Ascultati : in cocia verde, va si zici, se
afla : ,Si Manole zece, Care mi-i intrece, Std inima-i rece“. (s.n.). Manole intinde
sforile, i se aduc var si cdrimidi, lucrul incepe, zidul se zideste.. Dar ce se
intimpla ? ,Ziua ce zidea, Noaptea se surpa, C-agsa domnul va.*

Omul cu inima rece

Nu e pentru prima ocard cind domnul din ceruri vrea altfel si se impll-
neascd cele plinuite pre pdmint de oameni.. Nici Babelul n-a reusit si ajungi o
cetate §i un turn al cidrui virf si atingd cerul, oricit cei descilecatl inspre risirit
intr-o cimpie, in tara Sinear, au ars bine in foc cidramizile. Ei au vrut si-si faci
un nume, si nu fie impragtiaii pe toatd fata pamintului, ei au vrut ca virful
turnului, repetdm, si atingd cerul ! Si n-a iegit nimic aga: filndci altfel domnul
va... $i s-au incurcat limbile, si probabil si mintile, cetatea nu s-a mai zidit si ei
au fost risipiti pe tot cuprinsul padmintului. Probabil cd Manole si-a dat cu timpul
eearna ci nu poate construi ceva deosebit firid ca in viata lor si se intimple ceva
neintimplat.. Tot ce zidea se surpa, nimic nu era sigur cd va dura, §i timpul tre-
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cea.. Spirilele adamice pot construi cle ceva, desigur, dar pentru asta c necesar
ca harul ceresc sa le deschidda portile izbindirii. Manole sta pe ginduri, ofteaza :
totul e inutil ! Oricit se cerca, oricit intirea zidul, oricit il indrepta — =zidul tot
se surpa noaptea. Noapte de noapte, trei ani la rind. $i, din moment ce incepe si
gindeasca, Manole, care luase, ca Adam, tolul de la inceput, parcd incepe si se
despartd de virtutile adamice... Talentul de constructor nu mai ii este suficient :
se frdminta, din zori pina la slintitul soarelui, nu maj pleaci acasi, ramine lingi
zidurile zidite... Ortega y Gasset iardsi ne poate siri in ajutor: ,Numai atunci
cind ceva a fost gindit cade in stapinirea noastri. Si numai atunci cind stipinim
lucrurile elementare putem si trecem la cele mai complexe.* Dupid cum se observi
mai la vale, invatatul spaniol are un dintisor impotriva culturii spaniole : fiecare
geniu spaniol (si Goya, desigur) a inceput totul din nou, de la haos, ca si cum
inainte n-ar fi existat nimic... El se corectcazi imediat, spunind cd ar fi de nein-
teles sd fie dispretuitd aceastd virtute ; ar fi chiar o neghiobie, la fel de mare ca
aceea de a crede ca aceasti virtute ajunge, si este singura care conteazi... Mai
transant, despre cele nesigure de sub talpile noastre, care sigur trebuie si duca la
un esec al unor cuceriri superioare : ,De aceea o culiurd impresionistd e condam-
natd sa nu fie o cultura progresivi. Va trai discontinuu, va putea oferi mari figuri
si opere izolate ; dar toate vor rimine pe acelasi plan. Fiecare impresionist genial
reia lumea de la inceput, nu de acolo unde a lasat-o un precursor al siu genial.“
Sa recunoastem : Manole este cumva un impresionist, el nu are precursori; el e
urmasul unor mesteri, ori breslasi, el stie ,meseria“ bine (pe tofl ii intrece!), dar
aici, pe Arges, e pus in fata unei probe teribile : el trebuie si se intreacd §i pe
sine ! Si oricit masoara el si cintareste .din ochi* si ,din gind“ totul, la nimic nu
ajunge : decit la faptul, capital, ci gindegte ci s-a-mpotmolit. Si ci e necesar si
consulte.. pe cine ? Spiritul locului, trupul zidului, Visul ? El are nevoie dc o
certitudine. -

Joia tragediei

Sa fie aceastd zi de Mar{l — o zi de rascruce in cultura noasird ? ne-am
putea intreba. O trecere de la .impresionistul* Manole, la omul care va cipata
o siguranti in faptele sale ?.. Ziua de Marti, da, si mai ales noaptea de Luni
spre Marti, cind Visul i-a spus (nu o persoand) cd-n desert lucra, si va mai lucra,
pind nu va zidi, chiar in temelia méndstirii, o dalb3 si tinira si vie sotfie.. Care e
pretul certitudinii ? Jertfa. O va accepta, sau nu ? Aici e intrebarea. Omul cu jnima
rece accepti Visul, jertfa. Dar nu ba3nuia atunci ci tinira jertfitd va fi chiar
sotia sa. Ea va fi, ea va veni prima, Joi de dimineatd, la locul zidirii, si astfel
va incepe tragedia, In Joia tragediei...

NOTE

»Manuscriptum*
—50

In 1970, Muzeul literatu-
rii roméne scotea intfiul
numar a] unui periodic ce
avea sd se impuna repede
fin viata culturald — ,Ma-
nuscriptum*. Se materiali-
za dorinfa multor genera-
tii de carturari, aceea de

a se stringe fintre coper-
tile unei colectii documen-
iare tezaurul de manu-
scrise si iconografia inedita
ale literaturii romane.

Iese de sub teascurile ti-
pografice numarul 50. Bi-
lant{ul volumelor revistei
este impresionant : 10.000 de
pagini de literaturda inedi-
ta, 500 de fotografii, 300 de
autografe si facsimile,
1.000 de desene — si cifre-
le pot ariata in continuare
rolul acestor pagini in
adincirea studiului tuturor

perioadelor scrisului bele-
tristic la noi.
Teatrul, la rindu-i, be-

neficiazd si el de zeci de
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texte si documente pentru
reprezentatii sau pentru fi-
xare istoriografica, incitnu
gresim afirmind ca ,Ma-
nuscriptum®, intr-un fra-
tern paralelism cu revista
noastrd, contribuie substan-
tial la imbogatirea reper-
toriului national.

Omagiul nostru colegial
se va concretiza intr-o bi-
bliografie a piesei inedite
din cele 50 de numere ale
publicatiei pe care inteme-
ietoru] ei, Perpessicius, a
asezat-o sub zodia valorilor
reprezentative.

L. N.
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VALENTIN
SILVESTRU

[44-1903

1946

Premierd la National cu Mitici Popescu. Autorul se plimbd, febril, prin
hol, impdrtind surisuri §i priviri albastre. Sint multi scriitori, ziarigti, actori
din teatrele particulare. O femeie imateriald, intr-o rochie lungd, violetd, e
wiereu in preajma lui Camil Petrescu, tdcutd, enigmaticd.

Spectacolul e bun, fard strdlucire. Niki Atanasiu e in vervd §i dd o
valoare deosebitd personajului. Ghibericon, Fdgddaru, Al. Marius fac ce fac
totdeauna. Un ,agent“ exorbitant e George Franga. Copilul de la mahala e
Valeriu Buciu.

Se aplaudd, se ride, se pleacd fdard entuziasm.

1048

G. Timicd e angajat la National. Va juca in Insula picii de Evgheni
Petrov.

— Va place piesa, domnu’' Timicd ?

— E bund.

— Va place rolul ?

— E bun.

— Am impresia cd nu dorifi sd vorbim despre ceea ce urmeazd sd faceti.

— E bund.

— Ce?

— Impresia de care vorbesti.

*

Cronica mea la noul spectacol al Teatrului Armatei produce mervozitate.
Zic (despre opereta Palos Voinicul) : ,Realizarea literard e cu mult sub
nivelul intentiilor”.

Un colonel bdtos ma interpeleazd pe stradd :
7 — Voi, criticii, n-aveti altd treabd ?

— Cum adicd ? Alta, in afard de aceea pe care o facem ?

Colonelul md priveste lung §i pe urmd md intreabd scurt :

— Care e situatia dumitale militard ?

*

Marin Ilorda imi spune: principala mea realizare e cd, la lasi, nu mai
sint actori fdrd roluri.

Discutam in biroul directorului, unde Iorda a fost instalat nu dc¢ foarte
mult@d rnreme. lsi propune sd aibd circa 24 de premicre pe stagiune. ,Altfel
n-o scoatem la capdt mici cu actorii, nici cu spectatorii“. ,Vor fi superfi-
ciale“ — zic. ,Unele. de insemndtate, se vor repeta indelung, altele — ce
sd-i faci? — o sdptdmind-doud. Mama de Gorki a avut 80 cl¢ repetitii. S-a
lucrat trei luni. Si uite, cd se joacd gi fdrd sufleur”.
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1951 -

Din caietul meu de redactor al sectiei de arte de la revista ,[lacdra“.

@ Mihai Radoslavescu a devenit mai serios. Incepe sdi arate a ziarist.
Ziaristul e un om serios prin definitie.

@ li trimit pe tinerii colaboratori sd realizeze convorbiri cu, sau sd
aducd articole de la : Perpessicius, Jean Steriade, Birlic.

E un test dur. Numai cel care l-a abordat pe Birlic a izbutit.

La Zaharia Stancu md duc eu. Am impresia cd e furios pe gazetd.
Nu suferd mnici o criticd la adresa Teatrului National. L-a vexat o mnotd
interogativd.

— Sinteti niste cdcdnari — zice. Nu intelegeti nimic.

Dar cind vede cd md ridic sd plec, incepe sd ridd usurel.

— Nu mad refeream la dumneata.. Bei o cafea ?

Si staim de vorbd un ceas intreg.

@ Eugen Rodan, vicepresedintele Comitetului pentru Culturd si Artd,
md invitd la sedinta cu toti sefii sectiilor de artd §i culturd din tard. Ei vor-
besc despre numeroase necazuri birocratice. El le tine o prelucrare politicd.

@ Am o noud colaboratoare, studenta Olga Madnescu. Pare cultivatd,
vorbeste cu familiaritate despre anticii greci.

@® A murit Vsevolod Visnevski. Novicov cere sd-i facem mnecrologul.
In doud ore.

@ Am asistat, toatd dimineata, la sedinta Marii Adundri Nationale.
Am ascultat raportul ministrului Finantelor asupra Bugetului de Stat. Apoi
raportul asupra Planului cincinal.

@ Intrucit sectorul de artd s-a ldrgit, ni se mai dau doud incdperi in
localul redactiei. Eugen Frunzd me sfdtuieste sd le ,impodobim“, ,sd nu fie
pereti goi, care-s totdeauna trigti“.

@ Sandu Naumescu, seful Serviciului de presd al Ansemblului C.G.M.,
care a fost in turneu peste hotare, ne aduce un vraf de aprecieri asupra
formatiei, din presa Republicii Democrate Germane.

@ La Teatrul de Estradd, la repetitie (vizionare), ministrul Artelor,
iritat de o scenetd, isi scoate haina de catifea si se urcd pe scend sd le arate
artigtilor cum ar trebui sd interpreteze. I. Antonescu-Cdrdbug ii spune, printre
dinti, lui Dan Demetrescu : ,Din clipa asta e pierdut’. ,De ce ?“ — intreb.
2Un ministru pe scend ? Nu-ti dai seama ?“

Peste citva timp, proorocirea se adevereste.

@ Conducerea revistei ne cere sd me angajdm §i noi ,in campania de
economii”. Comitetul sindical hotdrdste sd ne scriem articolele noi, timp de
o lund, pe dosul celor vechi.

@ Emil Botta md primeste afabil si distins, rdspunzind cu pldcere rugai-
mintii de a colabora la ,Flacdra“. Discutdim despre Ugo Betti §i Ospdiful
nebunilor. ,,Credeam cd nu sintefi informat asupra literaturii italiene” — zice.
li vorbesc despre D’Annunzio. ,Acum — suride — sinteti demonstrativ.“ Recu-
nosc si md retin. Ne despdrtim tirziu.

@ Mi se cere, de cdtre conducere, ,sd indrept putin“ un articol al lui
George Cdlinescu despre Mac Arthur. Refuz : nu pot sdi-mi corectez profesorul.

@ Aproape cd nu existd articol care sd apard asa cum e scris de sem-
natarul lui. Unele se refac de 10—12 ori. Nici nu se spune: ,latd articolul
pentru tipar“, ci ,Astept observatiile. Lucrdm cite 12—14 ore pe zi. Cind
iese numdrul, citim §i recitim pagini pind la doud-trei dimineata.

@ .Cresc” incd un tindr, cu disponibilitdti literare §i gazetdresti : Mihai
Giugaru. E functionar la Serviciul de Presd al Ministerului Postelor. Ne roagd
sd-l admitem, o ord-doud pe zi, §i la secretariatul de redactie ,ca sd cunosc
meseria dinduntru“.

@ La Camil Ressu acasd, pentru a-l ruga s@ ne dea citeva desene. Pic-
torul e grav, taciturn. Imi aratd doud pinzv proaspete, un portret. o mapd
cu schite, imi oferd dulceatd de nuci verzi (grozavd),-md laudd pentru
bund-cuviintd. dar nu-mi dd nimic.

La Uniunea Artistilor Plastici, la sdrbdtorirea lui Theodor Pallady.
Mad apropii, il felicit, il rog sd binevoiascd a mai scrie la gazetd. Spune vag :
,Poate“. Pe urmd: ,Un interviu ar [i mai potrivit. ,Sint gata“. ,Dar nu,
nu... — zice numaidecit. S$i in nici un caz azi.. Vezi $i dumneata“. Fixdm o
noud intilnire, care, insd, nu va mai avea loc.

Boris Caragea md ia, afectuos, de brat si-mi sopteste, la ureche : ,Mai
/ ldsati-l in pace, md, cd e ziua lui, e sdrbdtoarea lui.. Ldsafi-l sd se bucure
de ea..“
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1972

Cind a dat la irealad, in 1880, feeria nationald Sinziana si Pepelea, Vasile
Alecsandri a produs oarecare surpriza ; dramaturgia romdnd nu cunoscuse
pind atunci o piesd de inspiratic folcloricd, cu personaje de basm, intr-o tra-
tare parodisticd atit de liberd, cu inserfii moderne de limbaj si cu sdgefi
satirice la actualitatea imediatd. Actiunca se petrece in tara lui Papurd-Vodd
$i aproape nici o scend nu scapd prilejul de a zeflemisi demagogia politi-
cianistd, slugdrnicia curteand, prevaricatiunile ministrilor gi mai ales deviza
generald a vremii, ,scoald-te tu, sd md asez cu“. Pe deasupra, autorul mai
glumeste §i pe seama chiar a materialului traditional folosit, indicind ca
Pdcald si Tindald sd fie plini de decoratii ,si pe fatd §i pe spate“, zinele sa
apard ,cu electricitate*, iar geniile iernii, albi i inaripati, ,sd apard pe
ghiatd patinind“. Totul e foarte voios §i degajat, nu stiu dacd azi vreun
critic atos nu i-ar fi fdcut proces de defdimare a vechilor legende...

Dupd pdrerea mea, aceasta e prima rcvistd autohtond, cupletele, cinte-
cele, dansurile §i substanta ironicd, vddit antimonarhicd, varietatea scenelor,
a mediilor de joc, cortegiile, momentele funambulesti constituind totodatd gi
primag propunere de spectacol unitar de divertisment de mare montare. Stu-
dentii-artisti de la Institutul ,Caragiale” au avut o idee excelentd reluind-o
$i montind-o in acelagsi spirit liber, de modernitate, care a prezidat nagsterea ei.
Spectacolul e jucat tinereste, agrementat fiind de o muzicd ritmatd, de aci,
cu orchestrantii de chitare electrice §i tobd asezati chiar pe rindul intii de
fotolii. Parodia e supralicitatd cu umor, Pasdrea Mdiastrd e un bdrbat ple-
suv §i bdrbos cu mdnugi galbene, impdratul umbld intr-un cdmesoi de in,
ministrii au vestminte de bonjuristi, Pepelee e un fldcdu in dangareji, Sin-
ziana, o femeiuscd mult prea aprinsd ca sd mai deosebeascd destul de binc
petitorii, Zina Codrului pare o frumoasd §i stragnicd dresoare de circ. Pdcat
cd excesul de truculentd sleieste, cam de la actul doi incolo, §i imaginatia
regizorului, §i puterile celor mai mulfi actori. Mdsura in gust §i cadenta in
desfdsurare sint cele doud pietre de incercare la care regizorii tineri capo-
teazd prea adeseori ca sd nu merite sd li se atragd atentia distingilor lor

profesori.
Nefiind loc pentru scenele de mase prevdzute in text, spectacolul a
trebuit sd-i solicite la extrem pe interprefi — unii dintre ei incd prea cruzi.

Totugi, impresia e cd inventivul §i incd nu deajuns de stdpin pe meserie
regizor Alexandru Tocilescu a fost sustinut bine de Cornel Popescu (capri-
ciosul Papurd-Vodd), Catrinel Paraschivescu (nostima §i inversunata Sinziana),
Eleonora Gheorghiu, o hazoasd tdrancd pelticd §i Mircea Cornisteanu, coleg.
se pare, al regizorului, cu un umor personal remarcabil. Ne-a fdcut pldcere
sd observdm cd acum mnotoria cintdreatd Corina Chiriac se vddeste a fi §i o
bund actritd, cu reflexe prompte si simt comic, §i cd anul 1V de studentic,
nu prea strdlucit in ansamblu, dispune de citeva talemte actoricesti reale,
printre care Paula Ionescu, ldsind impresia, de pe acum, a unei actrite capa-
bile a infrunta roluri insemnate, ddruitd cu tot ceea ce cere teatrul actual de
la un actor.

1975

»Am hotdrit s@ pun eu in scend Titanic Vals fiinded mor dupd rolul lui
Spirache Necsulescu — §i nu mi-l oferd nimeni” — imi spune Toma Caragiu.
»Pe urmd, sd stii cd am g§i o idee regizorald.. oricit ai zimbi ! Oamenii cei
mai buni din piesd sint rdi, iar cel socotit bun §i naiv e cel mai giret..
O sd vezi..“

Dar in timpul repetitiilor gi-a pus o dublurd. Apoi a renuntat la inter-
pretarea lui Spirache. ,Iti explic..“ — mi-a zis, la un ,snur”. Dar explicatia
era confuzd.

La vreun an dupd premierd mi-a declarat, cu franchete : ,Cind am vdzut
cd nu-mi iese ce-am vrut, m-am gindit cd mdcar sd nu mai apar pe scend“.
~Ceva din idee se vedea — zic. Era binigsor“. ,Asta-i — zice, ritos : Binisor.
De aici in jos incepe neantul !“

1980

Citesc in Malraux : ,..forta derizorie pe care o reprezintd ranchiuna
omeneasca“.
Derizorie fortd, da; dar dacd e a unui om puternic §i abuziv...
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DRAMATURGI
'ROMANI
'CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Tudor Arghezi

1. Poet,
S-a nascut la 21 mai
resti. Qriginar din Tg. Cidrbunesti (jude-

dramaturg.
in DBucu-

publicist, romancier,

1880
ful Gorj). A murit la 14 iulic 1967 la
Bucurcesti.

Studii primare si secundare la Bucuresti.
Isi cistigi existenta praclicind diverse
meserii. In 1899 se cilugireste, renuntind
insd curind la haina monahald. Intre
1905—1910 locuieste in Elvetia si calito-
reste prin Franta. Dupd revenirea in {ari
colaboreazi la numeroase publicatii, con-
ducind si editlind el insusi unele reviste
de Insemnatate.  Astfel, colaboreazd la
.Revista moderni“ si ,Viata noui“, pu-
blicatii de orientare simbolistd, la .Viata
sociala* (1910), ,Facla* (1912) lui N. D.
Caocea, ,Viata roméaneascd“, ,Rampa‘,
»Seara* (1913—1914), ,Hiena“ (1919—1920)
lui Pamfil Scicaru si Cezar Petrescuy, ,,Cu-
gel romanesc“ (redactor-sef intre 1922—
1923), ,Natiunea“ (1923), , Adevirul lite-
rar si artistic* (unde colaboreazi cu ,ta-
blete” intre 1932—1933), ,Informatiazilei“
(in care apare, in septembrie 1943, cele-
brul pamflet ,Baroane“, care-i atrage
autorului internarea in lagdrul de la
Tg. Jiu) ete. In 1904, impreund cu V. De-
metrius, editeazd revista de avangardia
.Linia dreaptd* (apar cinci numere, inire
15 aprilie—15 iunie) ; cu Gala Galaction,
editeazi, in 1915, siptdminalul ,Cronica“,
si in 1928 scoate ,Bilete de papagal”,
~cea mai micd foaie tipariti de la Gu-
tenberg incoace*.

Debutul literar si publicistic are loc
in 1896 in ,Suplimentul literar* al zia-
rului ,Liga ortodoxid“ condus de Al Ma-
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de la

la

cedonski cu articolul ,Din ziua de azi“
semnat Ion N. Theodorescu (in nr. 5 al
Suplimentului) si cu poezia ,Tatdlui
meu*, semnata lon Theo (in numarul 9
din acelasi an al aceluiasi Supliment).

Debutul in dramaturgie — in numarul
din 19 februarie 1928 al revistei ,,Ade-
viarul literar si artistic®, cu piesa Bal

mascat la Palace.

Primul volum de versuri, Cuvinte po-
trivite, aparut in 1927, va fi urmat,
aproape in fiecare an, de noi volume de
versuri. In 1934, poetul e distins cu Pre-
miul National pentru Literatura.

In toati aceastd perioadi, Arghezi scrie
numeroase cronici de teatru, muzicd, ba-
let, ca si articole teoretice despre teatru,
activitate pe care o va continua si dupa
1944, (Mentiondm citeva dintre articolele
consacrate teatrului: ,George Vraca“ —

1944 ; ,Femeia in teatru* — 1946 ; ,Prie-
tenii nostri actorii® — 1947 ; .lon Sir-
bu* — 1947 ; .,Dupd douizeci si cinci de
ani* — 1956 ; ,Constantin Nottara* —

1964, si altele.)

Dupa Eliberare apar in continuare vo-
lume de versuri si i se joacd piesa Se-
ringa (in 1947 si apoi in 1967).

In 1946 e laureat al Premiului National
pentru Literaturd, cu ocazia implinirii a
50 de ani de activitate. In 1955 e ales
membru al Academiei Roméane. In 1957 —
deputat in M.A.N. si laureat al Premiu-
lui de Stat. In 1965 e distins cu Premiul
Herder.

Din 1962 incepe editarea seriei de ,,Scri-
eri“, proilectatd in 61 de volume si care
a ajuns in prezent la volumul 32

1. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1947, 4 aprilie —
trei acte.

Teatrul National — sala Studio. Directia
de scend : Niculae Gheorghe Kirilov ; de-
coruri : Traian Cornescu si Veturia Oan-
cea. Cu: Ana Luca, Tantzi Economu-We-
selowski, Valeria Panait, Irina Mares,
Viorica Oancea, Emil Botta, C. Antoniu,
N. Dimitriu, I. Isaia, N. Meicu, 1. Hora-
tiu, Ion Ulmeni, A. Marius, Chiril Eco-

SERINGA, piesd fn
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aoma, C. Neassu, Ao Demetriad, . Ata-
nasiu, G. Dumbraveanu, A. Mihail, C. Cris-
tesou-hangu, P Patraseu,

Do rwlor Arcghezi, in stilul sauw colo-
rat st pitorese, plin de poezie dar §i de
asprimi. a introdus in mod original pam-
fletul o seena $i a facut o mare reusita
artisticd. (..). Molicre marturisca in pre-
fata lui «L'amour médecin» cd vroise sd
Jaca din picsda un <«impromptu» care s
amuze pe Regele Soare §i pe acei curteni
care vor descifra desigur travestiul per-
sonagiilor. D. Tudor Arghezi, in adevdrat
democrat, a vrut sd@ dea poporului drep-
tul sa@ se amuze si el la rindul lui i,
judecind dupa sdlile fremdtdtoare de pa-
siuni incrucisate, dupd atenfia cu care
publicul extrage perle din frazele de sidef
ale autorului, a reusit pe deplin“.
(A.P.S. — ,Foiletonul Adevérului+, ,Ade-
vérul“, 19 aprilie 1947).

Dupa douizeci de ani, piesa va fi re-
luati intr-o noud versiune scenica :

1967, 23 septembrie — Teatrul Natio-
nal ,1. L. Caragiale* (sala Studio).

Regia : Moni Ghelerter — Maestru eme-
rit al artei, laureat al Premiului de Stat;
decoruri si costume : Elena Ionescu. Cu :
Rodica Popescu, Traian Stanescu, C. Di-
plan, Gh. Cozorici, Marcel Enescu, Silvia
Dumitrescu — artista emerila, laureata
a Premiului de Stat, Mitzura Arghezi,
Mihai Fotino, Alfred Demetriu, Costache
Antoniu, artist al poporului, laureat al
Premiului de Stat, Marian Hudac, Emil
Liptac, Al Demetriad, Virgil Popovici,
Marin Negrea, Alexandru Hasnas, George
Paul Avram, Bogdan Musatescu, Liviu
Craciun, Viorica Petrescu, Gh. Cristescuy,
Cosma Brasoveanu, Virginia Ciupagea.

+Seringa reprezintd o demonstratie de ca-
pacitate satiricd, o superioard confirmare
a posibilitdtilor nelimitate ale cuvintului
de a fi armd“. (Virgil Bradiateanu —
~Comedia in dramaturgia romaneasci*,
Bucuresti, Ed. ,Minerva", 1970, p. 288—
291).

»Seringa e in primul rind un pamflet
— din seria celebrelor Tablete — pe care
fantezia scriitorului l-a dramatizat poate
cu intentia de a face violentele critice si
satirice §i mai explicite. (..). Expozitivd
direct §i netedd in contururi, actiunea e
derulatd liniar, fdrd alte pretentii decit
aceea de a urma logica pamfletului cu
mijloacele imediate ale teatrului. Perso-
najele se autodemascd prin replicd §i sint
astfel implicit demascate, explicitarea te-
zei constituind mobilul principal al au-

torului“. (Dinu Sararu — LAl treilea
gong", Bucuresti, Ed. .Eminescu“, 1973,
p. 73).
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https://biblioteca-digitala.ro

JLonopamflet dramatic impotriva medio-
critatti  organizate pentru  acaparare  de
heneficii i demnitati nemeritate, un re-
chizitoriu literar irezistibil...m (Virgil Bra-
ditcanu — . Viziune si univers in noua
dramaturgic romancasci”, Bucuresti, Fd.
LCarlea romaneasea, 1977, p. 80).

...... satirg. medicilor cu arginfi care au
deviat medicina cdtre tejghea..t (Nicolae
Balota — ,Teatrul sau mizeriile si gran-
doarea seeneit in ,,Opera lui Tudor Ar-
phezi“, Bucuresti, Ed. ,Eminescu*, 1979,
p. 153—161).

JAndraznesc sd afirm cd marcle poet s-a
cdorit autorul unci piese o singurd data
(iar pe aceasta, evident, a vrut-o repre-
zentata). Este vorba de piesa Seringa...
(Marius Robescu — ,Tudor Arghezi —
dramaturg”, in ,Autori si spectlacole*,
Bucuresti, Ed. ,Eminescu“, 1980, p. 196—
109).

1966, 24 noicmbrie — NEGUTATORUL
DE OCHELARI si INTERPRETARI LA
CLEPTOMANIE — Teatrul TV. Regia:
Cornel Todea. Cu: Virgil Ogasanu, Mi-
tzura Arghezi si Corneliu Revent.

,Observind absurdul care se intrepd-
trunde in viata de toate zilele, cele doud
piese analizeazd la nivel molecular meca-
nismul faptului divers, scotind efecte de
umor irezistibil din neconcordante banale
si din truisme, din reactiile in lant ale
automatismului verbal gi comportamental®.
(Dumitru Solomon — ,Expresia cca mai
integrala“ in .Teatrul ca metafora“, Bu-
curesti, Ed. ,Eminescu*, 1976, p. 127—130).

,O scenetd invederind multiple virtuti,
in special un comic de limbaj de sorginte
urmuziand, este Negutitorul de ochelari*
(Marius Robescu, op. cit, p. 196—198).

1977, 12 aprilie — 1907 — PEIZAJE —
ciclu de 40 de poeme dramatizate. Tea-
trul National ,I. L. Caragiale® — sala
Atelier. Versiune scenici de Emanuel En-
ghel si Mihai Dimiu. Regia : Mihai Dimiu.
Cu.: Elena Sereda, Aimée lacobescu, E-
mil Liptac, Dorel Iacobescu, Al. Giugaru,

Marcel Enescu, Alexandru Demetriad, Ca-
tita Ispas, Costel Constantin, Raducu If-
cus, Didona Popescu, Costache lamandi.
Cinta : Anda Calugireanu.

»Versurile celor patruzeci de «peizajer
cuprind — impletite cu epicul §i cu dra-
maticul — o epocd §i o lume, alcdtuind
0 frescd ce poate servi unei montdri de
amploare. Decupajul «de atelier» al Na-
tionalului a luat asuprd-si sarcina, deloc
usoard, a exrecutdrii unui oratoriu intr-un

concert de muzicd de camerd“. (Traian
Selmaru — ,Acte si antracte“, Bucu-
resti, Ed. ,Eminescu, 1978, p. 175).



1. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATLE

la Palace — ,Adevinul li-
19 februarie 1928,
ochelari — | Bilete de

Bal mascat
terar si artistic*,

Negutatorul de
papagal®, 1928,

Interpretiri la cleptomanie — .Adeva-
rul literar si artistic*, 1932,

Seringa — Ed. .Casa scoalelor*, 1946.

Seringa — picsi in trei acte, ,Teatrul*
nr. 41967 (cu un cuvint introductiv al
autorului).

Tcatru — Bucuresti, EPL, 1968.

Cuprinde : Seringa, Negutdatorul de oche-
lari, La comisariat, Interpretdri la clep-
tomanie, Scend autenticd, Patriotul, Da-
tila (in versuri), Focul §i lumina (in ver-
suri), Hamlet — incercare de sintezd (in
versuri) ; capitolul de traduceri intitulat
.Pe margine de pagini* : ,Maestrul Pathe-
lin“ ; ,Neisprivitul* de D. I. Fonvizin ;
.Cafeneaua cea micid* de Tristan Ber-
nard ; ,Anna Fierling si copiii ei“ de Ber-
tolt Brecht; capitolul ,Addenda“ : Pro-
log de deschidere a noului teatru Comoedia
si Metehne ascunse — scenariu ine-
dit dupd piesa ,Seringa“, cu colaborarea
regizorului Paul Calinescu.

Scrieri, volumul 28 —
.Minerva“, 1975.

Cuprinde : Proze — ,Cortina”
1964) — cronici teatrale.

Carac, .pamflet dialogal* (postum) —
.Manuscriptum*, VI, 1, 1975.

Bucuresti, Ed.

(1911—

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

In volum : Valeriu Cristea — .Tudor
Arghezi — Teatru“ in Interpretdri cri-
tice, Bucuresti, Ed. .Cartea romaneasci“,
1970, p. 219—221; Virgil Brdddfeanu -—
Comedia in dramaturgia romdneascd, op.
cit., p. 288—291; Al George -— Marele
Alpha, Bucuresti, Ed. ,Cartea roma-
neasca“, 1970 ; Marian Popa — Dictionar
de literaturd romdnd contemporand, Bucu-
resti, Ed. ,Albatros“, 1971, p. 40 : ,Exact
aceleasi insugiri care prezideazd scrierea
prozei stau §i la baza creatiei dramatur-
gice, Seringa (1943), bundoard, fiind o in-
sumare de portrete satirice; Lucian
Raicu — ,Tudor Arghezi in faza {irzic*
in Structuri literare, Bucuresti, Ed. ,,.Emi-
nescu“, 1972 ; Dinu Sdraru — Al treilea
gong, op. cit., p. 73 ; Dumitru Solomon —
Teatrul ca metaford, op. cit.,, p. 127—130 ;
Virgil Brdddteanu — Viziune §i univers
in noua dramaturgie romdneascd, op. cit,,
p. 80; Traian Selmaru — Acte §i an-
tracte, op. cit., p. 175 ; Scriitori romdni
(volum coordonat de Mircea Zaciu), Bucu-
resti, Ed. ,Stiintifici si enciclopedica“,
1978, p. 35—41 ; Nicolae Baloté — Opera
lui Tudor Arghezi, op. cit.,, p. 453—461 :
»Atit Seringa (..), cit §i micile soties, cum
putem considera piesele : Carac,- Neguta-
torul de ochelari, Interpretari la-:lepto-
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manie, sint mai degrabd expresia drama-
tizatd a umor umori satirice-pamfle-
tare, decit crcatii dramatice in sensul re-
vengddcat de scriitor“; Marius Robescu —
Auf®: si spectacole, op. cit.,, p. 196—198 :
Jin totul. dramaturgia lui Tudor Arghezi
reprezintd un unghi inedit de contem-
plare a puterilor creatoare ale unui scri-
itor vast si exprimd o disponibilitate ne-
obigsnuitd, neglijatd in beneficiul liricii“.

In peri rlice : Dumitru Solomon — ,Ne-
gutitorul de ochelarit si |, Interpretari la
cleptomanie* la Televiziune — ,Teatrul®
1'1967 ; Serban Cioculescu — ,Seringa“ —
Caijetul-program al Teatrului National,
23 septembrie 1967 : ,Cind scena teatru-
lui este asaltatd de pamflet, se intimpld
ca bobirnacul sd spargd puroiuri. Este
cazul Seringei, care imparte stalurile in
doud...“ ; Ilie Rusu —  Tudor Arghezi, cri-
tic teatral* — ,Teatrul“ 81967 ; Al. Ro-
setti — ,Argheziana“, ,Luceafarul*, 26
august 1967 ; Radu Popescu — ,Seringa“
la Teatrul National, ,Romania libera“,
24 septembrie 1967 ; Florica Ichim —
~Munca“, 28 septembrie 1967 ; Dinu Sa-
raru — ,Luceafarul“, 30 septembrie 1967 ;
Ion Zamfirescu — ,Contemporanul“, 6
octombric 1967 ; N. Carandino — ,Gazeta
literara%, 19 octombrie 1967 ; Virgil Pe-
trovici — ,Cronica”, 21 octembrie 1967 ;
Al. Cerna-Radulescu — ,Arges*, 10/1967 ;
Traian Selmaru — ,Teatrul“, 11/1967;
Ionut Niculescu — ,Tudor Arghezi —
poet si moralist al teatrului“, ,Teatrul*,
7/1976 ; ,,Cind intra astfel, in sala de tea-
tru, prin 1911, cu mandatul de prestigiu
al lui G. Ibrdileanu, pentru a deveni cro-
nicarul bucurestean al «Vietii Romdnesti»,
Arghezi avea deja gata un statut de eva-
luare, crersat in wvarii ocazii. (..) El a
incorporat tableta teatrald intr-un urias
«manual~» de morald practicdi (va publica
in 1946 un volum de tablete cu acest ti-
tlu), adicd in intreaga sa manifestare ga-
zetdreascd de marcat impresionism stilis-

tic, de afirmatd pozitie singulard”“ ; Emil
Manu — ,Dramaturgia lui Tudor Ar-

ghezi*, ,Steaua“, 9.1979 : ,Tudor Arghezi
n-a scris numai pamflete-cronici dra-
matice sau filipice impotriva inertiei din
teatrul romanesc. ci s texte, sau uneori
pretexte dramatice, fdrd ca sd devind un
mare dramaturg, dar avind vocatia tea-
trului. «Momentele» sale dramatice (ca sd
folosim un termen inventat de Caragiale),
micile piese publicate in reviste sau rad-
mase in manuscris, nu sint, pind la urmd
decit tablete dramatizate : Dialog, Doi ve-
cini, Negutidtorul de ochelari, (. Bilete de
papagal“, 1928), Interpretari la cleptoma-
nie, (,,Adevdrul literar $i artistic“, 1932).

Aceste pretexte dramatice sint, in mod
evident, pamflete*; Romulus Diaco-
nescu — ,Ramuri“, 51980 ; Constantin

Cublesan — ,Tribuna“, 21°1980 ; Ion Co-
cora — .Tribuna“, 22/1980.
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Dacid, peniru istoria dramaturgiei noas-
{re contemporane, pcorioacla  1947—1953
este o simpla clapa dintr-un lung $i con-
tradictoriu proces, pentru Mihail Davi-
doglu ea oste perioada carvierei sale ca
autor  dramatic.  Incoputa spectaculos,
in 1947, cu Omul din Ceatal, ca slirseste,
in 1953. cu Schimbul de onoare. Desigur,
dincolo de aceasti perivada, Mihail Da-
vidoglu continud sa scrie, chiar daca
sporadic. Ecourile activitatii sale sint
insa firave. Pare ci nici el insusi nu
se mai ia in serios si, solicitat in 1978
sa scrie despre Omul din Ceatal in O
antologie a dramaturgici romanesti (1944—
1947)“, manifestd o vizibila incurcaturi,
pe care o pune in exclusivitate pe seama
modestiei : ,,Valeriu Rapeanu mi-a propus
sd-mi reediteze Omul din Ceatal §i asa
in trecere imi dase a intelege cd asteaptd
0 pagind, dou& de aduceri aminte cu Cea-
talul §i cd bine ar fi sd le insotesc cu
citeva date despre viata mea: lucru care
nu mi-a suris deloc !

Nu-i din modestie, dar nu-mi place sd
vorbesc despre scrisul meu §i mai cu sea-
md despre viata mea.. Ba cine md cu-
noaste mai bine stie cu citd greutate, cu
citd impotrivire iau parte, dacd iau parte,
la repetitii sau la cite o premierd de-a
mea. Cum stiam insd cd o reeditare cere
timp, m-am linigtit, socotind cd, pind o
fi sd fie, editorul, luat cu multiplele sale
lucrdri de criticd, prezentdri, monografii,
ludri de cuvint la Radio, treburi edito-
riale, o mai uita §i, mai ales fatd cu td-
cerea mea, igi va lua gindul“. (,..O anto-
logie a dramaturgiei romanesti, 1944—
1947“, vol. I, Editura ,Eminescu”, Bucu-
resti, 1978, p. 70). Inscrierea dramatur-
giei lui Mihail Davidoglu in hotarele
stricte ale perioadei 1947—1953 a mai fost
pusd in evidenta si de alti cercetdtori. In
.Dictionarul de literaturd romani con-
temporand“, aparut in 1971 la editura
+Albatros“, Marian Popa observa in le-
gaturd cu Mihail Davidoglu : ,,Mihail Da-
vidoglu reprezintd prin excelentd perioada
romantismului revolufionar in teatru gi
schematismul eroic al evenimentelor epo-
cale (...). Cu timpul, teatrul sdu devine
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ION CRISTOIU

(Iv) & PESIBILA [5TTORIE
A WURMERATURIN
PRAANTIEE

Mihai Davidoglu: Da la ,,Omul din Ceatal** la ,,Cetatea de foct (1)

manierist prin depdsirea momentului fa-
vorabil d: exercitare a functiunii sacri-
ficiului dupd care eroismul pare bravadd
si act gratuit, specific aranjamentului li-
terar. Treptat, dramaturgul iese din cir-
cuitul scenic*. In prefaja care insoteste
publicarea in ,Antologie..." a picsei Omul
din Ceatal, Valeriu Rapeanu constata si
el cu exactitate fixarea operei lui Davi-
doglu in hotarele unei perioade istorice :
.Opera lui Mihail Davidoglu s-a identifi-
cat atit de mult cu inceputurile litera-
turii moastre dramatice incit nici criticii,
nici istoricii §i nici spectatorii nu o mai
privesc altfel. A rdmas fixatd acolo in
perioada de inceput, in perioada eroicd.
in perioada de cdutare, ziditd in tiparele
cpocii, tipare pe care parcd §i le formase,
ginditd la dimensiunile i incrustatd in
temeliile dramaturgiei de astdziv. (op. cil..
p. 64). Lucru mai putin evidentiat dc¢
comentatlori insa, aceasta cariera de au-
lor dramatic a lui Mihail Davidoglu in
perioada 1947—1953 nu este o carierd
varecare, ci una de exceptie. Fiecare din-
tre piesele sale (Omul din Ceatal — 1947,
Minerii — 1948, Cetatea de foc — 1950,
Schimbul de onoare — 1953) se bucura,
inainte si dupa premierda, de o intensa
agitatie publicisticd. Semnificativ pentru
importanta ce li se acordd, Minerii, Ce-
tatea de foc beneficiazd nu numai de
ample comentarii de specialitate, dar si
de interviuri, reportaje, menite a crea
in jurul lor o atmosferd de eveniment
literar-artistic. Prezentei pe scend ii ur-
meaza prompt o prezentd editoriala. Mon-
tate sau radiodifuzate, piesele lui Mihail
Davidoglu sint imediat tiparite : Fldcdul
de pe Ceanul Mare. Steagul celor de pe
munte. Zdporul (Editura Uniunii Tinere-
tului Muncitor, Bucuresti, 1948), Omul din
Ceatal (Editura ,Europolis‘, Bucuresti,
1948), Minerii (Editura de Stat, Bucu-
resti, 1949), Cetatea de foc (,Viata Ro-
maneascd”, nr. 1, ianuarie 1950), Nunta
(Editura pentru literaturd si arta, Bucu-
resti, 1950), De trei ori ca la brigadd
(ESP.L.A, Bucuresti, 1953), In vizitd
(E.S.P.L.A., Bucuresti, 1953), Schimbul de
onoare (Bucuresti, 1954), Teatru (E.S.P.LA.,



Uucuresti, 1954). -Spectaculoasa afirmare a
dramaturgici lui Mihail Davidoglu in pe-
vioada 1947—1953 este probatd si de fap-
tul ¢t toale piesele sale mai importante
primesc cele Tai inalte premii ale mo-
mentului : Omul din Ceatal si Minerii —
Premiul .I. 1. Caragiale*, al Academiei
R.P.R. peniru cele mai bune lucrari dra-
matice din ultimii {rei ani (22 martic
1949), Cetatea de foc — Premiul de Stat,
clasa 1, pe 1950 si 1951 (25 noiembrie
1952), Schimbul de onoare — Premiul de
Stat, clasa a III-a pe 1953 (13 noiembric
1954).

Cum sc ea.plici spectaculoasa afirmare
a dramaturgiel lui Mihail Davidoglu in
perioada 1947—1953 7 Cum  se  explica
slaba rezistenta in timp a unor piese ca
Minerii, Cetatea de foc, considerate in
aceasld perioadi adevirate evenimente li-
{erar-artistice ? A rispunde la aceste in-
{rebiri inseamnd inainte de toate a ris-
punde la o chestiune neglijatd de toli
cerceliatorii dramaturgiei noasire centem-
porane : existda un specific al talentului
lui Mihail Davidoglu ? Si, dacid da, in ce
miasurd acest specilic se regaseste in pie-
scle sale de triuml[ Minerii si Cetatea de
foc? Cit din el s-a pistrat in aceste
piesc, intilnindu-se cu unele cxigente ale
perioadei 1947—1953, si cit a fost sacrifi-
cal pentru a corespunde altor exigente
alo aceslei perioade ? Asa cum arata si
Valeriu Rapeanu in .Antologia..* sa,
adevaratul Mihail Davidoglu poate fi
gasit in piesa sa de dcbut, Omul
din Ceatal. Pusi in scendi de Ion
Sahighian la Sala Studio a Tea-
1rrului National, Omul din Ceatal are pre-
miera absoluti in 23 mai 1947. Printre
actori s¢ numard si unele nume semnifi-
calive ale momentului : Cezar Rovintescu
(Pavel Feodorovici), Emil Botta (Lavren-
tie), Chiril Economu (Lexei). In peisajul
anului 1947, spectacolul cu Omul din Cea-
tal e considerat un -2xemplu. ,Romania
liberd“ consacra picsei, sub semnitura
Floricdi Selmaru, nu mai putlin de trei
numere (28 mai, 30 mai si 31 mai). V.Ti-
mus, in ,Jurnalul de dimineati* din 6 iu-
nic 1947, e literalmente entuziasmat :
.Studioul Teatrului National isi incheic
frumos stagiunea relevind o lucrare dra-
maticd exceptionald, opera wunui debu-
tant, dar o personalitate originald de in-
contestabild calitate §i vigoare“. Sub sem-
nul aceluiasi entuziasm e comentati piesa
si in ,Revista literara“ din 1 iunie 1947 :
.Omul din Ceatal e o noutate asteptatd.
In scrisul nostru intors §i inghetat, viata
mare a oamenilor intre oameni era astep-
tatd sd rdbufneascd nu de azi“. Evident,
sinl cautate rapid semnificatii mult mai
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largi : ,Omul din Cetlal nu e numai un
succes. Este o demonstrafie. Pentru ncin-
crezdtorii in aparitia scrisului nou, cu
oameni vii pentru oameni vii. Pentru cin-
tarefii regretelor cenugii“. Semnificatii
mai largi se grabeste sa caute si ,,Scin-
teia® din 9 iunie 1947. Inainte de toate,
Omul din Ceatal e viazula ca o realizare
a noului regim :

,...pind mai ieri un necunoscut in tea-
tru sau literaturd, apare, numai dupd doi
ani de la instaurarea regimului democrat,
ca un produs artistic al acestui regim, cu
o lucrare in fata cdreia chiar dusmanii
sdi politici au fost siliti sd se inchine“.
In al doilea rind, piesa e o excelentd do-
vada a talentelor din popor: ,Piesa lut
Mihail Davidoglu aratd in mod categoric
cit de mari forte creatoare de valori ar-
tistice pulseazd in masa poporului con-
stituind prin simpla ei prezentd un cap
de acuzare impotriva acelora ce zeci de
ani l-au impiedicat sd se manifeste“.
Omul din Ceatal ¢ bine primiti pinid si
de o publicatie adversari regimului de-
mocrat-popular : .Liberalul*. In comenta-
riul publicat la 29 mai 1947, oficiosul
P.N.L. are cuvinte de lauda pentru autor :
... d. Davidoglu este un debutant, si, cu
toate lipsurile inerente wunui debutant,
d-sa este posesorul unui frumos talent“.
E remarcatd, printre altele, limba roma-
neascd din piesa : ,Piesa d-lui Davidoglu
are insd o mare calitate : este scrisd in-
tr-o limbd romdneascd cum de mult nu
am mai auzit pe scenele oficiale“. Propor-
tiile de eveniment ale spectacolului apar
si din faptul ca in zilele de 19 si 25 iu-
nie 1947 Comitetul Artelor din Sectia Cen-
tralda de Educatie Politicai a P.C.R. orga-
nizeaza » dezbatere in jurul piesei. Par-
ticipd : membrii Comitetului Artelor, di-
rectorul de sceni si unii critici drama-
tici. Printre participan{i : Zaharia Stancu
(presedintele Comitetului Artelor si di-
rector al Tcatrului National), Nicolae Mo-
raru (secreluar al Comitetului Artelor),
Teodor Rudenco si Ion Popescu-Puturi
(membri in Biroul Comitetului Artelor),
Mihail Davidoglu, Ion S$ahighian (prim
director de¢ sceni al Teatrului National
din Bucuresti, regizorul spcectacolului),
Al. Kirilescu (presedintele Societidtii Au-
torilor Dramatici Romadani), Mihail Raicu
(regizor), Ion Calugiru (secretar general
de redactie si respensabil al sectiei cul-
turale la ,Scinteia“), Florica Selmaru (cro-
nicar teatral al ziarului ,Romania libera“),
Simion Alterescu, cecretar general de re-
dactie al revistei ,Rampa“, critic tea-
tral la ,Rampa* si la postul de radio
.Romania libera“), Paul Georgescu (re-
dactor al ,Revistei literare*), Valentin
Silvesiru, Florin Tornea (redaclori la
.Rampa*“) si altii.
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Cum, dealtlel, sesizeazii toli comenta-
forii, Omul din Ceatal a surprins prin
caracterul straniu, de un intens drama-
tism, al lumii aduse pe scenia. Intr-un
climat teatral sever criticat pentru reper-
toriul zburdalnic, pentru abscenia oricarei
preblematici Omul din Ceatal se remarca
prin atmosfera grava, apdisitoare, ca ina-
intea unci furtuni, des sfisiatd de intim-
pliari naprasnice. De un dramatism ex-
ceptional, piesa aduni in numai trei acle
nenumarate intimplari, destine, rasturnari
spectaculoase de situatii.-O femeie, Tinca,
devine succesiv amanta a trei frati, La-
vrentie, Ion si Mihai, sfirsind prin a ple-
ca In lume cu Maxim, argat al tatalui
celor trei. Pentru aceastd femeie, unul
dintre fra{i savirgestc doudi omoruri, vic-
time fiind Fane, primul ei sot, si Mihai.
Lavrentie, de care era indriagostita Tinca,
se recunoaste vinovat de primul omor,
pentru a face inchisoare in locul lui Ion.
Tot pentru o femeie, Leana, are loc intre
Ion si Maxim o bataie cu vislele, in care
viata fiecidruia e in primejdie. Intr-o si-
tuatie ambigua, cei doi copii ai lui La-
rentie, Fedia si Mitia, jucindu-se cu Tin-
ca pe malul baltii, se ineaci, femeia ne-
fiind intru totul straina de nenorocire.
Lumea din piesa gesticuleaza si vorbeste
ca in vis. Lavrentie, Omul din Ceatal.
apare si dispare pe neasteptalc, cei ri-
masi presupunindu-i riticiri semnificative
prin Delta. Asemainitor, vine si pleaci
pentru a rataci, in tonuri expresioniste,
Ion. Lavrentie gi Ion par mistuiti de o
neliniste tragici, uriasa lor energie su-
fleteascd incercindu-si rezolvarea in ges-
turi bruste si hoinareli buimace. Carac-
terul straniu al lumii de pe scena e in-
tarit si de prezenta unui orb, Dumitru,
un fel de martor care, in ciuda infirmi-
tatii, vede mult mai clar decit ceilalti.
Replicile lui sint spuse ca in transi, in-
chizind invitituri : ,,Omul prefuieste cit
drumul pe care imbla“ ; ,Viata-i o cum-
pdnd dreaptd. Si dacd dintr-o parte te
furd, te saltd, din cea parte §i puterile
sint cumpdnite” ; ,Omul trdieste cum gi
apele se duc pind la marea ce mare, dar
cu adevdrat citi s§tiu pentru ce? !“. Si
celelalte pzrsonaje vorbesc in acelasi stil
esopic : ,Lavrentie : Cind singur egti cin-
tarul §i viata trage mai ugor” ; ,Unii so-
cotesc cd inima-i gtergar sd treacd din
mind in mind“. Atmosfera tragici e lu-
minatd din cind in cind de aparitiile lui
Spiro. fost marinar, vorbind stricat roma-
neste, sirasnic bautor si mascarici : , Spiro
(lasd armonica pe lotca si scoate din bu-
«unarul manialei maimutica) : Auzi nagi-
tii, Kirie Fafandache? A intrat primd-
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rara in baltd. Rdspunde-i la salut. (Se
intoarce spre fund) Bun venit gi din par-
tea lui Spiro care a fost de optsprezece
ori cdpitan. (Se pleaci in ggmn de salut.
Maimuiei) Dumneata nu fumezi, Kirie ?*

Caracterul straniu al picsei, neobisznui-
tele intimplari, ciuddteniile personajelor.
citeva dintre cle cu izbucniri de isterie
dostoicvskiani, isi au explicatia in speci-
licitalea lumii aduse pe scend @ lumea
oamenilor din Cceatal, lumea Dellei. Fi-
xindu-si atentia asupra familiei lui Pa-
vel Feodorovici, Mihail Davidoglu contu-
reaz scenic un mediu inchis, guvernat
> legi «triavechi, cu oameni dintr-o bu-
catd, rava;iti de patimi, intr-o neincetatd
cautare a cerlitudinilor. In nenumarate
rinduri, personajele fac trimiteri la legile
Deltei, la anumite reguli care guvernearzi
lumea lor si aclioneazi cu putere de des-
tin : ,Lavrentie : loane, sintem frati buni
si pescari adevdrati §i dupd legea veche,
nescrisd, pot sd-ti cer §i viata §i-i datoria
ta sd implinesti“ ; ,Lavrentie : Si cind ai
ajuns sd@ pescuiesti pe seama ta, de-am
strins sfatul pe ghiol §i te-am incredin-
tat apelor, ai jurat!“ ,lon (soptit) : Voi
trdi in cinste cu fratii mei pescari §i md
leg cu jurdmint sd-i ajutorez pe apd si
pe grind“. Conflictul principal al piesei
e In strinsi legitura cu aceasti lume in-
chisi, asupra cireia apasd legi miste-
rioase, ale profesiei si mediului. Tinca, fe-
meia pentru care sc ucide si care trece
din om in om, e o stritind, o oriseanci.
Aversiunea orbului Dumitru, simbol al
statorniciei locurilor, e aversiunea fata de
o intrusd : ,Dumitru (Tincai, care ii sti
inainte) : Cine esti tu care alungi §i soa-
rele ? Tinca : Sint Tinca. (Dumitru tace.)
Sint Tinca, femeia lui lon. De ce nu-mi
rdspunzi ? Dumitru: Nu-mi place fdptura
ta“. Veniti din afara, neapartinind lumii
din Ceatal, e normal ca ea sa se consti-
tuie intr-un factor de dezordine, provo-
cator de nenorociri, asemenea unui mi-
crob fatal : ,Dumitru : Femeia asta a ve-
nit ca un vint rdu aducdtor de furtund“.
Nu intimplator, iesirea ei din lumea Del-
tei, coincizind cu calmarea miscarii dra-
matice, se face cu un alt strain, Maxim
Cilicin. Drama lui Ion, personajul care
se cautd in chip tragic, isi are resortu-
rile in timpul indelungat petrecut la oras:
.Lavrentie : Ai trdit mult in oras, poate
prea mult §i te-ai intors cu tot soiul de
invdtdturi, dar aici (se izbeste in piept)
ai rdmas tot pescar de-al nostru“. Orasul
il va desparti, deci, de lumea Ceatalului
prin absenia credintei: ,lon: Unde sd
gdsesc leac tristetii mele ? Unde sd-l mai
caut, cd-s istovit de cdutare! In cine sd
mai cred? La ce sd cred ?“. Incercarile
prin care trece personajul au rolul unei
purificari prin suferinti. Din fintristare
se naste lumina de martir: ,Dumitru:
loane, ai cuprins lumind din toate intris-



tarile si se cuvine s-o imparfi $i celorlalfi.
Porneste cu ea in Deltd !*

Din neclericire, conflictului principal,
niscut din actiunea agentului strain, i se
adaugi un conflict social. Neconvingitor
schitald, viata grea a pescarilor din Cea-
tal trebuie sa-si giseasci rezolvarca in-
tr-o actiune grevisti. Lavrentie, Omul din
Cealal, nu este numai un conducitor de
pescari, ¢i si un revolujionar. Ca in orice
piesh cu previsti cerisi in perioada 1947—
1953, gloantele jandarmilor din final nu
reuzesc =1 inabuse razvratirea : Lavren-
tie: E semnul lui Sidor. Lua{i seama :
jandarmii ! Ne-au ajuns din urmd. (Ce-
lorlal{i.) Acuma sd@ vedem ce ne poate
pielea. (Pescarii se siring cu hotarire in
jurul lui Lavrentie. Acesta priveste in ju-
1ul siu.) Sd vie! Dreptatea-i de partea
noastrd §i a venit vremea sd dovedim ce
poate meamul mnostru, al pescarilor”. In
atmosfera stranic, de realism magic, din
piesa, clemenlele sociale nu-si au locul.
Tensiunca dramaticii se pribuseste, deci,
in citeva locuri prin intruziunea unui re-
lism de lip balzacian. Impresia de artifi-
cialitate e cu atit mai puternicid in ast-
fel de cazuri cu cit autorul e definitiv
stingaci in creicnarea aspectelor de or-
din social-politic. Sub limbajul aluziv se
recunosc lesne  viitoarele clisce nle noii
dramaturgii. Ca, de exemplu, cliseul des-
teptarii - revolutionare a unui  personaj

prin centactul in inchisoare cu un lupta-
tor : ,Lavrentie: (..) La inchisoare am
cunoscut tot soiul de borfasi, dar era unul
care a fost inchis pentru altceva. Om
drept §i cu multd carte. Imi pldcea sd-l
ascult. Privea cu dragoste la noi pescarii.
Mi-a vorbit §i de necazurile noastre care
ne incovoaie ca pe o creangd.. Dar §i
cind s-o desdoi creanga ! Pentru astu une-
ori 1i deajuns sd se desprindd numai o
frunzulitf@. Dumitru: Omul cela din in-
chisoare gindea sd fie frunza ? Lauvrentie:
Poate vintul. Dumitru: Atunci nu-i pes-
car. l.avrentie : Nu, dar are prieteni pe
malul madrii §i la mila 40; si pe mine
md socoate prieten. Ciudat: ii om de
oras, dar cunoaste stdrile de pe aici ca
un pescar adevdrat‘. E limpede pentru
oricine c¢a talentul lui Mihail Davidoglu
mergea in direclia dramei pasionale pe
un fond mitic, $i nu in directia drameci
sociale, cu rezolvari polilice. Dealtfel, chiar
in perioada respectivii, unii comentatori
au sesizat rapid situajia, punind-o pe
seama unor presiuni extraliterare asupra
autorului. In acest sens, ,Semnalul“ din
30 mai 1947 remarci : ,Dacd d. Davidoglu
ar fi gdsit in comitetul de lecturd al tea-
trului un prieten care sd-i aprecieze §i
valoarea pur artisticd a piesei, nu numai
tendinfele ei politico-sociale, desigur cd
d-sa ar fi adus textului multiple si pre-
tioase retugdri“.

telex-,, teatrul'‘etelex-~, teatrul*“etelox-, teatrul*

Complexrul expozitional Rdaspund intrebdrilor re- teatrul brdilean a avut loc
al Teatrului Foarte Mic porterei Dinu Kivu, Nata- premiera pe tard a piesei
a gdzduit erpozitia ca- lia Stancu, Paul Everac, Frunzele amigitoarei nepu-
ricaturistului Mihai Std- Dumitru Solomon, Tudor tin{i de losif Naghiu, in
nescu. o Pind cind  Popescu si Victor Parhon. regia lui Gheorghe Mile-
videocasetofoanele vor pdi- @ Dupd cum se vede, Te- tineanu §i scenografia lui

trunde in locuintele noas- vistele
tre, putem avea teatru treaga
acasd nu numai la radio

si la televizor, ci §i fdcind blemele
rost de discul cu Jocul

de-a vacanta de Mihail Se- .
bastian, interpretat de matic

Radu Beligan, Dina Cocea,
Colea Rdutu, Silvia Dumi-
trescu-Timicd §i alte nume
de rezonantd ale scenei.
@® Revista ,Tribuna“ din
17 martie 1983 publicd un
interesant interviu luat lui
Dinu Cernescu de ziaris-
tul Ilie Cdlian. @ La rindul
ei, revista +Luceafdarul”

nografia
spectacolul

culturale din in-
tard (re)descoperd
serios §i competent
dramaturgiei §i
teatrului. @ Teatrul Dra-
+Maria Filotti“ din
Brdila a prezentat, in regia
lui Marius Popescu §i sce-
Stelei
cu dramatiza-
rea romanului
nebuni ai marilor orase de
Fdnus Neagu.
rea e semnatd de Angel Gri-
goriu §i Romeo lorgulescu.

Gheorghe Mosorescu. Un
amdnunt care vorbeste
despre abnegatia slujitori-
lor scenei: la premierd gi
incd doud sdptdmini dupd
1ceea, actorul Romzo Mu-
seteanu a jucat, in acest
spectacol, cu bratul frac-
turat. @ Sintem bucurosi
sd vd informdm cd Alma-
nahul ,Gong A3 si-a
epuizat tirajul, drept care
editia ,Gong ’'84“, aflatd
intr-un stadiu avansat de
pregdtire, va apdrea in-
tr-un tiraj substantial spo-

pro-

Bdrdscu,
Frumosii

Dramatiza-

din 26 martie publicd an- Muzica apartine lui George it

cheta  Lianei Cojocaru Grigoriu, iar coregrafia, lui "

.Dramaturgie s§i valoare“. Victor Vliase. @ Tot la FAIMA
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Horatiu Malaele:

Horia Lovinescu

Stefan Sileanu

94

https://biblioteca-digitala.ro



PRIETENN
QCTODORND

OVIDIU IULIU MOLDOVAN

Pentru ¢ in viata noas-
{ra (hai sa zicem : artisticd)
oste absolul  imposibil  de
realizal  unitatea,
trebuie s adineim
siunile.  Prin urmare  vi
anuni{, sumbru s paletic,
sub magica luminia a lunij
aprilie, plind de rachiuri
morbide si cu  cliavolul
dansind la subtioara  pri-
goriilor, ¢a prictenul meu
Ovidiu Iuliu Moldovan ¢
pur si simplu un tip iri-
tant. In ¢e ma priveste, il
iert ; colegii, s-ar spune, au
un dinte, un cui, o cruce
de rastignire si multe alte
daruri frumoase pe care sa
i le astearna sub perni
Poleit de criticj si imbaea-
{it cu fascane de  adoles-
cent, el, Ovidiu, va mai
avea de-a face cu lumca.
Spre mulfumirea publicului
de la galerie. (Ah, acolo ¢
lumea iluziei, acolo are
Irancul culoare si vorba o
lunga si neiertitoare pri-
vire!) Ovidiu este unul din
cei mai marij actori pe care
i-am vizut in viata mea
— si am vizut multi mari
actori. Infllexiunca vintului
sub luna, asflintituri vira-
tice, palirie de politist peste
o cautaturd denuntata de
credinti adolescentine, agre-
sivitalea unui trecut prea
molcom  (ardelean ' ?) in

alunci
disen-

mormintele de iarba, dea-
luri cu vii Ja

Tirnavele,

Pietroasa si
{aranii,
fe, pepenii, conlruntari cu

ostilita-

et . |
barda Intre frati, valul de
sudoare, un poet masiv si
pucril de c¢rud — ou spart
la  amindoud capctele —
incredibil de puternic, cx-
presiv si exact la locul lui

https://biblioteca-digitala.ro

alunci ¢ind ¢ pus in ca-
fuse. rege pagin si imparat
roman care-si sfisie impe-
riul (Caligula), la doud zile
dupd <c imperiul il arun-
casc clinilor, vinovat de
abominabile, de o
prea durd jubire de sine si
vitalitate
mult prea solemn pe toale
gardurile. Dar pe toate!
Om al condifici umane,
Ovidiu Maoldovan im-
plora desperarca in ajulo-
rul Timpului modern. Sisif
construindu-si muntele si
piatra si pirtia. Plus jghea-
bul in care sc va odihni in
pauza dintre doua respirari.
Eu il iubese fiindea exista,
si pe deasupra fiinded, in-
tr-o zi, la Sinaia — cra
iarnd si ningea incredibil —
it-am Imprumutat o sanie
si o unguroaica tinara. Ca
s mi le pastreze. Si de
alunci ninge mereu intre
noi si ¢l imi rdmine dator
cu fapturi din Nord plu-
lind hieratic in mari deco-
ruri de teatru. Miluiasca-ne,

crime

de o spinzurala

Tuliu

deci, bucuria de miazazi.



O chestiune care ma preocupid de mai multd vreme si care, .in general®,
pircocupd pe multd lume si adesca face obieclul dezideratelor teoretice, adici al
acz:.aeratelor aflate in consens unanini in spatiul teorelic, pentiu ca, din clipa cind
se cepaseste stadiul teoretic, ele, dezideralele, si se constituie in mobilul unor con-
{roverse rezolvabile si chiar rezolvate uncori mai usor administrativ. este chestiunca
catirei sociale si politice.

Toatd lumea e de acord ci democratia unei culturi se valideazd §i prin satird,
VI€eau sd spun prin prezenta i virulento satirei sociale, ¢d actul teairal cu caracter
politic nu-si poate refuza sansa oferitd de satird, insa cind apare satira consensul
teorctic se dizolvd ca prin farmes §i apare conflictul de situatic, ca si folosesc
o formuld dramaturgici. Ce se intelege prin satird ? cine pe cine salirizeazi ”, cui
[oloseste o anume satira ?, la cine se refera ?, asta am gasil noi, si salirizam
acum ?, care e directia ronstructiva a actiunii satirice ?, cum se echilibreazi saltira
cu elogiul modelului sau numai cu prezenta lui ?, cit poate sa fie de intinsa gene-
ralizarca presupusa de actul saliric ¥ — iatd doar citeva, foarte putine, dintre intre-
hirile capabile sa sustind nu dialogul, ci conflictul, si, sd recunoastem, au fosl si
cazuri cind s-a procedat cu linistea deciziei administrative, fard insia ca satira sa
{fie eliminata sau ignorata sau macar minimalizata in planul dezideratelor teoretice.
Teoretic, ea a ramas inviolabila.

Nu-mi propun eu, acum, sid dau solutia unei astfel de complexe si chiar com-
plicate situatii, ea insdsi, pind la urma, un excelent subiect satiric. Nu-mi propun
sd dau solutia in acest spatiu restrins, dar nici nu cred ci ar merita un alt spatiu
decit acela presupus de celebra replici a lui Beaumarchais : ,Nu existd bucuria
de a lauda, fara libertatea de g critica“. Am mai spus-o, asa cum am tot repetat
si replica lui Figaro, chestiunea satirei este, in primul rind, marxist vorbind, o
chestiune de democratie a culturii §i in general a spiritualitdtii si apoi o chestiune
de cstetica sau teorie literara.

Dar mi se pare acum mult mai important sd ajungem, din nou, tot teoretic,
iati si paradoxul, la un consens in acest domeniu presupunind fnvingerea multor
inertii de gindire, prejudeciti, sechele ale proletcultismului etc., etc., inclusiv lipsa
umorului personal.

In orice caz, in chestiunea satirei s-au pastrat incii destul de sigure pe des-
tinul lor cele mai multe dintre sechelele conceptului inhibitor, cunoscut sub
numele de realismul socialist, altfel un termen judicios, deturnat insi de la
inceput de la sensurile exacte si firesti in favoarea unei viziuni primitiv-restric-
tive atit de pagubitoare.

O dezbatere serioasa pe tema aceasta, iati o solutie ce nu trebuie ignorata
acum, cind scrisul nostru teatral se anunta atit de inspirat in spatiul satirei.
E o mai veche credin{i a mea ca se poate §i cd depinde numai de mnoi.

]
Dinu SARARU
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VITORUL ROL

MARIA MARIN : In pregative @ spectacole Shakespeare
(De vorba cu Adrian Georgescu, Monica Ghiutd,
Constantin Doljan, Olga Delia Matcescu, Ser-
ban Celea si Julieta Sziény)

TV

CONSTANTIN RADU MARIA : Integrala Shake-
spearc — ,Poveste de iarna* R L

TEATRUL RADIOFONIC
CRISTINA DUMITRESCU : Trei premiere

CRRONICA CRONICII TEATRALE
Foto : Ileana Muncaclu MYOSOTIS : ,.Ca intr-o glossi pre-sociald...
PERSONAJUL ISTORIC INTRE DOCUMENT Sl
FICTIUNE
IONUT NICULESCU : Avram lancu
*
I. N.: ,Rampa“, acum 50 de ani, aprilie 1933
MIT
.l)Ul\'/lITRU RADU POPESCU : Cocig verde (1)

REDACTIA $I ADMI-
NISTRATIA = *
Str. - Constantin - Mille VALENTIN SILVESTRU:Jurnal de critic (1944—1983)
Tel: 143558 ; DRAMATURGI ROMANI CONTEMPORANI DE LA A
15 36 04 int. 173 LA g e e S :

ADRIANA POPESCU : Tudor Arghezi
O POSIBILA ISTORIE A LITERATURII DRAMATICE
CONTEMPORANE (1V)

ION CRISTOIU : Mihail Davidoglu : de la .Omul din
Ceatal* la ,Celatea dec foc* (1) O

I 'l’.-,s(',“f“"““%“‘ CARICATURISTII SI THALIA
. -

FANUS NEAGU : Prietenii mei, actorii
Lei 12 DINU SARARU: Al treilea gong

. DP.
TELEX-.TEATRUL" .o . p. 71, 18,

¢ o g ©

.14

.18

79

. 80

81

. 84

. 87

. 90

94
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TEATRUL DE STAT DIN SIBIU
organizcazi in zilele de 1 si 2 iulic 1983, ora 10,
CONCURS

pentru ocuparca urmiltoarclor posturi artistice, la sectiile romana si
germani :

— actori, actrit{e (limita de virsta 35 ani)

— regizor arlistic.

Inscrierile se pot face pini in ziua concursului.
[nformatii suplimentare la telefon 924°13114.
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