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MESAJUL 
tovarăsului • NICOLAE CEAUSESCU ' 

adresat Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistă România 
cu prilejul implinirii a 75 de ani de la crearea 

"Societăţii Scriitorilor Itomâni" 

Implinirea a 75 de ani de la crearea . .Societăţii Scriitorilor Români" - mo­
ment cu deosebite semnificaţii pentru viaţa spirituală a ţirli - imi oferi plă­
cutul prilej ca, în numele Comitetului Central al Partidului Comunist Româllj, 
a.l Consiliului de Stat şi Guvernului precum şi al meu personal, să adresez 
Uniunii Scriitorilor din Repwbllca Socialistă România, tuturor scriitorilor din 
patria noastră un călduros salut revoluţionar, împreuni cu cele mal bune urări. 

Infiintarea, la începutul acestui s�()), a "Societăţii Scriitorilor Români" a 
maroat un moment important in Istoria culturii româneşti, in dezvoltarea vieţii 
şi activităţii literare din patria noastră. Continuind şi amplificind boga.tele tradiţii 
ale intclectualltiţll progresiste din ţara noastră, .,Societatea Scriitorilor Români" 
- în rîndurile căreia şi-au desfăşurat activitatea prestigioşi cărturari patrioţi, 
luptători înflăcăraţi pentru dreptate soolală şi unitate naţională - a militat pentru 
unirea forţelor scriitoriceşti în vederea promovărll unor opere literare şi artistice 
strîns legate de Istoria eroică a poporului nostru, de viaţa şi aspiraţiile �lor 
mulţi, a făurirll unei culturi menite să contribuie la cultivarea unor idealuri 
nobile, patriotice şi umaniste. 

Marii scriitori români au dat .ţării nu numai minunate opere literare, ci 
s-au manifestat, totodată, activ şi în viaţa soolal-polltică, făcînd dovada devota­
mentului lor faţă de patrie şi popor, a sentimentelor de profund patriotism care 
i-au însufleţit. Receptivi la problemele majore ale epocii, scriitorii au înfăţişat 
în creaţiile lor tradiţiile glorioase de luptă ale poporului român pentru apărarea 
fiinţei naţionale, pentru Independenţă şi realizarea multisecularulul ideal al Unirii, 
pentru dreptate socială şi naţională, sltuindu-se, prin scrisul lor, alături de popor 
in implinirea nizulnţclor şi aspiraţlllor sale celor mai inalte. Mulţi scriitori şi 
oameni de artă s-au Integrat luptei partidului nostru comunist şi au acţionat, ală­
turi de clasa noastră muncitoare, de masele populare, impotriva exploatării �� 
asuprlrii, pentru progres social, pentru o patrie liberă, independentă şi suverană. 
Merită subliniat faptul că numcr()ŞI oameni de litere s-au situat pc poziţii ferme 
in lupta antifascistă, pronunţindu-se şi militind activ impotriva politicii de fas­
cizare a ţării, a dictaturii antonesciene şi a războiului. In anii de după elibe­
rarea ţării. acţionînd in deplin consens cu sentimentele şi interesele intregului 
popor, scriitorii s-au inrolat activ, alături de clasa noastră muncitoare, de ţără­
nime, de intelectualitatea română, ·in marea operă de construcţie socialistă din 
România, au participat şi participă nemijlooit, aducind o contribuţie de seamă 
- apreciată de întregul nostru partid şi popor - la edificarea noii orinduiri pe 
pămîntul patriei. In aceşti ani, şi cu deosebire în ultimele decenii, a fost creată 
o literatură bogată - atît in limba română, cit şi în limbile naţionalităţilor con­
locuitoare - inspirată din urlaşa. operă revoluţionară pe care o înfăptuieşte poporul 
nostru, sub conducerea partidu,lul, oglindind marile transformări înnoitoare petre­
cute in sooictatca noastră, procesul amplu şi complex de formare şi afirmare a 
omului nou, a conştiinţei sooialiste, inalntate. 

Pentru toate aceste realizări, pentru contribuţia deo!!ebită adusă la promo­
varea literaturii şi artei noi, sooialiste, la infăptuirea in viaţă a politicii culturale 
a partidului, adre!!ez, cu prilejul acestei aniversări, Uniunii Scriitorilor şi tuturor 
slujitorilor scrisului din patria noastră cele mai calde felicitări, precum şi urarea 
de a obţine noi şi noi succese pe tărîmul activităţii nobile pe care o desfăşoară, 
pentru îmbodţirea cu noi şi valoroase creaţii a t�aurului de artă şi cultură al 
României socialiste. 

Stimaţi tovarăşi, 

Sărbătoritl împlinirea a 75 de ani de la înfiinţarea "Societăţii Scriitorilor 
Români" într-o perioadă in care întregul nostru popor este angajat plenar, cu 
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toate forţele sale, In ampla activitate de tra.nspwtcrc in viaţă a hotărîrilor Con­
gresului al XII-lea al partidului, a obiectivelor stabilite de Conferinţa NaUonală 
privind dezvoltarea societăţii româneşti intr-o etapă nouă, superioară. Ne-am 
propus ca, în cursul actualului cincinal, România să depăşească stadiul de ţară 
BOcialistă in curs de dezvoltare şi să se inscrie in rindul •ţărilor cu dczvoliarc 
medie. Aceasta cere eforturi susţinute din partea întregului popor pentru înfăp­
tuirea in cele mai bune condiţii a tuturor obiectivelor pe care ni le-am prOJJU'> 
privind d ezvoltarea puternică a forţelor de producţie şi modernizarea bazei tch­
nlco-matcrialc a societăţii, lărgirea bazei proprii de materii prime. şi resurse ener­
getice, creşterea substanţială a productivităţii muncii şi a eficienţei economicl'. 
promovarea şi mai accentuată a progresului tehnic, a ştiinţei, artei şi culturii. 
ridicarea generală a nivelului de trai, de cultură şi de civilizaţie al poporului. 

Conferinţa Naţională a partidului a f;ăcut o profundă analiză a stadtului 
actual al dezvoltării societăţii noastre socialiste şi a stabilit programe p;pcciall', 
sarcini şi obiective de cea mai mare însemnătate pentru realizarea unei calităţi 
noi, superioare in toate domeniile de activitate, pentru progresul multilateral al 
intregii ţări şi inaintarea neabătută a patriei spre noi culmi ode c,il\'i)izaţle�-şl 
progres. In acest cadru, Conferinţa Naţională şi Plenara Comitetului Central al 
part.idului, din iunie anul trecut, au pus un accent deosebit pe perfecţionarea, in 
continuare, a activităţii politico-educative, de lărgire a orizontului de cunoaştere 
al poporului, de dezvoltare a conştiinţei socialiste şi, în acest context, au subli­
niat marile răspunderi şi îndatoriri ce revin creaţiei cultural-artistice, tuturor 
lucrătorilor din domeniul ideologic. 

Vastul program de muncă şi luptă conturat ele hotărîrile Congresului ni 
XII-lea şi de Conferinţa Naţională deschide un larg cimp de activitate şi pentru 
scriitori, pentru toţi creatorii de artă. le oferă tuturor generoase surse de Inspiraţie. 
Etapa de muncă eroică, de construcţie avintată in care se află angajată intreaga 
naţiune, nobilclc deziderate ale formării om\IIUI nou, înaintat, al societăţii noastre, 
trebuie să-şi găsească reflectare în creaţii cultural-artistice pc măsură, în opere· 
valoroase, profund angajate in lupta poporului pentru edificarea noii orînduiri. 
care să oglindească eroismul şi elanul creator al oamenilor muncii, să însvfle­
ţească masele populare în urlaşa operă istorică pe care partidul şi poporul nostru 
o înfăptuiesc astăzi pe plmintul patriei. 

Partidul, poporul aşteaptă de la creatori noi opere de artă care - situin­
du-se ferm pe poziţiile socialismului ştiinţific, ale materialismului dialectle şi 
istoric, bazindu-se Pe înţelegerea profundă a fenomenelor din natură şi societate, 
a. legităţilor obiective ale dezvoltării sociale - să contribuie activ la p;JuJirea 
neabătută a tot ceea ce este nou şi inaintat în practica. şi gindirea socială, lal 
progresul multilateral al societăţii, la afirmarea plenară a energiilor creatoare ale 
oamenilor muncii in munca şi lupta pentru dezvoltarea RomAniei pe calca socia­
lismului şi comunismului. Numai inspirindu-vă nemijlocit din realităţile ţării, din 
izvorul veşnic viu al vieţii şl muncii poporului veţi putea imbogăţl patrimoniul 
artei şi coJturii naţionale cu opere artistice originale, valoroase 1 Faceţi totul pentru 
ca literatura acestor ani de puternic avint creator, de măreţe impliniri socialiste 
să constituie o contribuţie de seamă la făurirea marit epopei spirituale a muncii 
şi vieţii poporului romin, a Istoriei sale, conferind noi dimensiuni şi perspective 
muncii şi creaţiei libere din patria noastră ! 

Aşa cum am afirmat şi cu alte prilejuri, cultivarea patriotismului, a dra­
gostei fierbinţi faţă de ţară şi popor constituie una din misiunile cele mai nobile 
ale literaturii şi artei. Patria, cu trecutul el eroic, cu prezentul şi cu. viitorul sAu 
luminos, este o permanentă temă de inspiraţie pentru scriitori, pentru creatorii 
de artă. Acţionînd pentru o literatură şi artă pătrunse de un inalt spirit patriotic 
şi revoluţi'onar, de nobllele idealuri ale umanismului socialist, care să cultive in 
conştiinţa oamenilor, a tineretului, sentimentele nobile ale dragostei faţă de ţară, 
de partid şi popor - scriitorii, creatorii de artă se vor dovedi la inălţimca marilor 
cerinţe ale ridicării patriei pc noi culmi de civilizaţie şi progre!l, aspiraţiilor şi 

pasiunii revohaţionare cu care întreaga naţiune acţionează, sub conducerea glo­
riosului nostru partid comunist, pentru inaintarea României pe calea socialismului, 
a înfăptuirii visului de aur al omenirii - comunismul ! 

Scriitorii, toţi oamenii de artă şi cultură să-şi facă un titlu de cinste din 
a participa activ şi a-şi aduce întreaga lor contribuţie la desfăşurarea marii miş­
cări cultural-educative de masă, Festivalul naţional "Cintarea României", astfel 
incit acesta să-şi sporească şi mai mult forţa educatlvă, să se afirme tot mai 
puternic ca un cadru larg de manifestare a muncii şi creaţiei socialiste, ca o 
amplă manifestare a geniului creator şi a inepuizabilului izvor de talente de care 
dispune poporul nostru. In cadrnl Festivalului naţional "Cintarea României", să 
asigurăm continuarea şi dezvoltarea pe o treaptă superioară a frumoaselor tradiţii 
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a.ll' poporului roman, care. de-a lungul secolelor, a fost făuritorul minunatelor 
doine şi balade, al culturii şi artei populare, unice prin frumuseţea, patriotismul 
şi umanismul lor ! 

_ Pentru un creator de artă nu poate fi Ideal mai înalt decit slujirea poporului, 
J>astrarca şi dezvoltarea, prin artă, a speclllculul naţional al culturii noastre 
perpetuat prin dăruirea a numeroase generaţii de creatori, care s-au ldentitlcaÎ 
plenar cu Istoria şi viaţa poporului, cu spiritul său. 

. . 
lnfăţişind convin

.
g�tor tot ceea ce �stc

. 
nou, avansat în viaţa societăţii, in 

gmdtrea şi slmţlrea mJIJOanelor de oamem a1 muncii de la oraşe şi sate - care 
scriu cu faptele lor istoria nouă a patriei - creaţia artistică, literatura şi arta 
lrl'buie să se afirme, totodată, ca forme active de luptă împotriva unor fenomene 
negative din viaţa societăţii, contribuind la combaterea concepţiilor învechite, 
perimate, a atitudinilor şi mentalităţilor retrograde, lncompatlbile cu idealurile şi 
cerinţele superioare ale societăţii pe care o făurim. 

In stimularea şi orientarea creaţiei literar-artistice, în făurirea unor opere 
cu un conţinut bogat, cu. un mesaJ •umanbt:. mllitant, un rol deosebit revln.e 
eriticil literare. lntemeindu-sc pe principii ferme, pe concepţia filozofică a mate­
riali.�mului dialectic şi Istoric, critica literară va trebui să-şi aducă o contribuţie 
sporită Ia promovarea unei literaturi revoluţionare, profund angajate, să sprijine 
<"U disccrnămint afirmarea talentelor autentice, să popularizeze acele opere care, 
prin valoarea şi conţinutul lor, se înscriu nemijlocit în amplu! proces de formare 
şi educare socialistă ce se desfăşoară în ţara noastră. 

Stimaţi tovarăşi, 

In unirea, organizarea şi orientarea eforturilor scriitoriceşti în direcţia fău­
r•ru unei literaturi demne de epoca pc care o trăim, Uniunii Scriitorilor, asocia­
ţillor sale le revin sarcini şi răspunderi de cea mal mare însemnătate. 

Unirea forţelor tuturor scriitorilor din patria noastră şi afirmarea unui 
puternic front literar unit, care să-şi consacre talentul, energiile, forţa creatoare 
făurlril unei literaturi demne de minunatul nostru popor, crearea în cadrul orga­
nizaţiei scriitoriceşti a unor relaţii principiale, să�ătoase, cultivarea în rîndurile 
tuturor sulltorllor, Indiferent de limba in care-şi scriu operele, a unul spirit con­
structiv, de conlucrare, de stimă şi respect reciproc, de înaltă răspundere faţă 
de interesele majore ale societăţii, stimularea unei puternice întreceri şi emalaţil 
llentru a da patriei opere cit mal valoroase, pentru a imbogăţl cu noi creaţU 
patrimoniul cultural .naţional - acestea trebuie să tie ţelul major 'pe care să-I 
slujească permanent Uniunea Scriitorilor, organismele sale de conducere, asocia­
ţiile sale ! 

Uniunea Scriitorilor, organismele ·sale trebuie să-şi îndeplinească în condiţii 
mult mal bune rolul şi atribuţiile pe care le au de a organiza dezbaterea largă, 
democratică a lucrărilor literare, de a analiza şi aprecia cu principialitate crea­
ţiile scriitoriceşti şi a asigura promovarea lucrărilor cu adevărat valoroase, care 
srrvcsc mersului nostru inainte, de a combate, în acelaşi timp, orientările greşite, 
lucrările minore, lipsite de mesaj şi de valoare artistică. Uniunea Scriitorilor tre­
buie să constituie un cadru larg de schimb de experienţă şi de opinii, de dezbateri 
principiale, constructive a tuturor problemelor legate de desfăşurarea şi orientarea 
activităţii scriitoriceşti. 

Un rol deosebit de important, pe care Uniunea Scriitorilor trebuie să-I inde­
)JilJnească mult mal bine decît pînă acum, este asigurarea contactului permanent 
al scriitorilor cu viaţa, cu realităţile ţării, cu munca şi preocupările poporului, 
participarea efectivă a creatorilor de artă, într-o formă sau alta, la activitatea 
de construcţie socialistă, la munca practică, concretă de realizare a planurilor 
de dezvoltare economică şi socialll a ţării. Ca organizaţie componentă a Frontului 
nemocraţiei şi Unităţii Socialiste, Uniunea Scriitorilor trebuie să fie prezentă şi 
să antreneze activ pe scriitori la viaţa politică şi obştească a ţării, la elaborarea, 
dezbaterea şi înfăptuirea întregii politici Interne şi externe a partidului şi sta­
tului nostru. 

Uniunea Scriitorilor trebuie să se preocupc şi să acţioneze susţinut pentru 
o înaltll ţinută etică şi conduită morală a scriitorului, ca exponent al intelectua­
lităţii noa.�trc noi, ca promotor şi factor de cultură şi educaţie socialistă. Prin 
întreaga lor activitate şi atitudine, scriitorii vor trebui să se situeze la înălţimea 
principiilor pe care le promovează în operele lor, să demonstreze, prin compor­
tart'a lor în viaţă şi societate, că sint cetăţeni de frunte ai României socialiste, 
care îşi înţeleg şi sînt conştienţi de misiunea de onoare şi mare răspundere ce le 
•·evine ca făuritori de artă socialistă, ca lucrători pe tărîmul culturii şi educaţiei 
t>oporului. 
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In spiritul politicii de colaborare şi pace a partidului şi statului nostru, 
Uniunea Scriitorilor va trebui si se preocupe, in continuare, de dezvoltarea con­
tactelor dintre literatura noastri şi literatura altor popoare, si acţioneze pentru 
întirirea prieteniei şi colaborirll scriitorilor din RomAnia cu scriitori şi creatori 
din alte ţiri. Acum, cind omenirea este confruntati cu probleme grave şi com­
plexe, cînd pericolele la adresa picll şi Independenţei popoarelor sînt mal mari 
ca oricînd, alături de întregul popor, scriitorii din patria noastri trebuie si mili­
teze permanent în primele rinduri ale luptitorllor pentru dezarmare, securitate 
şi pace, pentru apărarea dreptului suprem al oamenilor, al popoarelor la viaţă, la 
independenţA., la existenţA. liberă şi demni. 

România, poporul român se bucură, în lume, de un înalt prestigiu pentru 
permanentul mesaj de pace şi colaborare, pentru lni�lativele de larg ecou, im;pl­
rate de voinţa de a sluji cauza progresului şi civilizaţiei, de a face totul pentru 
apărarea şi dezvoltarea măreţelor cuceriri ale gîndirii şi ştiinţei umane, de a feri 
omenirea de pericolul unor războaie nimicitoare, de a-l asigura un viitor de crea­
ţie paşnici. Este o îndatorire de onoare pentru toţi slujitorii scrisului de a milita 
neobosit spre a face larg cunoscute în lume mesajul umanist, de prietenie, înţele­
gere şi colaborare al poporului român, dorinţa sa de destindere, de colaborare 
internaţională şi pace. 

Stimaţi tovară�i. 

Avînd convingerea că sărbătorirea împlinirii a trei sferturi de veac de la 
întemeierea .. Societăţii Scriitorllo� Români" va constitui un imbold de a acţiona. 
şi mai hotărît în viitor pentru ridicarea pe un plan superior a intregii activităţi 
scriitoriceşti din patria noastră, urez Uniunii Scriitorilor, tuturor creatorilor de 
artă din România mult succes in înfăptuirea importantelor sarcini ce le revin 
în dezvoltarea culturii socialiste, in educarea şi formarea omului nou, in activi­
tatea generală pentru transpunerea in vlaţi a Programului partidului de făurire 
a societiţii socialiste multilateral dezvoltate şi înaintare a României spre 
comunism. 

Urez tuturor scriitorilor ţării, noi şi tot mai mari succese in activitatea vii­
toare, multi sănătate şi fericire ! 

SCRISOAREA 
adresată tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU 

de participanţii la Adunarea omagială consacrată sărbătoririi 
a 75 de ani de la crearea "Societăţii Scriitorilor Români" 

Mult iubite si stimdte tooarilşe NICOLAE CEAUSESCU, 

Cu 75 de ani in urmă, scriitorii din România au hotărît să-şi unească for­
ţele, interesele şi idealurile şi să se constituie in breaslă, întemeind Societatea 
Scriitorilor Români, una din primele instituţii naţionale de acest fel din Europa 
şi din lume. Jnsăşi fondarea ei a insemnat un act de conştiinţă şi de inalt patrio­
tism, de legitimare a scriitorului in ţara în care trăieşte, de răspundere faţă de 
societate şi de ideile care o însufleţesc. Unirea creatorilor de limbă şi literatură 
din toate provinciile româneşti intr-unul şi acelaşi for avea să devină un factor 
major nu numai pentru literatura, cultura şi spiritualitatea ţării ; ea se va revărsa 
şi in puterile generale ale naţiunii, ale poporului, şi nu rareori le va insufla şi 
le va întări aspiratiile, visurile, cutezanţele, ca parte a lor conştientă şi activă. 

Preluînd tradiţia de identificare cu simţămintele şi năzuinţele poporului, de 
respect faţă de istorie. în adevărurile ei cele curate, de apărare şi îmbogăţire a 
limbii, doinelor, baladelor şi letopiseţelor, de împrospătare şi modernizare, de 
trăire şi exprimare în contemporaneitate, scriitorii din România au sporit prin 
nenumărate creaţii de înaltă valoare şi popularitate tezaurul spiritual al poporului 
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şi al umanităţii, au fost părt�i la marile evenimente ale epocii, dar mai ales 
au fost prezenţi şi alături de popor in toate momentele majore ale existenţei sale. 
Totodată, suflul umanist, generos şi democratic al celor mai de seamă• opere şi 
autori, atitudinea şi activitatea lor publică au contribuit la pătrunderea in con­
ştiinţa cititorilor a idealu11ilor unităţii şi independenţei naţionale, ale progresului 
social, reprezentanţi de frunte ai scriitorimii activînd sub îmiul"'irea rodnică a 
tcleilor socialismului, a politicii P<U"tidului Comunist Român. 

Legăturile cu Partidul Comunist Român, avangarda conştientă şi organizată 
a revoluţiei sociale din România, legături de suflet şi ideal, s-au întărit şi mai 
mult după eliberarea ţării, odată cu inceperea marii opere de construire a socia­
lismul ui în România, cind scriitorii au devenit făuritori şi croni<oari înflăcăraţi ai 
evenimentelor, i nsufletiti de neobositul romantism al revoluţiei, fiind prezenţi pe 
toatE' fronturi le de lupl[J ale socialbmu!ui, tr·ăind laola!Ui cu popnrul înfăptuirile, 
t·ucuriile, implinirile, greutăţile, reinnoirile, viaţa cea de toate zilele in toate ade­
\' :·u·u ri 1 c ci. 

Etapa in··uguJ'ill;i ciP Congresul al IX-lea al partidului, de cind dum­
JWavnasl.r<l, mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, vă aflaţi în fruntea 
r>�rtidului şi sla tului , marcheazfJ intrarea Romftnit."i pe un nou f[tgaş ist()ric, care 
a determinat dezvoltarea accelerată a tuturor domeniilor activităţii sociale, înnoind 
în mod strălucit dimensiunile operei de construcţie socialistă. 

C[Lrţile rwas\rc poartă astăzi mai viu şi m<1i puternic amprenta timpului 
eroic pe care�l trăim, a entuziasmului şi căutărilor creatoare, a afirmării conştiin­
ţei revoluţionare şi patriotice, a demnităţii şi adevărului, a contopirii ardente şi în 
pm[unzime cu in teresele majore ale naţiunii, cu năzuinţele ei cele mai fierbinţi. 
':1sernnele fundamentale ale epocii contemporane, pe drept cuvint numită epoca 
Ceauşescu, impulsionează dezvoltarea neintrerupt[! a literaturii naţionale. Chint­
esenta cal:ităţilor şi aspiraţiilor spre care năzuim o constituie însăşi activitatea 
neobosită şi multi laterală Pl' care o desfă:;uraţi spre binele şi fericirea intregului 
popor, originalitatea gindirii rlumneavoastră in dezvoltarea teoriei şi practicii 
revoluţionare, aportul determinant la promovarea şi afirmarea pe plan interna­
tional a ideilor pftcii şi cola borttrii intre popoare. In aceste aproape dowl decenii 
am î nv;iţat de la dumneavoustră, din exemplul, sfaturile şi indemnurile pe care 
ni le daţi direct, devotamentul faţă de popor, slujirea lui neţărmurită, fideli­
tatea f.uţ:î de idea lurile sale, înorederea în capacitatea şi energia sa, în puterile sale. 

Prin vasta dumneavoastră operă aţi ridicat un adevărat imn de slavă şi 
înnobilare poporului nostru, descoperindu-i noi tării şi virtuţi, noi căi de impli­
nire, dezvoltindu-i curajul, setea de adevăr şi de creaţie, spiritul de justitie şi mai 
:1les necesitatea afirmării demnităţii în toate împrejurările. 

Am învăţat de la dumneavoastră că în centrul preocupărilor noastre trebuie 
să se afle permanent înnoirea omului, un om al eticii şi echităţii socialiste, un 
revoluţionar umanist care să corespundă întru totul societăţii pe care o construim, 
un om căruia societatea, cu toate bunurile şi valorile ei, îi aparţine, în măsura 
în care el, cu toate bunurile şi valorile lui, apartine societăţii. Ne-aţi indicat 
locul şi rolul pe care îl ocupă scriitorii în societatea noastră, dar şi modul cum 
trebuie sii acţioneze pentru a sluji prin operele lor cauza partrldului, poporului şi 
a ţării. Preţioasele dumneavoastră orientări şi indicaţii definesc imaginea cea 
mai complet{, şi mai necesară a scriitorului contemporan, a scriitorului epocii 
soC'iaListe. 

Răspunzînd generoaselor dumneavoastră indemnuri, reinnoite şi în mesajul 
cu care ne-aţi onorat astăzi, ne angajăm să luptăm neobosit, în spirit comunist, 
pentru elogierea muncii, pentru despărţill'ea adevărurilor de neadevăruri, pentru 
proclamarea frumuseţii şi negarea urîtului, pentru împrospătarea şi dina­
mizarea vieţii şi societăţii noas.tre, numai astfel făcîndu-ne datoria de 
militanţi devotaţi ai partidului. Ne angajăm să trăim din plin în plinul 
vieţii. participind cît mai activ la viaţa social-politică a ţării şi găsind mereu 
în ea temeiurile făuririi un<1r opere de o înaltă valoare patriotică. umanistă. 
Ne angajăm să găsim puteri şi învăţăminte în istorie şi �ă partic ipăm activ la 
fluxul de idei care vizează progresul planetei. Aşa cum ne-aţi învăţat şi ne 
rer�ti permanent, vom lupta pentru deplirnă demnitate, in viată şi in carte, 
pentru deplină responsabilitate, fată de viată şi fată de carte, asigurînd. în acest 
S<:OP, U11 climat p:rincipia:l, sănătos al vieţii literare, o aleasă ţinută etică a 
scriitorilor, militînd cu hotărîre pentru un puternic front literar unit. 

C::� mesageri ai idealurilor şi aspiratiilor poporului nostru. scriitorii ctin 
Roml\nin vor mil:ita şi în viitor pentru triumful politicii de indeoendPntă, de sr>cu­
ritate �i pace in Europa şi in întreaga lume, pentru o lume mai bună şi mai 
dreaptă pe planeta noa<>tră. 
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(n acest moment de inaltii sărbătoare pentru obştea noasLl'[l şi Pl'nt.·u 
int.n•aga spiritualitate rom;ineascfl, in acest moment cind IH' L'1110ţion;'IITTI şi ne 
mindrim, ·gîndindu-ne la cei 75 de ani pe care cu demnitate şi hămD.�ie, cu 
pas iune şi răspundere, i-a sta-..i.bătut obştea noastră, inzestrind poporul şi tezaurul 
său spiritual cu creaţii nepieritoare, monumente ale sufletului românesc şi ale 
Omului. gindurile şi sentimentele noastre, ule tuturor scriitorilor, f[ll'fl deosebin• 
de naţionalitate, se îndreaptă către dwnneavoastră, mult stimate şi iubite tovară�e 
Nicolae Ceauşescu, mulţumindu-vă din adîncul inimilor pentru ctitoria de suflet 
pc care o realizaţi in ţara noastră, pentru dragostea înaltă pe care o purtaţi litNelor 

1to.mânia 
Luna iunie a rechemat in conştiinţele noastre mari idei şi, în consecin�ă. 

mari fapte din istoria poporului nostru. Nu este exagerat să spunem că aceste 
evenimente, avînd, fiecare, o · însemnătate istorică de netăgăduit, revin în faţa 
ochilor noştri parcă pentru a redesena, adăugindu-i tonuri şi lumini proaspete, cu 
întemeiate înţelesuri profunde, portretul pe care pictorul Constantin Daniel Ro­
sentha.l îl dăruise României revoluţionare în acele zile, dintre care cea dintii, in 
'fara Românească, a fost 11 iunie 184.8. cînd s-a dat citire Proclamaţiei de la 
Islaz. Tot in această lună se implinesc 50 de ani de la înfiinţarea, din Iniţiativa 
comuniştilor români, care printre primii în lume sesiza.seră pericolul ascensiunii 
fascismului, a Comitetului Naţional AnUfascist, organizaţie de luptă intru apArarea 
democraţiei, independenţei şi suveranită.ţii, din conducerea căruia, potrivit indica­
ţiilor secretariatului C.C. al P.C.R., făcea parte şi tînărul, neinfricatul comunist 
Nicolae Ceauşescu ; precum şi 35 de ani de la naţionalizarea principalelor mijloace 
de producţie, act revoluţionar scmnificind abolirea orinduirii burgheze şi ince­
perea edificării societăţii socialiste. De la plena.ra C.C. al P.C.R. din 1-% iunie 
19S2 nu a trecut decît un an, dar de pe acum putem afinna că documentele de 
partid adoptate atunci orientează realist şi fecund, în spiritul Congresului al IX-lea, 
spre ţelul visat, întreaga viaţă politică, economică şi socială a. României. 

Reunlte sub acolada acestui Cireşa.r, toate evenimentele amintite sint compo­
nente esenţiale ale tabloului României revoluţionare de azi. 

Definindu-se ca un moment de referinţă în viaţa partidului nostru, Ple· 
nara C.C. a.l P.C.R. din 1-2 iunie 1982 a relevat îndeosebi excepţionala valoare 
teoretică şi practică a Expunerii tovarăşului Nicolae Ceauşescu : .,Cu privire la 
stadiul actual al edificării socialismului în ţara noastră, la problemele teoretice, 
ide<'logice şi activitatea politică. educati vă a partidului", ado'pta.tă ca 
document programatlc al Conferinţei Naţionale a. partidului care a avut loc la 
finl'll' anului trecut şi ca parte Integrantă a Programului partidului, Această Expu­
nere se situează printre acele pline de măreţie şi totodată penetra.nte analize care, 
cu trecerea vremii, devin, fără doar şi pOate, obiect de studiu şi repere sigure in 
gîndirea şi practica socială, instrumente de orientare politică şi ideologică. Axîn­
du-se pe cercetarea şi interpretarea ştiinţifică a epocii contemporane în datele ei 
real!'. secretarul general al partidului nostru a enunţat teze cut.-zătoare, intru 
totul verificate de viaţă, privind : raportul dialectic dintre existenţa socială şi con­
ştiinta socială ; cunoaşterea contradicţiilor proprii societăţii noastre şi a acelora 
ale lumii contemporane, adoptarea, în vederea depăşirii lor, a acelor metode şi 
mijloace cu adevărat adecvate ; intelegerea proprietăţii socialiste nu ca proprietate 
de �tat. ci ca proprietate colectivă a producătorilor de bunuri materiale şi spiri­
tual.-. a intregului popor ; l)roblcmatica aprofundării d.-mocraţici socialiste, a auto­
condm·•·rii, a noului mecanism economico-financiar; stabilirea modalităţilor de apărare 
a Jl:ir�i -:-i dl' insHtuirc a unei noi ordini economice internaţional.-, a unor relaţii 
dc rchitate, înţelegere şi colaborare intre popoare. 

Limpezind intr-un mod original viziunea comunistă despre om şi destinul 
lui. �:xpunerl'a tovarăşului Nicolae Ceauşescu a amplificat perspectiva umanismulul 
sorialist român<'sc. dl'schisă de istoricul Congres al IX-lea, perspectivă de pe acum 
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di.-, patria noaslră, pentru increderea faţă de cei care s-au dăruit uneia dintre 
cele mai fi·umow;e şi mai nobile indeletniciri ale lumii : cîntarea omului, înălţarea 
lui spre lumină, inscfiUnarea lui ca proprietar al frumuseţilor, pentru a păzi fru­
mw;eţea şi veşnicia ei. 

PARTICIPANŢII LA ADUNARJ<;A OMAGIALA CONSACRATA 
SARBATORIHIT A 75 DE ANI DE LA CREAREA SOCIETATII 

SCRIITOniLOR ROMANI 

---- -------------

irevt'rsibll!l. şi care nu poate fi dcspărUt!l. de apărarea demnit!l.ţii umane, 
de aptltudlnca. de a ne impotrivi forţelor negative, de voinţa de a ne 

afirma pe planeta noastră ca naţiune liberă, independentă, suverană, 
egală in drepturi cu celelalte naţiuni, şi ca oameni liberi, constructor! conşti­
enţi al noii orinduiri. Spiritul revoluţionar, atribut fundamental al omului nou, 
este ace.a sămînţă capabilă s:l încolţească in Idei şi fapte avind o supremă valoare 
morală : cea comuni11tă., a statomiciril unor relaţii umane intre oameni. Spiritul 
revoluţionar dă nobleţe omului nou, este - in acelaşi timp - factorul care-I pregă­
teşte pMttru continuu scrutata zare, dintr-un unghi ferm şi sigur, a comunismului. 

Evident, Expunerea a avut darul de a spori atit spiritul de răspundere al 
intregului popor in infAptuirea neclintitA. a Programului partidului, cit şi inţelegerea. 
etapei istorice pe care o strlbatem, Rccretarul general al partidului subliniind că 
,.am dat formularea -.multilateral de7.voltată .. societăţii noastre viitoare pentru a nu 
se crea neînţelegeri, pentru a nu se lăsn loc neglijării vreunei laturi a activităţii, 
pentru a nu se trage concluzia cii, vorbind de societatea socialistă dezvoltată, ne-am 
refert numai, sau mai cu seamă, In dezvoltarea bazei matertale". 

De la acest portret aJ RomAniei revoluţionare de azi, evident sumar, incom­
plet schiţat alei, sl ne intoarcem cu 135 de ani in urmă, la marea. mişcare sociali 
şi naţională care s-a desflşurat, în toate Ţlrlle Româneşti, punind in lumină, cu e 
forţA de care a luat cunoşthliţA intreaga EuropA., unitatea poporului român, uni­
tate e'Dicl. Istorică, economică, teritorialA., de Umbli' şi conştllnţl. Revoluţia de la 
1848 1-a ajutat pe romini si devinA. un popor şi pentru sine. Punind în lumini 
tocmai aceastA. Idee, in studiul alu Mersul revoluţiei in istoria românilor, Nicolae 
Bălcescu scria : "Revoluţia română de la 1848 n-a fost un fenomen neregulat. efe­
mer, fără trecut şi viitor. fără altă cauză decit voinţa întîmplătoare a unei mino­
rităţi sau mişcarea ,:::enernlă europeană. Revoluţia generală fu ocazia, iar nu cauza 
revolutiei române. Cau7.a ei se pierde in negura veacurilor". De fapt, chiar for­
mulările Proclamaţiei de la. Islaz sunA. rlispica': .,Poporul român, după vechile 
�ale drepturi, voieşte ... " Revoluţionarii de la 1848 cereau, in numele poporului 
român, ca acesta să-şi redobindenscă demnitatea de a. avea, pe teritoriul slu firesc, 
o patrie unică., indivizibilA.. 

Nu intimplAtor, dupl aproape doullsprczece decenii. cind la cirma. partidu­
lui nostru a venit, cu luminatul slu patriotism, tovarlşul Nicolae Ceauşescu, parti­
dul a inscris in cel mal important document al slu. ,.Programul Partidului Comu­
nist RomAn de făurlre a socletlţll sociall'lte multilateral dezvoltate şi inaintare a 
României spre comunism", adevărul că poporul român de azi este urmaşul celor ca.re 
au locuit, in urmA cu două mii de ani, teritoriul aproximativ identic cu cel de azi, 
numit, dupli numele primilor noştri strli.moşi, Dacia. Nu intimplll.tor. dupli. venirea 
in fruntea ţlrii a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, tricolorul, care este opera revolu­
ţionarilor de la 1848, şi-a reclpătat intreaga rtemnit.ate, activitatea revoluţionari 
a partidului, a tovarll.şulul Nicolae Ceauşescu, evidenţiind cu prisosinţă unitatea 
deplină intre partid şi ţară, int.re partid şi naţiune. Aceste punţi peste veac, refă­
cute cu o neobositA. consecvenţă de cltre partidul nostru comunist, ne spun ci 
România revoluţionară - care a trăit una dintre ma.rile clipe ale deşteptării naţio-
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oale, în urmii cu 135 de a.ni - acum se află, o sperăm din toată inima., în pragul 
realizării idealului ei despre sine 

Dacă în iunie 1848 poporul se redescoperea, ca Ia lumina unul fulger, l.n 
întregimea lui, ca identitate na.,ională, la 11 iunie 1948, partidul comunist impunea., 
în numele fericirii aceluiaşi popor, rezolvarea unei arzătoare necesltă'i Istorice : 
na�ionalizarea principalelor mijloace de produc�le, adică trecerea lor in proprie­
tatea intregii na,iunl. lnfă.ptult de forul legislativ suprem al ţării, actul cu pco­
fun�le implicaţii revoluţionare al naţlonalizării a deschis un drum sigur şi sl\nă­
tos forţelor populare, care, călăuzite de partid, au trecut la făurlrea economiei liocia­
liste unitare, la crearea bazei tehnice şi, matea·iale proprii noii orinduiri, la insti­
tuirea şi dezvoltarea relaţiilor de tip socialist. Ca urmare a naţionalizării, s-au 
putut pune în practică industrializarea socialistă, reorganizarea socialisti şi dez­
voltarea agriculturii, s-a înfăptuit creşterea continuă a nh•elului de trai material 
şi SIJiritual. 

Definitorie, pentru perioada care a urmat Congresului al IX-lea, a fost pre­
ocupaa·ea stăruitoare a tovarăşului Nicolae Ceau�eseu de a menţine totdeauna viu 
spiritul creator rcvolu�ionar. 

Noi dovezi in acest sens, noi manifestări ale luminatului patriotism socialist 
au fost şi alte două evenimente deosebite pe care le-am trăit cu toţii recent, la 
finele lunii iunie a acestui an. Plcnara C.C. al P.C.R. din 29-30 iunie 1983 a 
adoptat, din iniţiativa secretarului general al partidului, Programul privind apli­
carea fermă a principiilor autoconduceril muncitoreşti şi autogestiunii, perfecţio­
narea mecanismului economico-financiar, a sistemului de retribuire a muncii şi 
creşterea retrlbuţiei in einclnalul actual, precum şi Programul privind conservare:1 
şi ameliorarea principalei avuţii naţionale, pămîntul, program insemnind, in acest 
de,�eniu. cel mai grandios efort material şi uman de investi�ii din intreaga istorie 
a României. Aceste programe, izvorîte din cunoaşterea profundă a problemelor şi 
contradicţiilor perioadei pe care o traversăm, indicind magistral soluţiile acestora, 
sint de natură să mobilizeze in continuare, pe o treaptă superioară,, efortul construc­
th. eroic, al intregului popor, şi rl'prczintă, totodată, generoase surse de inspiraţie 
pentru toţi slujitorii literaturii şi artelor. Tot in aceste zile. a avut loc memorabila 
sărbătorire a implinirii a 75 de ani de la crearea "Societăţii scriitorilor români", 
sărbătorire onorată de Mesajul adresat de conducătorul partidului şi statului scriito­
rilor din patria noastră. Felicitările exprimate cu acest prilej, inalta recunoa.,tere a 
l'olului cărturarilor patrioţi, care intotdeauna, indiferent de naţionalitate, au servil 
aspiraţiile poporului. cauza sa naţională şi socială, minunatele oricntări, indicaţii 
şi indemnuri cuprinse in Mesaj constituie un excepţional stimulent, menit si\ spo­
rească participarea făuritorilor de frumos la îmbogăţirea tezaurului spiritual naţio­
nal, a patrimoniului culturii universal('. 

Avîntul politic determinat de Congresul al IX-lea a generat o veritabilă re­
naştere na�ională pc coordonatele conştiinţei socialiste, sporirea forţelor creatoare 
matcriale şi spirituale ale Romli.niei. Conferinţele naţionale şi congresele care au 
urmat au dezvoltat şi îmbogăţit cu o deplină consecvenţă. spiritul Congresului al 
IX-h'a. Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Plenara C.C. al P.C.R. din 
1-2' iunie 1982 ne călăuzeşte in anii care ne despart de acest final de secol, acest 
sfîrşit de mileniu. Din spiritul Congresului al IX-lea s-a nă!!cut spiritul revoluţio­
nar al Expunerii din iunie 1982. Din spiritul Congresului al IX-lea s-a nă.or;cut minu­
nata Românie revoluţionară de azi. Congresul al IX-lea, continuat magistral de 
Programul partidului adop�at de Congresul al XI-lea, de Expunerea din iunie 1982, 
de documentele IJienarci din iunie 1983, ca şi de atitea alte memorabile documente 
ale partidului nostru. inspiră gindirea şi faptele noastre, al căror ţel este marea 
emancipare năzuită dintotdeauna, aceea pe care o visa Nicolae Bălcescu : "a mîntui 
poporul prin popor". 
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FES"rtVAlUl 
NA"fiONAl 

Teatrul 
de 

amatori 
" 1n 

faza 
judeteană 

Se află in plină desfăşurare cea de-a patra edi­
ţie a Fe.�tivalului naţional "Cîntarea României". In­
trecerea echipelor de teatru ale artişti!OT amatori maf'­
chează, __ la ac_tuala ediţie, atit o creştere a numărului 
formaţnlor. şt al me.mbrilor lor, cit şt un progres in 
ceea c_e pr�veşte v�ne�atea repertoriului, OTiginalitatea 
punenlor m scena Şt a interpretărilor. Desigur o 
c�mtribuţie impor!antă o aduc teatrele muncitOT;şti 
şt P?Pulare, al caro� număr a ajun.� !.a 90. Acestea, 
ca şt �oar.te multe dtntre echipele de teatru de ama­
tori d�n mtre-p��nder_i şi instituţii, de la sate, şi-au 
consoltdat pozttnle, şt-au sporit prestigiul datOTită ac­
tivităţilor permanente, dinamice. Se face tot mai mult 
simtit _sprijinul forurilor culturale, precum şi cel al 
oamemlor de teatru profesionişti. 

Din multitudinea de manifestări, am desprins cî­
teva instantanee. 

--------------- --------� ·-
• Medgldla 

.Juriul 1ş1 mcepuse de.:baterile. Era 
limpede, dupi reacţiile publicului şi după 
impresiu produsă membrilor juriului, că 
cele patru teatre de amatori din Medgi­
dia vor promova in faza finală a Festiva­
lului naţional "Cintarea României". Dar, 
chiar dacă n-ar fi prumovat toate, im­
portant este faptul că Ia Medgidia func­
ţionează astăzi patru teatre de amatori 
cu activitate pe1manentă, precum şi alte 
('('.hipe de teatru, in diferite intreprinderi 
:;i instituţii. 

Cind se vorbeşte de teatru la Medgidia, 
se rosteşte de fiecare dată numele regizo­
rului H. Sadi. Iată de ce am căutat să 
nflu detalii de la ae<.'lit an imator al vieţii 
teatrale de aici. 

- Am asistat la spectacolele celor pa­
tru teatre : Teatrul popular al Casei de 
cultură orăşeneşti, Studioul de teatru al 
Casei de cultură a sindicatelor, Teatrul 
Casei de cultură "Dunărea" şi Club­
teatrul de la Combinatul de lianţi şi az­
bociment. Repertoriul lor este foarte in­
teresant : Diplomatul de Virgil Stoenescu, 
Cum s-a făcut de-a ril.mas Catinca fată 
bătrină de Nelu Ionescu, Parodii teatrale 
de Tudor Popescu, Gărgăriţa de Ion Bă­
ieşu, Io. Mircea Voievod de Dan Tărchilă, 
Citadela sfărîmată de Horia Lovinescu şi 
altele. Intrucit sînteţi direct şi de mult 
implicat în mişcarea teatrală a amatorilor, 
cum explicaţi succesele de azi de la Mcd­
gidia? 

- Ar trebui să explic şi să analizez 
multe fapte. Totuşi, să incerc măcar să enu­
mă.r principalele elemente: sprijin din par-

tea organelor locale, condiţii materiale 
- trei săli şi o grădină, cu scene pentru a 
ciiror utilare ne-ar putea invidia multe tea­
tre din oraşe mati -,interes din partea 
publicului şi, inainte de toate, responsabili­
tatea artistică a celor ce joacă teatru din 
pac;iune. 

- Să ne oprim putin asupra a ceea ce 
numiti responsabilitate artistică. 

- In Medgi.dia, numărul celor care vor 
să joace teatru este mare. In aceste con­
diţii, se fac selecţii cu examene in 
toată regula, iar cei admişi urmează o 
şcoolă de teatru (creată de noi), cu clase 
de actorie, regie, scenografie şi activităţi 
tehnice legate de spectacol. Este firesc ca, 
atunci cind pasiunea se îmbină armonioo 
cu priceperea şi seriozitatea, să convingi 
publicul, să-I atragi. 

- Apreciaţi deci că actorii amatori din 
Medgidia au un bun nivel profesional. 

- O demonstrează ţinuta artistică a 
spectacolelor, succesul de public, premiile 
obţinute, invitaţiile pentru inregistrarea 
unor spectacole la radio. Toate acestea 
i-au determinat pe unii regizori şi actori 
cunoscuţi - Dan Micu, C. Dinischiotu, 
Lucian Iancu - să accepte să pună spec­
tacole in scenă, la Medgidia. 

- Cine sînt actorii amatori ai teatrelor 
din oraş? 

- Ca profesii, în viaţa de toate zilele, 
f0:1.rlc diferiţi. Muncitori şi tehnicieni din 
fabrici, profesori, medici, elevi etc. Ta­
lentul şi pasiunea lor i-au făcut cunoscuţi 
cu actori : Victor Şerban Mănescu, Filo­
tb şi Tiberiu Rusu, Mihai Gladccnco, Ro­
mei TiJă. Camclia Bolgarici, Marian Dra­
garnir, Dan Iorga, Titi Stoian, Nicolae 
Ghiondici, Dan Marin, 1\lihai Stanciu. 
Mal sint şi alţii, la fel de buni şi de ta-
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lentaţi. In funcţie de acest potenţial ar­
tistic, abordăm repertoriul. 

- Cam dte spectacole se prezintă săp­
tăminal ? 

- Două sau trei spectacole ale teatre­
lor din localitate şi unul de teatru pro­
fesionist. in turneu. De fiecare dată, s.ă.!ile 
sint pline ; au loc şi interesante discuţii, 
adevărate schimburi de expe.rienţă intre 
actorii pmfesionişti şi amatori. 

- De regulă, teatrele de amatOTi sînt 
patronate, sprijinite de teatrele profesio­
niste . . .  

- Apelăm doar la regiwri profesionişti. 
- Dar problemele tehnice cum se re-

zolvă ? 
- Totul se face de către actorii ama­

tmi de aici, care sint in acelaşi timp şi 
electricieni, recuziteri, timplari, croitori 
etc. Pregătirea fiecărui spectacol, de la 
alegerea repertoriului pînă la aprinderea 
luminilor in seara premierei, reprezintă 
o complexă şcoală de teatru. Poate şi de 
aceea s-a creat in rindul acestor colec­
tive entuziaste o înţelegere, o sudură su­
fletească de-a dreptul impresionantă. Toţi 
citesc mult despre teatru, sînt bine in­
formaţi. 

- Am impresia că vă place să lucraţi 
cu aceşti artişti amatOTi ... 

- Foarte mult. li cunosc bine. M-a 
contaminat entuziasmul lor. 

• Tîrgu Secuiesc 
In urmă cu doi ani, scriam in revista 

noastră că formaţia de teatru de ama­
tori (in limba maghiară) de la Tîrgu Se­
cuiesc, judeţul Covasna, a fost infiinţată 
la cea de-a doua ediţie a Festivalului, in 
1 979 ; la cea de-a treia ediţie, in 1981,  a 
fost Iaureată ; acum, la cea de-a patra 
ediţie, s-a prezentat sub denwnirea, bine 
meritată, de Teatrul popular din Tirgu 
Secuiesc. Iată un drum ascendent parcurs 
intr-un timp foarte scurt, datorită, pe 
de o parte, emulaţiei create de Festival, 
iar pe de alta, , entuziasmului, pasiunii, 
seriozităţii tinerilor artişti amatori din 
acest mic oraş, aflat aproape de Sfintu 
Gheorghe, unde există un teatru profe­
sionist in limba maghiară, care organi­
l":ează microstagiuni teatrale şi la Tirgu 
Secuiesc. 

Vorbind de scurta istorie a acestui tea­
tru, nu putem să nu cităm numele lui 
Lâszl6 Kâroly - actor şi regiwr la Tea­
trul de Stat din Sfintu Gheorghe - şi 
cel al lui Szab6 Szende, actriţă amatoare. 

Lâsz16 Kâroly este nu numai regizor, 
ci şi pedagog al amatorilor. Iar toţi cei ce 
joacă teatru sint elevi silitori, fiindcă fac 
teatru din pasiune : Kovâcs Ibolya, Pal 
Imre, Panczel Eduard, Nicolae Precup, 
Kovacs Ildico, Fekete Erszebet, Katona 
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Zolt{m, Lorincz Ibolya, Zatyi Andras, Mi­
Mly Istvan, Gyorgy Sokâcs Csillo. La fel 
de entuziaşti sint şi Beke Denes, dh·ecto­
rul teatrului, precum şi Kroonsz Kuty 
Istv(m, care a profesat cindva actmia. 

Primul spectacol al Teatru lui popular 
din Tirgu Secuicsc a fost alcătuit din 
două piese scurte : Te pă.�trez de Foclor 
Sândor şi Scrisori sentimenwle de Cseke 
S<indor. A urmat Aeroport de Sz.ilagyi 
Domokos (regia, Szab6 Szende, "su­
fletul"  colectivului ) .  La cea de-a pa­
tra ediţie a Festivalului naţional "Cinta­
rea României ", Teatrul popular din Tirgu 
Secuiesc s-a prezen tat cu piesa lui Mehes 
Gyorgy, 33 de scrisori anonime, in regia 
lui L<lszl6 Karoly (spectacol premiat) . 

Pregătirea stagiunii viitoare a şi inceput. 
Se va pune in scenă Steaua fără nume 
de Mihail Sebastian şi o piesă inspirată 
d in lupta pentru pace a popoarelor lumii, 
scrisă de autorul local Salomon Andrăs. 

• Car aş-Severin 
Despre desfăşurarea Festivalului naţional 

"Cintarea României" in judeţul Ca.ra.ş­
Severin, ne-a vorbit vicepreşedi.nta Co­
mitetului judeţean de cultură şi educaţie 
socialistă, Cannen Grămadă : "La faza de 
mase, au participat şapte formaţii de 
teatru care joacă pi€6e in mai multe acte, 
1 53, specializate in piese intr-un act (din­
tre care, 21 săteşti), şa.pte de teatru fol­
cloric şi de inspiraţie populară. A sporit, 
de asemenea, şi numărul echipelor de 
teatru in limba germană. Desigur, nu 
numărul interesează tn primul rind, ci 
calitatea spectacolelor. 

Artiştii amatori din judeţul nostru au 
prezentat spectacole interesante, originale, 
cu interpretări de ţinută : teatrele popu­
lare din Caransebeş (Gărg4riţa de Ion 
Băieşu), Oraviţa (Concediu nelimitat de 
Mihai Ispirescu), precum şi Teatrul mun­
citoresc din Bocşa (Bună seara, Maria de 
Emil Poenaru). In toamna ace"tui an, tea­
trul muncitor� din Bocşa va sărbători 
1 10 ani de la înfiinţare, moment ce va 
prilejui o serie de manifestări artistice 
in acest oraş muncitor€6c, unde sint mulţi 
iubitori ai artei teatrale. 

Aş mai dori să notez d in repertoriul 
prezentat de teatrele şi formaţiiJe de ama­
tori au foot cuprinse şi piese intr-un act 
scrise de dramaturgi amatori din judeţ, 
cum sint Ion Florian Panduru, Horia 
Guia, Ilie Cristescu, cu subiecte inspirate 
din viaţa de azi a celor ce muncesc pe 
aceste meleaguri. 

Cea de-a patra ediţie s-a bucurat de 
un mare succes de publLc, ceea ce consti­
tuie o contribuţie eficace la ridicarea ni­
velului întregii munci politico-educative. 

Stan VLAD 
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VICTOR ERNEST MAŞEK 

Arta de a fi 
Implinirea ş i  concretizan"a operei dra­

matice nu se petrece numai pe scenă, ci 
in aceeaşi măsură şi in sală, în sensibill­
l.atca şi conştiinţa spectatorului. Cum 
scria Max Reinhardt, �numai în clipa în 
care creatorul este totodată receptor iar 
rN'Ppiorul devine participant la creaţie 
."-C naşte m i sterul acda inegalabil şi mi­
nunat al teatrului. D<'f;i gur, teatrul plă­
teşte această clipă subl imă cu propria 
viaţă. Căci în urmă nu rămîne nimic alt­
ceva decit reflexul palid al unei imagini.  
Dar pentru retrălrea ace5tei minuni unice 
actorul şi spectatorul vor reveni mereu 
la teatrul viu, il vor pro<.luce şi căuta." . 

Un teoretician şi prnctician al teatrului 
precum dramaturgul şi regizorul Manfred 
Wek werth din R.D.G . merge ch iar mai de­
pa rl c, susţinînd că actorul primordial n u 
e-;te, in te-atru, artistul de pe scenă, ci 
.�pectatD'7'ul . E d rept, el nu-şi realizează 
p<'rsonal propria piesă. Dimpotrivă, ceea 
ce îl atrage spre teatru este tocmai fap­
tul că îşi poate tran.spune pe scenă, pe 
durata unei reprezentaţii, propria piesă 
(pe care altfel şi-o "joacă" în minte, in 
,.decorul" modelului intern al realităţii) ,  
ca şi faptu l că ea este realizată de alţii, 
aşa incit spectatorul o poate contempla. 
Acea.o;tă dedublare este posibilă intrucit 
şi �ceHilalt" , actorul, are o dublă existen­
ţă : ca om concret, ce prezintă ceva pe 
scen:i, şi ca o entitate ce semnifică ceva. 
Dar această .�cmnificaţie este atribuită re­
prewntantului numai de către spectator. 

Iată de ce m i  se pare greşit să inter­
pretăm ,,liniştea" d i n  sala de spectacol 
numai ca imobilitate .receptivă sau ca o 
Pmotie pasivă, împotriva căreia un teatru 
revoluţionar, interesat de .,activarea" pu­
bl icului , ar trebui să lupte. Participarea 
�>pectatorul ui nu este u n  act de manifes­
tare exter!o.:m:i, f i zid't, de genul interven­
ţiei şi comentariului direct, la replică. 
"Tăcerea" sălii nu arată decft faptul că 
spectatorul a început şi el să "joace". 
Acţiu nec'l şi evenimentele de pc� scenă au 
devenit propriile sale acţiuni, pe care le 
desfăşoară, concomitent, în mintea sa şi 
în corespondentul său obiectivat, de pe 
scenă. Intrucit cele două tipuri de acţiun i 

spectator (1 1) 
nu &e suprapun niciodată perfect (în afară 
de cazul în care spectatorul este însuşi 
autorul piesei), rezultă o tensiune pe care 
o numi m depăşire. Ea constă din a des­
coperi în piesă "variante optimale" de 
comportament şi  atitudini existenţiale, 
aşadar noi posi bilităţi de autoexprimare 
a i nd ividului . 

La fel de greşită ar fi însă şi subesti­
marea aşa-ziselor .. reacţii" ale spectato­
rilor, pentru motivul că sînt simple re­
acţii : rîs, plins, aPTQbare, indignare, ener­
vare, plictiseală, tăcere, satisfacţie, agi­
taţie ş.a.m.d. Ele nu sînt singurul lucru 
pe care �U face" spectatorul, chiar dacă 
I"E6tul nu este vizibil pentru actor, în­
trucît actorul însuşi reprezintă acel �vi-
7lbil ". Reacţiile amintite mai sus sînt e:r­
teriortzdTi ale participării spectatorului, 
nu participarea însăşi . Ele indică faptul 
că participarea are loc, fiind semnul prin 
care actorul îşi poate da seama că si ­
tuaţia pe care o construieşte pe scenă 
s-a transformat în comportament şi ati­
tudine a spectatorului, aşadar într-o re­
laţie umană concretă . 

Ar fi l ipsit de sens să pretindem 
teatrului viitorului, în principiu, pro­
vocarea altor ti puri de reacţi i  di n  
partea spectatorului sau să căutăm 
să aşteptăm alte modalităţi de "replici" 
ale spectatorului în dialogul său cu scena, 
cum ar fi, de pildă, întreruperi aleatorii 
ale acţiunii, schimbarea spontană a des­
f;lşurări i subiectului , partic iparea direct:i 
a pu bl icului la evenimentu l dramati c etc. 
Pri n acea�ta nu vom apropia mai mult 
teatrul de reali tate, cum afirmă adepţi i  
happening- ului ,  c i  vom distruge realitatea 
specifică a teatrului . Participarea crea­
toare a spectatorulu i  este un act del ibe­
rat şi conştient, nu rodul unei improvi­
zaţii  tributare impulsurilor subconştiente. 
.Jocul dramatic este întotdeaun a  un joc 
premeditat, ba7.at pe o convenţie. De 
acC('a, influenţa format ivă a teatrului nu 
se manifestă decît dacă spectatorul şi ac­
tor-ul cunosc, ambii, aceru;tă dublă - de 
fapt - convenţie şi o respectă : cea gene­
ral ă, prin care teatrul se consti tuie ca 
artă cu un limbaj specific, şi cea concretă, 
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referitoare la piesa jucată. Deci, partici­
paroo spectatorului la jocul de pe scenă 
este posi bilă numai dacă el cunoaşte "re­
gul ile jocului" . Astfel, atenţia şi interesul 
său nu trebuie orientate numai spre des­
cifrarea şi valorificarea tematică a piesei, 
ci  in aceeaşi măsură asupra jocului dra­
matic, asupra măiestt;ei dramatice înseşi 
a celor ce au reali7.at spectacolul . I nde­
pendenţa şi siguranţa gustului estetic al 
spC'Ctatorului de teatru va creşte in mă ­
sura în care el va fi capabi l  să conştien­
tizeze nu numai ceea ce se arată pe 
scenă, ci şi modul în care se arată ceea 
ce se arată. Acest publ ic va fi capabil 
să aprecieze noutatea şi calitatea ffitetică 
a spectacolelor ce i se oferă, inzestrat 
fiind cu un gust sigur şi apt să întîmpine 
miracolul naşterii unei noi opere drama­
tice, la care este invitat să participe, cu 
i nteresul şi respectul de care vorbeam mai 
sus . 

Existenţa unui asemenea public in ipos­
taza sa colecti vă, şi nu doar prin cîţiva 
indivizi iwlaţi, este hotărltoa.re pentru ca 
teatrul să-şi poată indeplini menirea for­
mativă. Fiindcă influenţa lui socială nu 
se manifestă nemijlocit, de la actorul in­
dividual la spectatorul individual, ci abia 
prin intermediul sistemului teatru, ca en­
titate socio-culturală. Abia cind actorul 
ş i  spectatorul consimt să participe la con­
venţia numită "teatru" ,  acesta devine po­
sibil ca realitate, intrucit abia acum de­
vine posibil jocul participativ al specta­
torului. Dar, in afara iniţierii şi pregă­
tirii estetice, organizate şi constante, a 
publicului, o al tă condiţie indispensabilă 
pentru funcţionarea acestei convenţii o 
constituie factorul de stabilitate estetică 
a teatrului ca limbaj artistic, respectiv 
conservarea principiilor estetice generale 
ale artei dramatice. Tocmai spre a asi­
gura spectatorului un cît mai larg spaţiu 
de manifestare a propriei i ndividualităţi, 
este necl'sar ca acest sistem, numit tea­
tru, respectiv "regulile" sale, să fie sufi ­
cient de stabile. Tocmai pentru a putea 
oferi spectatorului cea mai mare liber­
tate posibilă (a cărei expresie este diver­
sitatea, individualitatea reacţiilor) in 
participarea sa la jocul de pe scenă, 
scena însăşi şi convenţiile ei tre­
bu ie  să fie suficient de invariante. 
Noutatea şi originalitatea indispen­
sabqe oricărei opere de artă valide, pe 
scurt, i nformatia ci estetică, nu se pot 
obţine printr-un anarhism al formei sau 
prin exhibiţionisme menite să dinamiteze 
înseşi graniţele ce asi gură specificitatea 
teatrului  ca gen, bazat pe coerenţă şi or­
ganizare, pe reguli precise şi pe convenţi i .  
Abia pe calea ocolită a respectării con­
venţiei artistice, teatrul poate surprinde 
în mod specific realitatea. surprin zind re­
laţi i !P ei esenţiale in plan uman. Şi abia 
prin acest .. ocol " teatrul este in măsură 
să descopere 7MJi raporturi şi relaţii exis-
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t entiale, prin intermediul cărora recreează 
realitatea, transformind-o. Astfel,  influ­
enta fonnativă a teatrului nu este una 
directă, ci una prin analogie, mijlocită 
de sistemul teatru, care permite spect..aio­
rulu i  sf1 fie activ el însuşi, prin aceea că 
joacă, odată cu actorul, p,ia;a de pe 
scenă . 

Pe scurt, teatrul trebuie să deţină, ca 
teatru, suficientă realitate spre a oferi 
spectatorului şanse reale de participare. 
Iar a-�eastă real i tate a scenei (ceea ce ne 
înfăţişează ea) trebuie să dovedească, la 
rîndul ei, suficientă structurare (auto­
structurare) şi stabilitate ca sistem in­
dependent (in subi ect, gesturi şi acţiuni) 
spre a putea deveni .,claviatura" prin i n­
termediul căreia se exprimă jocul spec­
tatorului, respectiv reprezentările, imagi­
naţia şi sensibilitatea sa. 

3. Spectatorul, factor al 
realismului dramatic 

Realitatea scenei inseam�:�ă intotdeauna 
şi realizare (construire, structurare a 
materialului ideatic) . Opinii, teze, semne, 
frumuseţe, poezie - cind sint transmise 
direct spectatorului, fără a mai urma dru­
mul .,ocolit" al realizări i lor intr-un lim­
baj senwrial, contrazic caracterul tea­
trului, realitatea sa ca artă. 

In acest fel trebuie înţeles realismul 
imanent al teatrului. Abia prin interme­
diul unui astfel de realism devine tea­
trul capabil să înfăţişeze pe scenă şi ceea 
ce nu există in realitate. Căci măsura 
ace;tui realism nu e dată de obţinerea, 
in fiece moment din ·reprezentaţie, a unei 
corespondenţe nemijlocite cu realitatea 
obiectivă, ci de realizarea, pe scenă, a 
u nei structuri artistice care devine ea ln­
săşi realitate, in măsu ra in care provoacă 
jocul participativ ai spectatorului. In 
această perspectivă, teatrul este capabil 
să realizeze orice, chiar şi ceea ce .,pro­
priu-zis" nu există : vulpi care cîntă ; 
zmei ce stăpînesc regate ; zeităţi ce in­
tervin in destinul eroilor etc. Iposta7..e 
imaginare ce devin reale in măsura In 
care il incită pe spectator să ia parte Ia 
realitatea jocului. Căci teatrul îşi dobin­
deşt� veridicitatea abia cind spectatorul 
poate raporta cele arătate pe scenă la 
experienţa şi trebuinţele propriei sale 
existenţc. Cînd, aşadar, nu receptează 
ceea ce se prezintă pe scenă drept o si­
tuatie obiectivă, ci ca incitaţie şi prilej 
pentru modificarea propriului său com­
portament. In aceasta constă caracterul 
metaforic al teatrului. Dar, vorbind de 
metaforismul teatrului, avem in vedere 
nu metafora ca temă, ci mctafori7.area ca 
metodă. Ea este uti lizată n u numai in ca­
zul basm ului sau parabolei, ci devine efi­
cientă, in acelaşi grad, pentru construi­
rea unor scene şi situaţii realiste. Căci 
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realizarea acestora din urmă necesită de­
dublarea amintită spre a dobîndi realitate 
in teatru. De aceea, realitatea teatrului 
constă în capacitatea sa de a depăşi rea­
litatea dată, prin propunerea unor alter­
native viabile, prin găsirea altor posibili­
tăţi de acţiune şi comportament. 

Multă vreme s-a considerat că, sub ru;­
pect educativ, caracterul de model al tea­
trului constă din modelarea, pe scenă 
(prin intermediul dramaturgului şi acto­
rului), a realităţii şi prezentarea ei ca 
model spectatorului. In "simplificarea" pe 
care o oferft modelul, s,pectatorul ar pu­
tea recunoaşte "mai bine" decît in rea­
litatea dată relaţiile şi raporturile esen­
ţiale ale acesteia, putîndu-se adapta ast­
fel mai eficient in plan uman realităţii 
respective. Intr-o asemenea viziune a 
funcţiei modelatoare a teatrului, singu­
rul factor activ al jocului de pe scenă 
ar fi actorul. 

Caracterul de model al teatrului con­
stă însă în aceea că realitatea trebuie 
modelată de două ori : de către specta­
tor şi de către teatru. In primul tind, 
spectatorul trebuie să fi modelat deja, 
pentru sine, şi înainte de a merge la tea­
tru, propria sa realitate, adică ceea ce i 
se întîmplă şi îl înconjoară zilnic. Numai 
aşa poate el intra într-o relaţie activă cu 

Oradea 
Monografie scenică 
Tudor Muşatescu 

Cind, cercetind stagiune cu stagiune re­
pertoriul fiecărui teatru din anii 1944-
1 9B:l, constaţi că - totalizînd aproape o 
sută de premiere cu şapte piese repre­
zentate - Tudor Muşatescu este cel mai 
jucat autor dramatic român din perioada 
interbelică. nu poţi să nu te întrebi că­
rui "secret de fabricaţie" i se datorează 
această extraordinară popularitate. 

Cel puţin o parte dintre răspunsurile 
care pot fi date unor astfel de întrebări 
au fost creionate cu prilejul monografiei 
scenice Tudor Muşatescu, initiate de Tea­
trul de Stat din Oradea, cu sprijinul 
A.T.M., in cadrul actualei ediţii a Festi­
valului national ,.Cintarea României ",  
pentru a marca BO de ani de la naşterea 
scr1itorului. 

Au contribuit la aceac;ta spectacolele 
prezentate, în matineu �i seara, in faţa 
unor sftli pline şi arhiplinc : Titanic-Val.�. 
in viziuni regizorale moderne, deosebite 
ca modalitate de expresie (Ion Cojar, cu 
excelenta trupă a secţiei romtme de la 
teatrul-ga;�.dă, şi Aureliu Manea, cu va­
loroasa echipă a Teatrului Magh ia!" de 
Stat d in  Cluj -Napoca) ; ... Eseu (Teatrul 
Naţion�l din Cluj-Napoca, în regia de tip 
traditional a experimentatului Victor 'ru­
dor Popa) ; Visul unei nopţi de iaroo 

jocul de ' pe scenă, "rolul" său este să 
proiecteze asupra acţiunii de pe scenă 
ceea ce el a jucat deja, in mod analog, 
pe propriul său model, i ntern, al reali­
tăţii .  Iar ceea ce este înfăţişat pe scenă 
trebuie să prezinte, ca realitate, suficientă 
unitate, coerenţă şi individualitate pen­
tru ca spectatorul să nu se afle, ca in 
faţa unui test Rorschah (din cauza ,.des­
chiderii "  prea mari a operei care-i per­
mite să înţeleagă orice), doar faţă in faţă 
cu sine însuşi (confruntare pe care ar 
putea-o realiza şi singur, men tal ) .  El 
tri.!buie să se poată raporta la sine şi in 
iposta:t.a de celălalt, regăsindu-se din un­
ghiuri inedite, fiindcă numai aşa el se 
poate cunoaşte şi altfel, in potenţialităţile 
sale latente, şi astfel să se transforme. 

Teatrul nu este, aşadar, un simplu mo­
del al realităţii ce concordă, in fiece cli­
pă a desfăşurării scenice, cu o realitate 
dată. Abia prin acest sistem de dublei 
modelare a realităţii, de către spectator 
şi de către teatru, evenimentele drama­
tice de pe scenă (gest, acţiune, subiect) 
şi conţinutul experienţei spectatorului (lu­
mea sa reală) intră într-o relaţie umană 
activă, productivă artisticeşte. In cazul 
de faţă, între doi producători, relaţie in 
care fiecare este in acelaşi timp producă­
tor şi produs al celuilalt. • 

(Teatrul de Stat d i n  Turda, in regia acto­
rului clujean Marin D. Aurelian, oferind 
tinerei actriţe a scenei clujene Catrinel 
Dumitra<>cu prilejul unei fermecătoare 
creaţii) ; Ale vieţii valuri, cabaret literar 
pe texte de Tudor Muşatescu, realizat de 
Ion Cojar, în colaborare atit cu actori oră­
deni (Ion Mîinea, Cristina Şchiopu, Eu­
gen Harizomenov, Eugen Ţugulea şi alţii), 
cit şi cu distinse personalităţi ale scenelor 
bucureştene (Radu Beligan, Octavian Co­
tescu, Marin Moraru şi Mişu Fotino), că­
rora Ii s-a adăugat, în dubla ei calitate 
de actriţă şi de cîntăreaţă, Corina Chi­
riac. Opera muşatesciană s-a arătat des­
chisă unor variate posibilităţi de inter­
pretare, dezvăluindu-şi totodată fondul 
de umanism, de bun-simţ şi speranţă, 
care conferă satirei de sorginte tradiţio­
nală un anume sens constructiv, atit de 
dra� spectatorului român. 

Elocvente, in acelaşi sens, au fost şi 
contribuţiile prezentate la simpozionul din 
29 martie, înfăţişînd publicului şi oame­
nilor de specialitate aspecte caracteristice, 
adesea inedite, descifrabile în viaţa şi 
opera lui Tudor Muşatescu (Radu Beli­
p,an),  ori apercepţii regizorale profund 
înnoitoare, de reală şi substanţială mo­
dernitate (Ion Cojat). de natură să evoce 
,.ne-biobibliografic ", dar concludent şi cu 
farmec, strălucirea autorului în epoca lui 
(Valentin Silvestru), ori reverberaţia ope­
rei sale în contemporaneitate (autorul rîn­
dut;lor de faţă) . 
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ARTUR S IL VESTRI 

"Însoţitorul nevăzut" 
de George Genoiu 

Interesan ta dramaturgie a lui  George 
Genoiu, actualistă, alertă şi indeajuns de 
diversificată psihologiceşte, n u  se poate 
despărţi, pînă la un punct, de eseistica 
pe teme teatrale, produsă de autor cu 
consecvenţă atit in a�a-zisa cronică de 
spectacol, cit şi in felurite intervenţii 
teoretice ori publicistice, in general orien­
tate corect şi cu idei temeinice. Dealtfel, 
"Teatrul de toate zilele" (l!'.ditura "Ju­
nirneaw , 1980), unde Geqrge Genoiu �i-a 
adunat critica teatrală de pină atunci, e 
o bună introducere in dramaturgia lui . 
Criticul era preocupat de "teoria şi teh­
nica dramei" , promova "limbajul diferen­
ţiat" al indivi zilor, în conformitate cu un 
principiu al realismului, şi ştia că dra­
ma, ca orice altă specie, are citeva chei 
prin a căror utilizare materia brută 5e 
apropie de estetic. A cultiva "aşteptarea", 
"obiectul-<lelict" , ,.personajul-pretext" , a 
explica funcţiunea "banului" in viaţa so­
cială - acestea sint elemente care pa­
tentează dramaticul, accelerează mişcarea 
şi intensifică l!ientirnentele. Acest relativ 
eclectisrn nu e totuşi defavorabil texte­
lor : .,obiectul-<lelict", propriu oornediei 
bulevardiere, "personajul-pretext", culti­
vat de drama i ntelectualil!ită, de Strind­
berg şi de expresionişti, "banul" , esenţial 
in realism, "aşteptarea" beckettiană sint, 
odată reunite, indicii ale unei rnoderni­
zări, fără prejudecăţi exclusiviste, a tra­
d iţiei . Teoreticianul ştie că orice proce­
deu e valabil dacă merge iute la ţintă, el 
nu are inutile reţineri rnodernil!ite. Mai 
sint şi alte idei (propunerile pentru "eroii 
teatrului istoric" , naţional), perspective 
inedite (rnirnodramele ba.coviene antici­
pînd pe Beckett, avangardismul lui Ca­
rnii Petres<:u şi Sorbul) , însă examenul 
dramaturgiei propriu-zise produse de 
George Genoiu, din acele citeva obser­
vaţii despre dramă trebuie să pornească. 

Insoţitoruz nevăzut (Ed itura "Cartea 
Românească", 1 983) conţine zece piese de 
diferite dimensiuni ,  intre care patru, mai 
scurte,' de u n  singur act, se i zolează şi 
par a reprezenta mai curind nişte schiţe, 
diferite in orice caz de ceea ce drama­
turgul face în mod curent : Cina la vreme 
de veghe (u nde bărbatul e stupid, iar fe­
meia, sentimentală, moare subit) , Um­
brelă pentru singurătate (o ilustrare a te­
oriei _personajului-pretext• , cu o femeie 
vizitată de trei necunoscuţi, dintre care 
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doar unul are ce să- i spună) , Stri{Jdte în 
tJOlieră (evenimente d intr-o casă cehovi.ună 
cu femei singure, care ascund cite o dra­
mă), cn şi Fereastra (mică sugestie ex­
presion istă cu eroi dezindividualizaţi) .  
Sint, pe scurt, drame cu un grad mai 
inalt de s imbol ică, fără carnatie socială, 
reducind umanitatea la scheme proprii 
teatrului absurdului sau celui exp�i<r 
nist. Inteligente, vii, aceste "interrm"Z.Z.i" 
ale lui George Genoiu, asemănătoare ce­
lor ale altor autori, nu trebuie să neli­
ni.ştească pe critic : ele pot să spună mîi­
ne mai mult, dacă dramaturgul le va dez­
volta, iar dacă nu, adaugă in tabloul ope­
rei indicii care se verifică aiurea, om<r 
genizind opera. 

Dealtfel, mica dramaturgie rnodernii. a 
lui George Genoiu nu face dedt să disti­
leze pînă la simbol ic piesele majore, care 
sînt de esenţă socială şi exploreaza sen­
zaţionalul. Acestea se aseamănă, in citeva 
puncte, intre ele, fără a se repeta, căci 
autorul nu a ajuns, din fericire, la ma­
nierism, ştiind să nu alăture, cu toate 
acestea, psihologii şi teme prea diferite 
şi care să nu se poată unifica. E, aici, o 
umanitate in prefacere, specifică, din unghi 
sociologi c, urbanizării rapide şi indus­
trializării masive, orăşeni la intiia gene­
raţie, trăind cu nostalgia satului abando­
nat, tineri neliniştiţi, i ntegrabili dar şo­
văitori, funcţionari cu mentalităţi anacro­
nice, inşi lucizi - majoritatea, conducă­
tori de instituţii, asaltaţi de rutină. Din 
această schemA sociologică, constind i n  
confruntări între rutinaţl ş i  i novatori, de­
rivA şi nota de senzaţional a dramatur­
giei lui G eorge Genoiu, complicată şi de 
biografi ile îndeobşte spectaculoase. De 
predilectie, lumea lui e alcătuită din "ca­
zuri", adică, din inşi avind o viaţă fur­
tunoasă, care şi-au abandonat fam ili ile, 
au copii din flori, au suferit accidente, 
pedepse ori malad ii ; dram aturgul izolea­
ză, mai peste tot, momentul revelatiilor 
şi al demodămintulu i, ceea ce sporeşte 
considerabil trăsătura etică a teatrului său. 

Un astfel de eticism, propriu şi dramei 
sentimentale, nu face din piesele lui 
George Genoiu nişte producţii uşurele şi 
melodrarnatice, foind de regăsiri între � 
pii abandonaţi şi părinţi care regretă, 
de soţi dCBpărţiţi care vor să se impace, 
de orfani, văduvi, şi altele de acest fel : 
accentul l!iOCial, care e decil!iiv, întăreşte 
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valab i l itatea lor estetică şi le extrage in 
chip fericit din schematism. Probabil că 
George Genoiu a întrevăzut această pri­
mejdie şi a înlăturat-o la vreme, căci in 
teatrul lui aproape nimeni nu are date 
profe:o;ion.ale neclare. Toţi cei care se J"Qiş­
că pe aici au o meserie pe care o iubesc 
sau o detestă, dar sint determinati de ea, 
nu s-ar gindi, pentru nimic în lume, s-o 
abandone;-.e : o dilemă tragică intre pro­
fmi une şi pasiune ar fi de aceea 'de ne­
-conceput. ln Doi pentMl un tango, două 
femei (una. croitoreasă, alta, profesoară 
de desen) vor sA schimbe totul ; acelaşi 
scop il are şi un unchi al lor, agresiv, 
care e, aflăm cu surprindere, şi tatăl 
uneia dintre ele ; un oarecare Calistrat, 
muncitor de înaltă calificare, curtezan al 
croitore5ei, se decide s-o invite la un 
spectacol (sem n a] afectivităţii), in vreme 
ce sora ei şi un' muzician se află, afec­
tiv, in plin impas. lnsoţitOTul nevdzut e 
o şi mai pronunţată dramă a poziţiei so­
ciale, complicată de lovituri de teatru : 
un inginer la o schelă petrolieră, imbol­
dit de nevasta ambiţioasă, ar vrea să de­
vină director, in vreme ce fostul lui co­
leg, Palade, ajuns in minister, nu-l spri­
jină. Dar Palade, adorat de femei, are 
un copil, acum ajuns inginer, care lo­
cuieşte în aceeaşi casă cu ceilalţi petro­
lişti, împreună şi cu mama lui. De alei, 
şocurile decisive. Drumul spre Everest, 
cu directoarea Roxana de la o fabrică de 
textile, conţine două surprize enorme : 
întoarcerea soţului Roxanei, un aventu­
rier, fost puşcăriaş cuminţit, care află, 
in plus, că o textilistă din subordinea 
fostei sale soţii este fiica lui nelegitimă 
(altă progenitură, un băiat, se omorlse 
la 1 5  ani) . Curtată de un pictor, Sotir, 
aventuros şi acesta, Roxana nu se decide 
să-1 incurajeze, in timp ce fiica ei, 
Adria, biolog (un personaj memorabil), se 
Jogodeşte cu Tiberiu, arhitect. Şi aei toţi 
sînt preocupaţi de poluare, producţie, sis­
tematizarer iar crizele afective, numeroa­
se, nu sint decit un factor perturbator 
care trebuie eliminat din socotelile co­
tidiene. Un alt director, neînţeles şi el, 
"lucrat" de subalterni, este şi Uzum din 
Patimd şt tandreţe, a cărui problemă e 
de natură, să zicem aşa, biologică : ar 
voi să aibă un copil, ceea ce şi reuşeşte, 
căci mal adia soţiei se remediază. Desi­
gur, această chestiune este nesemnifica­
tivă, in raport cu dificultăţile etice, con­
stind în lupta cu inginerii care impledică 
iniţiativele moderne. Dupd echino:r, in 
fine, studiază citeva biografii furtunoase : 
Marin şi Radu sînt fraţi, dar nu seamănă 
la fi re deloc. Dora, soţia lui Marin (om 
ci nstit. justiţiar) , se ocupă de tot felul de 
aranj amente pe care bărbatul nu le ad­
mite. Fratele lui vrea sA divorţeze şi işi 
intemea:>:ă nevasta in spitalul de nebuni. 
Fiica acC'IStora din urmă, Ioana, află şi 
renunţă la facultate, in timp ce logodni-

eul ei, Ion, pleacă la studii. Dan, fiul 
lui Marin şi văr cu Ioana, îl ucide in­
tr-un accident de circulaţie pe Ion şi 
apoi, de dmperare, sare de la etaj, ru­
pîndu-şi picioarele. O croitoreasă, femeie 
de treabă. adoptă un copil părăsit şi se 
mută cu el în casa acestor familii des­
trămate ; un unchi, Belizarie, respinge 
avansurile unei arhitecte, probabil inte­
resate, Albena. In ciuda acestor nenoro­
ciri, totuşi nimeni nu-şi uită de ale me­
seriei : Radu se ocupă de treburile lui, 
nu prea clare, Marin are grijă să se res­
pecte legile, Albena se întoarce la plan­
:;;eta ei de arhitect etc. 

Reductibile, prin descriere sumară Ia 
un ��P cu puţine variaţiuni, aceste pro­
ducţu desfăşoară, în realitate caractere 
diverse, e drept fără evolutie proprie, 
compuşi "tari" şi, în chip paradoxal, cu 
preponderenţă femei (dealtfel, dramatur­
gia lui George Genoiu pare a fi in prin­
cipal o dramaturgie a femei i) . Autorul a 
extras din lume un număr de specimene 
nemodificabile şi fără considerabilă com­
plexitate ; divers e tabloul de indivizi, in 
stare caracterologlcă genuină, ca un tabel 
al lui Mendeleev. Puţinii bovarict de aci 
(Camelia, o croitoreasă, vorbind neologis­
tic ca în teatrul lui Teodor Mazilu, Frida, 
care mimează comportarea femeii nipone, 
voind să imite, l a  o schelă petrolieră, pe 
Coco Chanel, interesata Albena, Dora cea 
afaceristă) nu tulbură prin nimic pe in­
divizii cu morală inflexibilă, siguri de ei 
chiar dacA ilustrează forţele negative : 
Crin& - sinceră cu cinism, sorA de caracter 
a Adriel, Radu şi Marin, firi opuse, Fla­
via, uritA, inteligentă, loială, Palade, ad­
mirat pentru corectitudinea lui, Roxana, 
voluntară şi idilică, Uzum, pasional, ti­
ranic, şi alţii, destui. Ceea ce ii indivi­
dualizează este cu preponderenţă limba­
jul : impiedicat şi aproape afazie la Ca­
listrat, direct şi cinic la Crina, bovaric la 
Carnelia, şmecheresc la cei doi afacerişti, 
preţios la Frida, administrativ, in stil de 
şedinţă la "ingineri" (in lnsoţitorul ne­
vdzut), cam neverosimil Ia Roxana, curte­
nitor "vieux style" la Sotir (în Drumul 
spre Everest), decis la Uzum, care parcă 
emite decrete (in Patim4 şi tandreţe), şi 
s-ar mai putea exemplifica incă mult. 

Realist şi social, atent la tipic şi la ca­
racterologic, teatrul lui George Genoiu 
are şi o izbitoare trăsătură de senzaţio­
nal ; mai rar, dramaturg român de azi 
care să pună un atît de mare accent pe 
loviturile de teatru. Expresie a teoriei, 
cAci "aşteptarea" şi "personajul-pretext" , 
promovate eseistle de autor, conduc este­
ticeşte la senzaţional, o asemene-a incl ina­
ţie (pentru reîntoarceri, revelaţii, destăi­
nuiri capitale, accidente, dec""""· amoruri 
de tot felul - secrete, violent�. compli­
cate , deznodăminte in general impre-

(Contimtare lq p. 64) 
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PIESA ROMÂNEASCĂ îN PREMIERAABSOLUTĂ 

REZERVL\ŢIL\ DE 
PELICL\N I 
de D. R. Popescu 

Două teatre cu statut şi faimă diferite 
au hotărit să lanseze, in acest sfîrşit de 
stagiune, drama in trei acte Rezervaţia 
de pelicani - autor, Dumitru Radu Po­
pescu -, publicată in numărul 6/1982 al 
revistei noastre ; este vorba de Teatrul 
Dramatic din Galaţi, care şi-a asumat, in 
regia lui Dan Stoica, premiera pe ţară, 
şi de Teatrul "Bul n.ndra", care ne-a pre­
zentat o premieră 1983, intr-un spectacol 
semnat de Valeriu Moisescu. 

Evident, includerea Rezervaţiei de peli­
cani în repertoriul celor două teatre este 
de bun augur. Remarcăm nu numai ori­
entarea sp;-e dramaturgia contemporană 
românească de ultimă oră, ci şi valoa­
rea excepţională, in contextul cultural 
european de azi, a acestei noi opere dra­
maturgice ; textul constituie, după opi­
nia noastră, un alt moment al crea�iei 
derepopesciene, consolidind o etapă stilis­
tică in producţia scriitorului (etapă de­
finită în special de piesele Ca frunza du­
dului din rai şi Rezervaţia de pelicani, 
ale căror planuri şi personaje sint con­
vergente). Deschizind marilor teme 
universale ale literaturii o insolită 
,.albie" trasată de problematica unor per­
sonaje specific româneşti, Rezervaţia de 
pelicani nu este un reportaj poematic 
despre Delta Dunării, ci o complexă ope­
ră literară. un întreg estetic avind arhi ­
tectura unei cetăţi cu mai multe porţi, 
citito'"Ul alegindu-şi, după posibilităţi, 
punctu l cardinal de lectură. Densitatea 
ideilor. în mare parte realizat.'l printr-o 
subti l ii  tehnică a univ<>rsurilor paralele, 
subtextul repl icii nerostite (scriitoru l !n-
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scrie între paranteze, apelind la o regie 
proprie, sensurile cele mai importante, 
vizînd desigur actorul capabil să dea ex­
presie celor inexprimabile prin cuvint), 
precum şi o nouă viziune asupra l"'Stu­
lui operei dramatice sînt elemente · la 
care trebuie să adăugăm şi i.p<J5Ul7.a de 
mito.""Taf, pe care scriitorul şi-o asumă 
de o bună bucată de vreme. 

" ... Depinde încotro numeri anii ! Din­
spre trecut spre noi sau dinspre noi spre 
trecut, spre începutul Timpului !" sau 
"Ce sînt «probele» de foc, +<vămile», «ri­
turile», «încercările ... , +<miturile .. , vom ve­
dea, de vom putea cumva a le zări mă­
car. Orice trecere de la +<profan» la «ini­
ţiat» presupune un drum : s-o apucăm 
deci pe această cale ... " sau "nimeni nu 
vrea cu adevărat să trăiască acelea{>i cli­
pe trăite de personajul mitologic, doamne 
fereşte 1 Dar partizanat se poate face, m1 
costă ntmtc, ba din contră, sporeşte zes­
trea de... personalitate !" - iată numai 
cîteva dintre reflecţiile scriitorului (vezi 
eseurile despre mit publicate in "Tea­
trul"/1983), fără de care decodarea dra­
maturgiei lui Dumitru Radu Popescu din 
seria Rezervaţiei... şi Ca frunza dudului... 
nu poate începe. 

Punîndu-şi personajele în directă legă­
tură cu Timpul sacru (adică m itic) şi cu 
Adevărul istoric, D. R. Popescu il obligă 
pe cititor (şi - in funcţie de talentul re­
gizorului - pc spectator) să parcurgă 
încă o dată marile experienţe spirituale 
ale omenirii. Timofei este angajatul In­
treprinderii piscicole Tulcea (al cărei te­
ritoriu de acţiune este Delta Dunării), are 
un plan de producţie exprimat in ştiuci, 
soţia sa, Pelaghia (ecolog ?) răspunde de 
rezervaţia de păsări a Deltei . In timpul 
lor dc- existenţă concretă intervin, prin 
ab'"Upta îmbolnăvire de cancer a lui Ti­
mofei ("putreziciunea ce-a intTat în el"), 
reactivări ale prototipurilor umane (Odi­
�:eu, Penelopa, Oedip etc.) din timpul 
etern. Mai întîi Timofei începe să audă un 
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Bodlea Tapalagi, Ion 
Besola şi Gelu Colceag 

ciine nevăzut care .,urlă ziua şi noaptea 
in Deltă" : .,mă urmărea oriunde mergeam .. .  
un ciine putred, îi simţeam mirosul", .,TI­
MOFEI : Nu ştiam cum să scap de el ! 
PELAGJ-IIA : Te-ai apucat să bei, ca să 
nu-l mai auzi... TIMOFEI : Da... PELA­
GHIA : Şi să furi ... (El aprobâ : da.) Şi să 
te iei cu Gabriela. TIMOFEI : De ce să 
te mint ? . .. Mă băgam noaptea cu capul 
sub pătură şt�l auzeam" . 

Acest Timofei, care în ultimul act al 
piesei exclamă desperat : ., Vreau sll tra­
iesc 1 Vreau să trăiesc 1 să tril iese ! ... ", va 
reedita in plan simbolic foamea de nou 
şi de drum a lui Odiseus ; Delta devine 
"pămîntul cel dintîi al lumii" , intimplă­
rile dobindesc o rewnanţă mitică. Pela­
ghia se "transformă" intr-o Penelopă asal­
tată de peţitori (in lipsa �ui ei, Ti­
rnofei) .  dar, concomitent, este contaminată 
şi de o altă ipostază mitică, preluind ceva 
din raporturile incestuoase in care e prinsă 
Jocasta ; complexul lui Oedip urmează 
să-I trăiască Olcică, fiul ei, dat de suflet, 
in chiar ziua naşterii lui, ajuns acum hoţ 
de pe baltă., ins fără căpâtii. 

Dar nici Gabriela, cea care "la pir­
naie" a invăţat de la o evreică ce spune 
Talmudul despre vigoarea bărbaţilor, nici 
Budiţă, fost (sau încă) lucrător în .,poli­
ţia civilă", cu veleităţi de filozof al cul­
turii cu studii la fără frecvenţă, nici Ana, 
bătrîna mamă a lui Timofei, şi nici chiar 
cei doi copii nu sint .,scutiţi" de pierde­
rea (pentru o secundă, pentru mai mult 
timp) a identităţii contemporane, magne­
tismul mitic al Deltei configurindu-le, ca 
o străfulgerare, posibile identităţi propri i 
din aşa-numitul Timp sacru. Dacă în tea­
trul lui Thornton Wilder personajele con­
temporane trăiau brusc scene din alt 
timp istoric (medieval sau antic), la Du­
mitru Radu Popescu nu sint reluate mo-

mente, ci situaţii, şi nu atit situaţii cit 
impulsuri ale unor entităţi m itice, inter­
venind deci nu timpul istoric, ci timpul 
etern ; un personaj capătă la un moment 
dat funcţie de raisonru?ur, dar nu ca ur­
mare a tentaţiei teatrului didactic, ci pen­
tru că fiecare personaj - intr-o anume 
clipă favorabilă - .se revendică, la rindul 
lui, din corul tragediei antice. Avem de-a 
face cu un sistem de reactivări care dă 
substanţa noului teatru practicat de Du­
mitru Radu Popescu, sistem ce stă la baza 
relaţiei conflictuale dintre text şi cititor, 
dintre spectacol Şi public. 

Fllptul că situaţiile mitice sint reacti­
vate pe fundalul unor personaje din lu­
mea de azi corespunde perfect spaţiului 
imaginat : o Deltă a spiritualităţii umane. 
Aceas tă metaforă nu trebuie justificată. 
Munţii măcinaţi de apele in drum spre 
mare cunosc un corespondent şi in plan 
spiritual : omenirea, in drumul ei sinuos 
spre perfecţiune, trimite către o Deltă, 
sub forma unor fire de nisip, toată zes­
trea ei culturală. Astfel apare explica­
bilă contaminarea dintre mituri" de sor­
ginte eterogenă, contaminarea dintre sim­
boluri. 

Lumea lui Timofei, tehnicianul pisci­
col, lumea Deltei sale materiale şi spiri­
tuale, in care omenirea însăşi apare ca o 
rezervaţie de pelicani, e guvernată de 
penajul alb, imaculat, al �Pelicanului ce­
resc " ,  marele Pelican, simbol al anotim­
pului umed, al primăverii care apare şi 
dispare în fun-cţie de creşterea şi descreş­
terea puterii Soarelui, de echinox şi sol­
stit.iu. Dar Pelicanul, în tradiţia doctrine­
lor

. 
medievale. este şi simbol al sacrifi­

ciului şi reînvierii (po'"llind de la ele­
mentul emblematic, subliniat de enciclo­
pedii , că pelicanul îşi hrăneşte puii din 
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carnea şi singele său ) .  Aidoma biblicului 
Lazăr, Timofei este readus l a  viaţă (ple-­
carea lui în Egipt e5te o moarte simu­
lată) de misteriosul zbor al Peli canu l u i .  
Multă vreme identificat c u  însăşi pasărea 
Phoenix, Pelicanul a fost revendicat dt> 
misterele cristice ca simbol al î nvieri i .  
.. Trezeşte-te, creştinule mort, exclam ă S i ­
lesius, Pelicanul nostru te udă cu sîngele 
său şi cu apa din inima sa. Dacă tu o 
vei primi bine ... tu vei fi imediat viu şi 
pe picioare" .  Bineinţeles, nu conţinutul 
cristic al simbolului este solicitat de Du­
mitru Radu Popescu atunci cînd o inves­
teşte pe Pelagh ia  să-şi desclnte soţul,  
pribeagu! Timofci, printr-o invocaţie (an­
tologică din punct de vedere poetic) a 
Pelicanului capabil să facă lumea să re­
nască, sau atunci cind Ana şi Olcică des­
coperă blîndeţea şi frumuseţea acestor pă­
sări aflate într-Q stranie relaţie cu primă­
vara lumii. E.c;te de observat că Dumitru 
Radu Popescu reaşază în conştiinţa per­
sonajelor sale adevărul că cei dintii zei 
au fost oameni, preluînd astfel din exe­
gezele unor ginditori (de pildă Giambat­
tista Vico) relaţia firească dintre mit şi 
realitate. 

Grea de sensuri, piesa lui Dumitru 
Radu Popescu nu se înscrie, aşadar, in 
dramaturgia de tip clasic ; adevăratul 
conflict propus de autor este declanşat in 
conştiinţa culturală a cititorului (specta­
torului ) .  Fără o zestre culturală adecvată, 
spectatorul va privi indiferent sistemul 
de rcactivări mitice descoperit, prin lite­
ratura sa, de Dumitru Radu Popescu. 

• TEATRUL "BULANDRA" 

Data premierei : 21 aprilie 1983. 
Regla : VALERIU MOISESCU. 

Decorurlle : PAUL BORTNOVSCHI. 
Costumele : DOINA LEVINŢA. 

Distribuţia : MIHAELA JUV ARA 
(Pelaghla) ; ION BESOIU (Timo­
fei) ; ICA MATACHE (Ana) ; CRIS­
TINA CONSTANTINESCU (Sanda) ; 
BOGDAN CONSTANTINESCU (MI­
ehi) ; GELU COLCEAG (Tullu) ; 
RODICA TAPALAGA, DIANA LU­
PESCU (Gabrlela) : CONSTANTIN 
FLORESCU (Budlţl) ; GINA PE­
TRINI (Fira) ; FLORIAN PITTIŞ 
(Oicicl). 

Este curios faptul că, în m izanscena de 
la "Bulandra ", tot acest com plex de le­
gături este pus în umbră. Pe Valeriu Moi­
sescu 1-a interesat îndE'OSebi povestea de 
la suprafaţa textului ; el a mizat 'pe p i­
torescul turistic al Deltf�i - desenat cu 
un fin simţ al pastelului de către Paul 
Bortnovschi -. încălcînd sugestiile sce­
nice ale scriitorului. Distribuţia, act fun-

18 

d amental in material i7.nrca unui spectacol, 
a fost întocmi tă - cu excepţia rolurilor 
Timofci (Ion Bes[}iu) şi Budiţă (Constan­
tin Florc.�cu) - după criterii labile. Aici,  
Pelaghia nu are, aşa cum o subliniază în­
suşi personajul , 40 de ani,  <.-eca ce, po­
trivit logicii firii ,  n-ar permite o tentatie 
incestuoasă intre fiul necun�cut şi mama 
sa. Confl ictul dintre Pelaghia şi G abriela 
este puternic tocmai pentru că Pelaghia 
din text este ispititoa re ca o ade­
vărată Penclopă. Aşa se ex.plkii de 
ce Timofei se intoa.rce sU[>us la 
soţia sa, care er;te, trebuie să fie, 
.,plină de nuri" , şi de ce unei asemenea 
femei i se dau insistent tîrcoale de către 
.,peţitori i "  Budiţă şi O !cică. 

Apoteoza Anei, bătrîna mamă a lui Ti­
mofei, este o reuşită poetică a lui Vale­
l'iu Moisescu (o barcă pe5eărească o duce, 
pe sunete anume, ca o navă regească, 
spre lumea nefiinţei),  dar accentuează 
caracterul decorativ al spectacolului. Ma­
iestuozitatea acestei scene nu luminează 
sistemul de semne mitice al textului. 

• TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

Data premierei : 15 aprilie 1983. 
Regla : DAN STOICA. Scenogra­

Ua : VICTOR. CREŢULESCU. 
Distribuţia : RADU JIPA (Timo­

(el) ; GRIG DRISTARU (Tullu) ; 
IOANA CITTA BACIU (Pelagbla) ; 
CARMEN MARIA STRUJAC (Ga­
briela) ; STELA POPESCU-TEME­
LIE (Ana) : VLAD VASILIU (01-
cicl) : EUGEN POPESCU-COSMIN 
(Budlţă) ; SANDA MARIA ULMENI 
(Fira) ; LILIANA HODOROGEA 
(Sanda) ; SORIN MUJA (Michl). 

Spre deosebire de varianta scenică de 
la "Bulandra" , la Teatrul Dramatic din 
Galaţi, regizorul Dan Stoica a intreprins 
o punere in scenă mult mai adecvată pie­
sei lui Dumitru Radu Popescu. Distribu­
ţia a fost făcută in cunoştinţă de 
cauză, desigur, la p06ibilităţile trupei, 
începînd de la Pelaghia şi sfîrşind cu 
-oersonajele-copii Sanda şi Michi, perso­
naje care, în spectacolul gălăţean, au, aşa 
cum era şi firesc, o încărcătur� semantică 
speci ală în schelăria spectacolului. Dan 
Stoica leagă cele trei verigi feminine, 
Ana-Pelaghia-Sanda, într-un lanţ al ge­
neraţiilor, care ac;igură populaţia ome­
nea..o;;că a Deltei ; ele sînt .,mătcile" care 
garantează existenţa spirituală şi mate­
rială a acestei }urni, prin ele există per­
petuu Rezervaţia. Scenografia gălăţ.eană, 
semnată de Victor Creţulescu, nu este in­
cremenită ; decorurile devin mobile, ca-

https://biblioteca-digitala.ro



p;1tă i m pulsu r i  fanl<L�l ice, dind viaţi1 l u ­
m i i interioa rP, a flati1 in  cri zil, d i n fi<'­
l'<li'P Pl'rsonaj . DaUH'il[l acestei sccnogr<l­
f i i ,  dnd ceruri le  se c latină şi Dt' l ta pan• 
.�(l se re integrcze in haos, personaj u l  T u ­
l l ll nu apa re ca u n  beţi v oarecare, ci este 
o ident itate <'tmstru i t il pe principi ul asp i ­
ra \ici  la l'lern i t.a te. Tul iu vrea � i  el r;[l 
aj u ngii, pe eăilc sale, la mumificarea v i ­
sa Ul.  de faraoni . Budi \ă, d e  asemenea, n u  
<'S l C'  l i near, ci  evoluează, ajungind, c;itrl' 
fi na l, să inţeleagă legi le aparte ale Deltei . 

,. ··Hezervaţia .. . .. - ni se desU1 inuie in 
<�aiC'tu l - program tînăru l regiwr Dan SUJi ­
ca - e o piesă pentru care am pus la 
bătaie tot annamentul, de la psihanaliză 
la istoria religiilor, de ta logica formală 
la analiză .�tructuralistă, şi acum, din 
mormanuL de idei şi veşti, trebuie să re­
fac un intreg care să fie Spectacolul..." . 
Aceste reflecţii nu reprezintă o bravad ă, 
c i  un răspuns adecvat textului lui Du­
m itru Rad u Popescu, şi formulează, pE>n­
tru regizorii interesaţi de Rezervaţia de 
pelicani, o condiţie obligatorie a miwn­
scenei. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

FRUNZELE 
L\MllGITOilREI 
NEPUTINJI 
�e IosiF NagL iu 

Data premierei : 2'7 aprilie 1983. 
Regia : GHEORGHE MILETl­

NEANU. Scenografia : GHEORGHE 
MOSORESCU. 

Distribuţia : ROMEO MUŞE-
ŢEANU (Pătru Bleja) ; MARILENA 
NEGRU (Lona) ; MARINELA CA­
TALIN (Maria) ; ELENA PATAP 
(Elena) ; MIIIAI STOICESCU (Bo­
bo) ; ADRIAN NAsTASE (Lae 
Cornlşanu) ; GEORGE ŢOROPOC 
(Horaţiu) ; DUŢA GURUIANU (Li­
ana) ; CRISTIAN PJRVULESCU 
(Bli.rba.tul) ; NICOLAE ŢARANU 
(Doctorul). 

După ce a debutat cu un volum de ver­
suri, Iooif Naghiu s-a afirmat in teatru, 
pri n anii '60, cu o serie de piese scurte, 
grupate in volumul "Autostop" . Afirma­
rea in teatru n-a fost însă deloc uşoară 
şi autorul nu este nici astăzi un răsfă-

\<lt al publi<. u l u i ,  ori a.l scenel or din Ca­
pi ta l ă  sau din provincie. Singura. piesă 
can� s-a bucu rat, pînă acum, de un succes 
tl'at rai in toată puterea cuvintului - tre­
zind simpatii entuziaste, clar �i  adversi­
tăţi  de dumtr1 - a fost Intunericul sau 
G Luga pe ochi, intr-o distribuţie de zile 
mari a Teatru l u i  .. Bulandra" , avindu-1 in 
f 11..1n te  pe regretatul şi  neu i tatul Toma 
Caragiu. Nici  Absenţa de la Teatrul Giu­
leşti , sau Vahza cu fluturi de la Naţill­
nalul bucur�tean nu s-ar putea spune că 
au trecut neobservate, dar n-au reuşit 
să-I situeze pe autorul lor în centrul aten­
ţiei vieţii noastre teatrale. Numai că nici 
Iosif Nagh iu nu este dintre autorii care 
să se lase uşor descurajaţi. Receptiv la 
sugestiile u nor estetici diverse, dar stră­
duindu-se să ocolească totuşi  căile bătă­
torite de altii,  Iosif Naghiu îşi urmează 
un anevoios drum propriu, tenacitatea sa 
fi i nd una rle cursă lungă, capabilă să ne 
ofere încă multe surprize. Ele nu lipsesc 
nici din recentul său volum de teatru, 
care cuprinde parabole dramatice de real 
interes, ca Fereastra şi Misterul Aga­
memnon, aceasta din urmă dind şi titlul 
volumului . ln el figurează însă şi lu­
crări discutabile sub raportul reali zării 
art istice şi al coeficientului lor de teatra­
l it.ate, intre acestea aflîndu-se şi Frunzele 
amdgitoarei ooputinţi, ce s-a jucat nu de 
mult, in premieră pe ţară, la Teatrul 
Dramatic �Maria Filotti" din Brăila. Dis­
cutabile, pentru că teatrul lui Iosif Na­
ghiu, atunci cîn<! încearcă să combine şi 
să împace mai multe modalităţi intr-una 
singură, riscă să rămînă demonstrativ, 
rece, li!)6it de organicitate. ln astfel de 
cazuri, autorul dă impresia că nu scrie 
o pies:'i de teatru, care îşi va fi avind, 
desigur, demonstraţia ei intrinsecă sau 
teza ei implicită, ci că porneşte de la o 
teză pe care vrea s-o demonstreze, scriind 
o piesă de teatru. 

A5a stau lucrurile şi in Frunzele amă­
gitoarei neputinţi, unde Iosif Naghiu vrea 
să impace orizontul tematic al vi eţii mine­
rilor cu orizontul estetic al realismului 
magic sau al celui ontologic, şi incă nu 
oricum, ci cu ajutorul unei variante tar­

•dive de tînăr furios, nemulţumit de sine 
însuşi, de obedienta pe care teribi lismele 
traiului său excentric nu făceau decît s-o 
ascundă. Datorită totuşi acestor teribi­
Jisme, tînărul inginer va veni să se an­
gaje7.e intr-o m ină, ca simpl u  miner. Din 
acest moment desti nul lui ia o întorsătură 
neaşteptată, căci, odată ajuns într-o lume 
cu precise rigori morale şi ancestrale 
atracţii spre tainele a�cunse în in ima pă­
mîntului ,  tînărul î ncepe să fie puternic 
influenţat, influenţă care va merge pînă 
la o totală asim ilare. Necesare demonstra­
ţiei, traiectele personajului nu se justi­
fică psihologic şi rămîn prea puţin con­
vingătoare ca fapt de viaţă, mai ales 
scenică. 
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Marllena Negru, Mihai Stoicescu, 
Romeo Muşeţeanu şi George 

Ţoropoc 

In drumul parcurs de la pa.gina volu­
mului la scindura scenei, textul a sufe­
.rit modificări despre care se poate spune, 
cel puţin, că nu i-au folosit. Astfel, tînărul 
inginer nu mai vine să se angajeze ca sim ­
plu miner - urmînd să-şi schimbe intreaga 
condiţie a existenţei sale ! -, ci tot ca in­
giner, şi încă în specialitate, fugind de 
Capi tală cît vede cu ochii, ca şi cum Iosif 
Naghiu ar fi scris · o  pie<>ă de teatru 

despre necesitatea prezentării absolven­
ţi!or la locurile de muncă la care au fost 
repartizati. Exagerăm şi noi, dar prea 
au exagerat şi cei care 1-au sfătuit pe 
autor s5-şi "imbunătăţeao;că" textuL 

Nu e greu de imaginat că, in aceste 
condiţii, spectacolul regizorului Gheorghe 
1\'Ii letineanu rămîne total neconvingător 
şi lipsit de interes pentru oricine. In sce­
nă ne va întîmpina dealtfel una dintre 
cele mai u rîte scenografii cu putinţă, 
vrind să suget·eze universul apăsător al 
galeriilor minei pînă şi în casa minerilor 
(autor, Gheorghe Mosorescu).  Clişeele 
strecurate în "îmbunătăţirile" textului 
vor fi subliniate apoi regizoral, prin alte 
clişee, " tradiţionale" , care ne izbesc atit 
în jocul actorilor cît şi in mizanscenă. 

Actori ca Romeo Muşeţeanu (Pătru 
Bleja), Marilena Negru (Lona) şi Mihai 
Stoicescu (Bobo) depun totuşi eforturi 
n�tabile, pentru a crea măcar schiţe de 
portret, cît de cit viabile. Lor li se ală­
tură însă jocul surprinzător de exterior 
aici al unor tineri ca Adrian Năstase (Lae 
Cornişanu) şi George Ţoropoc (Horaţiu) . 
Dacă mai adăugăm şi acuta lipsă de pro­
fesionalism, prin care "strălucesc" tine­
rele Mat·inela Cătălin (Maria) şi Elena 
Patap (Elena) , vom avea o imagine des­
tul de fidelă a acestui spectacol, străin 
de intenţiile textuLui şi de programul ar­
tistic pe care şi-1 doreşte conducerea tea­
trului. 

Victor P ARHON 

SHAKESPEARE PE SCENA 

TEATRUL MIC 

Rl CHil RO lll I I I -LEL\ 
Un Shakespeare la Teatrul Mic ? O 

abatere de la profilul stabilit, respectat 
pînă acum cu rigoare ? Aparent, da ; în 
fond, nu, fiindcă Shakespeare nu este 
doar un titan al Renaşterii, ci o conşti­
i n ţă a lumii,  o misterioasă forţă de cu­
prindere şi sinteză care dccantează tre­
cutul şi viitorul într-un prezent continuu, 
aducind în faţa fiecărei generaţii capita­
lele probleme ale existenţ-?i, somînd-o 
sii-şi verifice adcziunile şi atitudinile. 
Mai t:ebuia ca şi montarea ace�;tei piese, 
exponenţială pentru universalitatea viziu­
nii shakesp�reene, să-i descopere şi să-i 
demonstreze perena actualitate. Regi zor 
cu vocatia reflecţiei filosofice, Silviu Pur-
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cărete a reuşit o incitantă exegeză spec­
taculară, subliniind racordurile de sen­
suri, făţişe ori subterane, dintre crince­
nele întîmplări narate de Will şi orizontul 
nostru istoric. 

Intr-o epocă de hegemonie a politicu­
l ui, forînd cu ambiţie şi exactitate in 
straturile subtextuale, regizorul a explorat 
cu precădere conotaţiile politice. ReBpec­
tind - cu excepţia scenelor finale, re­
modelate pe un motiv ideatic rezuma­
tiv - trama evenimenţială a sîngero­
sului episod din istoria tenebroasă a An­
gliei medievale, decapînd în materia dra­
maticft mobilurile şi resorturile puterii 
deturnatz. de la finalitatea ei ideală, el 
a urmărit să descifreze in fenomenologia 
biografi i lor şi întîmplărilor procesele is­
torice, să decodifice în faptul particular 
semnificaţia generală. Spectacolul pune, 
astfel, într-o sesizantă conjuncţie epoca 
evocată de Shakespeare cu anticamera 
mileniului III. Demersul său .,inconforta-
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Regia : SILVIU PURCARETE. 
Scenografia : ADRIANA LEONES­
CU. Muzica : VASILE ŞIRLI. Tradu­
cerea : ANDA TEODORESCU şi 
ANDREI BANTAŞ. 

Distribu.ia : NICOLAE POMOJE 
(Edward al IV-lea) ; ALIN UN'GU­
REANU (Edward, prinţ de Wales) ; 
I RINA SIMON (Richard, prinţ de 
York) ; PAPIL PANDURU (George 
de Clarcncc} ; ŞTEFAN IORDACHE 
(Richard de Gloucestcr) : 1\IIHAI 
DIN V ALE (llenric de Richmond) : 
ANDREI CODARCEA (John Mor­
li)n) ; GIIEO!tGIIE VISU (Uuckin­
gham) ; J EAN LORIN FLORESCU 
(Rivers) ; DI NU MANOLACIIE 
(Dorsct) ; IULI U  POPESCU (Grcy) ; 
NICOLAE DINICA (llastings) ; 
DINU IANCULESCU (Stanley) ; 
STAMATE POPESCU (Lovel) ; 
V ASI LE PUPEZA (RatcUff) ; NICO­
LAE ILIESCU (Catesby) ; EUGEN 
CRISTIAN MOTRIUC (Uciga.,ul 1) ; 
ANDRII TRAIAN, student I.A.T.C. 
(Ucigaşul II) ; NICOLAE IFRIM 
(Brakeobury) ; CONSTANTIN DI­
NESCU (l..ordul primar al Lon­
drci) ; MONICA GHIU'fA (Regina 
Elisabcth) ; TATIANA IEKEL (Mar­
garct) ; OLGA TUDORACHE (Du­
ccsa de York) ; CARMEN GALIN 
(La.dy Anne) ; ION ION, PETRE 
PANAIT, SILVIAN SCORDESCU 
(Alţi curteni). 

bil " angajează nu numai interpretarea, ci 
şi scenografia ingenioasă semnată de Adri­
ana Leonescu : un spaţiu unic, alb (albul 
nu este practic o culoare, ci absenţa cu� 
lorii), putînd sugera liniştea dinainte sau 
de după .,istol'ii" , dar şi o posibilă sală 
de dioocţie in care se practică de fapt 
vivisecţia, subiecţii fiind capete incoro­
nnte, expuse dealtfel in vitrinele ce 
pun spectatorul in stare de veghe de la 
primul contact cu scena. Este un peri� 
metru neutru, colorat doar prin dramele 
lumii (cromatica operează potrivit unui 
principiu simbolist), este o parabolă a 
�paţiului istoriei in care mecanismele pu� 
terii . deturnate de la funcţia ei construc� 
tivă îşi propagă forţa devastatoare şi, 
ineluctabil, autodistrugătoare. 

Silviu Purd'irete îşi fixează atenţia, stă� 
ruitor, asupra carocterului de subversiune 
al luptei pentru putere, şi, din această 
perspectivă, deconspiră mijloacele la care • 
apelează. Investigind in profunzime tipo� 
lo�Ha personajelor. uneori cu inclina ţie spre 
infinitesimal, revelind in principalii ex� 
nenti ai mecanismului - Edward al IV-lea, 
Richard al I II-lea, Richmond - ipostaze 
ale accleia5i esenţe, regizorul desluşeşte 
două componente constitutive ale puterii : 
una de viziune - machiavelismul (Re� 
naşterea n�a făcut decit să conceptuali-

Ştefan Iordache - portretul com­
plex al unul tiran renascentist 

zeze un principiu�riteriu decelabil pe un 
vast traiect al istoriei), alta comportamen­
tală - h istrionismul. lndepărtindu-se de 
interpretările tradiţionale gravitind in 
juru l  prezentării lui Richard ca un 
monstru aspirind la putere spre a-şi răz­
buna malformaţii!e fizice, Purcărete aduce 
in scenă un personaj lucid, cu obsesia 
pute.ri i,  care-şi pl'emeditează acţiunile 
- cu un machiavelism deposedat de orice 
scrupul şi mai ales de atributele lui ci� 
vice -, urmărindu-le cu tenacitate şi 
energie. Respectuos faţă de dihotomia 
atitudinală a personajului shakespeareean, 
dar potenţind-o viguros, regizorul nuan­
ţează in prima parte ipocrizia lui Ri­
chard, care, amoral in esenţă, oaută o 
acoperire morală crimelor ce-l vor inăl� 
ţa pe tron. Ajuns rege, stăpînit de d� 
!irul puterii ,  transformată dintr-un mij­
loc intr-un scop in sine, absolutizindu-şi 
narcisistic voinţa, Richard trece din sfe� 
ra necesităţii politice in zona anomali� 
tăţii. Scena cind Richard mîngîie tronul, 
pipăind febril contururile simbolice ale 
puterii, are o vitriolantă forţă incrimi­
natoare. Urmărind această evoluţie cu o 
feroce adversitate faţă de fenomenele 
implicate, Purcărete iniţiază o pledoarie 
pentru instituirea unei deontologii a pu­
terii, amplu reverberantă într-o epocă in 
care omen i rea a fost profund traumati� 
zată de monstruoase manifestări similare. 

Pe scena istoriei - motivul �lumii ca 
teatru" e$te emblematic shakespeareean � 
exponenţii puterii sînt histrioni care îşi 
joacă rolurile cu mai multă sau mai pu­
ţină iscusinţă. Dilatind şi accentuind pro­
punerile textuale, Purcărete îl con-;truieşte 
pe G loucester pe desenul unei dedublări 
comportamentale : mimează făţarnic fi­
delitatea, dar se bucură sincer de suc­
cesele ipocriziei ; Lady Anne j oacă rolul 
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ultragialci care cen• d reptate : Buc k i n g­
ham îşi d isimulează duplicitatea cu m i j ­
loacele u n ui actor ; i ar Richmond î ş i  stu­
diază gesturi le, îşi  compune atent :fizio­
nomia, îşi repetă :o;Îl·gui ndos, ca ori ce <·o­
mc-di ant, d iscursul ce-l va rosti in faţa 
oşten i lor. Pr·incip.alele momente poli ti ce 
(împăcarea pusă la cale de Edward .al 
IV-lea, reuniunile consiliulu i , alegerea lui 
Gloucester ca rege) sînt veli t.abile t>cene 
de spectacol , plutind în echivocul :o;peci­
fic vieţii d e  curte. 

Insistînd asupra ve1·satil i t ăţii celor im­
plicaţi în mecanismul puterii şi a ex isten ­
ţelor lor tmcate, intr-un spectacol care 
I·c!uză sistematic i ntropa.tia, i m pu nîndu-şi  
o sarcastică d istanţare, Purcii.rete reeva­
l uează şi relaţia dintre <:omic şi tragic. I n  
v iziunea sa, orie ntată incisiv critic împo­
triva tiraniei care stinge orice vibraţie a 
omenescului şi nimiceşte reperele socie­
tăţii într-un angrenaj al terori i , l upta l u i  
Richard pentru putere s e  desfăşoarf1 i n  
factura unei inci'incenate comedii,  tot aşa 
cum Richmond reface. la alt n ivel , <'O­
medi a istoriei, căutînd să ascundă cu cit 
mai multă naturaleţe dewcordurile dintre 
ţel urile declarate şi scopurile tainice. 
Dacă mecanismul puterii acţionează după 
un principiu comic, efectele i m plemen­
tării acestui mecanism in politic şi social 
&int tragice. Tragică este, în cazu l l u i  
Richard, suprimarea conştiinţei 'ii, 
prin aceasta. pervertirea u nor insu­
şm deosebite : i ntel igenţă, voi nţă de 
acţiune, har de persuasiune. Conşti·· 
inţa este reprimată, dar nu anulată, ră­
bufnind justiţiar in scena coşmarului .  
Richard este propriul său invi ns, inainte 
de a fi infrint pe cimpul de lu ptă. Tra­
gicul se insinuează încă frisonant in at ­
mosfera vremii,  in destinele celor· asupra 
c ărora s-au dezlănţui t  demon i i  puterii, 
il simţi pulsind in conştiinţa multimii 
manipulate de Bucl<ingham, il descopt>ri 
in desti nul maselor impovărate de crimele 
săvirşite în culir;ele puteri i . I n  ansamblu, 
spectacolul pare să pună intr·-un răsco­
l i tor rel ief sumbra constatare a l u i  Hegel 

c:'1 .. i s t o r ia e.-;te un abator al f<>ri c i r i i  po­
poar!o' lur" . dar n uma i pentru a la n:-;a un 
nwsaj t<m ic : istoria trC'buie să or i gi neze 
ferici rea lumi i .  

S pec t acol u l  se i m pune. a�adar, prin dl>t;­
c h i d l'rea şi densi tatea idei lor, pri n  u n i ­
tatea demon,�tmtivă ş i  C<lpaciiatea de de­
cupare .a sem n i ficatii lor, inscriindu-f;e 
printre realizările de pr·esti giu ale stagiu ­
n i i .  Una d i n  notele disti ncti ve o consti­
tuie violenta criticii a regizorului faţ{J. de 
personaje (gî nd ite u neori ca măşti - re­
ginele, Lady A nne), pregnantă in tra\..a­
rea analit icl1 a .scenelor·-cheie, in tensio­
narea t răiri lor. I ntenţia - îm pl in ită de­
altfel - de a face vizi b i l  un sistem de 
gîndire 1-a impins uneori şi  la o demon­
stmtie <l5tentativă, la o imagist ică redun­
dantă, cu efecte de cezură în fluenţa 
acţi un i i . Imagistica spectacolului lasă pe 
alocuri să se vadă rigla şi compasul cu 
care au fost desenate ideile. Adăugăm 
obser-vaţia că, focalizîndu-şi atenţia asu­
pra personaj elor ce-i slujeau in modul 
cel mai di rect concepţ.ia, n-a cizelat cu 
aceeaşi fineţe şi subtilitate unele roluri 
ri1mase in stad iul de eboşă, declarindu-se 
dec.o'1laje frapante in interpretare. 

Insuşindu-şi creator vi ziunea regiwrală 
asupra ducelui de Gloucester, Ştefan Ior­
dache, autorul unei mat; perfonnanţe in 
Hamlet, realizează un rol antologic, înăJ­
ţîndu-se in stima noastră, sporindu-ne ne­
răbdarea de a-1 vedea atacind alte parti ­
turi celebre. Cu pl ind ferici t  un talent de 
o înzestrare apa.rte cu o inteligenţă. ca­
pabilă să oliveze nuanţe insolite într-un 
cuvîn t şi să cuprindft intr-un gest un sis­
tem de semna le, aducînd în scenă o ten­
siune gravă. Ştefan Ior·dache trasează în 
Richard port1·etul complex al u nui tiran 
renascentist ce se vrea punctul de con­
vergenţă al l um i i ,  şi ,  prin el, schi \la-robot 
a pol iticianului posedat de voluptatea do­
minaţit'i, care transformă virtutea puterii 
in cel mai odios viciu - dictatura. ln 
interpretarea lui , cu o deoseb itft stăpi­
nire asupra mijloacelor de expresie şi o 
s i gurf1 intuiţie a stazelor pernonajului, 
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Richard nu este un artizan ci un artist 
al cameloonismului puterii  

' 
încît el în­

.suşi, _ _  la un
. 

mon:tent dat, �u mai poate 
sta�til gramţa dtntre sinceritate şi inşe­
lăctune. Travesteşte minciuna în adevăr 
des<:urajind rezi.stenţele (scena trimiteri i 
lui Clarence in Turnul Londrei), îşi fasci­
nează victima mistificind mobilurile (pe 
Lady Anne o trimite de la pogribanie in 
alcov) , dă expresie nebănuitelor faţete ale 
feloniei şi ipocriziei (scenele impăcării şi 
incoronă.ri i) .  Şi, in primul rînd, Ştefan 
Iordache este magistral in dezvăluirea şi 
incnmmarea puterii delirante. Din distri­
buţie, ii mai remarcăm pe Gheorghe Visu 
linear, dar sigur şi caracterizant u� 
Buckingham astuţioo, ale cărui trădfui re­
prezintă investiţii (înşelate) in propriul 
viitor, dar şi într-o prietenie ambiguă ; 
pe Mihai Dinvale, o schiţă inspirată a 

<lucelui de Richrnond, un fulgurant, dar su­
gestiv profil al regelui Henric al VII-lea ; 
Nicolae Dinică, un Hastings vital, uman, 
apărător al valorilor demnităţii, credul şi 
dezarmat ; pe Nicolae Pomoje, un Edward 
al IV -lea covtrşit de fărădelegile comise, 
aspirind spre o iluzorte concordie. Contu­
ruri ferme dau rolurilor şi Dinu Mano­
lache (Dorset) , Nicolae Iliescu (Catesby) ,  
Papil Panduru (Clarence) , Jean Lorin Flo­
rescu (Rivers), Dinu Ianculescu (Stan­
ley) , Constantin Dinescu (Lordul primar) . 
Din prezenţele episodice ale celor dOi uci­
gaşi, regia a conceput două personaje 
semnificante pentru mecanismul puterii, 
unelte profeslonalizate ale crimei. Alături 
de studentul Andrii Traian, Eugen Cristi­an Molriuc este o apariţie tulburătoare. 
t n  ducesa de York, Olga Tudorache işi 
dovedeşte incă o dată percutantul simţ al 
scenei, valorificlndu-şi dezinvolt genuina 
structură tragică. Carmen Galin este o 
memorabilă Lady Anne, mai ales in scena 
înmorm.întării. Monica Ghiuţă (Elisabeth) ,  
relevabilă i n  ansamblu, contribuie la rea­
lizarea unui moment de culmin.aţie in 
spectacol (scena cind Richard ii peţeşte 
fata) . Tatiana Iekel (Margaret) foloseşte 
cu rigoare un registru uzual, dar nu uzat, 
Intr-un reuşit crochiu de portret. Şi to­
tuşi am impresia că rolurile feminine, in 
special, trebuiau să fie mai din 
Shakespeare, iar distribuţia, in ansamblu, 
mai omogeniz.ată. Muzica lui Vasile Şirli 
este o componentă importantă a repre­
zentaţie! : creează atmosferă, subliniază 
modulaţiile tensiunii dramatice, comen­
tează caracteiOele. 

Pe scena Teatrului Mic, enneneutica 
regizorală se distinge printr-o netă sepa­
rare de reprezentările anterioare, alimen­
tind oomentariile şi controversele. Nu 
sînt acestea notele distinctive ale unui 
spectacol de idei, mai ales cînd se edi­
fică pe un text în care fiecare generaţie 
odesferecă noi înţelesuri şi interogaţii ? 

Constantin MACIUCA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

HllMLET 

Data premierei : 5 mai 1983. 
Regia : NICOLAE SCARLAT 

Decorurile : OCTAVIAN DIBROV: 
Costumele : ANCA PASLARU. Tra-
ducerea : ION VINEA. , 

Distribuţia : ŞTEFAN SILEANU 
(Duhul lui Hamlet) ; CONSTANTIN 
DOLJAN (Claudius) ; VALENTINA 
IANCU (Gertrude) ; CORNEL PO­
PESCU (Hamlet) ; CONSTANTIN 
SASAREANU (Polonius) ; CORNEL 
ltAILEANU (Laertes) ; ANA-MARIA 
PASLARU (Ofelia) ; VLAD RA­
DESCU (Horaţlo) ; ALEXANDRU 
FAGARAŞAN (Voltemand) ; MA­
RIUS OLTEAN (Cornellus) ; ION 
RIŢIU (Rosencrantz) ; DAN CIO­
BANU (Gulldenstem) ; AUREL 
ŞTEFANESCU (Osrlc) ; PETRIŞOR 
STAN (Un lord) ; RADU CAZAN 
(Franclsco) ; DAN GLASU (Ber­
nardo) ; ADRIAN MAZARACHE 
(Marcellus) ; TUDOREL PETRESCU 
(Un marinar) ; VASILE VASILIU, 
CRISTIAN IOAN (Doi prostovanl) ; 
RADU CAZAN (Un preot) ; TRA­
IAN COSTEA (Fortlnbras) ; SORIN 
DINCULESCU (Un căpitan) ; MI­
HAI GINGULESCU (Primul ac­
tor) ; DANIEL VULCU (Al doilea 
actor) ; ION FISCUTEANU (Al 
treilea actor) ; CONSTANTIN FLO­
REA (Al patrulea actor). 

Reviriment la teatrul din Tirgu Mu­
reş. După un repertoriu de mai scăzută 
valoare, care ar fi fost poate onorabil 
pentru un teatru obişnuit, dar nesatis­
făcător pentru un Naţional, trupa română 
a escaladat, iată, una dintre culmile cele 
mai înalte ale dramaturgiei universale. 
A fost condusă şi îndrumată de un re­
gizor îndrăzneţ, aş spune temerar dacă 
mă gîndesc la precaritatea mijloac�lor de 
care a dispus. 

. O trupă nepregătită psihologic şi teh­
mc pentru interpretarea marilor roluri · 
se �dăugau �a aceasta şi unele lipsuri d� 
ordm pecumar pentru realizarea unei 
montări. dacă nu fastuoasă, cel puţin 
strălucitoare. Greutăţile ce păreau insur­
montabile s-au vădit însă, în cele din 
urmă, a avea inconsistenţa visului şi a 
părerii. 

La urma urmei, a ridica în scenă cas­
telul Elsinor sau a reconstitui unul din-
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Cornel Popescu (Hamlet) şi 
Constantin Săsiireanu (Polonlus) 

!re i nterioarele sale ar fi nu numai o 
im posibilitate, ci şi, de-ar fi posibil, un 
nonsens, chiar o monstruozitate. Orice 
imagine este un fapt psihotnental de p� 
fundă şi pînă la urmă indicibilă com­
plexitate. Ca atare, ea poate fi sugerat;i. 
Castelul Elsinor este el însuşi o fantom ;i 
arhitecturală, în care se- petrece una din­
tre traged iile omului. Această arhitecturft 
tragică trebuie, a5adar, nu construită,, ci 
lnsemnată ; nu atît in materialul perisa­
bil al scenei, cit in l abi lul suflet al spec­
tatorului, care, iată, vede in faţa sa o 
mchipuire de cirpe, plase şi sfori ce 
atîrnă de nişte ştăngi şi in care lumina 
parcă decupează mase de umbră deplină, 
sau sem iobscurităţi in care ghicim, bă­
nuim, conturăm, bolţi inalte conciliind 
lnă]ţimea unor presupuse coloane şi a 
unor presupuşi pere�i. ferestre, firide şi 
balcoane. Bănuim şi conturăm, căci ima­
ginaţia ne este stirnită şi flămîndă de a 
organiza acel decor zdrenţuit care, atîr­
nînd in real itate de pe numitele ştăngi, 
nu mai puţin ridică, în semiobscuritatea 
unei nopţi tragice bîntuite de fantoma 
părintelui nefericitului  prinţ, murii sum­
bri ai castelului Elsinor. Această înch i ­
puire de cîrpe care ne aţîţă imaginaţia 
are o dublă funcţionalitate : scenică şi su­
fletească, fii ndcă prin miscări de rotaţie 
aceşti pereţi supli modifică spaţiul, ba 
mai mult, sugerează o comunicare labi­
rintică pe care nu numai prinţul Hamlet 
o va urma în căutarea adevărului, a fap­
tei firii şi destinului său, dar şi celelalte 
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pen;onajc o vor uti l iza pentru a-;cunzi şu ­
rile � i  pinda lor întru aflarea ::;emnifiC<J­
ţiei acelei nebunii cu tîlc a prinţulu i. Aşa­
dar, un decor semnificativ şi mobil, ex­
p!·esiv şi funcţional,  datorat scenograiu­
lui Oc l..av ian Dibrov, <:are acordă o pu­
tern i c �• notă expresionis l(t spectacol u lu i . 
La această notă expresionistă particip;i ş i  
costumele Ancăi Pftslaru , dar nu întru 
totul .  E d rept că, luate in sine, sint (.'<liS­
tume frumoase, autoarea arătind nu numai 
i nventivi tate, dar şi sublin i i nd prin NliS­
tum , cînd a Jost cazul, atitudinile, dacii 
nu v izi unea ei (posibil,  şi a noastră) asu ­
p m  personnjelor . Ofelia e o pasăre tristă 
�i .albă - ea va purta şi o rochie de p€'Tle 
albe, Polonius, preasupusul şi p1·eaşiretul 
slujito1· regal, va purta un soi de caftan 
oriental, Osric, nobil cu moravur i efemi ­
nate şi c u  veleităţi de maestru d e  duel şi  
in genere de ceremonii,  va purta nişte 
pantaloni foarte umflaţi, <lin cot-deluţe etc. 

Inventivilatea ei se vădeşte mai cu 
seamă in înşelarea ochiului nostru, al 
spectatori lor, căci materialele ieftine din 
care au fost, cu siguranţă, confecţionate 
cootumele au strălucit asemenea brocar­
turi lor şi mătăsurilor. Costumele Ancăi 
Pâslaru au dat spectacolului nu numai 
strălucire, ci şi fast. Tocmai datorită 
acestui efect, ele au participat mai puţin 
la nota expresionistă a decorului, nefiind 
totuşi străine intru totul de ea. 

Colaborarea regizorului Nicolae Scarlat 
cu aceşti doi artişti a avut un efect sa­
lutar asupra impresiei de ansamblu pro­
duse de montare. Vreau să zic că tragedia 
intrunea principalele condiţii de a se ri­
dica la înălţimea patosului său intrinsec. 
Cert e că s-a ridicat mai greoi decit am 
fi crezut, şi pe parcurs a înregistrat şi 
unele sciideri nedorite. De .pildă, primele 
scene - ale demoniei şi m isterului , cînd 
duhul tatălui pătrunde în substanţa l:iU­
fletea<>că a fiului, lămurindu-i intunecata 
cale a răzbunării - nu ne-au convins. 
Vocea duhului sună prea cavernos, 05taşii 
martori se agită prea . mult. Doar prin­
ţul îşi trăieşte autentic cutremurul sufle­
tesc ( "vremea e scoasă din ţîţîni" ) şi in­
singurarea. Şi cu atît ne apare mai în­
singurat acest inteligent şi sensibil actor 
care este Cornel Popescu, cu cit pe par­
cursul spectacolului el va mai intimpina 

· de cîteva ori situatii  lipsite de consonanţă 
psihologică, ori dtuaţi i  scenice ratate 
pri n inadecvarea celorlalţi coechipieri, 
dar salvate de el printr-o puternică com­
bustie sufletească. Harnletul lui Cornel 
Popescu e un erou pamfletar în expresie 
şi sarcastic în atitudine, ' ironia irumpe 
rece şi crudă dintr-un fond sufletesc fier­
binte. Pare paradoxal, in cuvinte, dar ni­
mic nu e paradoxal in contradicţiile unui 
suflet care îşi doreşte, totuşi, lepădarea de 
dcmonismul i roniei sale, ce-l face să 
joace jocul măştilor celor de la curte ; cu 
toţii - ipocriţi, el singur "- disimulat ; 
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Scena actorilor 

sfl :o;e lcpc<le, aşadar, de s ine, cel rătăcit 
de m i ncinoase relatii omeneşti, pentru a 
se autodeterm ina în demnitatea. faptei 
sale. E un Hamlet nefericit, căci ncfc�·i­
cire este conş ti inţa rupturii dintre gind şi 
faptă, e u n  Hamlet al cărui r;uflet, res­
pingind inautentic itatea lumii din jurul 
său, îşi d ă  sieşi tircoale, căutîndu-�i mie­
wJ au tent ic, care, şi el, pare a-i fi dă­
ruit dl.! imprejurarea tragică şi fatală. 
Cornel Popescu ni l-a rcdat aşa, cu cla­
rit•lle şi forţă, şi mai ales c u  nerv. El 
plimbă i n  scenă o făptură acut tensionată 
şi putern ic strunită, ce se descarcă prin 
celebrele monoloage cu noble\ea unui 
patos pur. 

li urmea1.ă, în privinta calităţii inter­
pretări i .  Constantin Săsăreanu in Polo­
nius, rol căruia actorul i-a acordat o com­
plexitate sufleteas<:ă modernfl, aş spune 
actualfL Polonius e un înalt funcţionar 
(sfetnic regal) ce îşi cunoaşte bine :ran­
gul şi Jocul. La cerem on i i ,  el stă la o ' dis­
tantă respectuoasă faţă de perechea re­
gală, dar indeajuns de detaşat de ceilalţi 
ca sll se pună in valoare. Dar nu e atit 
vanitos, cit cabotin. Nişte ochelari il am­
plifică privirea iscod itoare. Plecăciunile 
pe c.:'lre le imparte celor mari par a in­
sinua tocmai independenţa propriilor pă­
re:·i şi gînduri. Masca sa curten itoare as­
cunde, a5adar, o neţărmurită incredere în · 
::;ine. 

Cred că nu exagerez cind spun că aceşti 
doi actori au dat spectacolului m ăsura 
adevărată a vieţii sale. Desigur că şi 
alte contribuţii actoriceşti au foot onora­
bile. Cuplul curtenilor Rosencrantz şi 
Guild('nstern, in interpretarea nctorilor 
Ion Ritiu şi, respectiv, Dan Ciobanu, a 
exprimat mirşăvia prieteniei vîndute, 
adud-n.d, parcă, şi ceva din aerul funest 
şi straniu al slujitori-lor arpentoru1ui K 
< :dee regi7.orală neexploatată, insă, înde­
ajuns de interpreţi) . Incă neex,perimen­
tata şi tînăra Ana-Maria Pâslaru a avut 
fannec l ilial in Ofelia, dar nu complexi­
tatea necesară. care să-i îngăduie acel 
firesc al trecerilor de la o stare la alta. 

Sint chest iun i de nuanţă, care se cîştigă 
cu vremea. Aurel Ştefănescu, in Osric, 
maestru de duel efeminat şi franţuzit, 
dar de un . com ic Pl'ea şarjat, Vasile Va­
sil iu, in primul gropar, sfătos şi înţelept 
in sensul unui com ic burlesc, dar trădînd 
in insistenta unor gesturi şi inflexiun i  
vocale o u rmă de manieră. 

Nu pot fi  întru totul de acord cu jocul 
l u i  Constanti n Doljan in rolul Regelui, 
care, dacă a avut o ţinută plină de pres­
tanţă şi o mişcare expresivă i n  ceea ce 
n um i m, in sens etic, stăpînire de sine, s-a 
l i m i tat la  aceste atitud i ni nobile. Caracte­
rul regel u i  s-ar cere încă adîncit . In mo­
nologul :;ilu, împleteşte cei puţin ciudat 
accentele logice şi cele afective, ca să-i 
putem pătrunde m işcarea �ională şi 
chiar să-I înţelegem. Ştearsă, fără perso­
nalitate, aproape o mască fără expresie, 
mi s-a pf1rut Valentina Iancu in Regina. 
Şters, şi jocul lui  Vlad Rădescu în Ho­
rnţio. Dar i nterpretarea cea mai joasă, 
aproape o antiinterpretare, ne-a arătat-o 
Cornel Răileanu în Laertes, intr-atit ati­
tud inile ţepene, gesticulaţia excesiva, 
stridenţa vocii au sfîşiat iluzia la care 
l ucraseră tovarăşi i săi, căci actorul, exa­
gerind continuu , a înlocuit expresia cu 
g rima&'l. El a i lustrat cum nu se putea 
mai adecvat negativul interpretării  de 
care le vorbeşte Hamlet actorilor. 

Am lăsat la sfîrşit regia, în ceea ce are 
ea expl icit, nu implicit, nu pentru că ar 
fi mai puţin importantă, dar pentru că, ana­
lizind-o, .pot consemna impresiile asupra 
intregului.  De la inceput trebuie să spun 
că regi1.orul Nicolae Scarlat a vrut să 
spu nă prea mu lt ca să poată fi clar pînă 
la capăt. A vrut să ne vorbească despre 
demonia conşt iinţei, şi atunci a introdus 
in scenă nişte demoni şi a pătat frunţile 
celor din suita regală. A vrut să ne vor­
bească desp:-e lepădarea de carnal. inţe­
leasii ca lepădare de lumesc, a prinţului 
Hamlet ( .. 0, carnea a..o:;ta mult prea păcă­
toasă .' De s-ar topi şi s-ar preface-n 
rouă" ) şi i-a impins-o în braţe pe Ofel ia 
în chip de pasăre albă. A vrut să ne 
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spună despre disimulare şi dezvăluire, şi 
despre rostul teatrulu i  de a i mpres iona 
şi modela conştiinţa, şi a inti1'7Jat asupra 
scenei actorilor - una dintre scenele cele 
mai bune ale spectacolulu i . A vrut să ne 
arate că viciul dintr-o cetate deschide 
poarta duşmanului - şi Cuceritorul, For­
tinbras, e adus in scenă călare. Dar cel 
mai bine ne vorbeşte regi zorul prin spec­
tacolul  său cin d nu vre-a să ne spună cu 
tot d inadi nsul . Atunci , spe<:tacolul îşi reia 
ritmul şi curgerea lui amplă şi adincit şi 
accede către stil. iar noi uităm de pleo­
na.<;.!l1e (o conştii n ţă pătată nu trebuie sem ­
nalată cu o pată de grimă), de simbolurile 
i nutile care vor să exprime demonia, de 
incongmenţele stilistice, căci intr-un spec­
tacol voit a fi expresia unei tragedii  a su ­
fletului, şi tratat, ca atare, expresion ist, 
nu i ntroduci u n  element naturalist, cum 
este oa.lul. Le notăm şi le acordăm i mpor­
tanţa cuvenită unor simple accidente in­
tr-o m işcare armonică vastă. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

OTHELLO 
Data premierei : 19 ' mai 1983. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. Tra­
ducerea : FLORIAN NICOLAU. 
Versiune scenici de DAN ALEC­
SANDRESCU şi RADU BADILA. 

Distribuţia : OCI'AVIAN COS-
MUTA (Dogele) ; EUGEN NAGY 
(Brabantio) ; ION TUDORICA (Se­
natorul 1) ; TOTU COLOMAN (Se­
natorul II) ; GHEORGHE JURCA 
(Senatorul III) ; OCTAVIAN LA­
LUT (Lodovlco) ; GHEORGHE M. 
NUŢESCU (Othello) ; MARIUS 80-
DOCBI (Cassio) ; MARIN D. AU­
RELIAN (lago) ; VICTOR NICOLAE 
(Roderigo) ; PAUL BASARAB 
(Montano) ; VIORICA MISCHILEA 
(Desdemona) ; MONICA MODREA­
NU (Emilla) ; LIGIA MOGA (Bian­
ca) ; PETRE BACIOIU (Un ofiţer). 
In alte roluri : LIVIU HUDREA, 
IOAN JAKAB, IACOB CIORTEA, 
GHERASIM CRISTOLTEAN. VA­
LER DARABAN, ION OLARU, 
ION MIC, CORNEL ROŞU. 

Piesa e o radiografie a sentimentului 
de gelozie, de la infiorarea primelor in­
doieli pînă l a  sfişierea, teroarea şi gro­
zăvia cri mei , dar şi o demonstraţ ie a ar­
tei calomniei , cind i nvidia şi perfidia i i  
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sint motor ş i  călăuză. Ea poate f i  consi­
derată şi povestea pcrvertirii unui suflet 
cinstit care sfîrşeşte prin a se autodis­
truge, dacă înţelegem că Desdemona e o 
proiecţie, o obiectivare sufletească a lu i  
Othello. Dar despre aceste înţelesuri ş i  
încă al tele pe care le irad iază opera 
poate vom vorbi altă dată. Regizorul Dan 
Alecsandrescu a preferat sf1 ci tească in  
piesă conflictul d intre dou;i mentalităţi . 
El nu-l  opune pe mau rul Othel l o  lui  Iago, 
ci Venetici, ce tăţi i c;1reia el îi slujeşte. 
Iago e doar purtătorul maldicici venc1i­
ene. Lectura regizoral ft nu e in cont rasens 
cu spiri tul textului, dar ca neces i tă oare­
care schimbări de accente. Mai i n tii,  fo­
carul de i nteres sf' va dc>]}lasa r:itrc> lago 
şi mai cu seamă d1 t re Lodovico - pu rt:"I­
torul  de cuvint al Si gnoriei veneţienc. 
Acţiunea atit de pcrfidii a lui Iar.o de­
vine subversiv[!, personajul pare a Ii ele­
mentul unui compl ot iniţiat in sfere mult 
mai inalte, pentru d istmgerea generalu lu i 
devenit indezimbil fi i ndcrt se sumeţise 
peste cond i t b  l u i .  E drept că lago lu­
crează pe cont propriu şi pentru propria 
sa răzbunare : planurile lui de a se ri­
d ica i n  ierarhia m i l itară a VeneOei se 
lovesc de cele ale Si gnoriei, care-I pre­
feră pe Cassio (jocu l sferelor ele influ­
enţă) ; dar nu e mai puţin adevămt că, 
la rindul lui,  Ingo pare a fi un instru­
ment i nconştient, folosit pentru d istruge­
rea celu i lalt instru ment, de acţiun i mai 
vasle, generalul  Othello. care prin cuce­
rirea Ciprului scăpa intrucitva voinţei 
Signm;ei, putind deveni primejdios. 

Sint implicite, cind nu apăsat expl icite, 
şi u nele animozităti de ord in rasial. 
Othello este nu numai un străin ,  dar şi 

Gheorghe M. Nuţescu (Othello) şi 
Vlorica MischUea (Desdemona) 
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un om de altă rasă, aşa că prin seducerea 
Desdemonei intruziunea lui i n  aristocra­
ţia Veneţiei e res imţită ca o brutal itate. 
El însuşi e o natură pasională şi sălba­
t i că. neinţelegătoare şi i gnorantă in pri­
vin\.il relaţi i lor curteneşti , pe cit de com ­
pl ica te pe atit de ipcxTite. 

Puţin încercaţi pe roluri shakespeareene, 
de fapt încurcaţi de fraza barocă, acto­
ri i  n-au răspuns intru totul dorinţei re­
giei de a c la.o;ic iza , simpl ificind şi ordo­
nind gestica şi rostirea. Concilierea pre­
coniuttft intl·e declamatoriul clasic şi re­
.J l ism u l  ps ihologic s-a transformat într-un 
eomprom is. O recuzită de m izanscenă, 
care se voia si mbolic-expresivă, n -a reu­
s i t  decit să fie greoaie şi retoric-abuzivă. 
Actori i n-au ştiut sau n-au putut să o 
îng\obezP, să o supună trăirii,  întru crea­
rea i l u ziei. De fapt, au minuit-o excesiv, 
ceea ce a favori7.at retori:smul şi poza os­
tentativă. Există un timp scenic şi un 
timp real, şi aceste timpuri trebuie să-şi 
găsească un consens in gestul lui  Othello, 
care nu trebu ie să inti rzie prea m u lt cu 
braţele întinse in lături, ţinînd in mî in i 
două piese de şah, pentru a ne informa 
că el e negru şi Desdemona, albă. Nu-i 
repmşăm prea mult lui Gh. M. Nuţescu, 
l n te1·pretul lu i Othello, dar î i  reproşăm 
tocmai acest fapt esenţial : retorismul 
gestu ri lor care se răsfringe asupra . r�ti­
ri i, tocmai I a  el, care spune cel ma1 bme 
repl ica shakespeareană. Alături de el ŞI 
umbră a sa, Marin D. Aurelian in Iag� 
este mai ponderat ; o anume prudenţă ŞI 
socotinţâ se simte în m i şca rea sa, _ u � 
anume stil de om practic care vrea sa-ş1 
ducă intreprinderea numai de el ştiută 
Ia bun sfîrşit.  Din păcate, rostirea ii este 
de multe ori defectuoasâ, cind vrea să 
dea im presia d� meditativ ii  iese didactic, 

asta pentru că pauzele dintre cuvinte nu 
le umple cu gind, sau, mai bine zis, nu-şi 
prelungeşte rostirea in gîndire. Către fi ­
nal înregistrăm in jocul actorului şi unele 
stridente de gest, se pare că precipitarea 
evenimentelor îl  surprinde pe Iago cel 
i nti rziat pe gind , şi atunci reacţionează 
i nadecvat. 

In Desdemona, Viorica Mischilea, brună, 
vit.'llă, pa.'ii onală, cu arderi rapide - cel 
puţ i n aşa trebuia să fie; in concepţia re­
giei -, nu-şi reliefează pe deplin perso­
najul decit in scena a IV-a a actului I I I  
(scena batistei) ,  reuşind cu Gheorghe M. 
Nu ţescu n u  numai o scenă plină de dina­
mism, dar încărcată de adevăr şi tensi­
une psihică, una dintre puţinele scene 
care trec r.ampa. 

Un alt factor care obnubi lează iluzia, 
alături de precaritatea rostirii şi gesticii 
actorilor, este şi prea m ulta m işcare pen­
tru a aduce şi scoate elementele de re­
cuzită. A accepta, numai pe baza con­
venţiei pe care o oferă cootumele, că ma­
şin işti i teatrului sint marinari, ar fi o 
concesie făcută improvizaţiei . Decorul, i n  
schimb, e interesant : .reprezintă pun­
tea unei corăbii  'cu pinzele sub 
vint şi sarturile bi ne întinse ; cîteodată, 
către fundal, se deschide un tunel, ale 
cărui adincuri sint luminate din loc i n  
l oc ,  mărindu-i-se, astfel, misterul. E u n  
tunel a l  conştiinţei l u i  Othello ? Căci se 
afundă uneori in el, urmat de Iago... Dar 
tot de acolo apare şi trimisul Veneţiei, 
nobilul Lodovico (interpret, Octavian Lă­
lut) . in mînă cu un trandafir, pe care il 
miroase cu un aer distrat şi no�ant -
s imbol odorizant care nu mi s-a clari­
ficat. 

Constantin RADU-MARIA 

AL TE . PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

ZBOR DEilSUPRil 
liNll l  CU IB  DE CUCI 

de Dale Wauermi.ln 

Un roman (autor, Ken Kesey), deven it 
best-seller peste ocean, o piesă de teatru 
ce-i prelucrează trama epică (Dale Was­
serman ) , jucată pe nenumărate scene, un 
film celebru (Milo!i Forman), dar mai 
ales zguduitor, şi iată acum prem iera 
Teatrului Naţi onal (regia, Horea Popescu), 
remarcabil ă reprezentaţie autqhtonă. 
toate aceste variaţiuni pe aceeaşi temă 
ne conving de acuitatea şi profunzimea 
scmn ificaţi ilor materialului de viaţă sur­
pri ns de tînărul scriitor californian care 
a publicat i n  1 962 Zbor deasupra unui 
cuib de cuci. Comparaţiile intre film, 
carte, piesă şi spectacol sint in cazul de 
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Data premierei : 5 aprilie 1983. 
ltcgla : HOREA POPESCU. De­

corurile : HOREA POPESCU şi 
CRISTIAN V ARLAM. Costumele : 
DOINA LEVINŢA. Muzica : ADRI­
AN ENESCU. Versiunea româ­
nească : ANDREI BALEANU. 

Distribuţia : FLORIN PIEilSIC 
(Şl•ful Dromdcn) ; EMIL MUREŞAN 
(lnfirmierul Warrcn) ; ANDREI 
FINŢI (lnflrmicrul Williams) ; 
OLGA DELIA MATEESCU (Sora 
Italchcd) ; MAGDALENA CERNA'f 
(Sora Flinn) ; G EORGE MOTOI 
{Dale Uarding) ; CLAUDIU BLE­
ONŢ (Cilly Bibbil) : ALFRED DE­
METRIU (Scanlon) ; MARIAN HU­
D .\ C  (Chcswick) ; VALENTIN PLA­
TAREANU (Martln) ; C. RAUŢCHI 
(Ruckly) ; MIRCEA COJAN (Matter­
son) ; COSTEL CONSTANTIN (ltan­
dle P. McMurphy) ; GHEORGHE 
COZORICI, AL�XANDRU DRAGAN 
(Dr. Spivey) ; VIVIANA A LIVI­
ZACHE (Caml:v Starr) ; EMANOIJ­
PETRUŢ (Turklc) ; CEZARA DA­
FINESCU (Sandra). In alte roluri : 
ION DONDOŞ, CHIRIŢA DUI\'II­
TRESCU, GH. POP, MIHAI SOARE, 
ION CAMPEANU. 

fată neavenite şi de prisos, o concluzie 
însă se impune : lumea descrisă are tot ­
odată valoare de simbol, în tîmplările ce 
se petrec înăuntrul .,cuibului de cuci " au 
forţă de generalizare, sînt revelatorii pen­
tru o societate bolnavă, care nu e alta 
decît societatea hiperindustrializată con­
tem.porană. Din pagină, de pe ecran, 5i 
acum de la rampă pacienţii clinicii de psi ­
hiatrie din acest ultramodern şi american i ­
zat .. salon nr. şase" ne solicită să me­
d ităm asupra funcţionării mecanismel or, 
subUI d iferenţiate, ale opresiunii.  
IncursiunP într-un teritoriu îngrădit pe 
care orice establishment îl destinează 
ocrotiri i unor semeni, spaţi u  în aparen ţă 
protector pentru cei inadaptabili ,  in rea­
litate Joc al opresi unii,  spaţiu torţionar 
pentru toţi cei c.1.re nu acceptă definiţ ia 
săn ăt:"tţii mentale ca .. o supunere Ia real" ,  
sp::ct...'l·colul Teatrului Naţional devine pa­
rabola raporturilor .. omului unid imensio­
nal " cu Administraţia. 

O reprezen taţie care pune admirabil in  
valoart> paginile l i terare ah" frumoa<;ci 
versiuni româneşti datorate l u i Andrei 
Băleanu. Textul ne cucereşte prin expre­
sivitatea unui dialog l apidar şi dens, p i ­
torescul nu alungă :substanţa dramatică, 
iar abiia infuzare in dramă a unor pasaje 
semnificative din roman e binevenită, 
adinc i nd semnificaţi i le psiho-sociale. Asis­
tăm la o dcmonstr·aţie aproape materna-

28 

tică a controlului şi mani pul ării compor­
tamentului psiho-fizic, in cond iţi i  super­
civilizate şi cu metode ultrarafinate. In­
dărătul procedeelor terapeutice şi al teo­
riilor ce îşi propun ameliorarea psihicu­
lui  descifrăm brutalitatea şi bestialitatea 
�maşinăriei" , a Sistem ului (cu un exces, 
însă, de violenţă gratu ită ; agresarea In­
dianului de către iniirmieri, de pildă, e 
factice şi simplistă, contrazice subtila 
idee de bază : deghizarea reprimări i ) .  Cu 
tact, regizorul dă deoparte aluviunile pa­
tologice ale "cazurilor" , pentTU a pune în 
valoare drama unor oameni zdru ncinaţi 
de un sistem mistif icator, care, :.;u b aco­
pcr[tmîntul democraţiei, sau al " l i bertăţii" 
de acţi une, impune o s istPmatic[t şi i m ­
placabilă muti lare a pen;onalităţi i ,  pînii 
la ani h ilare totală. Horea Pop<'scu şi-a 
racordat oarecum montarea la C<'<l a Ge­
neroasei fundatii : dincolo d e  evidenta 
npropiere d i ntre opere, sintem frapaţi de 
simil i tudinea procedeelor !;Cenice : rea­
l ism metaforic, încărcarea faptelor cotid i­
ene cu sensuri simbol ice, intcrsectarea 
planurilor (individ,  colectivitate) , meta­
morfozarea d ramatică a spaţiului de joc, 
în funcţie de stările subiective. Tensiunea 
creşte abi l şi riguros, deşi sintem frus­
traţi de surpriza producătoare de drama­
ti.�m . iar relaţii le sint conduse cu mai pu­
Onă subt i litate decit ne aşteptam, mai 
ales in ce priveşte raporturile cu Sora­
seră. Pro7.aismul ri tualului instituţional e 
tratat cu un grăunte de umor, pitorescul 
actelor de frondă şi bravadă ale lui 
McMurphy e insol it, contrapunctul poetic 
al "nunţi i ", al "pierderii  i nocenţei" 
emană o aură tulburătoare, finalul e tra­
gic, iar apologul ,  demonstrativ. Diagrama 
emoţiilor e urm ări tă cu m inuţie, ea 
poate fi citită ca o �encefalogramă" a re­
acti ilor Indianului Bromden (Florin Pier­
sic), personaj apt să polarizeze nenumă­
rate semnificaţii : acest fiu de Mare Că­
petenie d i n  ţinutul Cascadelor e o vic­
timă ideală a represiunii rasiale, etnice, 
sociale, culturale, psihologice, in �>ocieta­
tea nord -americană. In film, finalul e 
deschis, Indianul fuge către o iluwrlie 
ţară a l ibertăţii - nu ştim dacă o gă­
lleşte ; din spectacol aflăm că el, ca şi 
McMurphy, nu are scăpare. Finalul spec­
tacolului se inscrie ca o concl uzie fi­
reascii. Intreaga d ramă se consumă intre 
pereţii  albi, imaculati şi  sterili  ai pavi­
l ion ului respectiv, pereţi care, in viziunea 
inspira tă a regi zorului-scenograf Horea 
Popescu (asistat de Cristian Varlam) ,  dis­
par .. ca prin farmec" , lăsînd loc Naturii , 
atunci cind monologhează Indianul, re­
prezentantul genuin al u nei lumi prim i­
tive, nepervertite, nefalsifi cate, neinrobite 
,.maşinăriei " . 

D istribuindu-1 in acest rol (personaj ­
narator al romanu lu i , şi erou antagonist 
al pks�i) pe Florin Piersic, spectacolului 
i s-a asigurat implicit farmecul, un l i -
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... un ultra.modern şi america­
n!za.t ,,salon nr. şase" ... 

rism trist. şi un anume fior, sa-1 zicem 
patetic. Intre această interpretare şi jo­
cul celorlalţi apare o discrepanţă stilis­
tică, nu stînjenitoare, ci contribuind 
parcă la configurarea contrastului , la 
sugestia caracterului de ,.creuz.et et­
nic" al unei lumi, unde cei ce nu se su­
pun normelor sînt in egală măsură trau­
mati7..aţi, uzaţi şi anulaţi. Protagonistul 
piesei este însă McMurphy - tipic exem­
plar de contestatar din generaţia "beat" ,  
om .,on the road " ( pe  drum), asemeni per­
sonajelor lui Kerouac -, creat cu multă 
fantezie compoziţională de către Coste) 
Constantin, care a .  j ucat nonconformismul 
agresiv, forţa telurică şi simplitatea su­
fletească ale unui el'OU de tip "western" ,  
nimerit fără voia lui în capcana unei 
implacabile situaţii-limită. In interpreta­
rea grupulu i  de bolnavi, microcolectivi­
tate specifică, variată tipologie, s-a mizat 
pe coloratura compoziţiilor actoriceşti, pe 
efectele şi tonurile unor portretizărt preg­
nante, nelipsite insă de tente livreşti : 
George Motoi personifică extrem de fin 
o stare socială (prosperă) , mai simplist, 
o categorie comportamentală (marginală), 
- vezi "cerceluşul" ! - şi, cu subtilă ex­
presivitate, o stare de spirit (!abil-depre­
sivă) . Valentin Plătăreanu fixează cu bune 
mijloace un tip, marcindu-i drama (ita­
lianul, şocat din război) ; C. Rauţchi im­
pune prezenţa cea mai obsedantă din 
spectacol ; Mircea Cojan, Marian Hudac, 
Alfred Demetriu desenează cu aplicaţie 
tipuri excentrice şi unele chiar incon­
fundabile ; Claudiu Bleonţ (student in 
pragul absolvirii) , jucînd cu o autentici\ 
fervoare, excelează în portretul unui ti­
năr cu un psihic vulnerabil, gingaşă pal<i 
de lumină într-un tablou în tuşe întune­
cate şi groteşti. Alte două crochiuri, cu 
o funcţie dramatică bine definită, adu-

cind ,.înăuntru" miresmele şi miasmele, 
vitalitatea, energia şi inconştienţa unor 
femeiuşti nostime venite "d inafară" , sint 
tr;L�ate cu siguranţă profesională şi  deo­
sebit farmec scenic de Cezara Dafinescu 
şi V iviana Alivizache ; u n  rol mărunt, 
Portarul, capătă prestanţ.ft şi haz amar 
datori tă lui Emanoil Petruţ, şi cu aceasta 
trecem la interpretarea personajelor ce 
reprezintă Administratia : deopotrivă cu 
locul pe scara ierarhică variază şi ati­
tudinea, �tehnica" in exercitarea puterii ! 
Infirmierii (Andrei Finţi şi Emil Mure­
şan) manifestă o agresivitate nedisimu­
lată., cruzimea lor e făţişă, grosolană, pri­
mitivă. Sora Flinn (Magdalena Cernat) e 
veşnic speriată, îi e frică de bolnavi, dar 
şi mai mult de Sora-şefă, ai senzaţia că 
e gata oricind să-şi schimbe uniforma 
cu veşmintele pacienţilor. Doctorul, în 
interpretarea lui Gheorghe Cozorici, e o 
natură slabă, un complice al Sistemului, 
el reprezintă comp:romisul, pasivitatea sa 
flască e mai nocivă decit pumnii infirmi­
erilor. Din păcate, rolul Sorei-şefe -
personaj-cheie in înţelegerea exactă a 
semnificaţiilor adinci ale CuibuJui de 
cuci - e denaturat prin simplificare socio­
logi stă, prin unilateralizare caracterolo­
gică. Olga Delia Mateescu joacă, după 
cum s-a mai observat, în postura şi cu 
masca unei "kapo", a unei supraveghe­
toare de lagăr irascibile şi cu toane mu­
iereşti, compoziţie ce se păstrează la un 
prim nivel al lecturii,  neizbutind să ne 
trimită Ia simbol . Sesizăm aici neajun­
surile unui caracter şi nu mecanismul 
unui sistem. Ceea ce nu micşorează însă 
populal'itatea acestui spectacol, deooebit de 
atracţios, care rămîne, în datele lui esen­
ţiale, o 1·ealizare de prestigiu a primei 
noastre scene. 

Mira IOSIF 
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MUSICAL 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

FRUMOSI I ML\RILOR 
ORAŞE 
de L\ngel Grigoriu �i 
Romeo lorgulescu 
dupa roman•l lui Fanu� Neagu 

Data premierei : 3 aprilie 1983. 
Regia : MARIUS POPESCU şi 

CONSTANTIN CODRESCU. Sceno­
grafia : STELA BARASCU. Muzica : 
GEORGE GRIGORIU. Corcgra.fia : 
VICTOR VLASE. 

Distributia : ILDY CODRESCU 
(Clara, Zara) ; BUJOR MACRIN 
(Radu Zăvoianu) ; ANTO:'IJ FILIP 
(Raminschi) ; VICTOR IANCU­
LESCU (Ed Valdara) ; MIRCEA 
VALENTIN (Tudor Fluture) ; PE­
TRE SIMIONESCU (Toma TaU­
verde) ; GABRIELA DIMA (Cechi­
Pa) ; CRISTIAN PIRVULESCU 
(l'ro!'csorul Dragomirescu) ; ANA 
CRISTI (Bătrîna). In alte roluri : 
OL'ŢA GURUIANU, ELENA PA­
T.'\f'. M ARIANA GOLUB, D.\:'IJ 
COL C ER. 

Se ş tie, citeva stagiuni la rind, colecti­
vul brăi lean a munc it in cond i ţii  vitrege. 
In m i găloasa renovare a cl ăd irii teatrului, 
nu cu mul lă vreme in u rmă, avea să be 
incheie o primă şi  importantă etapă : sala 
a fost redată folosinţei, in vreme ce alte 
încăperi d i n  aceeaşi clădire sint Ia rin-
dul lor minuţios restau rate. • 

Aşa se explkă de ce, un timp, Tea­
trul "Maria Filotti" a străbătut o cale 
plină de anevoin ţe, !iind ieşit, dacă nu 
d i n  activitate, in orice caz d i n  competi­
ţie, din competiţia continuft in care se 
află toate teatrele noastre. 

Cu stagiunea care · s-a scurs, brăilenii 
au reintrat în sala lor şi au reintrot, 
spectaculos, in atenţia publicului şi a 
criticii, prin citeva spectacole care pro­
pun un alt  nivel de ambiţii,  aspj raţii şi 
realizări. Revista noastră a consemnat 
revihmentul şi a utmărit, consecvent, pre­
m ieră cu premieră, mersul stagiunii brăi­
lene. După o suită de spectacole, dom i­
nate de nota d t·amatică a conflictului 
(Morometii, Cu căluşul în gură, Despot 
Eraclidul, Frunzele amăgitoarei neputinţi, 
Politica), Teatl"Ul "Maria Filotti" din Bră­
ila oferf1 şi necesal"Ul moment voios, su­
rizător : Frumoşii marilor oraşe, după 
cartea l u i Fănuş Neagu Frumoşii nebuni 
ai marilor oraşe, catie încîntătoare, plină 
de poezie, o plutire intre realitate şi  vis, 
o joacă a personajelor, in momentele lor 
de aiuristicii, năucitoare destindere. Au­
torii fanteziei scenice după acest roman, 
Angel G r i goriu şi Romeo Iorgule&u, au 
elim i nat din titlu u n  cuvint. �Frumoşii 
nebun i " au deveni t  doar �f.rumoşi ".  Nu 
e acelaşi lucru. Marile oraşe, dacă e să 
vorbim numai despre ele şi  nu despre 
orăşele. tîrgu ri ,  sate şi cătune, marile 
ora�:c au, desigur, .. ft1.lmoşii"  lor, care in-

"FrumoşU nebuni", 
cu sania prin 

"marile oraşe" 
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seam n ii  foarte puţin, ap1-oape nimic, pen­
tru viaţa cetăţii (cum şi cine poate im­
pfu·ţi populaţia in "frumoşi" şi "uriţi" ?), 
marile oraşe au "nebunii" lor, care tre­
buie căutaţi pri n clinici, şi ei, iarăşi, în­
seamnă foarte puţin, aproape nimic, pen­
tru viaţa cetăţi i . . .  Marile oraşe au, insă 
.. nebunii  lor frumoşi" (cîţi , cinc-i poate 
şti '? cine-i poate inventaria ?) ,  adică oa­
meni care . . .  cum să-i definim ? . . . oricum 
Fănuş Neagu o face mai bine decit am 
putea noi, oricum oameni care îi duc la 
exasperare pe cei terni şi obtuzi. Un 
a.�tfel de frumos nebun a fost, să 
ne amintim, Einstei n,  care în d rum 
către sala de curs, unde preda 
sever şi doc-t, mînca înghe(ată 5i 
sărea intr-un ptctor. E şi  n iţică 
trufiP în această atitudine, de care 
nici Fănuş Neagu însuşi nu e străin, e şi 
sfidare a convenţiilor rigide, dar e, îna­
inte de toate, o nevoie vitală de recupe­
rare prin .,starea de veşnică tranziţie spre 
clovner;e", stare în care personajele cen­
trale ale romanului (şi ale prelucrării 
dramatice), adică scri itorul Raminsc h i ,  
cîntăreţul Radu Zăvoianu şi fotbalistul 
Ed Valdara se i nstalează cu aceeaşt m­
tensi tat.e cu care-şi trăiesc viaţa de zi 
cu zi. Să le zicem, aşadar, mai depart e, 
"frumoşi nebuni",  pentru că nici .,fru ­
moşi " şi nici "nebuni" n -au fost ei pe 
scena brăileană, ci "frumoşi nebuni" ,  por­
niţi să bată coclaurile spre care-i mină 
dorul, nastalgiile, setea lor de vis ... Sigur, 
romanul nu se putea păstra intreg, şi nici 
nu s-a supus cu uşurinţă procesului de 
adaptare pentru scenă şi, mai cu seamă, 
unei adaptări care s-a vrut (şi a reuşit 
să fie) un musical. Dar şi-a păstrat esen­
ţa parfumurilor tari din care e făcut, şi 
acest lucru este cel mai important. Tex­
tele de legătură intre scene sint, cate­
goric, subţiri, mai ales cind ambiţio­
nează să explice lucrurile, să traducă me­
taforele, să justifice gestUTi şi atitudini. 
Versurile (pentru că un musical trebu ie 
să aibă şi versuri, nu ?) ,  sint avantajate 
de muzică : muzica e mai .,tare" decît 
versurile, care sint slabe. Dar muzica lui 
George Grigoriu le acoperă, este foarte 
bună. Ca şi admirabilele decoruri ale 
Stelei Bărăscu, in care se desfăşoară i n  
falduri largi plase pescăreşti, atit de su­
gestiv transparente şi invăluitoare, ca 
graniţa dintre realitate şi vis. Hotărltoare 
pentru reuşita spectacolului este şi con ­
tribuţia lui Victor Vlase, coregraful care 
a imaginat m işcarea ritmată, în deplină 
armonie cu muzica. Se dansează decent, 
cu reţin ere, pentru a nu se forţa capaci­
tăţile unor interpreti nedeprin şi cu genul . 

Dar se exploatează inteligent aptitudinile 
acestora, astfel incit ei dansează degajat , 
3.'?8 cum şi cîntă, atunci cind sint ei în­
şişi cei care cîntă. Fiindcă sint şi m0-
mente muzicale susţinute prin play-back, 

momente, e drept, mai aproape de rezol­
varea tehnică, dar, i nevitabil,  l iJ)5ite de 
prospeţime, de spontaneitate. Personal, 
am gustat mai mult momentele �vi i " ,  ade­
vărate. 

Cele de mai sus fiind spuse despre 
adaptarea scenică, muzică, scenografie şi 
coregmfie, sit nu se înţeleagă cumva că 
regia nu există. Dimpotrivă, există, cu 
discre(ie, bun-gust, măsură şi siguranţă, 
şi poartă semnătura lui Marius Popescu şi 
a lui Cons1untin Codrescu. Dintre inter­
preti t>e reţi n I ldy Codrescu, încîntătoare, 
pl inft de temperament in dublul rol 
C l a ra-Zara. Bujo, Macrin, Anton Filip şi 
Victor Ianculescu, trei .,frumoşi nebuni" 
convingători şi, de asemenea, convinşi că 
se apropie de tipul .,actorului total",  
apoi Petre Simionescu, Mi rcea Valentin şi 
Cristian Pîrvulescu, fiecare cu hazul lui, 
eu exuberanta lui, cu pofta lui de joc. 
Este, in ansamblu, un spectacol frumoo, 
luminoo, vesel, binevenit pe scena unui 
teatru care, după cele promise i n  această 
stagiune. ne va oferi multe momente de 
satisfacţie de aci inainte. 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

FULGI DE NEil ŞI 
DlllMilNTE 

de Flauia HureF 
muzica de Camelia Dascălescu 
dupa T .dor Mu,atescu 

Sub un titlu dulceag-desuet, Fulgi de 
nea şi diamante, Naţionalul cr.a.iovean 
prezintă u n  musical semnat de Flavia 
Buref, cu muzică de Camelia Dăscălescu, 
după Visul unei nopţi de iarnă de Tudor 
Muşatescu. Noua versiune nu este, aşa 
cum ne puteam aştepta, lectura modernă. 
actuală, a unui text de succes din perioada 
i nterbel ică, ci o transcriere in stilul es­
tradistic al aceleiaşi epoci. E ciudat, dar, 
dacă textul lui Muşatescu a fost scris 
în 1 937, recentul musical pare a data din 
anii '20. Schimbările operate constituie 
adaosuri inutile (prima scenă, acasă la 
Elvira) , făcute cu intenţia de a da come­
diei un antren muzical-(X)regrafic (reve­
l ionl' l de la barul "Atlantic" ) ;  oricum, ele 
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Data premierei : 28 septembrie 
1982. 

Regia : CONSTANTIN DICU. Sce­
nografia : VASILE BUZ. 

Distribu�ia : VALERIU DOGAHU 
(Alexandru Manca) ; REMUS l\IAit­
GINEANU (Gogu Panait) ; CON­
STANTIN SAS'SU (Bebe Cristian) ; 
VALENTIN MIHALI, LUCIAN AL­
BANEZU (Milieă) ; NAE GH. MA­
ZILU (Manole) ; PAVEL CISU 
(Domnul distins) ; EMIL BOZDO­
GESCU (Prezcntatorul din bar) ; 
LENI PINŢEA-HOMEAG (Eivira) ; 

SMARAGDA OLTEANU (Liza) ; 10-
NELA STIVATIS-TRUŞCA (Baleri­

na) ; M INERVA D. A URELIU (Nu�i) ; 
TAMARA POPESCU (Maria Panait) ; 
ELEN.\ GHEORGHIU (Natalia) ; 
VIOIUCA POPESCU-l\IIHAIL (Zizi). 

ramm, mereu, adaosuri : uneori neutt·e ca 
efect, al teori impovărătoare pentru desfii­
şurarea spec\.Q.oolului. In rest, m elod i i 
agreabile (poate cam multe), pe texte du­
ios-şăgalnice (d� genul : .,Ce frumoasă-i 
o verighetă / C hiar de-aia d e  se cocJcoştc / 
Păi , cine-o pune pe deget , Singurel nu 
mai tr[l ieşte ! ' · ) .  citeva dansuri şi .  . .  fmg­
mcnte d i n  piPs.a lui Muşatescu. 

O J ectur:l eft.'Ctiv înnoitoare a comed i ei 
pare sa nu-1 fi in teresat nici pe r<'gizorul 
spectacolului .  Constantin D icu. Textul este 
pus în sc<!n{t .. cu credinţă".  fără o scîn­
teie de ironie, cu un umor blajin şi egal. 
Ritmw·ile apar destul de diluate, sprinte­
neala d i n  replicile originalului e domolită 
cu grij ă  gospodărească. 

Uneori .  însă, actorii  d1'pă5esc ae>'s te fă­
gaşe monoton-paşnice, spre deplinul be­
nefic i u  al spec tacolulu i . Personajul inter­
pretat  de Leni Pinţea-Homeag evoluează 
după un nwtromnn propriu , m u l t  mai rit­
mat. mai viu racordat la sensibi litatea 
publicu lui  de azi ; Viorica Popescu -Mi­
hclil colorează cu o undă de ironie mal i ­
ţioasă o apariţie de numai cîteva minute, 
impunînd-o astfel atenţ iei ; Valeriu Dogaru 
construieşte un portret complex, nuan ţat, 
deşi nu cu egală pregnantă pe tot parcur­
sul. Destul de contradictorie, interpretarea 
rolului principal, încredinţat Tamarei Po­
pescu : momente de cuceritoare pro.'ipe­
ţime alături de altele cenuşii,  uneori o 
s impl i tate expresivă, alteori linii ingro­
şate. Surprinzător, dar talentatul Nae Gh. 
Mazilu pare să nu fi avut î ncredere in 
umorul savul'OS al valetulu i ima.-�inat de 
Tudor 1\'luşatescu. astfel indt construieşte, 
pe contururile date, un alt personaj, al 
căru i haz constă într-un pronunţat accent 
ardelenesc ( ?  !) . Mai disci plinaţi , p<Jate, 
fată de concepţia regi zorală, mulţi dintre 
actori t·e.a l i zează roluri onorabile, dar n u  
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îndeajuns de reliefate : Constantin Sassu, 
Remus Mărgineanu, Elena Gheorghiu. 
Ionela Stivatis-Truşcă, Minerva D .  Aure­
l iu) .  Stridentă, evoluţia lui Valentin Mi­
hali.  A mai .ris (permanent, pe acelaşi ton) 
in spectacol şi Smaragda Olteanu. 

Cristina DUMITRESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

MllRY POPPINS 
de Si lvia Kerim 
�upii romanul 
Pamelei T rauen 

Data premierei : 16 septembrie 
1982. 

Regia. şi scenografia : ION LU­
CIAN. Muzica : MARIUS ŢEICU. 
Coregrafia : FRANCISC VAl..KAY. 

Distribuţia : I RENE FLAMANN­
CATALINA (Mary Poppins, Steaua) ; 
MIRIAM CUJBUŞ (1\'licha.el, Capra 
Albă, Cîinele Andrew) ; ANA IO­
NESCU (Jane, Icduţ Căpruţ) ; CA­
MIL GEORGESCU (Domnul Ra.nks) ; 
GETA IANCU (Doamna Banks, Bă­
trîna) ; RADU AVRAM (Bert, Cîi­
nele Willoughby, Impăratul ln�elep­
ţilor) ; IIOitiA IONESCU (Portarul, 
Chelnerul) ; CRISTIAN CORNEA 
(Căpetenia lndlenilor, Şoimul Alb, 
Pinguin Il) ; MARIA MOLDAN 
(Pin�uin 1) ; ANA CREŢU, MAR­
GAUETA DUMITRU, KATALIN 
1\"IORARIU, CARMEN URSACIII, 
CONSTANTIN GIDEA, I LI E  FILIP, 
MARCEL SUCIU, PETRE SINTION, 
solişti al baletului Operei Române 
din Timişoara (plnguini, gheişe, in­
dieni, cangur!). 

Nu cunosc romanul Pamelei Travers , 
pentru a mă putea referi la calităţile dra­
matizării Silviei Kerim. Umorul, atîta cit 
este. pedagogi.a subtilă cu copii i şi cu oa­
men ii mari pe care o face inepuizabilul 
personaj Mary Poppins, deschiderea spre 
vis şi joc şi pledoaria pentru aceste lim­
pezimi ale sufletului şi  m inţii  copilului 
sînt, fireşte. d imensiun i ale romanului .  
Dramatizatoarei î i  incum bă datoria de a 
fi fidelă primei opere. Şi se pare că a' 
fost. Nu vom încerca ai ci o comparaţie 
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Spectacolul îşi păstrează de la un capăt la altul atmosfera tonifiantă 

intre musicalul timişorean şi celebrul mu­
sical cinematografic Mary Poppins, despre 
care păstrăm amintir·i prea vagi. Ne re­
zumăm a constata cal ităţi le şi neaj unsu­
rile (at· fi prea mult spus defectele) aces­
tui spectacol, calităţi şi neajunsuri care 
rezidă in însuşi acest act sincretk, prm 
care regizor şi scenograf, coregraf, com­
pozitor şi actori îşi material izează voinţa 
de creaţie. 

Spectacolul îşi păstrează de la un capăt 
La altul atmosfera toni fiantă, pe alocuri 
atingind exuberanţ:a, şi chiar frenezia. Mi­
cii , ba şi marii  s pectatori sint antrenaţi 
în ritmurile cu pietelor cintate şi dansa te 
de neobosi ţii actori ai Teatruqui Naţional 
şi de solişti ai baletului Operei din Timi­
şoara . .  

Se vede că s-a lucrat cu plăcere, sen­
timent care, îndeobşte, se transm ite şi 
publicului spectator; s-a lucrat şi cu se­
riozitate profesională. Se simte ochiul re­
gizorului Ion Lucian, atent la detalii,  se 
vede şi am prenta lui,  nu numai în vioi­
ciunea în sine a sceon.elor, d a r  şi în alter­
nanţa momentelor statice cu cele di namice, 
intr-o respiraţie amplă. în ciuda puţină­
taţii mij loacelor materiale. 

Scenografia parcă este desprinsă d intr-o 
pagină cu imagini colorate pentru copii. 
Camera părinţilor - domnu.J şi doamna 
Banks - e mobilată sumar şi pedant, fu.nc­
Uonală pentru ceremonialul ceaiului, prac­
ticat de cei doi locatari, ei înşişi cu psi­
hologii sumare şi pedante. Inte!'IPreţi : 
CamiJ Georgescu şi Geta Iancu. Dea�m­
pra, pe terasă, stau copiii,  Michael şi  
Jane (interpreti : Mi riam Cuibuş şi Ana 
Ionescu) - se ştie predilecţia copii lor pen­
tru . locuri înălţate -, deasupra acestei 
terase, alte acoperişuri şi hornuri. 

23 

Mary Poppins nu descinde aci "adusă 
de vîntul de miază-zi" ,  cum pretinde ea 
cintindu-şi cupletul. Dealtfel, dacă spec­
tacolului ii l ipseşte ceva, atunci ii l i;psesc 
tocmai m i raculosul şi surpriza, existente în  
text. Ca şi Mary Poppins, această m i nunată 
institutoare, şi celelalte personaje, cele 
imaginare - pinguinii ,  gheişele, indienii 
şi cangurii - intră in scenă direct din cu­
lise. Cred că s-ar fi ciştigat mult în spec­
taculozitate prin rezolvarea unor intrări 
in scenă cit se poate de insolite ; notăm 
o excepţie, apariţia de după un horn de 
ca'iă a unchiului Bert (Radu Avram). 

ln Mary Poppins evoluează Irene Fla­
mann-Catalina, dar fără să atingă acea 
gratie şi putere magică cerute de rol. 
Nu ne farmecă jocul actriţei, dar ne re­
tine atentia. Compoziţia sa este făcută 
dintr-un mănunchi de atitudini ce stau 
bine unei surori mai mari şi deopotrivă 
unei institutoare care i i  învaţă pe copii 
să se joace plăcut. O compoziţie rea1istă, 
păstrată dealtfel în registrul spectacolului. 
La fel procedează şi ceilalţi actori, cu ex­
cepţia l u i  Radu Avram - care, poate, sin­
gurul a simţit că trebuie să facă ceva 
pentru realizarea cel puţin  a surprinză­
torului, dacă nu a miraculosului cerut de 
sufletul copilului. O altă excepţie, · dar 
nu numai în acest sens, adică al înţele­
gerii şi trăirii specifice lum i i  copilăriei, 
ci, încă, al calităţii prestaţie.i arti�tice, 
e<>te tînăra actriţă Miriam Cmbuş, 
care în travestiul său (Michael),  degaiă 
famiec personal şi vădeşte splendide ap­
titudini pentru dans : elasticitate, n erv, 
temperament, spontanei tate, în fine, ex­
pre<>ivitate. 

C.R.M. 
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CL\RTEL\ 
LUI 10\IIŢil 

de Paul Euerac 
Tt•a t ruJ XaJional 

d i u  Htu•urt·�t i 

2 a pr i i  ie 1 983 
Pe parcursul numărului  

mare de reprezent<lţii,  s�­
tacolul nu şi-a pierdut ca­
lităţi le, ba chiar am spune 
că se prezintă ceva mai 
legat decît la premierd.. 
Am avea însă obiecţii in 
privinţa scenei ce încheie 
partea. întîi : ea apare 
.acum mai estompată, cu 
u n  tonus scăzut sub limita 
necesară. E clar că a foot 
voită această micşorare in 
i ntensitate şi  importanţă, 
dar nu ni  se pare potri­
vită forma la care s-a 
ajuns. 

Linia regizorală curată 
dată de Paul Everac se 
susţine cu simplitate pe 
coordonatele ideatice ale 
piesei. Dacă, însă, autorul 
punerii în scenă şi-ar pri­
vi scrierea cu ochiul unui 
regizor de profesie, sim ­
ţind oboseala şi i nteresul 
oarecum scăzut al publi­
cului în  partea a doua a 
reprezentaţiei, poate ar 
opera in text unele bine­
venite tăieturi, indeosebi 
în convorbirile dintre lo­
vită şi Tufaru sau profe­
sorul I l ihoi . 

I nterpreţii, însă, nu se 
arată nicidecum obosiţi.  
Florin Piersic - un actor 
suprasolicitat, dar făcînd 
fericit faţă suprasolicită­
rii - nu îşi  pierde nici o 
clipă suflul, deşi ii scapă 
pe alocuri .,ami ntiri" din 
alte roluri. Oricum, el cu ­
cereşte publicul .  De cre­
zut, însă, nu credem că 
aşa poate arăta, Ia chip, 
directorul unei mari intre­
prinderi (şi cu barbă, şi cu 
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plete ' - .acestea fiind din 
alt rol ) .  Dacl1, la premierf1, 
chipul lui Florin Piersic 
mărtu1·isea frămîntări do..�­
toievskiene, acum aduce 
cu imaginea unui Crist 
răstignit. Eugenia Maci a 
f;kut între timp eforturi ; 
la fel, Traian Stănescu ; 
nu acelaşi lucru se poate 
spune despre Constantin 
Dipl.an. Simpatia pe care 
personaju l  său o cîştig;! 
din partea spectatorilor se 
datorează indeosebi gene­
rozităţii partituri i .  

Elena NESTOR 

173 
Rl\CEilLL\ 
de Marin 
Sorescu 

Teatrul "llulandra" 

3 apri l i e  1 983 
Spectacolul, unanim a­

preciat drept cea mai in­
semnată pr«<ucţie a Tea­
trului "Bulandra" în sta­
giunea '76-'77, reluat după 
o lungă intrerupere, dă 
semne evidente de îmbă­
trînire. 

Regizorul Dan Micu 
concepuse ca strălucitor 
contrastul dintre cele dou ă  
părţi şi  conferise fiecăreia 
tonul adecvat, dar acum 
precizia liniei de demarca­
ţie s-a estompat : tonul 
grav, dominant în partea 
a doua, a i nvadat parţial 
şi caricaturalu l  tablou al 
taberei otomane, ce şi-a 
pierdut astfel o parte din 
savoare. In schimb, partea 
a doua cîştigă, simplitatea 
şi tragismul tablourilor din 
Ţara Românească adău­
gînd o binevenită profun­
zime spectacolului .  

Trecerea timpului a adus 
n umeroase schi mbări şi in  
distribuţie. A u  rămas însă 
stilpii  de rezistenţă ce sus-

ţin in continuare cupola. 
Diac.:mu păstrează vibraţia 
emoţională a candid-şire­
tului scripcar Pinwru .  Ion 
Caramitm, acelaşi Paşă 
din Vidin, îmbină deganţ.a 
tonului cu ascuţimea gin­
dului, iar Virgil Ogf1şanu, 
lucidul sultan Mahomed, 
deşi ,.neaoşizat" prin di­
verse cîrlige la public, 
joacă aproape la ft>l ca in 
urmă cu şase ani. ln treag<� 
curte biwntinii ( I IC'ana 
Predescu, Ovidiu Schu­
macher, Valeria Og;l�anu, 
Petre Lupu) e convingă­
toare. Nu in cea mai bunii 
fotmă, Florian Pittiş, in 
Radu cel Frumos. Tn cPle­
lalte roluri secundar<', apa­
riţii necesare şi doat· co­
recte. O excepţie, totu�i. 
în  rolul Saftei, excelenta 
Luminita Gheorgh iu.  Noi 
în distribuţie, Ion Cociel'U 
şi George Oancea, viteji i  
căpitani ai lui Ţepeş, joacă 
exterior, ca şi gl'Upul o�­
tenilor. 

Mădălina STANESCU 

84 
MiRIIIlLL\ 

de Pau l  Cornel 
C� it ic 

T..:tl ruJ Fourll• 1\l ie 

27 martie 1 983 
După doi ani de la pre­

m ieră, spectacolul se joacă, 
la matineu sau seara, cu 
acelaşi succes de public. 
Valenţele profund actuale 
ale textulut lui P. C. Chi­
tic îşi amplifică :;ensurile 
intr-o rept·e7.entaţie încă 
vie, chiar proaspătă, mo­
del de consecvenţă calita­
tivă şi conştiinci ozitat.e 
profesională a trupei Tea­
trului Mic. 

ln ciuda deooebirilor de 
vîrstă şi manieră de joc, 
actorii se întîlnesc în plă-
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cerea jocului de echipă, 
păstrindu-şi i nterpretarea 
la u n  n ivel inalt. Nimic 
d i n  nevoia căutării adevă­
rului nu s-a estompat in 
j<x·ul pli n  de inteligenţă al 
l u i  Dinu Manolache, un 
Muşa cit se poate de veri­
dic căt-u ia i i  răspu nd la 
uni

:
�on .Jcan Lorin Flo­

rescu, Ghe01·ghe V isu, Ro­
d ic.a Negrea, Vistrian Ro­
man, Sorin Medcleni,  Li­
ana Ceterchi, ca şi cei 
patru buni figuranţi, stu­
den ţi .  

Semnalăm totodată sch im ­
bările survenite in dis­
tribuţie : Doina Tarnaş, 
convingătoare, in rolul 
speriatei pînă la rid icol 
tovarăşe Ţinţu, şi Eugen 
C risti an Motriuc, intr-un 
Mirţu masiv ş i  mereu 
agitat. 

O notă bună i se cu­
vine regizorului Cristian 
Hadj iculea, autorul acestui 
spectacol modern, deschis, 
incisiv, de o spontaneitate 
bine elaborată, spectacol 
ce-şi păstrează virulenta, 
transformind publi cu l  in 
pen;onaj principal. 

M. S. 

78 
KBRBMBZOUII 

dr. Horia LovinEscu 
� i  

dupa 

Dan Micu 
Dostoievski 

Tl'JI Irul �·�ot llu·w' 

1 apr i l ie  1 983 
Montarea face parte din 

categoria acelora care cîş­
tigă cu trecerea timpului, 
cărora ,.virsta" le prieşte. 
Soliditatea construcţiei re­
gi7nrale, fermi tatea dese­
nului scenic, profesional is­
mul desăvîrşit al celor 
care stau la pupitrul de 
comandă a muzici i, a l u­
m- m u  .,tehnicitatea" im­
pecabil ă  a mecanismului 
complicat ce-l l"eprezintil 
înscenarea lumii  de fapte, 

atitudini şi ginduri "kara­
mazoviene" intreaga 
structură scenică respiră 
ad inc prin bogăţia jocului 
actoricesc. .Joc care, la a 
78-a reprezentaţie, este la 
fel de spe<:taculos, de stră­
luci tor, de extravertit, in 
clarobscur tragic şi  bur­
lesc, ca la inceput, dar cu 
un plus de profunzime şi 
de fi neţe in scenele de an­
samblu şi cu o impercep­
t i bilă notă de melancolie 
şi distanţat·e afectu<nsil 
faţil de evenimente. Spec­
tacol de echipă cu mari, 
reputaţi solişti, care nu 
se dezmint şi posedă se­
ci·etul (şi arta) de a părea 
mereu inspi ra\i,  spon tani, 
nealtera\i de uzura tim­
pului sau a rutinei. In a­
ceastă fami lie de spirite, 
emanind o inconfundabilil 
atmosferă, despre care s-a 
vorbit ca despt·e o com­
ponentă principală a re­
prezentaţiei, Catrinel Pa­
raschivescu , a doua i n ter­
pretă a Katerinei Ivanovna, 
s-a integrat firesc, exce­
lind în latura tulbure, du­
plicitară a personajului ; 
lucirea fulgurantă de jos­
nic triumf · în priviri, in 
clipa tristei sale delaţiun i ,  
şi  durerea ce-i descompu­
ne simultan trăsăturile, 
certifică dreptul eroinei 
de a i ntra în cet"CUl infer­
nal al Karamazovil or. 

Mira IOSIF 

100 
PINOCCHIO 

de Carlo Collodi 
TNllrul .,Ion <:rt'llll!Jă" 

1 2  i u n ie 1 983 
,.Eu sint Pinoc<:hio cel 

: norocos " - cîntă cu a­
plomb Alexandrina Halic. 
Copi i i, care unnăresc, cu 
naturala candoare a VÎr­
stei, dar şi cu recent do­
bind i ta lnţelepciune a 
spectatorului, aventurile 
păpuşii  de lemn ce tre­
buie să treacă prin grele 
încercări ca să dobîndească 
fericirea - adică să de-

v i n ă  om, fiinţă simţitoare, 
şi nu doar o bucată de 
lemn cioplit, dotată cu 
harul vorbirii - stau cu 
sufletul la gură. Veselele 
şi coloratele tablouri ima­
ginate şi realizate de regi­
zorul Cornel Todea, îm­
preună cu scenograful Du­
m itru Georgescu şi cu 
trupa - de astă dată, cu­
vintul poate fi folosit cu 
îndreptăţire Teatrului 
.. Ion Creangă" alcătuiesc 
un spectacol d i n  care co­
pi i i învaţă nu doar să fie 
ascultători şi cuminţi, ci şi 
alfabetul artei teatrului : 
noi ne facem că sîntem 
<.ase şi pomi, sau tîrgoveţi 
şi circari, sau păsări şi 
marionete, iar voi ne cre­
deţi şi vă jucaţi cu noi -
pentru că n ici un joc n u  
se poate desfăşura decît 
dacă ambele părţi acceptă 
aceleaşi regu l i .  Prin acest 
spectacol, teatrul ii în­
vaţă pe copi i ,  intr-un mod 
plăcut, apeLînd la imagi­
naţia ş i  la inteligenta lor, 
să ordoneze iluzia, să par­
ticipe la aventura scenică. 

O jucărie bine gîndită 
este întotdeauna mai mult 
decit un prilej de joacă. 
Cintecul (muzica : Corneli u  
Cezar) . şi mişcarea (Sergiu 
Anghel), m i nuţia cu care 
actiunile secundare sprijină 
firul central al poveştii 
contribuie l a  întreţinerea 
acelu i  farmec caracteristic, 
in ochii  spectatorului ma­
tur oricărui spectacol bun, 
dat: care poate suscita ce­
lor mici i nteresul ,.de-o 
viaţă" :Pentru miracolul 
attei scenice. 

După o sută de repre­
zentaţii ,  Pinocchio con­
tinuă să aibă noroc. No­
t·ocul de a fi  i nterpretat 
cu prospeţime şi i ngenio­
zitate - la limita dintre 
real şi  poveste - de Ale­
xandrina Halic, norocul de 
a fi î nsoţit, în peripeţi ile 
sale. de devotamentul in­
tregii trupe, d i n  care se 
detaşează, prin precizia 
desenului, prin i ronia com­
poziţiei, Sibylla Oarcea, 
Florina Luican, Dumitru 
Anghel, M i şu Andriescu şi 
Boris Petroff. 

Magdalena BOIANGIU 
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PERSONAJELE 
DAN SIMIONESCU 

- locotenent în Brigada 
omucidcri, 25-30 de ani 

NICOLAE APOSTOLESCU 
- căpitan în Brigada 

omucideri, 30-35 de ani 
EUGEN MAIER 

- căpitan criminalist, 
50 de ani 

ANTON - 59 de ani 
EL VIRA - 30 de an i 

UN SUBOFIŢER 
- 50 de ani 

O BONA - 20 de ani 
DOAMNA MARINCEA 

- 50 de ani 

ACCIDENTUL 

piesă 
detecti\ră 

în două acte 
de 

HORIA 
TECUCEANU 

MATEESCU - 4 0  d e  a ni 
BADEA - 50 de ani 

MIOARA - 40 de ani 
AGANINI - 45 de ani 

GICA-MIN A-IUTE 
- 20-25 de ani 

NELU-ASPIRATOR 
- 40 de ani 

JORJ-JUDECATORUL 
- 60 de ani 

MIHAI LUPU - procuror, 
50 de ani 

MARIAN MANEA 
- 30 de ani 

CORINA BADEA 
- 20 de ani 

DOCTORIŢA - 40 de ani 
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ACTUL I 
Inainte de ridicarea cortinei, se aude motorul unui autoturism in ra­

lanti, brusc ambalat la maximum. UrmeazA. o bubuiturA. provocată de im­
pactul maşinii cu un corp omenesc şi, Imediat, zgomotul motorului scade, 
autoturlsmul indepli.rtindu-se. 

DupA citeva momente de linişte, intervine şuicratul obsedant al sirenei 
unei a.utopatrule. 

La ridicarea cortinei, o incApere la miliţie (dulapuri de oţel, două bi­
rouri, telefoane, scaune, un cuier-pom etc.). 

Locotenentul Slmionescu e aşezat la un birou şi scrie un raport. Ves­
tonul se aflA. pe spAtarul scaunului, mînecile cămA.şii ii sint suflecate şi cra­
vata U atirnA. pe piept ea două bretele. Din cind in cind se opreşte din 
scris pentru a cAsca. sau pentru a-�i freca ochii cu pumnul. 

Se dl•schide uşa şi Intră căpitanul Apostolescu, îmbrăcat civil. 

A POSTOLESCU : ·nenl,.n, Dane ! 
S I M I ONESCU (tresărind) : Ah 1 . . .  

şefu' . . .  
'neaţa, 

APOSTOLESCU (văzînd că Simionescu se 
grăbeşte să-şi coboare pnmrea spre 
raport , amuzat) : La ce dai extempo­
ral ? 

SIMIONESCU (pare să nu- l  fi auzit, apoi, 
aruncîndu-şi cu silă .�tiloul, îşi duce 
mina la frunte şi oftează) : Nu ştiu 
<:um .se face, dar, de cite ori .sînt eu 
de serviciu . . .  balamucu-i gata ! Toţi hu­
liganii şi beţi vi i  din Bucur�ti se coa­
l ize.ază pentru a tulbura l iniştea pu­
bl ică . . .  Şi mai cu seam ă pe-a mea. A 
t rebuit să străbat toată noaptea oraşul 
în lung şi în lat. . .  

APOSTOLESCU (il întrerupe glumind, pe 
cind se duce şi îşi ocupă scaunul) : 
Ade5ea, chiar şi în situaţi i le neplăcute, 
există aspecte pozi tive. 

SIMIONESCU (contrariat) : Aspecte pozi­
tive ? 

APOSTOLESCU : Bineinţeles. Nu-ţi dai 
seama ce s-.ar intimpla dacă toţi cetă­
ţenii ar respecta normele de convie­
ţuire ci viliz.ată ? 

SIMIONESCU : Nu...  Adică, ba da ! Ar fi 
grozav ! 

APOSTOLESCU : Aş ! Ar fi chiar foarte 
trist...  Pentru că, dacă ar dispărea in­
fractorii, n-ar mai avea nimeni nevoie 
de noi. Şi-atunci, adio solde ! 

SIMIONESCU (dispreţuitOT) : Ce să-ţi po­
vestesc, că mare o mai fi ! 

APOSTOLESCU : Tu ai fi în stare să te 
plingi şi dacă ai primi soldă de gene­
ral ! 

SIMIONESCU (înviorat) : Hai să facem o 
experienţă ! Mai întîi, oferă-mi-o . . . Şi, 
pe u rmă, d iscutăm ! 

S I MIONE..<;CU (dînd din cap a resemnare, 
îşi coboară privirea pe raportul la care 
lucra şi spicuieşte) : Deci...  Scandalagi i 
de toate soiurile . . .  O pereche de spăr­
gători porni ţi după cumpărături, intr-un 
magazin universa l . . .  la  ora două di­
mi neata .. .  

ASPOSTOLESCU (incruntîndu-se) : Şi "! 
SIMI ONESCU (scîrbit) : Un sfert de oră 

mai tirziu, ei s-au intins pe paturile 
de la arest şi au î nceput să sforăie 
l i niştiţ i .  Iar eu . . .  In trap săltat, la alt 
even iment. . .  

A P OSTOLESCU (cu nerăbdare) : In afara 
cazuri lor de rutină, ai de raportat şi 
ceva ma i important ? 

SIMIONESCU : Un accident de circula­
ţie . . .  

APOSTOLESCU : Numai 
înseamnă că stăm bine. 

unul ? . . .  Asta 

SIMIONESCU : Nu chiar cine ştie ce, fi­
indcă s-a soldat cu moartea unui pie­
ton şi cu părăsiiea locului faptei .  

APOSTOLESCU : Datele furnizate de vic­
timă pot conduce la identif icarea şo­
feru·lui ?  

SIM IONESCU (cu regret) : Nu. A fost 
proiectată cu corpul in bordură. Moar­
tea fiind aproape instantanee. 

APOSTOLESCU : Urîtă treabă ! Crimina­
liştii au făcut cercetarea la faţa locu­
lui ? 

SIM I ONESCU (confirmind, apoi privind 
din nou spre TapoTtul lui) : După ur­
mele găsite . .. ecartament, ampatament, 
aşch iile de vop5ea sărite de pe car� 
serie şi cioburile de far . . .  autoturismul 
implicat in accident este o Dacia-1300, 
de culoare albastră, şi are aripa faţă­
stînga puternic înfundată ... 

APOSTOLESCU : Cum experienţele se 
fac numai pe cobai, în loc să-mi ceri 
imposibilul, mai bine te-ai strădu i  să 
justifici solda pe care o primeşti. (De­
venind serios.) Ce evenimente ai de 
raportat ? 

APOSTOLESCU : Ai pus-o sub urmărire 
prin staţia-radio ? 

SIMIONESCU (după ce confirmă, ridică 
din umeri) : Dar n-a ieşit nimic. 

APOSTOLESCU : Cînd s-a consumat 
fapta ? 
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SIMIONESCU : In jurul orei 2:J,OO. Iar 
zece m i nute mai tirziu era pusă i n  ur­
mărire. 

APOSTOLESCU (cugetînd) : Ar fi deci u n  
i ndici u c ă  şoferul dom iciliază i n  Bucu­
t-eşti ; dacă ar fi  încercat să părăsească 
ot·aşul, ar fi fost reţinut de posturile 
de control. 

SIMIONESCU (sceptic) : Deşi o as tfel de 
concluzie se i m pune de la sine, nu 
prea văd cu ce ne ajută această re­
d ucere a ariei de cercetare. . .  Cind, 
oricum, in Capitală sînt îm-egistrate 
aproape · două sute de mi i de autotu­
risme . . .  

APOSTOLESCU : Autotul accidentulu i  va 
putea fi identificat n umai ptin elimi­
nări succesive. Şi pentru ca lucruti le 
să-ţi fie şi mai clare. reţine că numai 
o parte din cele două sute de mii de 
autoturisme bucureştene sint de ti pu l  
Dacia-1300, iar d i n  acestea ... şi mai pu­
ţine sînt taman albastre. 

SIMIONESCU (ironic) : Şi, cum culoarea 
albastră e tot atît de frecventă pentru 
,.Dacia ", precum sint pinguinii  pentru 
Polu l  Nord ... Să te ţii ce "fleac" , de 
vreo zece mii de autoturisme, va mai 
rămîne de verificat... 

A POSTOLESCU : Ai o propunere mai 
bună ? 

SIMIOl'fESCU (încurcat) : Nu, da' . . .  

APOSTOLESCU (aspru) : Atunci,  las-o 
baltă ! 

M A I ER (intrînd in birou) : Bună d i m i ­
neaţa, băieţi ! 

SIMIONESCU (arătînd spre noul venit) : 
Tovarăşul căpitan Maier s-a ocupat de 
cercetarea criminalistică a .acciden tu­
lui .  

APOSTOLESCU (după ce-l salută amical 
pe Maier şi îi face semn să ia loc şi 
să aştepte puţin, continuă, către Simi­
onescu) : Accidentul a avut m artori ? 

SIMIONESCU : D i n  păcate, nu oculari . 
Un bătiinel care locuieşte în imobilul 
în fata căruia s-a comis· accidentul a 
auzit o bufnitură în stradă. Uitîndu-se 
pe fereastră, a văzut victima zăcînd pe 
caldarim şi lîngă ea, î n picioare, o 
necunoscută, îmbrăcată în doliu.  Cînd 
a coborît, strada era pustie. 

APOSTOLESCU : Cum ai precizat mo­
mentul accidentului ? 

SIMI ONESCU : Bătrinelul de care ţi-am 
vorbit m-a asigurat că in momentul 
cînd s-a dus să privească pe fereastră 
se anunţa la radio ora 23,00. 

MAIER (plictisindu-se să-i tot privească, 
se ridică de pe scaun şi incepe să se 
plimbe prin birou) : Dacă s-a înşelat 
asupra orei . . .  n-o să vă fie prea uşor. 

SIMIONESCU : Asupra momentul u i  nu 
sînt probleme. Cînd am primit telefo­
n ul, ceasul dispeceratului i nd ica ora 
23,03. 
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APOSTOLESCU : Cine te-a sesizat '! Bă­
trînelul ? 

SIMIONESCU : Nu. Era o voce de femeie. 
P înă s-o întreb cine este, a închis. 
Probabil că era grăb i lă să coboare în 
stradă pentru a comenta evenimentul 
cu vecinii  care începuseră să se adune 
l îngă v ictimă . . . 

MAIER (fără adresă, ducindu-se să pri­
vească pe fereastră) : Azi-dimi neaţă, 
in timp ce oamenii  m ei au reincepu t 
cercetarea la ·lumina zilei, m i-am spus 
că n -ar strica dacă a� depista-o pe 
femeia de care vorbeşte Simionescu. 
N-am reuşit, deşi i -.am vizitat pe toţi 
locatarii din vecinătate. 

SIM IONESCU (cu subînţeles) : Vi s-a des­
chis chiar la toate uşile l a  care aţi 
sunat ? 

MAIER (flegmatic) : Ca de obicei, l ip­
seau mulţi .  Da.că ar fi existat însă 
prin preajma locului o femeie, ar fi 
trebuit să aflu.  C uloarea n eagră remat·­
cîndu-se cu uşurinţă, chiar şi de către 
daltonişti. 

APOSTOLESCU : Şi-atunci, ce interpre­
tare dai prezenţei necunoscutei !ingă 
v ictimă ? 

M A I ER : Poate că ar trebu i  să admitem 
şi ipoteza că doamna respectivă ar fi 
i mpl icată in mod d i rect in acc ident, 
în cal i tate de conducătoare a maşinii  
pe care o căutăm . 

APOSTOLESCU (aprobator) : E o versi­
une care n u  poate fi exclusă. După 
comiterea accidentului ,  este posibil  să 
se fi apropiat de victimă ... Iar după ce 
şi-a văzut "isprava" , s-o Ci gînd i t  că e 
mai bine să dispară. 

SI MIONESCU (entuziasmat) : Aşa-i ! Şi 
asta e o pistă grozavă ! Dau o raită pc 
la toate primăriile de sector şi alcă­
tuiesc o l istă a persoanelor decedate ! 
Necunoscuta în dol i u  făcînd parte în 
mod obligatoriu d i n  anturaju l  aces­
tora . . .  

APOSTOLESCU (strimbind din nas) : Cu 
metoda asta nu ajungi prea departe. 
Bucureştiul are peste două milioane de 
locuitori, iar dol iu! se poartă rei pu­
ţin şase luni.  

SIMIONESCU (revoltat) : Deci, renunţăm 
l a  această pistă '? ! 

APOSTOLESCU : O luăm sub beneficiu 
de inventar. Deocamdată, să ne con­
centrăm atenţia asupra u nor piste ce 
pot fi verificate mai expeditiv. (Către 
Maier.) Apropo, Eugene, ne mai po�i 
furniza şi alte date, î n  afară de tipul, 
culoarea şi  avari i le autoiut·ismului cău­
tat '? 

MAIER (confirmind, îşi scoate note sul şi 
incepe să spicuiască) : Ca probe de in­
criminare, avem fotogra f i i le impresiu­
n ilor l ăsate de desenul anvelopelor şi 
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eşan tioane .ale peliculelor de vopsea 
ridicate de la fata loeu l u i .  .. Ultimele 
penniţindu-ne să constatăm că i ni ţial 
culoarea caroseriei a fost verde pastel. 
A lbastră a ajuns prin revopsire . . .  (Ex­
trage din note.� o filă şi i-o înmînează 
lui Apostolescu.) Am verificat fişierul 
Circulaţiei. Numai aceste autoturisme 
au trecut prin fazele verde-albastru . . .  

APOSTOLESCU (după ce priveşte hîrtia, 
i-o dă lui Simionescu) : După cum 
vezi, cer<·etarea celor ;r.ece m i i  de auto­
t u rismp de cart--m i vorbeai se reduce 
de Ia bu n incepu t Ia o duzină, mare 
şi lată.  

SJMIONESCU (pritJind lista,, cu înflăcă­
rare) : Extraord inar ! In citeva ore, 
laşul care a fugi t după ce a ucis un 
om va da socoteală pentru mirşăvia 
lui ! 

APOSTOLESCU (după ce-l priveşte amu­
zat, către Maier) : Mai ai ceva de 
spus ? 

MAIER (ezitind) : Ar mai fi ,  dar nesem­
n ifica tiv . . .  

APOSTOLESCU (glumind) : Cum în me­
seria noastră chiar şi elementele ne­
semnificative pot avea, cîteodată, sem ­
nificaţi i foarte semn ificative. . .  Te as­
cult. 

MAIER (şerpuind cu arătătorul mîinii 
drepte pe palma mîinii stîngi) : Cu 
cîteva 7.eci de metri înainte de a lovi 
victima, autoturismul s-a înscris pc o 
traiectorie în slalom, de la un trotuar 
Ia celălalt. 

APOSTOLESCU : Da .. .  curioasă compor­
tare. .. Vezi vreo expl icaţie ? 

M AIER : Este posibil ca victima, fiim:l in 
stare de ebrietate, să fi alerght de 
colo-colo, prin faţa maşin i i . 

SIMIONESCU : Exclus ! După medicul le­
gist, victima n-a i ngerat n i ci u n  dram 
de alcool. 

MAIER : Atunci o fi făcut-o conducătorul 
maşinii .  Motiv pentru care s-a şi gră­
bit să dispară, cu intenţia expresă de 
a împiedica stabilirea unei circum­
stanţe agravante. 

APOSTOL.ESCU (ridicîndu-se de pe sca­
un) : Cum cel mai autorizat răspuns la 
această întrebare poate fi furnizat nu­
mai de către şofer, să purcedem la 
căutarea lui . . .  

(Cortina, în timp ce anchetatorii pără­
sesc biroul.) 

* 

Biroul anchetatorilor. Apostolescu şi 
Simionescu se află la mesele lor de lucru 
şi îşi sorb în linişte cafelele. 

M A I ER (intrînd şi adulmecind) : Şi a 
mea ? 

( Apostolescu îi arată cea de-a treia 
ceaş�ă, pe biroul lui, şi-i face semn să-şi 
traga un scaun.) 

MAIER (după ce bea, dezgustat) : Brr . . .  
Da' ce-i cu ea ? . . . A u i tat să-i  ptmă 
7.ahăr ? 

APOSTOLESCU (amuzat, făcînd un gest 
rle negaţie) : Bufeliera, fiind la curent 
cu ,.Sfatul mediculu i " , se teme să nu 
ne crească prea m u lt glicemia. 

MAIER (neîncrezător) : Tu eşti serios ? 
APOSTOLESCU (cu subînţeles) : Eu, da. 
M A I ER (privind spre tavan) : Tare aş 

avea chef să trag o înjurătură . . .  
APOSTOLESCU (lovindu-se cu degetul 

pe.�te ureche) : Abţi ne-te ! Mi -am făcut 
educaţia Ia un schit de maici şi nu 
suport triviali tăţile. 

M A IER (clătinînd din cap şi oftind) : In 
sfîrşit... Cum staţi cu ancheta ? 

SIMIONESCU : Of ! Ieri am alergat toată 
ziua . . . pe degeaba ! 

MAIER : Cite maşini aţi verificat ? 

SIMIONESCU : Numai patru . . .  

APOSTOLESCU (glumind) : Dacă ai fi  
fost u n  picut mai optimist, trebuia să 
.spui : nu ne-au mai rămas de cercetat 
decît cel mult opt maşini.  

MAIER (in timp ce Simionescu se uită 
urît la Apostolescu) : Deci, s-a r  putea 
ca astăzi să puneţi mîna pe infractor. 

SIMIONESCU : Ar fi de dorit. Altfel . . .  
paşte, murgule, i arbă verde . .. 

APOSTOLESCU : De ce ? De îndată ce 
nu mai putem învia victima, captura­
rea i nfractorul u i  devine o simplă pro­
blemă de rutină. Aşa că . . .  ce nu putem 
face astăzi, lăsăm pe m î i ne ! 

SIMIONESCU (cu acreală) : Că infracto­
rul o fi atît de naiv încît să nu profite 
de răgazul pe care i-l  acordăm pentru 
a-şi face ca nouă aripa avariată în 
accident. 

MAIER : Pe chestia asta poţi fi l iniştit. 
Toţi tinichigii ştiu că este i nterzisă re­
pararea maşinilor l i psite de procesele­
verbale de constatare a accidentelor în 
care au fost implicate. 

SIMIONESCU (dispreţuitor) : Dacă aceas­
tă dispoziţie se respectă cu aceeaşi 
străşnicie ca şi cea care interzice pă­
răsirea locului unde s-a comis acci­
dentul. . .  

APOSTOLESCU (intrerupîndu-l) : Intrucit 
pesimismul e tot atît de mol ipsitor ca 
şi gripa, lasă-te de cobit ! 

M AIER (arătînd spre Simionescu) : Puş­
tiul are d reptate. Nici o astfel de ipo­
teză nu poate fi exclusă. Numai că o 
reparaţie, oricît de bine a r  fi făcută, 
nu poate fi  perfectă. Chiar dacă se 
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fol oseşt<> o vopsea identici!, <!pare d i fe­
renţa de n uanţi1 d intre cea veche şi 
cC'a proaspăt[\ . . .  

(Este întrerupt de soneria telefonului. 
Apostolescu duce la ureche un receptor, 
iar după ce-l aşază la loc in furcă, îl ri­
dică pe al doilea şi ascultă.) 

DISPECERATUL (din of/) : Cu tovarăşul 
căpitan Apootolfficu , vă rugăm . . .  

APOSTOLESCU : La telefon . Te ascult ,  
dispeceratule. 

DISPECERATUL : Să trăiţi ! In legătu rii 
cu l ista au lolu risme lor puse sub Uimă­
ri re, vă raportez : au topatrulele noastre 
au veri ficat încă patru dintre ele, fără 
a putea constata avaria pe care aţi 
i n d i cat-o . . .  

APOSTOLESCU : Dă-mi matricolele lor ! 
(Şi face semn lui Simionescu să le no­
teze.) 

D ISPECERATUL : 2 - B - 122, 9 - B - 779, 
5 - B - 342 şi 1 1  - B - 920:l. 

APOSTOLESCU : Mulţumesc. S-a notat. 
DISPECERATUL : Vă raportez, de ase­

menea, că unul din cele trei autotu­
risme rămase de verificat a foot re­
clamat ca furat. 

APOSTOLESCU (privindu-şi surprins co­
laboratorii) : Cînd s-a făcut reclama­
ţia ? 

DISPECERATUL : In urmă cu douăzeci 
rle minute. 

APOSTOLESCU : Daţi-mi datele. 
D I SPECERATUL : Matricola 3 - B - 165 . . .  

Păgubaşul, Petre Anton... Domiciliul, 
Rozelor 14 . . .  

APOSTOLESCU :  S-a notat. Preiau cazul. 
Dumneavoastră u tmăriţi în continuare 
\'erificarea celorlalte două autoturisme. 
Mulţumesc . . .  

DISPECERATUL : Să trăiţi ! 
MAIER (cînd Apostolescu lasă receptorul 

în furcă) : Nicule, apropo de raportul 
primit, ştii ce-mi trece prin cap ? 

APOSTOLESCU (cu amărăciune) : Por­
nind de la sfinta noastră rutină, sint 
convins că ne gindim exact la aceeaşi 
posibilitate . . .  

SIMIONESCU (după ce se uită întrebător 
de la unul la celălalt, pierzîndu-şi răb­
darea) : Dacă nu sint prea indiscret, 
despre ce-i vorba ? 

MAIER : Dacă accidentul a fost provocat 
de o puşlama oarecare, cu o maşină 
de furat , cazul se complică. Pentru că 
nu se urmăreşte arestarea autoturis­
mului, ci a celui ca1·e l-a condus. Pri­
cepi ? 

SIMIONESCU (speriat) : Şi, intr-o astfel 
de situaţie, cum il mai identificăm pe 
autor ? 

APOSTOLESCU (ridicîndu-se) : Deocam­
dată, s ă  incepem cu inceputul incepu­
tului.. .  şi-om mai vedea noi. Să mer­
gem, Dane ! 
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MAIER (in timp ce Apostolescu şi Simio­
nescu se apropie de ieşire) : Pentru 
orice eventual i tate, pe m i ne mă găsi ţ i  
in laborator . . .  

(Cortina.) 

* 
U n  Living-room spaţios şi bine mobilat. 

Se aude o sonerie. După un scurt inter­
val intră Anton ( u n  bărbat în vîrstă. ele­
gant şi cu înfăţişare rle intelectual), ur­
mat de Apostolescu şi Simionescu. 

A NTON (invitîndu-i să ia toc) : Tovarăşe 
căpitan, imi pare rău că a _  trebu i t să 
vă deranjez . . .  

APOSTOLESCU : Tovar[LŞe Anton, n-aveţi 
de ce să vă scuzaţi.  Asta ne e meseria . 
Din păcate, n u ne-o facem prea bi ne, 
dacă aţi ajuns in neplăcuta situaţie 
de păgubaş. 

ANTON (cu nepăsare) : Eh ... E mult de 
cind am aflat că situaţiile dezagrea­
bile nu sint rezervate, in exclusivitate. 
unora . . .  Ci, in mod democratic, ne pot 
afecta pe toţi. 

SIMIONESC U : E o plăce1·e să ai de-a 
face cu păgubaşi care-şi adm i t  con­
d iUa cu atîta fatalism. 

ANTON (amuzat) : Nu e vorba de fata­
l ism , ci,  mai degrabă, de filozofica re­
semnare pe care o impune experienţa. 
Lucrînd ca di plomat i tinerant prin 
multe ţări occidentale, nu mă aflu 
chiar pentru prima dată in si tuaţia de 
a mă trezi fără au tomobil. 

APOSTOLESCU (glumind) : Ne-aţi ajuta 
foarte mult dacă aţi găsi timp să vă 
expuneţi principiile de toleranţă in 
faţa unei adunări a victimelor răufăcă­
tot·i!or. 

SIMIONESCU ( ţinîndu-i isonul) : Poate 
s-ar mai m icşora numărul păgubaşilor 
ajunşi la exasperare, care ne reclamă 
şefilor noştri pentru ineficienţă . . .  

ANTON : Dacă credeţi că elocventa mea 
va da rezultate, se "[X)ate i ncerca. 

APOSTOLESCU : Pînă atunci, să reve­
nim la obiectul reclamaţiei . Cind şi in 
ce împrejurări aţi constatat dispariţia 
autoturismului ? 

ANTON (ridicînd din umeri) : Habar 
n-am. Eu m-am intot'S in ţară chiar 
azi, iar de maşină se ocupă soţia mea. 
Aşa că relaţiile respective vi le poate 
furniza numai ea. (Le face semn s4 
stea pe loc.) Numai un moment, să mă 
duc s-o chem . . .  

SIM IONESCU (după ce rămîn singuri) : 
Te-ai prins de ce-i nepăsător şi rece ? 

APOSTOLESCU (aprobind) : Pentru că 
jucărioara ii aparţine soţiei, nu lu i . .. 
(Se intrerupe cind Anton revine înso­
ţit de o femeie cu mu!t mai tînără, 
frumoasă şi elegantă.) 
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ANTON (prezentind-o) : Elvi ra, :;oţia 
mea. (Adresindu-i-se ei.) Tovarăşii 
care au venit pentru maşină... (După 
ce anchetatorii se ridică in picioare 
să-i .�ărute mina. continuă.) Intrucit 
nu pot sf1 vă fiu de foloo, vă rog să-mi 
daţi voie sf1 mf1 retrag . . .  

ELV I RA (după ce soţul ei dă mîna cu 
anchetatorii şi iese din cameră) : Vf1 
rog să luaţi loc. 

APOSTOLESCU (dind curs invitatiei, 
după ce aşteaptă să se aşeze Elvira) : 
I n ce imprPjuriiri v-a dispărut auto­
tUI;smul ? 

P:LVIRA (ridicind din umeri) : Nici nu 
ştiu ce să vă răspund . . .  Aseară l -am 
l ăsat pe stradă, in fata casei. .. Iar azi ­
dimineaţă, ia-] de unde nu- i ! 

SIMIONESCU : Cind ati coborit din ma­
şină, aţi incuiat -po1"tierele ·? 

ELVIRA (confirmind) : Verific intotdea­
una inchiderea portierelor. 

SI MIONElSCU : Ati l ăsat in m81Şină lu­
cruri de valoare, care ar fi putut 
atrage atenţia unui hoţ ? 

ELVI RA (cu indiferenţă) : Aş ! Nişte 
fleacuri. .. Un casetofon, o jachetă de 
piele şi. . .  cam utit... 

APOSTOLESCU : La ce oră uţi par<·at 
maşina in faţa casei ? 

ELVIRA : In jurul orei opt seara. 
APOSTOLESCU : In timpul nopţii aţi 

auzit ceva ? . . .  Pornirea motorului ... '! 
ELV,JR.A : Nu. Nici nu e de mirare. fe­

restrele dmmitorului  meu dau in par­
tea opusă. 

APOSTOLESCU (ridicîndu-se) : Vă mul­
ţumim. Deocamdată, cam asta ar fi  tot 
ce doream să ştim. 

ELVIRA (in ttmp ce-i conduce spre ie­
şire) : Şi cînd imi voi primi maşina 
inapoi "! 

APOSTOLESCU : Sper să vă pot da o 
veste bună cît mai curînd . In orke 
caz, au tomobilul dumneavoastră a şi 
fost pus sub urmărire generală . . .  

(Cortina.) 

* 
Biroul anchetatorilor. Apostolescu şi Si­

mionescu intră în scenă obositi şi abă­
tuţi. Stmionescu se aşază imediat pe sca­
un, cu coatele pe birou şi capul în palme, 
iar Apostolescu incepe să se plimbe prin 
încăpere, cu un aer preocupat. 

APOSTOLESCU (continuindu-şi mtşcarea 
de du-te-vino) : Dane, sună bufetul şi 
cere cafea ! 

(Simionescu, privindu-l dezaprobator, 
întinde totuşi mina spre telefon, dar, au­
zindu-se o bătaie in uşă, ia mîna de pe 
receptor şi priveşte întrebător spre sub­
ofiţerul care a apărut, ţinînd intr-o mină 
o sacoşă.) 

SUBOFIŢERUL (salutind milităreşte) : Să 
trăiţi. tovarăşe căpitan ! 

APOSTOLESCU (răspunzînd printr-un 
ge.�t) : Ce faci, Marine ? Ce vint te 
aduce "! 

SUBOFIŢERUL : Vă raportez că am fost 
trimis la dumneavoastră de cătJ·e dis­
pecerat, in legătură cu cercetarea pe 
care am făcut-o la un autotu rism găsit 
abandonat. 

SIMIONESCU (nerăbdător) : Ce matri­
col ă ? 

SUBOFIŢERUL (verificîndu-şi notesul) : 
3 - B - 1 65 . . .  

SIM IONESCU (către Apostole.�cu, cu sa­
tisfactie) : Of ! Asta da, moment oPQr­
tun ! Tocmai cind am obţinut certitu­
d inea că nici una din celelalte maşini 
puse sub urmărire nu este implicată in 
accident. . .  

APOSTOLESCU : Unde a fost găsită, Ma-
rine '! 

SUBOFIŢERUL : Pe un teren viran, as­
cuns intre două imobile... ( lşi consultă 
notesul.) E vorba de o Dacia-1 300, al­
bastră . . .  

SIMIONESCU (intrerupîndu-l grăbit) : 
Are aripa faţă-stînga avariată ? 

SUBOFIŢERUL : Da, prezintă o înfun­
dare rezultată dintr-o coliziune . .. 

APOSTOLESCU : In maşină s-au găsit un 
casetofon şi o jachetă de piele ? 

SUBOFIŢERUL : Da. 

APOSTOLESCU : S-au remarcat urme de 
violare a portierelor ? (După ce sub­
ofiterul face un gest de negaţie, iar 
el priveşte semnificativ spre Simio­
nescu.) Marine, avem indicii de urmă­
rire a i nfractorului ? 

SUBOFIŢERUL (scoţînd din sacoşă o 
pungă transparentă prin care se vede 
o formă · din ghips) : E mulajul  unei 
urme de încălţăminte, imprimată in 
pămînt, in dreptul portierei pilotului .  .. 

APOSTOLESCU (luînd grăbit mulajul) : 
Du-te, te rog, la căpitanul Maier şi 
spune-i că vreau să vadă şi el maşina 
de care te-ai ocupat. Intre timp, noi 
mergem să-I anunţăm pe păgubaş . . .  

(Cortina.) 

* 

Locuinţa familiei Anton. Elvira stă în­
tr-un fotoliu şi citeşte o carte. Se aude o 
sonerie ; o bonă îi introduce pe Aposto­
lescu şi pe Simionescu în living-roam, apoi 
se retrage. 

ELVIRA (bucuroasă) : Oh ! . . .  Dumnea­
voastră.. .  (Se ridică şi le vine în în­
t împinare, radioasă.) 
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APOSTOLESCU (neutru) : Soţul dum nea­
voastră este acasă ? 

ELVIRA (cu regret) : Nu, a plecat de ci­
teva minute . . .  

APOSTOLESCU : Asta e foarte bine. f i ­
indcă, de fapt, doream să discut<im nu­
mai cu dumneavoastră. 

ELVIRA (intrigată) : Numai cu m ine . . . . , 
APOSTOLESCU (con.firmînd) : Pentru in­

ceput, v-aş ruga să-mi spuneţi ce-aţi 
făcut ieri, să zicem, în j u ru l  orei 
unsprezece noaptea. 

ELVIRA (contrariată) : Ce puteam să fac 
la o astfel de oră ? . . .  Bineînţeles. dor­
meam. 

APOSTOLESCU : Puteţi să vă pl'Obaţi 
afirmaţia ? Aveţi martori ? 

ELVIRA (înţepat) : Tn l i psa soţului meu, 
dorm intotdeauna singură ! Dar nu în­
ţeleg, ce vreţi să iruinuaţi ? ! 

SIMIONESCU (ridicîndu-şi privirea de pe 
ootesul în care stenografiază audie­
rea) : Aseară purtaţi o rochie neagră ? 

ELVIRA (sarcastic) : N-ar fi mai intere­
sant dacă v-aş vorbi despre culoarea 
desuurilor pe care le port acum ? Sau 
poate consideraţi că ar fi mai bine să 
vi le şi arăt ? 

· 
APOSTOLESCU (impasibil) : Strada Dra­

goş-Vodă nu vă reaminteşte ceva ? 
ELVIRA (mirată) : Există o stradă cu 

acest nume ? 
APOSTOLESCU : Intrucit cunoaşteţi răs­

punsul la fel de bine ca şi m i ne, am 
să vă reamintesc că n-am veni t  pen­
tru a d iscuta existenţa străzii amin­
t ite, ci infracţiunea pe care ati co­
mis-<> acolo. 

ELVIRA (m•i întîi siderată) : Eu ? . . .  (lşi 
prinde obrajii în palme şi izbucneşte 
într-un hohot de rîs nervos, de uşu­
rare.) 

APOSTOLESCU : Cum aţi comis acci­
dentul ? 

ELVIRA (mustrătoare) : Credeam că vă 
ocupaţi de treburi serioase, nu de glu­
me ieftine ...  

APOSTOLESCU (sever) : Vă avertizez că 
autoturismul dumneavoastră a fost gă­
sit... 

ELVIRA (exuberantă) : Dar asta e formi­
dabil ! Vă felicit pentru operativi tatea 
pe care aţi dovedit-o . . .  

APOSTOLESCU (fără să ţină seama de 
întrerupere) : Broaştele n-au fost for­
ţate, ceea ce denotă că infractorul se 
afla in posesia cheilor origina,le . . .  

ELVIRA (cu indiferenţă) La fel de oine 
putea să aibă şi nişte chei potrivi te. 
N-ar fi chiar pentru prima oară cind 
la maşinile Dacia se pot descui a  mai 
multe portiere cu aceeaşi cheie . . .  

APOSTOLESCU (tolerant) : Desigur. s-au 
văzut şi astfel de situaţii. Dar trebuie 
să clarificăm cu dumneavoastră şi alte 
aspecte. 
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EL VIRA (mirată) : Cu m ine ? 
APOSTOLESCU : Numai cu dumneavoas­

tră. In exclusivitate ! De exem plu, cum 
vă explicaţi că hoţul nu şi-a materia­
lizat scopul fi resc şi pri ncipal al pă­
trunderii sale in  maşină, adică însu­
ş i rea casetofonului şi a jachetei ? Se 
ştie că astfel de obiecte reprezintă o 
atracţie irezis tibilă pentru un infrac­
tot·, mai ales că le avea şi la îndemînă. 

ELVIRA (ironică) : Deşi cred că cel mai 
corect răspuns I-ar putea da hoţul . . .  
Este posibil  să fi văzut pe cineva apm­
pii ndu-se şi, de frică, s-a grăbit să 
d ispară ... Uitînd astfel, spre şansa mea, 
să-şi mai ia prada. 

APOSTOLESCU (aprobînd) : Explicaţia 
dumneavoastră, deşi pat·e logică, nu 
concordă cu situaţia. Nu vi se pare 
straniu că infractorul, deşi trebuia si:i 
fugă, ca nu cumva să fie surprins 
asupra faptului, a mai pierdut totuşi 
nişte clipe preţioase pentru a incuia la 
loc portierele ? 

SIMIONESCU (ridicîndu-şi din nou privi­
rea din notes şi zîmbin.d cu subînţe­
les) : In ciuda zorulu i  care-I cuprin­
sese. n-avea altă alegere ... Că doar nu 
era să lase n işte obiecte de valoare la 
indemina unui eventual pungaş. Mă 
refer la unul adevărat ! 

EL VIRA (după ce ascultă derutată, dintr-o 
dată tăioasă) : Spre deosebire de dum­
neavoastră, eu n-am de-a face cu rău­
făcătorii, pentru a-i cunoaşte şi a mă 
putea cobori la mentalitatea lor. De­
altfel. dacă nu mă înşel cumva, nu in 
atribuţiile mele i ntră prinderea hoţi­
lor, ci intr-ale dumneavoastră, care 
chiar in acest scop şi  sînteţi plătiţi ! 

APOSTOLESCU : Vă atrag atenţia că nu­
mai prin recunoaşterea faptei vă puteţi 
uşura situaţia. 

ELVIRA (sufocată de indign.are) : Vreţi 
să spuneţi că eu ... ? 

SIMIONESCU : Intocmai. 
ELVIRA (cu tupeu) : Fiţi serioşi ! 
APOSTOLESCU : Ţinînd seama de obsti-

naţia cu care vă menţineţi poziţia, vom 
trece la administrarea probelor de in­
criminare . . .  

ELVIRA ( batjocoritoare) : Dacă sint la 
fel de consistente ca şi prezumţiile . . .  

APOSTOLESCU (impasibil) : Infractorul 
a lăsat, la locul unde a abandonat ma­
şina, o urmă de încălţăminte, produsă 
de un pantof de damă . . .  

SIMIONESCU . (cu o ironică serviabilitate, 
scoţînd şi arătîndu-i forma de ghips) : 
Al cărei mulaj se află aici .  

APOSTOLESCU : Dori m  să verificăm 
dacă in garderoba dumneavoastră exis­
tă un pantof care să corespundă mu­
laj ului.  In consecinţă, vă rugăm să 
fiţi de acord cu efectuarea perchezi­
ţiei . . .  

https://biblioteca-digitala.ro



ELV I RA (enervată) : Şi dacf1 nu vreau sii 
vă las '! 

APOSTOLESCU (ridicind din umeri) : Ne 
ve�i obliga s;i cerem un onl in al pro­
curaturi i .  

ELVIRA (dispretuitoare) : Z ă u  ? Chiar 
crroeţi cii-! veţi obţine, fără a fi con­
sulwt şi soţul meu ? 

APOSTOLESCU (zimbind) : Nu vă faceti 
probleme. Va participa şi sotul dum­
neavoastră. atit la perchezi ţie, cit şi la 
concluzii le ce se vor impune. (După ce 
Elvira îşi lasă , spăsită capul în jos, 
continuă mustrător.) Situaţia dumnea­
voastră a1· fi f(]St incomparabil mai 
bună dacă nimineaţi la Jocu,J acci­
dentu lui. 

EL VIRA (cu ochii în jos, stingherită) : 
Ştiu, dar n-am avut altă alegere . . .  Pen­
t ru că nu voiam să afle soţu� meu . . .  
Ar fi putut să-şi imagineze că am fă­
cut o escapadă cu vreun bărbat ... E o 
firt> f<>.'l J1e gelonsă. 

SlMIONESCU (revoltat, in timp ce se 
aude soneria) : Şi din acest motiv aţi 
liisat victima pradă unei morţi si­
gure ? ! 

ELVIRA (ridicîndu-şi ochii spre el; ulu­
ită) : Ce victimă ? 

APOSTOLESCU (cu nervozitate, pe cind 
bona il introduce în living-room pe 
Maier) : Credeţi că este cazul s-o lu­
itm din nou de la inceput ? Vreau ade­
văru l ! Intregul adevă1· ! (Cind îşi 
rosteşte replica, întoarce capul să vadă 
cine a venit şi constată că Maier îl 
priveşte cu intensitate şi-şi clatină ca­
pul a negaţie. Un moment deconcertat, 
•e .�tclrineşte şi reia.) U nde şi in ce 
imprejuTări aţi comis accidentul ? 

EL VIRA : Lîngă restaurantul �Băneasa" . 
Am luat acolo mnsa cu o prietenă . . .  

SIMIONESCU (comentind cu subînţeles, 
fără să-şt ridice privirea din ootes) : 
Bincinţeleo:;, bineînţeles ... Asta e i ndis­
cutabil . . .  

APOSTOLESCU (disimulîndu-şi un zim­
bet) : Cum aţi lovit maşina ? 

ELVIRA : N-am foot atentă şi, cind am 
ieşit  din parcaj, am acroşat u n  copac. 

APOSTOLESCU : De ce n-aţi anunţat 
imediat un ar:tent de circulaţie ? 

ELVIRA (tulburată) : V-am spus . . .  M -am 
temu t  să nu afle soţul meu şi, cum e 
foarte gelos, s!l.-şi închipuie cine ştie 
ce . . .  

APOSTOLESCU (aprobînd tolerant) : In­
teleg . . .  P"<>zentaţi-vă mîine la circula­
ţie. Am sii le explic şi eu situaţia. 

( Apostolescu t>Orneşte spre ieşire. Iz ur­
mează şi ceilalti.) 

(Cortin.a.) 

* 

Birou! anchetatorilor. Intt'ă Simionescu, 
Maier şi Apostolescu. 

SI M I ONESCU (contrariat) : Ş�fu', oare nu 
ne-am pripit ? Chiar putem fi convinşi 
că maşi na cucoanei e străi nă de acci­
dent... ? 

APOSTOLESCU (după ce mai Î'rl.tîi ridică 
din umeri pentru a-şi exprima propri­
ile îndoieli. îşi scutură reverele hai­
nei) : De ce mă intrebi pe mine '! 
(Ar-ată spre Maier.) El e criminalist . . .  

MAIER (enervat) : D e  cite ori trebuie să 
vă spun că n-aţi găsit m aşina care a 
comis accidentul de pe strada Dragoş­
Vodă ? !  

SIMIONESCU : Şi cum ne mai descur­
căm ? Acum, după ce-am verificat 
toate autoturismele suscepti bile să fie 
impl icate în cazul nostru ? 

APOSTOLESCU (ginditor) : Probabil,  un­
deva s-a strecurat o greşeală . . .  

SI MIONESCU : E singura explicaţie ! Dar. 
unde ? 

MAIER : După părerea mea, eroarea. poate 
să provină d i n  faptul că aţi restrins 
cercetările numai asupra automobile­
lor din perimetrul Capitalei. 

APOSTOLESCU : La asta mă gindeam 
şi eu . . .  e posibil  ca maşina căutată să 
fie i nmatriculată în alt judeţ. 

S I M I ONESCU (exasperat) : Şi-acum ce 
facem ? O luăm iar de la început ? 

APOSTOLESCU (ridicînd din umeri cu 
amărăciune) : E unica soluţie. 

MAIER (aprobativ) : Mă duc să cer dis­
peceratului  naţional să extindă inves­
tigaţiile asupra întregului teritoriu . . .  

(ln timp ce Apostolescu şi Simionescu 
rămîn deprimaţi, Maier iese. Dar, după 
puţin timp, revine, introducînd in birou 
o femeie îmbrăcată în doliu, grasă, far­
dată strident şi cu părul oxigenat.) 

MAIER (arătîndu- l  pe Apostolescu înso­
ţitoarei sale) : Dînsul este. . .  (Se în­
toarce şi iese din nou.) 

DOAMNA MARINCEA 
tuica pe care o ţine 
neavoastră sînteţi 
Apostolescu ? 

(consultînd fi­
în mînă) : Dum­
domnul căpitan 

APOSTOLESCU (confirmind) : ln ce pro­
blemă mă căutaţi ? 

DOAMNA MARINCEA : Ştiţi . . .  Eu am te­
lefonat la 055 şi m-am interesat în 
legătură cu u n  bărbat care a fost lo­
vit de o ma.<;; ieă în UI"ITiă cu două seri 
pl! strada D !'!igoş-Vod5. ... Iar domnul 
cu care am vorbit mi-a spus să vin 
Ia dum neavoastră . . .  

APOSTOLESCU (dintr-o dată atent) : Vă 
rog să luaţi loc .. . (După ce se a.5ază şi 
el îndărătul biroului.) Cum vă numiţi, 
doam n it '! 
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DOAMNA MARINCEA : Sint  doa m n a  Ma­
rincea. . .  Constan ta,  dar prieten i i  im i 
ma i spun şi Ţi ţi. . .  

APOSTOLESCU (amuzat) : Foarte drăgu\ 
d i m i nutiv . . .  

DOAMNA MARI NCEA ( i l  intrerupe, pri­
vindu-1 galeş) : Şi dumnpavoast r[t sin­
teti d răguţ, aşa dt put{'ţi să-mi �pu­
neti tot Ţiţi. 

APOSTOLESCU (arătindu-se recunoscă-
tor) : Vă m u lţumesc, doamnă Ţi ti . I ar 
acum vă rog să-mi spuneţi : ce Jeg[t­
tură este intre dum neavoastră şi per­
soana de care vă i nteresaţ i ·1 

DOAMNA MARI NCEA (uşor ofensată) : 
De ce vă gînd i ţ i c[t între un bărbat 
şi o feme i e trebuie neapărat s[t existe 
o legătu ră "! 

APOSTOLESCU : Probabil c[J nu m-am 
făcut înţeles. Intrebat·ea mea se refp­
t·ea numai la  moti vul  pent i"U care vii 
i nteresat i de accidentat .  

DOAMNA MARI NCEA : Ah.. .  Inteleg. 
Păi aş vrea să ştiu ce-i cu el, aşa . . .  
din motive omeneşti . . .  C[t, dacă tot am 
asistat la accident , v reau să ştiu dacft 
a fost răn i t  grav . . .  

SIMIONESCU (tresărind şi  ridicîndu-şi 
ochii de pe notes) : Dumneavoastră ati 
anunţat accidentul la mili tie ? 

APOSTOLESCU (după ce ea confirmă 
printr-un gest) : Ne-aţi ajuta foarte 
mult dacă ne-aţi povesti cum s-a pe­
trecut accidentul. 

DOAMNA MARINCEA (prinzîndu-şi capul 
în palme) : A fost ingrozitor... Cind 
l-am văzut pe domnul acela zăcînd pe 
trotuar, cu capul spart, am si mţi t că 
mi se face rău de-aici . . .  (Arată cu 
mîna spre stomac.) 

APOSTOLESCU : Doamnă Marincea, de 
unde veneaţi ? 

DOAMNA MARINCEA : De la servici '  . . .  
Sînt casieră la cinematografu l  "Moşi­
lor" . După ce-am predat încasările şi 
am mai stat puţin de vorbă cu u n  co­
leg de-al meu, m i-am zis că ar fi timpul 
să pornesc spre casă . . . 

APOSTOLESCU : Ce ne puteţi spune des­
pre maşina care a provocat acciden­
tul ? l-aţi luat cumva n umărul ? 

DOAMNA MARINCEA (negînd) : De ce 
s-o fi făcut, că doar atunCi cînd am 
văzut-o prima dată nu lovise pe n i­
meni ? ! Iar după ce-a făcut accidentul, 
eu m-am u itat la domnul care sîngera 
pe trotuar. nu Ia numărul maşinii .  . .  

APOSTOLESCU (disimulîndu-şi nerăbda­
rea) : Doamnă Marin"11.ea . . .  

DOAMNA MARINCE"' (zîmbitoare) : 
V -am zis, vă dau voie să-mi spuneţi 
Ti t i  . . .  

APOST'OLESCU (după ce oftează a exa­
sperare către Simionescu) : Doamnă 
Ţiţi, haideţi să discutăm mai metodic. 
Unde aţi văzut prima dată maşina ? 
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DOAMNA MARINCEA : C i nd  am intrat 
pe

_ 
s��·ad_a Dragoş-Vodă, era la col ţul 

strazu ŞI aştepta pe cineva . .  Zic asta deoarece cind am trecut pe lîngă ea, 
am auzi t cum îi merge motorul. . .  

SIMIONESCU : Era o Dac i a- l :JOO al ba.�-
t ră '? 

' 

DOAMNA MARINCEA (săltînd din 
umeri) : Mai intii  că nu mă pl'icep la 
maşi n i . . .  Şi-apoi, n ic i n -am Vl'Ut t;ă 
m[t uit . . .  Pt>ntru că o femeie serioasă 
şi cinsti tă  nu priveşte după maşi n i  
stră i ne ! Cii doar ştiţi şi dumneavoastră 
cit cei ma i mulţi d i n tre băt·baţi abia 
aşteaptă s[t - i  incu rajezi pentru a te 
pofti să te urei. . .  şi să te ducă cu ma­
şina cine ştie unde . . .  Numai că eu n u  
sînt o femeie uşu mtică, în căutare de 
aventuri. .. (Cu un gest ce se vrea gra­
ţios. îşi potriveşte coafura şi-şi şterge 
cu un deget colţul buzelor rujate.) Si­
gur, nu pretind că sint o sfîntă, dm· 
n ici aşa . . .  Chiar cu primul venit. . .  

APOSTOLESCU (după ce-şi încrucişează 
înveselit privirea cu Simionescu) : Cînd 
vă aflaţi pe strada Dragoş-Vodă, aţi 
mai văzut pe cineva ? 

DOAMNA MARINCEA (infirmînd) : Nu. 
Deci, vă daţi seama că nu era cazul 
să mă aventurez într-o discuţie cu 
domnul din maşină, deşi, ce să vă mai 
spun, îmi arunca priviri de să mă mă­
nînce din ochi . . .  

SIMIONESCU : Era singur in maşină ? 
(După ce i se confirmă.) Puteţi să-I 
descrieţi '! 

DOAMNA MARINCEA (cu indiferenţă) : 
Nuuu . . .  Pentru că. aşa cum v-am spus, 
nu obişnuiesc să mă uit pe stradă la 
bărbaţi străini. 

• SIMIONESCU (făcîndu-se că o ia în se­
rios) : Sigur, sigur ... Vă admir pentru 
principiile sănătoase pe care le aveţi. 

APOSTOLESCU (în timp ce doamna Ma-
rincea îi zîmbeşte recunoscătoare lui 
Simionescu) : Doamnă Ţiţi . . .  

DOAMNA MARINCEA (întrerupîndu-Z şi 
oferindu-i o privire galeşă) : Da' de ce 
atît de formalist ? Ţiţi... e suficient. 

APOSTOLESCU (pe un ton de regret, în 
timp ce bate cu palma în scaunul pe 
care stă) : Imi pare rău, dar la noi 
este interzis să discutăm "per tu" cu 
martorii. (Priveşte spre Simionescu, 
care se străduieşte să-şi stăpînească 
risul, şi reia.) Acum vă rog să-mi vor­
biţi  despre victimă. Din ce parte ve­
nea ? 

DOAMNA MARI NCEA : Din celălalt ca­
păt al străzii. 

APOSTOLESCU : Vă rog să-mi povestiţi 
cum s-a comis accidentul. 

DOAMNA MARINCEA : De fapt, n-am vă­
zut nimic, în schimb am auzit totul...  
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A POSTOLESC U (inăbuşindu-şi un oftat) : 
Am să vă rog să fiţi mai t•xpl icită. Ce 
ştiţi despre accident ? 

DOAMNA MARINCEA (mirată) : Nu v-am 
spus ?  . . .  Ştiu totul ! 

APOSTOLESCU (resemnat) : Vă ascult .  
DOAMNA MARINCEA : Deci,  după ce 

am trecut pe lîngă maşina de care 
v-am vorbit, m-am încrucişat cu dom­
nul care a fost lovit. . .  (Visătoare.) Era 
bine făcut şi foarte elegant... (Observă 
că Apostolescu, exasperat, îşi Lasă frun­
tea în palmă, şi reia, mai repede.) La 
puţin timp după ce l -am depăşit, am. 
auzit in spatele meu, motorul maşlfl l l  
ambalind ş i ,  aproape imediat, o bufni­
tură putemică. C i nd am intors capul, 
am văzut maşina trecind ca o nălucă 
pe lîngă mine, iar domnu l elegant pe 
care-I intilnisem se afla căzut l îngă 
trotuar la vreo douăzeci de metri. Cînd 
m-am �propiat de el să văd ce i s-a 
intimplat... ( lşi ia îngrozită capul în 
mîini.) Vai, săracul... Şi ce bărbat bine 
era ! A fost rănit grav '! 

APOSTOLESCU (confirmînd) : De ce n-aţi 
rămas lîngă victim ă  ? 

DOAMNA MARINCEA : Fiindcă n -am 
putut, că şi ruşa întîrziasem acasă .. . Of ! 
Nici n-aveţi idee ce soţ gelos pot să 
am ! Eu înţeleg că mă iubeşte, dar 
nici aşa . . .  Să mă ţină în lesă, ca pe-un 
căţel. . .  (Remarcind gestul de nerăb­
dare al lui Apostolescu.) In orice caz, 
de îndată ce-am ajuns acasă, am tele­
fonat la m ilitie . . .  

A POSTOLESCU (ridicîndu-se) : Doamnă 
Marincea, vă mulţumim mult pentru 
sprijinul acordat. 

DOAMNA MARINCEA (ridicîndu-se şi 
ea şi privindu-i pe rînd, galeş) : N-aveţi 
pentru ce. Mi-a făcut multă plăcere 
să cunosc doi bărbaţi atit de ch ipeşi. 
(Porneşte spre uşă, apoi se intoarce 
spre anchetatori.) Nici nu găsesc cu­
vinte să-mi exprim regretul pentru ac­
cidentul pe care l-am provocat . . . 

SI MIONESCU (uluit) : Dumneavoastră 
l-aţi provocat ? 

DOAMNA MARINCEA (mirată) : Cum, 
n u  v-aţi dat seama că acci(lentul nu 
s-ar fi petrecut, dacă şoferul n-ar fi 
alergat după mine, de teamă că mă 

, pierde ? 

APOSTOLESCU (cu un calm forţat) : 
Deh . . .  Se poate . . .  (Se apropie de ea, şi, 
sprijinind-o de cot, o conduce spre ie­
şire.) Sărut mina, doamnă. 

SIMIONESCU (după ce rămîn singuri, în­
cepe să rîdă) : Asta da, obsedată ! 

APOSTOLESCU (fără să-i acorde atenţie, 
preocupat) : In sfîrşit, barem acum 
ştim cum stăm . . . 

SIMIONF.SCU (după o pauză prelungttă, 
intrigat) : Ce vrei să spui ? 

APOSTOLESCU (făcînd un gest de re­
.�emnare) : Ne-am pierdut vremea u r­
mărind o pistă falsă. N-avem de-a 
face un accident, ci cu un omor pre-' 
meditat. 

SIMIONESCU (uluit) : Poftim ? ! 
APOSTOLESC U : Doar ai auzit relatarea 

martorei. . .  Automobilul a staţionat in 
colţu l străzii ,  cu motorul pornit. Adică 
a pînd it dintr-un punct de unde putea 
supraveghea apariţia victimei. Adaugă 
la acea�tă informaţie şi constatarea că­
pi tanu lui  Maier că, înainte de impact, 
maşi na s-a înscris într-o traiectorie in 
slalom, şi salata e gata ! Victima a 
fost, de fapt, vinată ! 

SI MIONESCU (după ce-l ascultă buimă­
cit) : Nu se poate . . . 

APOSTOLESCU (convins) : Ba, uite că se 
poate ! D in acest moment, trecem la 
investigaţi a specifică pentru descope­
•·i rea autorului unui omor. Iar dacă 
pînă în prezent personalitatea victimei 
nu prezenta i mportanţă, acum situaţia 
se schimbă. Deoarece criminalul tre­
buie căutat în cercul de relaţii al vic­
timei. Pricepi '! 

SIMIONESCU (deşi se arată sceptic, în­
cepe să-şi răsfoiască notesul şi citeşte) : 
Victima se numea... Vasile Ionescu, 
45 de ani, in giner, şef de secţie şi pre­
şedintele sindicatului la Fabrica de ca­
zane ... 

APOSTOLESCU (urmărindu- l  cu atenţie) : 
Ce căuta pe strada Dragoş-Vodă ? 

SIMIONESCU : Această stradă reprezintă 
drumul de acces obligatoriu intre domi­
ciliu şi locul de muncă . .. 

APOSTOLESCU : La ora unsprezece 
noaptea ? ! 

SNI M
,
IONESCU : A lucrat in schimbul 

doi şi a plecat de Ja fabrică cu zece 
m inute înainte de a fi accidentat. 

APOSTOLESCU : Starea civilă ? 
SIMIONESCU : Căsătorit, fără copii .  N-a 

fost deloc plăcut cind a trebuit să-i 
duc vestea soţiei lui ... 

APOSTOLESCU : Deocamdată, ne ajunge. 
(Pornind grăbit spre uşă.) Hai să ne 
apucăm de treabă ! 

(Cortina.) 

* 

Un birou de uzină. Două mese de lucru 
încărcate cu hîrtii ; una n-are ocupa�t, 
iar lîngă cealaltă stă în picioare un bar­
bat îmbrăcat cu un halat albastru, care, 
ţinind în mînă o riglă de calcul, studiază 
un desen tehnic. 

APOSTOLESCU (intrind, urmat de Simi­
onescu) : Tovarăşul i nginer-şef Mate­
escu· ?... (După ce i se confirmă, îşi 

45 

https://biblioteca-digitala.ro



arătă legitimaţia.) Sintem de la miii­
ţie . . .  

MATEESCU (apropiindu-se şi dînd mîna 
cu anchetatorii) : Imi pare bine... Cu 
ce vă pot fi de folos "! 

APOSTOLESCU : Am dol"i citeva relaţii 
de5pre ingi nerul Vasile Ione5cu. 

MATEESCU (făcînd un gest de .. amără­
ciune, le arată două scaune) : E o 
mm·e pierdere pentru noi . . .  Nici nu vă 
puteţi imagina cit il iubeam cu toţii . . .  
(Cu resemnare.) Dar n u - i  d e  mirare că 
se poate pierde atît de stupid o viaţă, 
cind dumneavoastră daţi cu atîta uşu­
rinţă permise de conducere u nor bez­
metici... 

APOSTOLESCU (după ce-l aprobă) : Dacă 
ar scrie pe fruntea fiecăruia dintre noi 
care e şi care nu e smintit, ar fi mai 
simplu. (Cu regret.) Din păcate, lucru­
rile nu stau aşa . . .  

(Este întrerupt de intrarea lui Ion Ba­
dea, care, după ce salută înclinînd din 
cap, se îndreaptă spre biroul liber.) 

MATEESCU (făcîndu-i semn să se apro­
pie, face prezentările) : Tovarăşul Ba­
dea, contabilul nostru şef... Tovarăşii 
de la m i l itie, care anchetează acciden­

tarea lui Vru.ile . . .  
BADEA (în timp ce dă mîna cu ancheta­

torii, surprins) : Ştiam că anchetarea 
accidentelor de circulaţie se face la 
faţa locului,  n u  la serviciul victimei. 

APOSTOLESCU (aprobîndu-l) : De obi­
cei, aşa stau lucrurile. In speţă, ins:l, 
situaţia e d iferită, deoarece noi nu ex­
cludem posibilitatea ca accidentul să 
nu fi fost, ca să zic aşa, chiar acci­

dental. 
MATEESCU (uluit) : Vreti să spuneţi c;L. 

Că Vasile n-a fost călcat de un tîm ­
pit ? !  

APOSTOLESCU (ridicind o mînă pentru 
a-l tempera) : E numai o simplă supo­
ziţie ! Şi ea se admite î ntotdeauna în 
cazurile de moarte violentă... Evident, 
şi noi sîntem convinşi că e5te vorba 
numai de o verificare de rutină . .. (Ri­
dică din umeri, în semn de scuză.) 
Cum datoria-i datorie, sîntem obligaţi 
să examinăm şi o astfel de posibilitate, 
de-şi sîntem convinşi că această sar­
cină este pur formală. 

BADEA (rîde, în timp ce, aşezindu-se la 
biroul lui, incepe să examineze nişte 
lucrări) : Deci, şi în meseria dumnea­
voastră se întîmplă să faci o treabă în 
care nu crezi. . .  

MATEESC U : Şi noi cu ce vă putem fi 
d� folos ? 

APOSTOLESCU : Am vrea să ştim dacă 
v i ct i ma era in duşmăniE' cu ci n PV<l 

MATEESCU (după o scurtă cugetare) : 
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Da . . .  Sin f(ura persoană cu care ştiu că 
a i ntrat in c-onflict este i'1�i nerul 

A .,., " : 

SI MI ONESCU : In ce secţie il putem găsi ? 
MATEESCU : Nu mai lucrează la noi. 
APOSTOLESCU : In ce a constat con-

flictul "! 
MATEESCU : Aganini pretindea că Va­

sile i-ar fi luat nevasta şi, uzînd apoi 
de i nfluenta pe care o avea, 1-ar f i  
îndepărtat d i n  fabrică. 

SIMIONESCU : Cind s-a întîmplat asta ? 
MATEESCU : In urmă cu vreo jumătate 

de an. 
· 

APOSTOLESCU : Şi adevăratul suootn1t 
al neînţelegerii lor? 

MATEESCU (cu silă) : In exclusivi tate 
acela că Aganini era u n  alcoolic inve­
derat, motiv pentru care a şi fost în­
depărtat de la noi. 

APOSTOLESCU : Bine, bine ... El o fi fo6t 
alcoolic, dar soţia lui ce ame;tec 
avea ? 

MA TEESCU : Unul singur. . .  Aganini sus­
ţinea că Vasile i-ar fi sedus nevasta ; 
ca mai toţi beţivii, suferea de mania 
persecuţiei ! · 

APOSTOLESCU (neconvins) : Chiar aşa, 
nitam-nisam ? 

MATEESCU : Lăsînd deoparte faptul că 
moralitatea Mioarei nu intră in discu­
tie - fiindu-ne colegă, o cunoaştem 
foarte bine -, reţineţi că s-a măritat 
cu Vasile la vreo cinci ani după ce 
divorţa.se de Aganini.  In această si­
tuaţie, credeţi că un om cu scaun la 
cap ar putea afi rma că Vasile i - a  luat 
nevasta lui Aganini ? 

APOSTOLESCU (aprobind) : E adevărat, 
nu putea să-1 prejudicieze pe Aganini, 
luindu-i ceva care oricum nu-i m ai 
aparţinea. Dar, spuneţi-mi, vă rog, pe 
ce motiv a fost transferat '! 

MATEESCU : N-a fost transferat, ci  i s-a 
desfăcut contractul de muncă. 

SIM IONESCU (mirat) : Dar asta e san-c­
tiune, nu glumă ! 

MATEESCU ( confirmînd) : Era singura 
soluţie. Deşi i se atrăsese atenţia de 
nenumărate ori, continua să vină băut 
la serviciu. 

APOSTOLESCU : Adm iţînd că Vasile Io­
nescu a fost ucis, credeţi că autorul 
ar putea fi Aganini ? 

MATEESCU (aprobînd) : Sînt convins. 
Cind a venit să-şi ia lichidarea, a 
strigat prin toată fabrica că va avea 
el grijă de Ionescu să-şi blesteme şi 
laptele supt de la maică-sa . . .  

BADEA (ridicîndu-şi nasul din corespon­
denţa la care lucra, dispreţuitor) : Aiu­
reli ! Cîte nu spune omul, la necaz . . .  

APOSTOLESCU : Credeţi că au fost nu­
mai vorbe în vînt ? 

BADEA : Evident ! Doar ştiţi proverbul 
acela care spune . . .  

O VOCE DIN INTERFON : Tovarăşul 
Badea este rugat să vină Ia condu ­
cere . . .  
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APOSTOLESCU (după ce Badea, luind o 
mapă de pe birou, porneşte spre uşă) : 
La ce proverb v-aţi referi t ? 

BADEA : La acela care ne asigură că nu 
ciinele care latră e periculos . . .  

APOSTOLESCU (după plecarea lui Ba­
dea) : Unde lucrează Mioara I onescu '! 

MATEESCU : Vreţi să discutaţi şi cu 
ea ? . . .  (După ce Apostolescu confirmă.) 
E la doi paşi de-aici V-o trimit ime­
diat . . .  

SIMIONESCU (după plecare lui Matees­
cu) : Interesant...  

(In timp ce Apostolescu dă din cap că 
aşa e, intră Mioara. E îmbrăcată in dotiu 
şi are ochii plinşi.) 

APOSTOLESCU (ridicîndu-se şi venin­
du-i în întîmpinare) : Sincere condo­
leanţe ... 

M IOARA (suspinînd, cu batista la ochi) : 
Sără.cuţu' . . .  

APOSTOLESCU : Credeţi că ar fi putut 
exista cineva interesat să ia viaţa so­
ţului dumneavoastră ? 

M I OARA (surprinsă) : Adică, cineva care 
să-I omoare pe Vasile ? ! 

SIM IONESCU : Noi nu exdudem şi o 
astfel de posibilitate .. . 

M IOARA (contrariată) : Bine, dat· e o 
aberaţie . . .  E absurd ! 

APOSTOLESCU : Se afla in duşmănie cu 
cineva ? 

M I OARA (convinsă) : Nu, dom'le ! Avea 
numai prieteni ! 

APOSTOLESCU : Printre prieteni, îl in­
cludeţi şi pe domnul Aganini, fostul 
dumneavoastră sot ? 

M I OARA (ezitind) : Exceptînd viciul bău­
turii, n-aş avea ce să-i reproşez ... Nu 
cred că ar fi în stare de violenţă . . .  

(Cortina) 

* 
Biroul anchetatorilor. Apostolescu şi 

Simionescu îşi beau cafeaua in tăcere. 

APOSTOLESCU (punind ceaşca jos şi ri­
dicîndu-se) : Termină-ţi cafeaua şi... la 
treabă ! 

SIMIONESCU (nemulţumit) : Ştii ceva, 
şefu' ? Barem cafeaua lasă-mă să mi-o 
beau în tihnă ! C ă  de trei zile mă cari 
peste tot, de.. .  de parcă aş fi moa:;­
telc sfintei Paraschiva. 

APOSTOLESCU (în aparenţă serios) : 
Dacă nu-ţi convine, fă-ţi rost de un 
cal şi zi  că eşti sfîntul G heorghe . . .  
(Intră Maier. Se uită cu un aer stin­
gherit la cei doi anchetatori. Aposto­
lescu, glumind.) Ah, l ume nouă ! Bine 
c ă  ai venit. Te rog să iei  loc . . .  că noi 
tocmai plecam. (Maier, spăsit, priveşte 

cu ezitare cînd la hîrtia pe care o 
ţine in mînă, cînd la Apostolescu.) 
De ce eşti atit de pleoşti t ? Ţi s-au 
inecat corăbiile înainte de a le fi fă­
cut o asigurare CASCO la ADAS ? 

MAIER (stingherit) : Nu ştiu cum să-ţi 
spun ... Dar, ştii . . .  A ieşit o încurcătură 
in legătură cu identificarea autoturis­
mului... 

APOSTOLESCU ( brusc sever) : Adică ? 
MAIER : Am primit rezultatul analizei 

chimice a particulelor de vopsea ridi­
cate de la locui accidentului. . .  Maşina, 
mai înainte de a fi revopsită albastru, 
a fost bej . . .  

APOSTOLESCU : Şi tu ce mi-ai îndrugat 
mie ? !  

MAIER (scuzîndu-se) : Eu am făcut nu­
mai o examinare grosso modo, cu lu­
pa... De aceea am confundat stratul 
intermediar de vopsea cu un simplu 
grund . . .  

APOSTOLESCU (înfuriat, către Simiones­
cu) : Acum ştii de ce am bătut dru­
murile fără rezultat ? 

MAIER (împăciuitor) : Nicule, n-o lua 
chiar aşa...  Pentru că, de fapt, tot ne­
cazul e spre bine... (li intinde hîrtia 
pe care o avea în mînă.) In fişierul 
"Circulaţiei" este înregistrată o singu­
ră maşină care a trecut prin stadiile 
celor trei culori . . .  

APOSTOLESCU (smucindu-i enervat hîr­
tia, o priveşte fugitiv şi continuă, iri­
tat) : După ce mă aiureşti şi mă faci 
să-mi pierd timpul degeaba, acum mai 
ai şi tupeul să susţii că e mai bine 
aş,a... (lşi curmă fraza şi rămîne cu 
ochii pironiţi asupra hîrtiei.) 

SIMIONESCU (care pînă atunci urmărise 
amuzat disputa, ingrijorat) : Ce-i, şe­
fu' ? S-a întîmplat ceva ? 

APOSTOLESCU (continuînd să privească 
hirtia, parcă neîncrezător) : Unde in­
tenţionam să mergem ? 

SIMIONESCU : Spuneai că trebuie să-i 
facem o vizită domnului Aganini.. .  

APOSTOLESCU (fluturind hirtia şi por­
nind spre ieşire) : Şi ce mai aştep­
tăm ? 

* 
O cameră neîngrijită. Pe masă, resturi 

de mîncare, pahare şi sticle goale. Pe 
scaunele desperecheate, haine aruncate la 
întîmplare. Intr-un pat de fier, tip spi­
tal, doarme cineva, sforăind. 

Incepe să sune soneria, cu insistenţă şi 
în mod repetat, dar sforăitul va continua 
netulburat. Va înceta numai după ce se 
vor auzi lovituri puternice cu pumnul în 
uşă. Din aşternut, se ridică un bărbat ; 
aşezîndu-se pe marginea patului, îşi trea­
că ochii cu pumnii. E in chiloţi, dar 
poartă cămaşă şi cravată. Un picior e în­
călţat cu pantof, celălalt e într-un ciorap 
găurit. 
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Bătăile in uşă şi .�unetul soneriei con­
tinuă. Bărbatul se ridică şi porneşte hij­
biind spre uşă. La jumătatea drumului se 
âlntoarce pentru a lua de pe un scaun 
o pălărie vinătorească pe care şi-o pune 
pe cap. Face iar cîţiva paşi, apoi revine 
pentru a pune pălăria la Loc şi a lua în 
schimb o pereche de ochelari. In sfîrşit, 
păşind nesigur, iese din încăpere. 

Intră Apostolescu şi Simionescu. 
SIMIONESCU (către Apostolescu. strim­

bînd din nas) : Dacă strănută cineva 
aici. se î neaci1 în pnH toată planeta . . . 

AGANINI (intrind şi el după anchetatori , 
ii invită să ia toc) : V[l rog . . .  

(In timp ce Apostolescu ia de pe scau­
nul pe care se va aşeza o pereche de pan­
taloni şi i-o intinde lui Aganini, Simio­
nescu începe să-şi facă loc pe masă pen­
tru carnetul de stenografiere : punînd pe 
duşumea, lîngă piciorul mesei, citeva sti­
cle de vodcă, goale.) 

SIMIONESCU (cînd ia de pe masă ultima 
sticlă, o ridică şi, privind-o în zare, 
constată) : Româneru;că ? 

AGANINI (care se străduieşte să-şi tragă 
pantalonii) : E cea mai bună... ( Aşe­
zindu-şi mina pe abdomen, pentru a 
simula o crampă.) Cea originală ar­
de . . .  (Lasă să-i cadă pantalonii in vine 
şi, privind cu ochi de miop sticlele. 
alege una pe jumătate goală şi le-o 
arată anchetatorilor) : O tragem re­
pede ? 

APOSTOLESCU (făcînd un gest grăbit, 
de refuz) : Spuneţi-mi. vă rog, cum 
v-aţi accidentat maşina ? 

AGANINI (surprins) : Poftim 
.
, 

SJMJONESCU : Maşina din curte nu est<' 
a dumneavoastră ? 

AGANINI : Ba da ! B i ncinţeles că-i a 
mea. 

APOSTOLESCU : Atunci, explicaţi-ne 
cum i -aţi strivit aripa din stinga. 

AGANINI (zeflemisitor) : Dacă veniţi pe 
1 aprilie, s-ar putea să vă apreciez 
bancul. 

APOSTOLESCU (ridicîndu-se) : Haideţi 
pîn ă  afară ! (ln timp ce se îndreaptă 
spre ieşire. cade cortina. Se va ridica 
din n.ou cînd îşi fac apariţia in ca­
meră.) Acum, aştept explicaţiile. 

AGANINI (înfuriat) : Eu să dau expli­
caţii, ori dumneavoastră, care sîn teţi 
obligaţi să ne păzi ţi bunurile ? 

APOSTOLESCU (făcînd un gest de ne­
răbdare) : Cum aţi lovit aripa ? 

AGANINI : Habar n-am, dom'le ! Acu' 
vreo siptămînă, cînd am garat-o în 
curte. n-avea nici pe dracu' . . .  

SIM I ONESCU : Şi cum a api1rut avaria '! 
AGANINI (ridicind din umeri) : Eu 

şt i u ? '  . . . Probabil că m i -o fi făcut-o 
vreun vecin. 

A POSTOLESCU : Cu ce scop ., 
AGANINI : Probabil.  de oftică, f i indcă-mi 

parchez maşina in faţa ferestrelor lor . . . 
C ;i am tot avut d iscuţi i pe chestia 
<L�ta . . .  

APOSTOLESCU (exasperat, către Simio­
nesctt) : Aşa n -o s;i ajungem nicf1ieri. 
Du-te la maşina de set·viciu şi chea­
mă-!  prin radio-staţie pe căpitanu l 
Maier ! 

(In timp ce Simionescu iese, cade cor­
tina. Cind se ridică, îi vedem pe Aposto­
lescu şi pe Aganini aşteptînd tăcuţi ; ime­
diat intră Simionescu şi Maier, care ţine 
in mină trusa criminalistică.) 
MAIER : Im presiunile l ăsate de anvelo­

pele maşi nii  care a produs accidentul 
sint identice cu cele ale cauciucurilor 
examinate. 

APOSTOLESCU (către Aganini) : Aţi au­
zit ? 

AGANINI : Da, că nu sînt surd ! Da1· 
lot nu pricep ce vreţi de la m ine ! 

SIMIONESCU : Cum nu pricepeţi, cînd 
este atit de simplu ? Avem dovada că 
aţi ucis, cu maşina, un om . 

AGANINI (exasperat) : Ce-ai, dom'le ? : 
Eşti într-o u t·eche ? Eu n -am ucis pe 
nimeni ! 

APOSTOl.ESCU (cu un calm forţat) : 
Domnule Aganini,  rugjndu-vă să nu 
ma i  rid icaţi tonul ,  vă cer încă o dată 
să-mi spuneţi cum v-aţi accidentat 
m aşina. 

AGANINI (dezorientat) : Nu ştiu ... Zău ! 
Habar n-am . . .  

APOSTOLESC U : Aţi imprumutat maşina 
cuiva ? 

AGANINI (protestînd) : Nu ! Păi ce, am 
băgat atîţia bani in ea ca s-o impru­
mut nu ştiu cui ? 

APOSTOLESCU (cu regret) : Modul în 
care vă apăraţi este de-a dreptul pue­
ril .  ( Ridicîndu-se de pe scaun.) Vă rog 
să mergeţi cu noi. 

AGANINI (intrigat) : Unde ? 

APOSTOLESCU : Vom continua discuţia 
la inspectorat. 

AGANINI ( bătăios) : Nu merg, dom 'le, 
nicăieri ! 

APOSTOLESCU : Nu ne puneţi in peni­
bila situaţie de a trebui să vă luăm 
cu forţa. Vă rog să ne u rmaţi. 

(Aga ni ni pare că vrea să se opună, apoi, 
răzgîndindu-se, îşi trage cu furie pălăria 
pe cap şi porneşte sfidător spre ieşire.} 

C O R T I N A  
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ACTUL al  1 1 - lea 

Biroul anchetatorilor. Intră Apostolescu, 
urmat de Aganini şi de Simionescu. Pe 
cind Simionescu se duce spre masa lui 
de Lucru şi îşi pregăteşte notesul, Apos-' 
tolescu ii indică lui Aganini .�caunul din 
faţa biroului la cara .�e va aşeza şi el. 

APOSTOLESCU : Pentru ce l-aţi ucis IX' 
Vasile Ionescu '! 

AGANINI (interzis) : Pe c ineee . . .  '! ? ! 
SIMIONESCU : Pe inginerul Vasile lo­

ne:o;cu, fostul dum neavoastră coleg ! 
AGA NIN I (mai intii interlocat, apoi cu 

.�ilă) : F i i ,  dom'le, serios ! Cred cii e 
mai bine de jumătate de an de cind 
nu l -am văzut. 

APOSTOLESCU (cu un gest de nerăb­
dare) : lntrua:it dumneavoastră vii 
menţineţi pe poziţia de a respi nge 
acuzaţia, in pofida dovezilor existente. 
d iscuţia noastră nu are deocamdată 
rost. De aceea, o vom mai amina . . .  
ca să vii lăsăm timp de meditaţie, in 
arestul preventiv. (Către Simionescu.) 
Executarea ! 

AGAN INI : Protestez ! 

(Simionescu se apropie şi-l ia de braţ 
pe Aganini. Cind ajung lîngă uşă, se în­
crucişează cu procurorul Mihai Lupu, care 
le face loc să iasă.) 

APOSTOLESCU (venind in întîmpinarea 
noului venit) : Oh...  Ce plăcere ! Ce 
mai faceti, tovarăşe procuror ? 

LUPU (acru, pe cind dă mina cu Apos­
tolescu) : De unde plăcere, in munca 
noastră ? (Refuză scaunul oferit de 
Apostolescu.) N-am timp. Am trecut 
numai să văd cum staţi cu ancheta. 

APOSTOLESCU : Maşina a fost i dentifi­
cată, dar proprietarul ei continuă să 
susţină că e nevinovat. 

LUPU : 1-a fost furată ? (După ce Apos­
tolescu face un gest de negaţie.) Sint 
lămurit. Cind eşti gata cu formele, 
anunţă-mă. Dar vezi să nu te moşmon­
deşti prea mult.. .  (Salută şi pleacă.) 

SIMIONESCU (intrind) : Şefu', sint pus 
pe fapte mari. Intr-o oră i-am şi in­
tocmit dooaru 1 .  

APOSTOLESCU (făcindu-i semn c ă  n u  e 
zor, ridică receptorul unui telefon şi 
formează un număr) : Alo... Eugene, 
mai am o rugăminte. . .  Nu, tot in le­
gătură cu cazul AganinL Vreau să ştiu 
dacă el a condus maşina.. .  (lnfuriin­
du-se.) Pentru că aşa trebuie ! O ve­
rificare in plus nu strică . . .  

(Cortina) 
* 

Arestul preventiv. Două rinduri de pa­
turi suprapuse, o uşă metalică şi o fe­
reastră mică, cu gratii, aproape de tavan. 
Trei bărbaţi stau pe unul dintre paturi 
şi, fuMind, joacă poker. Gică-Mină-Iute 
are o figură de copil şi este îmbrăcat în 
zeghe de inchisoare. Nelu-Aspirator are 
o figură de borfaş şi e.�te îmbrăcat cu 
pantaloni şi cu un pulover roşu de bum­
bac. Jorj-Judecătorul are in jur de cin­
zeci de ani, păr alb, figură de intelec­
tual, poartă un costum negru cu linie im­
pecabilă ; deşi nu are cravată, cămaşa e 
albă şi bine călcată. 

G ICA-MlNA-IUTE : Plus trei cente. 
NELU-ASPI HATOR (con.ţultindu-şi căr­

ţile) : Plătit, plus şase. 
JORJ-J UDECATORUL : Da . . .  Pl us o m ie. 
G ICA-MlNA-IUTE (numărindu-şi banii) : 

Din păcate, n-am decit o mie. . .  Aşa 
cii plătesc sec . 

NELU-ASPIRATOR (îşi numără şi el ba­
nii) : Sec şi cu . . . (Pune pe pat trei sute 
de lei.) 

GICA-MlNA-I UTE : Domnu', 7..ece cente, 
nu trei ' 

NELU-ASPIRATOR : N-am mai mult. Cu 
restu' vin . . .  

G ICA-MlNA-I UTE (cu dispreţ) : Ai bani ,  
i i  pui jos... Dacă nu. pa ş i  pusi ! 

NELU-ASPIRATOR : Fii  seri06 ! După 
ce-am pierdut atîţia leoşteni aici , poţi 
să mă păsuieşti cu celelalte şapte foi ! 

G ICA-MlNA-I UTE (intransigent) : Nu 
d iscut ! Cunoşti regula jocului. Ai ba­
ni ,  joci . . .  Nu, vino altă dată ! 

către NELU-ASPIRATOR (protestind, 
Jorj-Judecătorul) : Nea Jorj, zi -i  să se 
lase de chestii d-astea . . . 

JORJ -JUDECATORUL (ridicînd 
umeri) : Regret beaucoup, mon 
dar regula e regulă ! Cine are 
joacă, cine nu, se uită . . .  

din 
cher, 
bani 

NELU-ASPIRATOR (infuriat) : La m ine 
nu vă merg chestii d-astea, dom'le . . . 
(Intinde mina să ia potul şi arun�ă 
cărţile pe pat.) Am care de nouan .. .  

G ICA-MlNA-IUTE (lovindu-l peste mînă 
şi arătînd cărţile lui) : La baie ! Am 
care de aşi . . .  

JORJ-JUDECATORUL (dîndu-i uşor mîna 
la o parte, cu blîndeţe) : Nu vă mai 
certaţi . . .  Eu am o chintă roială la as ... 
(la potul, în timp ce ceilalţi doi se 
privesc buimăciţi.) 

G ICA-MlNA-IUTE (privind cum Jorj tŞ1 
aşază banii, se dezmeticeşte) : Ia �tai.: 
nene Jorj ! Cum ai făcut 'neata chmt� 
roială cu as, cind toţi cei patru aş1 
se aflau la mine ? ! 
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JORJ-JUDECATORUL (mirîndu-se) : Mon 
cher, dar ştii că ai tupeu ? ! Eu nu-mi 
permit să te întreb de unde ai avut 
patru aşi, iar tu îndrăzneşti să-mi ceri 
socoteală pentru unul si ngur ? ! 

(In timp ce Cică-Mînă-Iute, fără re­
plică, îl priveşte, se aude trăgîndu-se ză­
vorul uşii. Mai în.ainte ca aceasta să se 
deschidă, ţigările, banii şi cărţile dispar, 
iar cei trei bărbaţi ajung în paturile lor 
şi se prefac că dorm. 

Intră Aganini şi, după ce se închide 
uşa, rămîne cu spatele sprijinit de ea, 
privind debusolat în jur. Nu mai are cra­
vată şi curea. Deoarece i s-au luat şi 
şireturile, cînd va începe să meargă, va 
avea tendinţa să-şi piardă pantofii. 

Ceilalţi trei, ren.unţînd să se mai pre­
facă adormiţi, îl examinează.) 

GICA-MINA-IUTE (constată 
Gineală ce moacă are ! Să 
decit de buzunare goale, 
ăsta nu-i boboc ! 

înveselit) : 
n-arn parte 
dacă tipu' 

NELU-ASPIRATOR (aprobînd, către Aga­
nini, care-şi şterge lacrimile sau poate 
numai broboanele de transpiraţie) : 
Gagiule. fără bîziială ! C-aic i nu-i  la­
nrnormintare ! Ia-o uşor, şi-ai să te 
prinzi că la noi nu-i pă nasoale . . . 
Poate că n-o fi haleala chi ar ca la 
"Intercontinental ",  dar se d ă  la ore 
fixe şi ,  de bine de rău, merge. In ceea 
ce priveşte somnu' . . .  E pă veresie, ca-n 
concediu . .. 

GICA-MINA-I UTE : Ştii să joci poker ? 
(După ce Aganini clatină din cap.) 
Nu-i nimic ! Te-nvăţăm noi, numai pa­
rale să ai. Ai ? 

( Agani1lli continuă să-i privească bui­
mac.) 

JORJ-JUDECATORUL (coborind din pat, 
se apropie de el şi, întinzîndu-i mîna, 
se recomandă) : Sint judecătorul Jorj . 

AGANINI (mirat) : Sînteţi judecător ? 
NELU-ASPIRATOR : Dacă vrei să cîştigi 

un proces, te adresezi cu toată incre­
derea la domnu' judecător . . .  Dacă în­
tîmplător il cîştigi, are grijă  să 
vină şi după suplimentul convenit. Iar 
dacă-! pierzi, aleluia dom'Jorj, că nu-l 
mai pupi. . .  nici pe el, şi n iCi gologanii 
pe care a apucat să ţi-i umfle ! 

GICA-MINA-IUTE (cu capul întors spre 
Jorj, cu necaz) : Iar in ceea ce priveşte 
trişatu' la poker, e doctor ! Şi rade de-i 
stinge chiar şi pe cei mai buni tova­
răşi de suferinţă . . . 

JORJ-JUDECATORUL (autoritar) : Gata 
cu t:"ivialităţile ! . . .  (Cu reproş.) 'Sintem 
doar intre gentlemeni.. .  (Către Aganini, 
cu bunăvoinţă.) Pentru ce-ai fost re­
�inut. mon cher ? 

AGANINI (intimidat) : Pentru un acci­
dent de c i rculaţie. 
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G ICA-MINA-I UTE (către ceilalţi doi, 
nelămurit) : Şi, pentru un aşa. rahat, 
se toarnă la pîrnaie ? 

NELU-ASPIRATOR (după ce se uită dis­
preţuitor la Aganini, îşi vîră mîinile 
sub ca�, şi, întinzîndu-se la loc în pat, 
constata scirbit) : Dacă gaborii au in­
ceput să bage-n pension fraieri d-ăştla, 
aleluia, atmosferă colegială ... 

• JORJ-JUDECATORUL (aşezîn.du-şi pro­
tector o mină pe umerii lui Aganini) : 
Pentru accident de circulaţie nu se 
arestează. Probabil că trebuie să fie 
la mijloc ceva mai complicat. Ce acu­
zaţie a fost formulată, mon cher ? 

AGANINI : Anchetatorul spune că am 
omorît un om. 

NELU-ASPIRATOR (interesat) : Cum l-ai 
curăţat ? 

AGANINI (vlăguit) : Dar n -am qnorît 
pe nimeni ! 

GICA-MINA-IUTE : La noi nu ţine vră­
jeala ! Ai făcut-o, ori ba ? 

AGANINI (încurcat) : Nu... Adică, nu 
ştiu . . .  Că în ultimul timp am fost mai 
mult beat decît treaz ... 

NELU-ASPIRATOR (compătimitor) : Chiar 
aşa rău eşti la matoleală, că nici nu 
mai şti i ce-ai făcut '1 

AGANINI (aprobînd) : Intr-o noapte am 
lovit o maşină, şi-abia a doua zi, cind 
a venit proprietarul ei după despăgu­
bire, mi-am amintit de accident, dar 
nu cine ştie ce . . .  

JORJ-JUDECATORUL (intrerupîndu-l) : 
Nu este relevant cum s-au consumat 
lucrurile in fapt, ci cum te descurci 
în drept. A i  recunoocut învinuirea ? 

AGANINI : Ce să recunosc, cind eu habar 
n-am de toată povestea ? ! 

JORJ-JUDECATORUL : Bravo ! Există 
martori ? (După ce Aganini infirmă.) 
Excelent ! Negi tot timpul, şi-ai scă­
pat ! Dacă nu :recunoşti, n -au ce-ţi 
face ! 

G ICA-MINA-IUTE (aprobator) : Aşa-i ! 
Orice te întreabă, spui ,.nu" . Şi, ca să 
fi i mai convingător, începi să urii că-i 
inscenare şi, pentru efect, te dai cu 
capul de pereţi . . .  Iar d:acă o să curgă 
şi-un pic de sînge, cu atit mai bine ! 
Trucul ăsta e de milioane, cu condiţia 
să ştii să fii convingător. După ce te-a 
pus pe liber, vezi să n u-ţi u i ţi priete­
nii .  .. (Arată spre el şi spre ceilalţi doi.) 
Mai trimiţi şi tu cite-un pacheţel cu 
n iscaiva haleală şi ţigăruşe. Da' să ai 
grijă, că cele mai mişto Bînt Kent-urile ! 

NELU-ASPIRATOR : Ce gabor te-a pri­
ponit, vere '1 

AGANINI : Nu inteleg . . .  
JORJ-JUDECATORUL : Te-a intrebat 

cum îl cheamă pe ofiţerul care te cer­
ceteaz[t .  

AGAN I NI : Ah ! . . .  Un căpitan . . .  Apostol, 
sau cam aşa ceva. 
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GICA-MlNA-I UTE (incruntindu-se) : Ap<J6-
tolescu '! (După ce Aganini confirmă, 
face un gest de regret către ceilalţi, 
care-i răspund în acelaşi mod ; către 
Aganini.) Ai ghinion ! La gagiu! ăsta 
nu ţine vrăjeala . . . 

NELU-ASPIRATOR : Dacă vrei să fie 
nasulia mai mică, dă-te pă bune de 
la- nceput. 

JORJ-J UDECATORUL (aprobîndu-1) : 
Dacă recunoşti fără să-i mănînci su­
fletul, îţi acordă circumstanţe şi scapi 
mai uşor . . .  

G !CA-MINA-I UTE (către ceilalţi, în timp 
ce Aganini a devenit meditativ) : De 
la ăsta nu mai e nici o şansă să pri­
mim pachete la vorbitor . . .  

(Cortina.) 

* 
Biroul anchetatorilor. Apostolescu şi 

Maier sint la sfîrşitul unei discuţii. Si­
mionescu, stînd la biroul lui, îi priveşte. 

MAIER (îndreptindu-se spre ieşire) : Acest 
capitol este inchis in mod i revocabi l .  
I n  consecinţă, t e  rog s ă  reţii, şi pen­
tru viitor, că timpul meu disponibi l  
este prea m ic ca să-mi permit să-I 
irooesc pentru capridul unui ancheta­
tor ! Chiar dacă acesta imi este şi 
prieten ... 

SIM IONESCU (după plecarea lui Maier) : 
Şefu', intr-adevăr, şi eu cred că ar fi 
cazul să punem punct. 

APOSTOLESCU (confirmînd cu resem-
nare) : Vox populi, vox ... (Este între­
rupt de intrarea lUi Aganini.) Vă rog 
să luaţi loc . . .  V-aţi mai gîndit la dis­
cuţia noastră ? 

AGANINI (impulsiv) : Totul e o însce­
nare ! Nu recunosc n imic ! 

APOSTOLESCU : Sînteţi l iber să vă or­
ganizaţi apărarea după cum credeţi că 
e mai bine. Totuşi, sînt obli gat să vă 
atrag atenţia că aţi ales o cale total 
greşită . . .  

AGANINI (zeflemisitor) : Dacă mai con­
ti nuaţi pe tonul ăsta înduioşător, am 
să încep să plîng de recunoştinţă pen· 
tru binele ce mi-I  vreţi . . .  

APOSTOLESCU (aspru) : Nu mă aflu aici 
pentm a urmări b inele sau răul cuiva, 
c i  pentru a aplica legea, cu imparţi a­
l i tate ! In ceea ce priveşte lacrimile, 
ar fi mai bine dacă vi le-aţi rezerva 
pentru momentul cind justiţia îşi va 
pronunţa sentinţa ! 

AGANINI (cu îndărătnicie) : Nu recu-
nosc nimic. Totul e o înscenare ! 

SIMIONESCU (rirlicîndu-şi ochii de pe 
notes) : Ce-ai, domnule, de-i tot tragi 
cu în�cenarea ? ! 

AGANINI (cu .mperioritate) : Ştiu eu ce 
ştiu ! N-am comis nic i  un acrident şi 
n-am omorît pe nimeni ! Acc>sta c 
unicul adevăr şi am să-I sustin pină-n 

pînzele albe ... Chiar dacă mi se pune 
capul sub ghilotină ! 

SI M J ONESCU (amuzat) : Ghilotină ... ? 
APOSTOLESCU (calm) : Domnule Aga­

nini ,  avem dovezi cii dumneavoastră 
aţi comis acicdentu) pe care-I cerce­
tăm . . .  

AGANINI : Totul este o înscenare ! La 
acuzaţii fanteziste, dovezi fanteziste ! 

APOSTOLESCU (o clipă enervat) : Dom ­
nule Aganin i ! (Reuşind să se stăpî­
nească.) Invocaţi atit de des noţiunea 
de inscenare, incit am i mpresia că aţi 
făcut un tic verbal. Dar, să lăsăm 
asta . . .  Intrucit sînteţi inginer ş i  ştiin­
ţele exacte n-ar trebu i să vă fie stră­
ine, nu credeţi că ar fi mai inteligent 
ca in primul rind să aflaţi pe ce ne 
bazăm acuzaţia, şi abia pe urmă s-o 
respingeţi ? 

AGANINI (dispreţuitor) : Imi închipui ! 
Probabil că aţi scos din vreun buzu­
nar niscaiva martori de circumstanţă, 
ca să nu spun m i ncinoşi . . .  

APOSTOLESCU (infirmînd) : După cum 
prea bine ştiţi, accidentul n-a avut 
martori .  In consecinţă, acuzarea se 
bazează i n  exclusivitate pe probe ma­
teriale. Nişte probe a căror semnifi­
caţie, prin profesia pe care o aveţi, 
ar fi fi resc s-o sesizaţi imediat. Bine­
inţeles, admi tind că-mi daţi voie să 
vi le expun. 

AGANINI (sarcastic) : Ei. chiar că m-aţi 
făcut curios ... Ia zi-le, dom'le'! 

APOSTOLESCU : Nu mai insist asupra 
faptului, deja discutat, că accidentul 
a fost comis de maşina dumnea­
voastră. 

AGANINI : Admiţînd că lucruril e  stau 
aşa, de und e  rezultă că am condus-o 
eu ? Oare accidentul n-ar fi putut fi 
provocat de cmeva care m i -a furat 
maşina ? 

SI MIONESCU : Bine, bine, dar de ce ho­
ţul v-a mai adus-o inapoi în curte ? 
Riscind să fie surprins chiar asupra 
faptu lui .  . . 

AGANINI (încurcat) : Asta nu înţeleg 
nici eu . . .  In schimb, ştiu bine că în 
ultima săptămînă nu m -am mai urcat 
la volanul maşini i  mele. 

A POSTOLESCU (aprobativ) : Să ştiţi că, 
d i n  dorinta de a elimina o posibilă 
eroare, am admis ş i  noi o astfel de 
posibilitate. Criminalistul nostru a luat 
amprentele de pe volan. Oare mai este 
nevoie să vă spun că erau in exclu­
sivi tate amprentele dumneavoastră di­
gi tai<' ? 

SIM!ONESCU (în completare) : Ceea ce 
i n d i <:<'i, in mod indubitab i l .  că dumnea­
voastră ati  fost u l tima persoană care 
a condus maşina care a ucis u n  om ! 

AGANINI (uluit) : Erau amprentele 
mele . . .  ? (Ingrozit, lovindu-se cu pal­
mele peste obraji.) Dumnezeule ! .  .. 
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DPc i.  eu am comis accidentul ! . .. (Dis­
trus. cu capul plecat.) Simt că-mi 
pie1·d minţi le. . . (Izbucneşte in plins.) 

APOSTOLESC U (după ce-1  lasă să se mai 
liniştească) : Totodată, vă aduc la cu­
noştinţă că veţi fi t rimis in judecată 
pen tru com i terea unui omor cu pre­
medi tare, deoarece accidentul a repre­
zentat numai mijlocul prin care v-aţi 
pus în aplicare intenţia criminală. 

SIMIONESCU (in completare) : Această 
acuzaţie vă va conduce la o pedeapsă 
cu închisoarea, între 15 şi 20 de ani ' 

Aqanini. distrus, face un gest de indi­
ferenţă.) 

APOSTOLESCU : Vă l'Og să �lataţi îm­
prej urările în care aţi comis omoru l. 

AGANI N I  (coniinuind să-şi ţină capul 
plecat) : Importa n t  e.�te că l-am ucis 
pe bietul Ionescu . . .  Restul nu mai are 
nici o importanţă . . . (Dă din umeri a 
nepăsare.) 

SIMIONESCU (revoltat) : Ba este chiar 
foarte important, fiindcă eu trebuie să 
consemnez şi împrejurările în care . . .  

AGANINI (ridicind capul, il intrerupe 
apatic) : Scrieţi ce vreţi ... Voi semna 
orice . . .  

APOSTOLESCU : Veţi semna numai ce 
declaraţi din proprie iniţiativă. Iar o 
declaratie sinceră asupra circumstan­
ţelor poate influenţa judecătorii in 
aplicarea unei pedepse mai m ici.  

AGANINI (protestind) : Dar nu vreau 
nici o reducere ! Cer pedeapsa ma­
ximi'l ! 

APOSTOLESCU : O astfel de cerere poate 
fi prezentată numai i nstanţei de ju­
decată ; mandatul meu se limitează la 
descoperirea mobilului, a vinovatului, 
şi la stabil irea modului în care a ac­
ţionat. De aceea, vă rog să-mi spuneţi 
mai întîi : de ce aţi vrut să-I suprimaţi 
pe Ionescu ? 

AGANINI : Pentru că-I uram. 
APOSTOLESCU : De ce ? 
AGANI N I  : Tot timpul cit mi-a fost şef, 

m i-a făcut mizerii .  

SIMIONESCU (amuzat) : Dacă toţi sub­
alternii ar gîndi ca dumneavoastră, 
n-ar mai exista picior de şef. . .  (Insinu­
ant, la adresa lui Apostolescu.) Şefuie, 
zău că ar fi o idee de milioane ! 

APOSTOLESCU (după ce-i răspunde 
printr-o privire ameninţătoare, către 
Aganini) : Asta e o motivaţie puerilă. 

AGANINI : Dar ce, eu susţin altceva ? 
Numai că, atunci cînd ţi-ai pierdut 
m inţile din cauza băuturii, nu logica 
este punctul forte. Probabil că, in seara 
cind l-am omorît pe Ionescu, băusem 
mai mult ca de obicei.. .  

APOSTOLESCU (resemnat) : Să trecPm 
peste asta... Dacă aţi ştiut unde tre­
buia să-I aşteptaţi pe Ionescu, înseamnă 
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că aţi cunoscut şi drumuJ pe care se 
înapoia de la serviciu. Cine v-a in­
f<>lmat ? 

AGANINI (cu indiferenţă) : Toată fabrica 
era la curent cu traseul pe care ve­
nea şi pleca . . .  

APOSTOLESCU : Cum s-a petrecut acci­
dentul '! 

AGANINI : Nu ştiu. . .  Nu-mi amintesc 
absolut n i m i c .  

APOSTOLESC U : S-o luăm metodic ! 
Ce-aţi făcut în ziua accidentului ? 

AGANINI : Pînă la ora patru am stat la 
serviciu. apoi m-am dus să mănînc la 
un restaumnt, aproape de casă. 

SI MIONESCU : Ce restaurant ? 
AG ANINI : .,Izvorul rece" . 
APOSTOLESCU : Pînă la ce oră aţi stat 

acolo ? 
AGANINI : Tot ce ştiu bine este că m-am 

intil nit în restaurant cu un foot coleg 
şi ne-am incurcat. In rest, nu-mi mai 
amintesc nimic... A doua zi, amicul 
mi-a dat telefon să mă întrebe cum 
am dormit, ocazie cu care mi-a spus 
că eram atît de matolit incit, de teamă 
să nu mă calce vr�un troleibuz, a t re­
buit să mă care pînă la colţul .�trăzii 
mele... (Oftînd.) Ce grozav ar fi foot 
dacă mă izbea un troleibuz mai îna­
inte de a-1 fi u�is pe Ionescu ... 

APOSTOLESCU : Şi, după ce-aţi ajuns 
acasă ? 

AGANINI (ridicind din umeri) : Tot ce 
ştiu este că a doua zi m-am trezit in 
pat şi-am văzut că m ă  culcasem îm­
brăcat. 

SIMIONESCU (către Apostolescu, cu iri­
tare) : Dacă omul nu-şi mai aminteşte, 
nu-şi mai aminteşte. .. şi gata ! (Face 
semn că trebuie incheiat interogato­
riul.) 

APOSTOLESCU (ignorindu-l) : Cine este 
amicul cu care aţi băut ? 

AGANINI : Badea. contabilul-şef al fa­
bricii în care am lucrat cu Ionescu. 

APOSTOLESCU : Mai aveţi ceva de adău­
gat ? 

AGANINI (decis) : Aşa cum v-am mai 
spus. cer să m i  se aplice pedeapsa 
maximă ! 

APOSTOLESCU : Vă rog să-mi daţi bu­
letinul de identitate . . 

(Dupd ce Aganini pune actul pe birou, 
Simionescu îl scoate afară.) 

SIMIONESCU (revenind şi aşezindu-se 
grăbit pe scaunul lui) : Şefu', dacă mă 
laşi în pace, intr-o oră iti prezint ac­
tele de trimitere în judecată. (Se apucă 
imediat de scris.) 

APOSTOLESCU (apropiindu-.�e şi aruncin­
du-i pc birou actul luat de la Aga­
nini) : Mai tîrzi u. Acum. rPn!'de-te la 
.. Izvorul recE>" �i cere r('\ Rtii despre 
momentul c:tre ne inter{'1Si>ază. 
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SI MIONF..SCU (luîndu-se cu miinile de 
cap, desperat) : Bine, şefu ', dar . . .  

APOSTOLESCU (ferm) : Execută ordinul ! 

(Cortina) 

* 
Biroul anchetatorilor. Apostolescu e 

singur. Cind incepe să sune telefonul, 
intră şi Simionescu. 

APOSTOLESCU (răspunzînd) : 'trăiţi ! . . .  
Da, a recu noscut şi regretă . . .  Sigur că 
vi-I trimit, dar, in prealabi l ,  mai am 
de făcut citeva verificări . . .  Dar de ce-i 
aşa mare zor ?.. .  M ihai, eu pricep că 
nu e plăcut să laşi d06are nerezolvate 
cind pleci in concediu, dar ăsta nu e 
un motiv să mă joc cu soarta unui 
om . . .  Pardon, n -am spus că e nevino­
vat, ci că v reau să stabilesc toate cir­
cumstan ţele cazului ! . . .  Bineînţeles, in 
24 de ore sînt edificat. La revedere. 

'SIMIONESCU (după ce Apostolescu în­
chide telefonul) : Procurorul ? 

APOSTOLESCU (confirmînd) : Ce-ai fă­
cut ? 

SIM I ONESCU : Aganini fiind binecun06-
cut în local, n-a trebuit să a pelez la 
fotografie. . .  (Arată buletinul de iden­
titate şi-! aruncă pe birou.) Intr-ade­
văr, a f06t la "Izvorul rece" , de la ora 
cinci şi pînă l a  nouă seara, cînd a 
plecat făcut praştie... Şi nici nu-i de 
mirare. .. (Scoate o fiţuică.) Am făcut 
o copie a notei de plată.. .  (Citeşte.) 
4 mici, 800 de grame de coniac şi trei 
b.1.terii de Coteşti . . .  

APOSTOLESCU : Cu cine a stat la masă ? 

SIMIONESCU : Cu amicul de care ne-a 
vorbit . .. (Văzînd că Apostolescu incepe 
.�ă se plimbe prin birou, fără să-i mai 
acorde atenţie.) Ai auzit ce-am spus ? 

APOSTOLESCU (distrat) : Da . . .  Bineinţe­
l es  . . .  

SIMIONESCU : Acum m ă  laşi să fac for­
mele acestui caz de trei parale ? 

APOSTOLESCU (preocupat, ocupîndu-şi 
scaunul şi începînd să facă nişte so­
coteli) : . . . Da ... Bineinţeles.. .  (Simio­
nescu îl priveşte intrigat, ridică din 
umeri şi se apucă de scris. După un 
timp.) Dane, cam cite kilograme poate 
să aibă A ganini ? 

·srMIONESCU (tuat prin surprindere) : 
Poftim ? ! 

APOSTOLESCU : O avea mai mult de 
70 de k i lograme ? 

SIMIONESCU : Nu, nu cred...  Dar de ce 
te preocupă asta ? (Incepe să rîdă.) 
Aha ! V rei să ştii dad, faţă de porcă­
ria făcută, are greutatea potrivită pen­
tru tăierile de Ignat ... '! 

APOSTOLESCU (urmărindu-şi concentrat 
ideea, mai face o socoteală şi ridicli 

prtv1rea spre Simionescu, care conti­
nuă să-l urmărească intrigat) : In mo­
mentul comiterii omorului, Aganini a 
avut o îmbibare alcoolică între 4,5 şi 
5 la m ie . . .  Asta îţi spune ceva ? 

SIM IONESCU (amuzat) : In ciuda soco­
telilor pe care le-ai făcut, nu cred că 
ai reuşit să descoperi America. Fie şi 
pentru simplul fapt că ştiam de la bun 
început că a comis omorul sub i nflu­
enţa alcoolului.  Acum, î n  sfîrşit, pot 
să-m i termin treaba ? 

APOSTOLESCU : B ineinţeles că nu ! Am 
motive puternice să cred că Aganini 
nu se poate î ncadra în ecuaţia noastră. 

SI MIONESCU (aiurit) : Poftim ? ! Vrei să 
spui că nu el este autorul ? ! 

APCSTOLESCU (neutru) : In majoritatea 
cazurilor cercetate, pînă reuşeşti să 
di buieşti o probă de incriminare, îţi 
ies ochii din cap . . .  Iar in cazul Aga­
nini, ca niciodată, le-am primit potop. 

SIM IONESCU : Şi ce-i cu asta ? Spre 
şansa noastră, legea compensaţiei ne-a 
f06t favorabilp. 

APOSTOLESCU : Aşa mi-am spus şi eu . . .  
Dar numai pînă in momentul cind am 
văzut că Aganini, deşi dorea cu toată 
sinceritatea să colaboreze cu noi, n u  
era. in stare să-şi amintească absolut 
nimic ... 

SIMIONESCU (exasperat) : După atita 
băutură, mai e de m i rare ? ! 

APOSTOLESCU : Nu m ă  surprinde faptul 
că nu-şi mai aminteşte nim ic, ci că a 
fOBt capabil ISă comită omoru l  de <.are-! 
acuzăm. Dacă după o imbibare eti­
lică de 4 procente . se intră în comă 
alcoolică, cum a putut el cu aproape 
cinci procente, să-şi conducă maşina 
cu atîta adresă ? Ba mai mult, să şi-o 
gareze in curte ! O curte care, prin 
forma şi ingustimea ei, pune probleme 
chiar şi unui şofer abil. Nu mai spun 
- şi cu mintea l impede. 

SIMIONESCU (dezorientat) : Nu m-am 
gindit la acest aspect.. .  Da, e bizar ... 
Totuşi Aganini recunoaşte că . . .  

APOSTOLESCU : Dane, deşi n u  este ex­
clus ca eu să fabric niscaiva balauri, 
această supoziţie trebuie verificată. 

SIMIONESCU (ridicîndu-se de pe scaun) : 
Cum ? 

APOSTOLESCU : Simplu. Incepind cu 
incE"putul inceputul u i .  

SIMIONESCU : Iar ? 

APOSTOLESCU : Iar şi iar, de cite ori 
va trebui. . .  (Se ridică şi el şi, petre­
cîndu-şi un braţ pe după umerii lui 
Simionescu. îl conduce spre uşă.) Te 
duci, împreună cu căpitanul Maier ... 

(Cortina) 
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Biroul anchetatorilor. Apostolescu cu co­
tul pe birou şi cu fruntea sprijinită in 
palmă. Aganini, urmat de Simionescu 
APOSTOLESCU (ridicîndu-se şi invitindu-l 

să ia loc) : Domnule Aganini, v-aţi mai 
amintit cev.a in legătură cu acciden­
tul ? 

AG ANINI : Nu. . .  Şi să ştiţi că m -:1m 
st rădu it, dar parcă aş avea capul gol. . .  
(lşi subliniază spusele lovindu-se cu 
degetul în frunte.) 

APOSTOLESCU : Mda. . .  Spuneţi-mi, ati 
demontat vreodată volanul maşinii <It• 
pe butuc "! 

AGANINI (mirat) : Nu.. .  De ce- s-o fi 
făcut "? 

SIMI ONESCU : V-aţi cumpărat maşina 
de ocazie ? 

AGANINI : Nu, nouă. . .  De Ia I.D.M.S. 
APOSTOLESCU : Cui i-aţi imprumutat-o ? 
AGANINI ( intrigat) : Cui să i-o fi im-

prumutat ? ! Nimănui ! Doar n-am dat 
pe ea o avere ca s-o dau nu ştiu cui 
să mi-o facă chibrite. 

APOSTOLESCU : Maşina avind trei rin­
duri de chei, vă rog să ne spunE'ţi 
unde se află celelalte două. 

AGANINI : Un rind l-am pierdut încă de 
la înec-put, cînd am luat-o in primire. 
Al doilea vi l-am dat dumneavoastră, 
iar ai treilea l-am lăsat, pentru orice 
eventualitate. mecanicului care-mi în­
treţine maşina. 

SIMIONESCU : Cum se numeşte şi unde 
poate fi găsit mecanicul dumneavoas­
tră ? 

AGANINI : Marian Manea, şi este meca­
nic Ia garajul fabricii in care am lu­
crat cu Ionescu . . .  

APOSTOLESCU (in timp ce intră Maier) : 
Vă mu l ţumesc, domnule Aganini.  

MAIER (după ce Aganin.i iese cu Simio­
nescu) : l-aţi spus ceva ? 

APOSTOLESCU :  Atîta timp cit bijbîim, 
n-are nici un rost să-i măresc confu­
zia. Ai stabi lit ceva ? 

MAIER (negînd) : Deşi am vizitat toate 
magazinele cu piese de schimb auto, 
n-a ieşit nimica. ln ultimele două săp­
tămîni nu s-a vindut nici un volan 
Dacia-1300 . . .  

APOSTOLESCU (îngîndurat) : Ar mai 
exista o pistă... Ce-ar fi dacii am ve­
rifica situaţia autoturismelor furate 
în noaptea accidentului ? 

MAIER (aprobator) : Da, ar fi o idee. 

APOSTOLESCU : Atunci. nu-mi rămîne 
decit să te rog ... 

MAIER (încruntîndu-se) : De ce eu ? ! 
Simionescu e responsabil cu ţinutul 
fu ndulu i pe scaj.ln ? 

APOSTOLESCU : E deja pe teren. 
MAIER (supărat) : Oare cind ai să te de­

cizi să mii laşi să mă ocup şi de pro­
blemele mele ? ! (Porneşte înfuriat 
spre uşă, dar, înainte de a ieşi, se în­
toarce şi întreabă oftînd.) Barem te-ai 
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invrednicit să-I intrebi dacă n u  şi-a 
demontat singur volanul "? ( Apostolescu 
confirmă şi Maier iese.) 

(Cortina) 

* 
Biroul anchetatorilor. Apostolescu pri­

veşte pierdut pe fereastră. 

SIMIONESCU (intrînd şi arătînd pe.�te 
umăr) : L-am adus pe Manea . . .  (Vă­
zînd că Apostolescu îl priveşte nedu­
merit.) E tipul după care m-ai t ri m is.  
Mecanicul lui Aganini. 

APOSTOLESCU (punîndu-şi 
frunte) : Of ! . . .  Cred că un 
cu glutacid nu mi-ar st.rica . . . 

mioo pe 
tJ·at.amPnt 
Pofte) t.e-1 .  

(Simionescu iese ş i  revine însoţit d e  u n  
tînăr frumuşel, c u  mutrişoară d e  şmecher.) 

MANEA (către Apostolescu, luînd poziţie 
militărească, jovial) : Să trăiţi, tova­
răşe comandant. M-am prezentat la 
ordinele dumneavoastră. 

APOSTOLESCU (dîoo mîna cu el şi ară­
tîndu-i un scaun) : Ştii de ce ai foot 
adus la noi ? 

M ANEA : Probabil că aveţi vreo m aşină 
de reparat . 

APOSTOLESCU : N-ai ghicit. Ia mai in-
cearcă ! 

MANEA (făcîndu-şi cruce ; înveselit) : 
Să fiu al dracu lui dacă ştiu ! 

APOSTOLESCU (continuînd să blufeu) : 
Chiar n-ai nimic pe suflet ? 

MANEA : Nici gind ! E mai curat ca Ia­
crima. 

APOSTOLESCU : Bravo ! Dar cu ma:iina 
inginemlu i  Aganini, cum e '? 

M ANEA (brusc, circumspect) : M-a re­
clamat aici ? (După ce Apostolescu in­
firmă.) ln definitiv, n-avea decît s-o 
facă ! Eu ii repar maşina pentru că 
ne cunoa.5tem mai de mu lt. Dcd, vă 
rog respectuos să reţineţi că-I ajut 
pri eteneşte şi numai in timpul meu li­
ber. Aşa că nu se poate pune pro­
blema c-aş umbla după ciubucuri ! 

SIMIONESCU (insinuant) : Adică-! aju­
tai numai din prietenie şi de amoml 
artei. Fără să primeşti parale. Aşa-i ? 

MANEA (după ce ezită) : Ei, nici aşa . . .  
Oi fi avind eu mutră d� pmst, dar 
chiar timpit nu sint ! ln orice caz, nu 
l-am speculat. M-a plătit m ai mult 
simbolic.. .  (lnseninîndu-se.) Pă bune, 
aveţi şi dumneavoastră ceva de repa­
rat '? 

APOSTOLF-SCU (amuzat) : Parcă spuneai 
cii. rPpari numai maşinile prietenilor. 

MANEA (cu şiretenie) : Dacă sint supor­
teru l lui  Dina.mo. n u - i  fi resc să-i în-
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d răgesc şi să-i ronsider prieteni pe re­
prezen tantii  bravei noastre m iliţii ? 

SIMIONESCU (înveselit) : Eşti cam şme­
chel1.lţ, băiete ! 

MANEA f .<rPnti r. l : Da' de unde ! Dacă 
eram cum b\ �  � .... , .s dumneavoastră, 
n-aju ngeam să mă luaţi la întrebări . . .  

APOSTOLESCU (devenind sever) : Te 
ocupi de mult de maşina lui Aganini ? 

MANEA : De cind şi-a luat-o, adică de 
vreo cinci ani. 

APOSTOLESCU : A i  mult de lucru la ea ? 
MANEA : Ori că-mi dă ! . . .  Păi, în ulti­

mii trei ani, a buşit-o atîta, c-a trebuit 
s-o revopsesc de două ori. .. 

APOSTOLESCU : Dar la direcţie ce pro­
bleme a avut ? 

MANEA (gînditor) : La direcţie . . .  ? Nu, 
nimic. Domnul Aganini e specializat 
numai in trosnirea caroseriei. (Rîzînd.) 
La treaba asta se pricepe ca nimeni 
altul. 

APOSTOLESCU : Şi-atunci. . .  de ce-ai de­
montat volanul ? 

MANEA (neîncrezător lovindu-se cu pum­
nul în piept) : Eu ? ! Adică eu i-am 
scos volanul ? (După ce Simionescu 
încuviinţează). Nu, nici gînd ! Cred 
c-aţi greşit ad resa . . .  

SIMIONESCU : Şi totu.şi volanul a fost 
demontat de pe butuc. 

MANEA : Poate o fi umblat p-acolo dom­
nul Aganini.. .  Deşi nu prea văd de 
ce-ar fi făcut-o... Dar... (Cu ochii la 
Simionescu, îşi face iar semnul crucii.) 
Mare-i grădina lui Dumnezeu ... 

SIMIONESCU (cu aparenţa seriozităţii, 
scuturîndu-şi reverele hainei, ca pen­
tru a se dezvinovăţi) : Faci o confu­
zie de persoană . . .  In ciuda aparenţelor, 
nu sint chiar deloc un sfînt. Aşa că, 
dacă tot ai chef să te închini Ia ci­
neva, încearcă-ţi norocul cu tovarăşul 
căpitan. 

APOSTOLESCU (fără să-i acorde aten­
ţie, către Manea) : In ce relaţii eşti cu 
inginel1.11 Vasile Ionescu ? 

MANEA (ridicînd din umeri) : Eu ştiu ? 
Cîndva, pe cind lucram la Fabrica de 
cazane, m i -a fost şef . . .  

SIMIONESCU (îi  explică lui Apostolescu): 
Domnul Man.ea s-a transferat în u,rmă 
cu cîteva luni la u n  service pentl1.1 
populaţie. 

APOSTOLESCU (către Manea, blufînd) : 
Ce diferend ai avut cu inginel1.ll Io­
nascu ? 

MANEA (surprins) : De nici un fel ! Ce-aş 
fi putut avea eu de împărţit cu tova­
răşul Ionescu, care-i o bomboană de 
băiat ? !  

APOSTOLESCU : Ce ştii despre acciden­
tat-ea inginerului Ionescu ? 

MANEA (mirat) : A suferit un accident ? ! 

APOSTOLESCU (intinzind palma) : Vreau 
cheile maşinii lui Aganini.  

MANEA (clătinînd capul) : Nu le iau 
de-acasă decît atunci cînd m ă  cheamă 
domnul Aganini. 

S I M I ONESCU : Şi unde spu neai că te 
aflai luni-seara, să zicem în jurul orei 
unsprezece ? 

MANEA (rizind) : N-am prea spus nimic 
despre aşa ceva . . .  

APOSTOLESCU : Perfect ! Ai acum oca­
zia s-o faci. Te ascult. 

MANEA (întrebător) : Unde se poate afla 
un om căsătorit, la o astfel de oră . . .  ? 
Acasă, bineînţeles ! 

APOSTOLESCU : Ai martori ? 
MANEA (după o uşoară ezitare) : Da ... 

Fireşte, soţia şi fetiţa mea ... 
SIMIONESCU : Unde locuieşti ? 
MANEA (intrigat) : Pentl1.1 ce ? 
APOSTOLESCU (explicind cu bunăvoin-

ţă) : Aşa se obişnuieşte. Trebuie să 
luăm şi confi rmarea persoanelor pe 
care le-ai indicat. 

MANEA (speriat) : Dar pentru ce ? 
APOSTOLESCU (brusc, cu asprime) : 

Pentru că ne ascunzi adevăl1.ll ! 
MANEA (indignat) : In definitiv, felul in 

care-mi petrec timpul e o problemă 
strict personală ! Nu ? 

APOSTOLESCU (aprobă, înţelegător) : Aşa 
stau lucrurile, de obicei.. .  (Din nou se­
ver.) Acum însă anchetăm un omor ! 
Pri cepi ? ! 

MANEA (părînd că n-a înţeles) : Un 
omor . . .  ? 

SIMIONESCU (tăios) : De care nu eşti 
străin ! 

MANEA (siderat) : Eu .. .  ? Glumiţi, aşa-i ? 
(După ce priveşte chipurile împietrite 
ale anchetatorilor.) Dar pe cine am 
omorit ? 

APOSTOLESCU : Pe inginerul Ionescu ... 
SIMIONESCU (în completare) : Folosin­

du-te de maşina lui Aganini ! 
MANEA (înspăimîntat) : Nu-i adevărat ! 

Doamne fereşte ! Uite cum cade pa­
costea pe un om nevinovat.. .  Habar 
n-am ... 

APOSTOLESCU (intrerupindu-l) : Ce-ai 
făcut luni-seara ? 

MANEA (tulburat) : Vă spun.. .  Vă spun 
tot ce vreţi. . .  A m  fost la o doamnă ... 

SIMIONESCU : Numele şi adresa ! 
' 

MANEA : Mia.. .  Mia Mavrodin. E vecină 
cu domnul Aganini. . .  Am cunoscut-o 
pe cind îi reparam maşina. 

APOSTOLESCU : La ce oră te-ai dus la 
ea ? 

MANEA : Ne-am înţeles pentru ora nouă, 
dar a ttebuit să mai stau pe stradă, 
pentru · că se vîntu ra prea multă lume 
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prin curte . . .  ( Recăpătindu-şi buna dis­
poziţie. cu un aer confidenţial.) Şt i \ i ,  
nu vroiam să- i <T�z probleme ; e şi  
ea căsători tă . 

SI MIONESCU (zimbind) : Soţu l fiindu-i 
in delegajie . . .  

MANEA : Nu, la serviciu.  Lucl't'.azi• în 
sch i mbu l t rei .  . .  

APOSTOLESCU : C i t  a i  intirziat i n  .str:l ­
dă ., 

MANEA : Vreo zece minu te. 
APOSTOLESCU : L-a i văzut Ptc' Agan ini 

întorcîndu-se acasă '? 

MANEA (aprobă rizi11d) : Era ţănd;"u·i . 
Noroc ci1- l  căra cineva in bmţe, alt ft•l , 
Pt' cît e•·a de m a tolit, sint convins c<"• 
s-ar fi intins pe caldarîm ca o pl;·,_ 
cintă. 

APOSTOLESCU (după ce se uită semnifi­
cativ spre Simionescu) : Cunoşti per­
soana care-I  ajuta '! 

MANEA (infirmînd) : Dumne-avoastră nu 
ştiţi cum sînt lum inate străzile '! Em 
intuneric beznă . . .  

APOSTOLESCU : Şi-atunci, cum l-ai re­
cun06Cut pe Aganini ? 

MANEA : Simplu, cînd însoţitorul lui a 
deschis uşa şi 1-a vîrît în casă, s-<1 
aprins lumina şi l -am văzut pe dom­
nul Aganini .  

SIMIONESCU : Deci, l-ai  văzut şi  pe în­
soţitorul lui .  

MANEA : Numai domnul Aganini  era cu 
faţa spre mine, celălalt a intrat cu 
spatele. După cîteva minute, cind m -am 
dus spre apartamentul u nde eram aş­
teptat, s-a stins lumina in casa dom­
nului Aganini şi persoana care-I în­
soţise, a plecat, trăgînd uşa. 

APOSTOLESCU : Pînă la ce oră ai stat 
la doamna pe care ai vizitat-o '! 

MANEA (cu regret) : Numai pînă la u n ­
sprezece, cii mă temeam de gura nt•­
vesti-mi. . .  Ca toate oltencele, e al nai­
bii de geloasă ... 

SIMIONESCU (ironic) : Asta e adevărată 
persecuţie ! Cum te poate bănui de in­
fidelitate, cind dumneata eşti mai ne­
vinovat decît un îngeraş ? 

MANEA (rîzînd) : Dacă n-ar exista ispi­
ta, am nimeri cu toţii în  rai . . .  Şi n -ar 
fi n ici o bucurie, d i n  cauza inghe­
suielii . . .  

APOSTOLESCU (preocupat) : Cînd ai in­
trat, maşina era in curte ? 

MANEA (aprobind) : Iar mai tÎ.l"liu, am 
auzit cind a fost scoasă în stradă. 

APOSTOLESCU : Cit era ora ? 

MANEA (pe ginduri) : Tocmai începusem 
să mă imbrac . . .  Deci, în jurul orei un­
sprezece fără un sfert . . .  

SIMI ONESCU : Ai văzut =va cine 6f 
afla la volan ? 
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MANEA (zimbind tolerant) : Du m m•a­
voastril, în si tuaţia mea, adicii in com­
pania unei femei frumoase, şi ('U toatl• 
<·ond i ţ i i le necesare pentru a-i  acorda 
atenţia pe care o merita cu prisn� i n ţă, 
v-aţi fi u itat pe fereastri1 .să Vt'th•ţi ce 
face domnul Agan ini  cu maşina lu i ., 

APOSTOLESCU (după ce priveşte am uza t 
spre Simionescu) : Domnule M<1nea. î ţ i  
m u l ţu m tosc pt>ntru expl ic<1ţ i i .  E ş t i  l i ­
ber. 

MANEA (ridici»du-se in picioare, odată 
cu apariţia l ui Maier) : Sper că n u  mai 
<'.ste cazul .să discutaţi cu soţia mea . . . 

SlM IONESCU (răutăcios) : Din eon ld1, 
abia acum avem motive ! Trebu it• s<"t 
ne confirme că, intr-adevăr, Juni -�eară 
ai f<l6t eu doamna Mavrodin.  Doa1· 
nu-ti i maginezi că poţi ieşi numai pe 
cuvint de onoare de su b bănuiala 
că a i  comis chiar dumneata acciden­
tul '? !  

APOSTOLESCU (văzînd cit este Manea 
de înspăimîntat) : Du-te l i niştit  la 
t reaba dumitale . . .  Colegul meu e pus 
pe glume . . . (După ce Manea iese, fă­
cind temenele către Mater.) Ai făcu t 
ceva ? 

MAIER (confirmind) : In seara care ne 
i nteresează s-au furat cinci autotUJ;.s­
me Dacia. Iar unui dintre acestea a 
fost găsit in apropiere de locuinţa lui 
Agan i n i .  Şi, intrucit avea două .cau ­
ciucuri şi aparatele de bord sparte, ta­
piţeria sfîşiată şi . . .  

APOSTOLESCU (intrerupindu-l surîzdtor) : 
Şi volanul J i.psă 1 

MAIER (rîzînd) : Dm· deştept mai eşti ! 
Chiar aşa a şi fost. 

APOSTOLESCU : Iar amprente străine de 
ale propdetarului, ioc ! 

MAIER (confirmînd cu subînţeles) : Exact, 
ioc ! Colegii de ]a Circulaţie mergeau 
pe ven;iunea unui  act de vandalism şi 
nu s-au supărat cind le-am spus că 
le preiei tu cazul .  

APOSTOLESCU (către Simionescu) : Acum, 
se poate afirma că stăpî n im toate ele­
mentele cazului  şi cunoaştem cu pre­
cizie modul î n  care a acţionat crimi­
nalul . . .  

MAIER (ironic) : Afişezi o asemenea sa­
.tisfacţie, incit mă văd obligat să-ţi 
reamintesc că omiţi un "fleac" de 
amănunt ! 

SIMIONESCU : Care ? 

MAIER : Identitatea criminalului.  

SIMIONESCU (mindru) : Ba o cuno�-
tem ! 

MAIER : Prezumtiv sau cu certitudine ? 

APOSTOLESCU (după o scurtă ezttare) : 
Aş spune cu certitudine, deoarece cri­
m i nalul nu poate fi nimeni altul decit 
necunoscutul care 1-a adus pe Aganini 
acasă. 
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M A l EH (.�arcastic) : Ah ! Ducă crimi n a l u l  
t' un necunoscut, e clar·.. . N-ai pro­
b leme !  

APOSTOLESCU : Necunoscutul  e<;te, ca să 
z ic  uşa, necuno.�cut numai pe porţi u ­
nea de drum d i n t re locuinţa lui  Aga­
n i n i şi col ţu l stritzi i ,  ad i că pe citeva 
Zl'<'i de metri . ln schimb, ştim cine 
l -a condus pe amicu l nostru de la re­
staurant pînă la colţul străzi i ,  de-a 
l u ngu l  dtorva bu ne sute de metri . 

M A l ER : Drept care. te gîndeşti că a i  
ciP-a face <'U u na şi uccea·ii persoană '? 

APOSTOLESCU (amuzat) : Aş putea gîn­
d i  altfel '? 

M A l E R  (sceptic) : De ce n -ai ·ad m i te şi 
(X\�ibi l i tatl'a ca Agan ini  să fi fos t 
ab.andonat Ia col ţul străzii de referinţă, 
de undP i n tervine, în chi p  de bun sa­
mari tean, exact necunoscutul . . .  necu­
n : J<;.c·ut '! 

APOSTOLESCU (negind) : C i n e  s-a c h i ­
nuit  căl'indu-1 atit.a drum, I -ar fi  dus 
p-înă acasă . . .  

M A l E R  : Şi paharul cu apă se umple la 
un moment dat, după care se revarsă 
numai cu o singură picătură. Cind 1 -a 
ajuns oboseala, s-a lăsat păguba5 de 
cărat ş i ,  pmptindu-1 de un zid, şi-a 
văzut de d rum. Nu-i posi bi l  ? 

APOSTOLESCU : Nu. Pentru că versi u­
nea ta are un viciu care generează o 
intrebare de fond.  Cum de-a 5tiut bi­
nevoi torul, care 1-a cules întîmplător 
de pe stmdă, u nde locuieşte '! 

SI M I ONESCU (intervenind in. discuţie, 
de la biroul lui) : C h iar mai mult .  
A ştiut cu precizie care e apartamen­
tul şi cum se descuie uşa. 

APOSTOLESCU : Deci, pri n coroborarea 
acestor elemente, se poate adm i te că 
i ndividul care va ocupa Jocul l u i  Aga­
n ini es te un necunoscut. . .  cunoscut ! 

M A I ER (tot sceptic) : Vă doresc să aveţi 
d reptate. 

APOSTOLESCU : Exact acelaşi lucru. n i -l 
dorim şi noi. . .  

(Cortina, în timp ce se îndreaptă cu 
totii spre ieşire.) 

* 
O cameră de zi, mobilată somptuos. 

O femeie tînără şi frumoasă, într-un 
neglige transparent, ţinînd într-o mină un 
pahar-balon. şi in cealaltă o ţigară, dan­
sează de una singură după o melodie de 
jazz-hot, lîngă un magnetofon. Auzind 
soneria, aşază paha-rul pe masă, lîngă o 
sticlă de whisky şi un pachet de Kent, 
şi ie.�e. 
CORINA (din off) : Regret, dar nu e 

acasă. Tt·ebuie să sosească d i n  mo­
ment i n moment. Vă rog să poftiţi .  . .  
( Reapare, urmată de Apostolescu şi de 

Simionescu care remarcă luxul încon­
jurător. Ambii poartă uniforme.) 

A POSTOLESCU (scuzindu-se) : N-aş fi  
vrut să vă deranjăm . . .  Dar am ajuns 
la fabrică după tet·m i narea programu­
l u i .  Am sperat să fim mai norocoşi 
încet�ind aca.�.L. 

CORINA (cu ochii alunecoşi de la unul 
la celălalt, il opreşte) : Din punctul 
meu dt> vedet·e nu e u n  deranj,  c i o 
surprizft plăcută. Ştiţi, m ă  p l ictiseam 
teri bi l . . .  Doi bă rbaţi atît de c h i peşi 
pică foarte bine. Aşa că vă rog să 
l uaţi loc . . .  (După ce anchetatorii se 
aşază in. fotolii, le arată sticla de 
whislcy.) Nu v-ar sut·ide ideea '! 

S I M I ONESCU (refuzind) : Sin tem în 
t i mpul serviciulu i .  . .  

APOSTOLESC U (grăbindu-se să-1 între­
rupă, pe cind ii arată ceasul) : Nu mai 
sîntem ! (Către Corina, surizător.) O 
invitaţie atit de ispititoare, d i n  partea 
unei persoane atit de ispit i toare . . .  este 
intr-adevăr ispititoare. 

CORI NA ( bătînd bucuroasă din palme) : 
Bravo ! Imi plac teri bil băieţii  de 
vi.aţă . . .  (Deschide uşa barului, aduce 
pahare şi arată spre sticlele cu eti­
chete străine dinăuntru.) Poate dori ţi 
altceva ? 

APOSTOLESCU (arătînd paharul ei) : 
Prt>ferin ţa dumneavoastră este şi pre­
fl'rint.a mea. 

(Corina, chicotind flatată, toarnă în pa­
hare şi îi serveşte.) 

S I M I ONESCU : Sînteţi fi ica domnului  
Badea ? 

CORINA (încruntindu-se) : Ce idee ! Sint 
soţia lui, domn'e ! 

A POSTOLESCU (intervenind repede, pen­
tru a reduce efectul gafei, cu aplomb) : 
Colegul meu este un şmecher şi j umă­
tate. Şti ţi . . .  (Dă dtn cap mustrător spre 
Simionescu.) P rin intrebarea lui,  ur­
mărea de fapt să aducă u n  omagiu 
pros}1eţimii  şi remarcabilei dumnea­
voastră frumuseţi. 

CORINA (măgulită, surizind cochet) : Ei, 
nu sînt chiar aşa de frumoasă . . .  

APOSTOLESCU (continuindu-şi jocul, cu 
o ironie disimulată, ridică paharul 
spre ea) : lnchin acest pahar in onoa­
rea celei mai frumoase femei de pe 
continent.. .  Ba chiar de pe planetă ! 

CORINA (numai zimbet de plăcere) : Vai, 
ce frumos ştiţi să vorbiţi . . .  ( lşi apro­
pie fotoliul de al lui Apostolescu şi, 
aşezindu-se, e atentă să-şi expună mai 
bine picioarele.) 

APOSTOLESCU (privind admirativ în 
jur) : Aveţi o casă foarte frumoasă. 
Locuiţi de m u l t  i n  acest paradis ? 

COR IN A (aşezîndu-se picior peste picior) : 
Numai de cinci-şase luni,  de cind am 
deveni t  şi oficial doamna Badea. Deşi 
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il cunoşteam pe soţul meu de peste 
doi ani,  dragootea noastră n-a putut fi 
legal izată decit după decesul soţiei l u i .  

SIMIONESCU (cu compasiune) : D a r  ce 
i s-a intimplat ? 

CORINA (cu indiferenţă) : S-a prăpăd it 
din cauza gripei care a bintuit in fe­
bruarie trecut. 

SIMIONESCU : Imi pare rău . . .  
CORI N A  (cu dispreţ) : Eh ! . . .  Era destul 

de băti"Înă. . .  Cred că era trecută de 
patruzeci de ani. 

APOSTOLESCU (mimînd 
P v iaţa . . .  Morţi i ,  cu 
v i i i .  ( Făcîndu-i ochi 
studentă ., 

nepăsarea) : Aşa 
morţii ,  v i i i  cu 

dulci.) Sinteti 

CORINA : Am ineei-cat Ia Filologie de 
mai multe ori, dar, neavind pile, n-am 
reuşit. I n orice caz, nu m ă  las pini1 
n-o să fiu admisă. 

SIMIONESCU (adoptind şi el atitudinea 
de flaterie sistematică) : Toată admi­
raţia mea, pentru perseverenţa cu care 
luptaţi să intraţi in facultate, deşi 
n-aveţi pile, ca alţii .  

CORINA (aprobindu-l) : Chiar aşa ! Iar 
Ia nevoie, îmi pot peimite să candidez 
şi de o sută de ori , pentm că tot 
n-am serviciu .  

APOSTOLESCU : Imi închipui c ă  trebuie 
să fie foarte plictisitor să stai toată 
ziua în casă şi să înveţi . . .  

COR I NA (pufnind a dispreţ) : Chiar am 
eu faţă de tocilară ? Aş ! Ştiu o mul­
ţime de posibilităţi de distracţie. 

APOSTOLESCU (aprobator) : Aşa mai 
inteleg şi eu ! Viaţa trebuie trăită. 
Sînteţi bucureşteancă '! 

CORINA : Nu, clujeancă. 
SIM I ONESCU : Şi u nde aţi locuit pînă 

v-ati mutat in această superbă casă ? 
CORI NA : La o cunoştinţă a s.,ţului meu, 

int r-<J cameră mobilată ... (Se ridică şi 
ia sticla pentru a turna în pahare.) 

APOSTOLESCU (privindu-şi ceasul, o 
opreşte şi se ridică in picioare) : Im i  
pare rău, dar m a i  avem citeva dru­
muri de făcut. 

CORINA (dezamăgită) : Chiar nu mai pu­
teti rămîne ? 

APOSTOLESCU (arătîndu-se dezolat) : 
Imposibil.  Dar, dacă v-ar face plăcere. 
vom căuta altă ocazie. 

CORINA (provocatoare) : Oricind m i -ar 
face plăcere ! Veni ţi şi  m'iine ? 

APOSTOLESCU (ridicioo din umeri) : 
S-ar putea. (ln timp ce se îndreaptă 
spre ieşire.) Vă rog să-i spuneţi so­
tul u i  dumneavoastră că-I rugăm să 
treacă mîine pe Ia noi . . .  

(In timp ce Simionescu iese, Corina î l  
apucă pe Apostolescu de mină şi-i dă de 
în ţeles că-l aşteaptă să vină inapoi, sin­
gur. Apostolescu, simulînd regretul, ii 
arată din nou ceasul.) 

(Cortina.) 

* 
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Biroul anchetatorilor. Apostolescu şi Si­
mionescu continuă o discuţie. 
SIMIONESCU : Şi, cu Aganini ce facem '! 

Trebuie să-I eliberăm . 
APOSTOLESCU (negînd) : E de preferat 

să-I mai ţinem. 
SIMIONESCU (contrariat) : I n ce scop '! 
APOSTOLESCU : Ca. să-I l ăsăm pe ade­

văratu l autor să creadă că şi-a atins. 
scopu l, furnizind u -ne u n ţap ispt1şitor. 
Dacă şi-ar da seama că i-am descope­
rit  jocu l, ar intra în alertf1 şi ne-ar 
putea crea probleme. Şi-apoi. . .  pentru 
cit s-a străduit ca s;i ne inducă în 
eroare, i se cuvine şi l u i  o satisfacţie, 
fie şi efemeră. (Rîzînd.) Deci , s:i ne 
pu rtăm elegant. 

SIMIONESCU (aprobindu-l amuzat) : De­
altfel, cit stă la noi, nu poate Ră tragă 
Ia măsea. . .  Şi nu-i  strică o cură de 
de7 .. alcoolizare . . . 

(Sună telefonul.) 

APOSTOLESCU (răspunzînd) : Da.. .  Da. 
să poftească. 

S I M IONESCU : A veni t ? . . .  (După ce 
Apostolescu confirmă.) Şi, care e mo­
bilul ? 

APOSTOLESCU (ridicind din umeri) : 
Fiecare lucm la vremea lui  . . .  

BADEA (intrind radios în birou şi dind 
mîna cu ei) : Imi pare tare rău că n u  
m-ati găs i t  ieri -seară acasă. M i-ar f i  
făcut m ultă plăcere s ă  f i  ciocni t  u n  
păhărel cu dumneavoastră. . 

SIMIONESCU : Dai· cine spu.ne c-au m­
t rat zilele-n sac ? 

APOSTOLESCU : In orice caz, soţia dum­
neavoastră a ştiut să vă suplinească. 
dovedindu-se o gazdă deoseb i t  de 
agreabilă. 

BADEA (cu convingere) : Aşa este. E un 
om minunat. Am avut şansa s-o cu­
nosc imediat după ce mi-am pierdut 
soţia. Fără ea, nu văd cum mi-aş mai 
fi  putut reveni din suferin ta  î n  care 
mă ,.;bi'Jteam... · 

APOSTOLESCU (înţelegător) : Agani n i  
susţine c ă  l u n i -seară s-ar fi aflat c u  
dum neavoastră. 

BADEA (uluit) : Aganini ? ! . . .  Dar ce 
probleme aveţi cu el ? 

APOSTOLESCU (mirat) : Ah, n u  v-am 
spus încă . . .  ? Păi, el este autorul ac­
cidentului .  

BADEA (neîncrezător) : Nu se poate 1 

SIM l ONESCU : Şi, totuşi , asta e situaţia. 

BADEA : Nici n u  e de m iTare, dacă a 
fost în stare să se u rce la volan i n  
halul d e  beţie in care era . . .  Deci, d i n  
punctul dum neavoastră d e  vedere, l u ­
cru rile sint cl are. 

APOSTOLESCU (convins) : Desigur. A­. 
cum ne aflăm în faza întocmirii d<J<Sa­
rului şi trebuie să stabilim circum­

stanţele accidentul u i .  
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BADEA (amabil) : V-aş putea a j u ta cu 
<:eva ? 

APOSTOLESCU (confirmind) : Intrucit a 
părăsi t localul cu dumneavoastră, vrem 
să ştim dacă s-a m ai întîln i t  cu cineva 
pe d rum. 

BADEA (ardtindu-se incurcat) : Nu ştiu . . .  
Ca să fiu sincer, şi eu eram afumat 
bi ne . . .  Tot ce-mi am i ntesc este că l-am 
condus. pe bulevard pînă la colţul 
străzii pe care spunea că locuieşte. 
A tît. . .  

S I M IONESCU (zimbitor) : Dacă tot era�i 
pus pe fapte bune, de ce nu l -aţi dus 
pinii acasă ? 

BADEA : Nu numai că nu ştiam unde 
locuieşte, dar, vă mărturisesc, mă şi 
sătura.o:;em de privirile oompătim itoare 
ale trecători lor, care se u i tau după 
noi. cum ne tiram pe trei cărări . 

SIM IONESCU : Ce-aţi făcut după ce 
v -aţi despărţit de el ? 

BADEA (rizind cu poftd) : Ce să vez i ! 
Ca în romanele pol iţiste . . .  Clasicu l al i­
bi ! 

A POSTOLESCU (mimind dispreţul) : Aş ! 
Nimic altceva decît un formalism pl ic­
t is i tor şi i nuti l . (Scuzindu-se.) Dar, ce 
să-i facem ? Meseria-i  meserie . . . 

BADEA (rîzînd) : Sau, după cum se mai 
spune, dacă-i ordin.. .  cu toată phlce­
l'{lll ! 

APOSTOLESCU ( ţinîndu-i isonul) : Intoc­
mai. . .  Vă ascult:lm. 

BADEA (concentrîndu-se) : Deci . . . La 
nouă ne-am desp::ir�i t . . .  C i nci m i nute 
mai tirzi u.  ajungînd î n  P iaţa Rosetti, 
m-am u rcat în t ramva iu l 5.  Din pă­
cate, n-am ajuns prea departe ! 

S I M I ONESCU : De ce ? 
BADEA : Pentru că două puşlamale s-au 

luat la bătaie cu un controlor şi, U !'­
gent, am ajuns Ia secţ ia a şasea de 
mi l itie, pe J)O'>t de martor. Insă, spre 
şansa mea, ofiţerul de serviciu şi-a 
dat seama 61 m i ros a doagă şi, după 
vreo oră, s-a l ipsit de prezenţa mea . 

APOSTOLESCU : La ce ot·ă aţi ajuns 
acasă ? 

BADEA : Văzînd că tramvaiu·l nu mai 
v i ne, am porn i t pe jos... B ineînţeles 
cii soţia mea m-a luat imediat în pi·i­
m i re cu tărăboi, sus ţinînd că ar fi 
două d i m i neaţa. . . Dar sînt sigur cii 
exagem, ca toale femeile în asemenea 
si tuaţ i i .  

S I M I ONESCU : V-aţi întîlnit  c u  cineva 
d upă ce aţi plecat de la secţie ? 

BADEA (infirmînd) : Tot ce-m i mai amin­
tesc este că, ajungînd în faţa blocului  
meu,  am văzu t un m i l i ţian admones­
tind cîţiva tineri, care, făcînd pe tru­
badu t·i i ,  tul bu mu l i n i ştea cetăţeni lor. 

A POSTOLESCU (amuzat) : Şi, astfel, aţi 
ajuns din nou martor Ia m i l iţie . . .  

BADEA (fdcînd haz) : Dar ce, mai eram 
fraier ? Avînd deja experienţ:l, m-am 

făcut că nu-i văd şi ,  ti pti l , m-am stre­
curat în bloc . . .  

A POSTOLESCU (ridicîndu-se) : Nu-mi 
rămîne decit să vă m u l ţumesc pentru 
concursul acordat . . . 

BADEA (urmîndu-i exemplul) : Sprij in i ­
rea organelor de ordine e o datorie 
cetăţenească . . .  (In timp ce dd mîna cu 
anchetatorii.) Prin u rmare pot conta 
pe partic iparea dumneavoastră la go­
l irea cîtorva păhărele cu ceva bun-de­
tot ? 

APOSTOLESCU (aprobînd, bucuros) : I n  
m od  sigur ! 

BADEA : Cînd '! 
APOSTOLESC U : Cu prox ima ocazie. I n  

prealabil  vă d ă m  u n  telefon pentru 
stabili rea amănu ntelor. 

BADEA (salutd amical, fluturind din mi­
nd) : Abia aştept ! Pe cit mai curind . . .  
(Iese.) 

APOSTOLESCU (devenind brusc sever) : 
Ştii ce-ai de făcut, Dane ? (Simionescu, 
aprobînd, îşi închide notesul şi por­
neşte spre uşd.) 

(Cortina.) 

* 
Biroul anchetatorilor. Simicmescu intrd 

şi .�e duce spre telefon. Apare şi Aposto­
lescu. 
S I M I ONESCU (pe cînd formeazd un nu­

mdr) : Bei o cafeluţă ? 
A POSTOLESCU (strîmbindu-se) : E cu 

năut. 
S I M IONESCU (scuturîndu-se şi punind 

repede receptorul jos) : Bl'IT . . .  
APOSTOLESCU : Ce-ai făcut ? 
S I M IONESCU (cu regret) : Iar pistă falsă. 

Nu Badea e omul căutat. 
APOSTOLESCU (incruntindu-se) : Po­

vesteşte ! 
S I M I ONESCU (numdrind pe degete) : 

Primo, pînă la 10,20, s-a aflat intr-ade­
văr la secţie . . .  Secundo, confl i ctul din­
tre trubaduri şi subofiţer · este real . . . 

APOSTOLESCU : La ce oră ? 

SI M I ONESCU (ridicind din umeri) : E­
xact Ia unsprezece fără cinci . 

APOSTOLESCU (contrariat) : Nu se 
poate '  

S I M I ONESCU : Ba uite că se poate. I n  
consecinţă, dacă în j u rul orei unspre­
zece se afla în faţa casei l u i ,  este ex­
clus să-I f i  ucis pe Ionescu, la o dis­
tanţă de cîţiva k i lometri . 

APOSTOLESCU (începînd sd se plimbe 
preocupat prin birou) : Nu-i posibil . . .  
E absurd . . . 

S I M IONESCU : Şi mai absurd ar fi dacă 
am pers ista . . .  

APOSTOLESCU (fărd să-l asculte) : In­
trucit tot ce-a făcut dovedeşte că are 
o minte d iabolică, de ce n-am adm ite 
că ne-a furnizat un al ib i fabricat ? 
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SIMIONESCU : Admiţi că e pa;ibil ca u n  
i ndivid s ă  se afle simul tan in două 
loc u ri diferite '? 

APOSTOLESCU (decis) : Mai există o 
eventualitate . . .  şi o vom adopta ! Ex­
c ludem faptul cii are al ibi ! 

SIMIONESCU (aiurit) : Glumeşti ? ! Cum 
putem exclude u n  fapt p robat ? 1 

APOSTOLESCU : Aşa cum ai auzit ! El 
e autorul .  Şi, dacă n u  perseverăm, rfl­
m îne nepedepsi t  pentru fapta sa abo­
m i nabil ă ! 

SIMIONESCU (protestind) : B i ne, dar 
poate că, in <"iuda părerii  noastre, n u  
e v i novat '? 

A POSTOLESCU : Vom vedea . Mai intii ,  
însă, vom declanşa i n vestigaţii comple­
mentare 1 . . .  (Trage telefonul spre e l  şi 
formează un număr.) A lo ! Econom i -
cul ? . . .  Cu maiorul C iocârdel, v ă  rog . . . 
Fănică ? . . .  Da, eu. Am o rugăm i n te .. . 
O vodcă ? Ah ' 1 Ţi-o dator-ez mai de 
m u l t ?. . .  Da, îmi amintesc. Ajută-mă, 
şi-o bem dublă. . .  Există u n  i ndivid 
care, d u pă toate aparenţele, are un n i ­
vel de trai nej ust ificat de rid icat . . . Ion 
Badea, contabil -şef la Fabrica de caza­
ne . . .  Să ştii că a1·de, aşa că m i şcă-te cit 
mai repede . . .  

SIM IONESCU (contrariat) : Ce are u na 
cu alta ? 

A POSTOLESCU : Nici eu nu ştiu . . . Dar 
apărarea lui trebuie să aibă n işte f i ­
suri ! I a r  c a  s ă  l e  găsim, m a i  intii 
trebuie să le căutăm . . . 

(Cortina.) 

* 
Biroul anchetatorilor. Simionescu sta pe 

scaunul lui şi suflă în ceaşca de cafea. 

APOSTOLESCU (intrînd) : 'neaţa, Da­
ne ! .. . (Simionescu nu-i poate răspun­
de fiindcă şi-a opdrit gura şi încearcă 
s!i şi-o răcorească fdcîndu-şi vint cu 
palma.). Aşa-ţi trebuie, dacă bei din 
zeama aia dezgustătoare ... 

SIMIONESCU (arătînd cu mina spre 
ceaşca aşezată pe biroul lui Aposto­
lescu) : E ... e ... veritabilă, domn'e ! 

APOSTOLESCU (neîncrezător) : Asta să 
i-o spui lu' mutu' ! (Fiindcă Simtones­
cu insistă, arătindu-i ceaşca, se apro­
pie şi adulmecă.) Da, mă, ai dreptate ! 
(Soarbe şi arată prin gest că e gro­
zavă.) Mă Dane, da' asta-i altă viaţă ! 
De unde o fi apărut ? 

SIM IONESCU : Cred că e din stocurile 
capturate de Economic ... , de la contra­
bandişti . . .  Apropo .. .  (Arată spre tele­
fon.) Te-a căutat maiorul Ciocârdel. 
Zicea să-ţi t ransmit că l -a ghicit pe 
Badea. 

APOSTOLESCU (zorit) : Adică ? 
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SIMIONESCU (flegmat ic) : Ştiai că Ba­
dea, printre altele, era şi  . preşedin1Rlt• 
casei de aj utor recip roc ? 

APOSTOLESCU (contrariat) : De unde sf1 
ştiu ? 

S I M lONESCU : Ei bine, afl ă  că era ! 
APOSTOLESCU : Mă rog.. .  Şi, ce- i  cu 

usta '! 
S I M ! ONESCU : Este, cf1 a scăpat mîna in 

t•a.  I n ultimii  doi ani, a sustras aproape 
t rei sute de m i i .  De ieri, e cercetat in 
stare de a rest. 

APOSTOLESCU (după ce şuieră a admi­
ratie) : Asta da, sumf1 fr-um uşică ! 

S I M lONESCU : M ie-mi spui '! Cu b a n i i  
i1ş t ia cumperi o Dacia, ş i - l i  m a i  rit­
mine sii cheltuieşti p 1·eţul a încă h·ei . . .  
Numai că noi, dacă-mi am i n tesc bi n<', 
t rebuia să p rindem un Cl'i m inal , nu u n  
PSCrOC ! 

A POSTOLESCU (cu .mbinţeles) : Se poate 
face moarte de om penh-u sume i n­
com parabil mai mic i  decit cea dela­
pidat<i .  

SJMIONESCU : Vrei să s pu i  că ai  s tabi l i t  
mobi lul '! 

APOSTOLESCU (incurcat) : I l  si mt, însă 
nu reuşesc să-I concretizez. . .  Oricum, 
nu mobilul  m ă  p reocupă, ci doved irea 
v i novăţiei. Deşi cunoaştem modul in 
c�re a fost suprimat Ionescu, trebuie 
să admitem că lucrătura c1iminal u l u i  
a fost a t i t  de subti l ă incit, de fapt, 
nu poate fi dovedi tă. 

SIMIONESCU : Şi, cum ne descurcăm '! 
(Apostolescu se uită in tavan şi ridică 
din umeri.) Apelăm Ia vreo d ivini ­
tate '! 

A POSTOLESCU (fnveselit) : Doamne fe­
reşte ! (Se bate repede peste gură şi, 
prefăcindu-se că priveşte speriat în 
jur, cu un aer complice.) Să n u  afle 
cineva că sintem mistici ! 

SIMIONESCU (rîzînd) : Ţi-e teamă că ne 
transferă cu serviciul la Patriarhie '! 

APOSTOLESCU : Cum n -am motive să 
cred că pe acolo se plătesc solde mai 
mari, e de preferat să ne păstrăm sluj­
·bele pe care le avem .. .  (Redevenind 
serios.) Dane, tu ai sesizat că intre 
depoziţia lui Badea şi cea a soţiei lui 
există o neconcordanţă ? 

SIMIONESCU : Te referi la faptul că el 
susţine că şi-ar fi intilnit actuala so­
ţie după decesul primei . . .  în timp ce 
ea admite că a foot intreti nuta lui, 
doi ani înainte ? 

APOSTOLESCU : Şi n u ţi se pare curios ? 

SI M IONESCU : Badea n-ar fi primul băr­
bat căsătorit care are o amantă. tn 
rest, el, din pudoare, încearcă să sal­
veze aparentele, iar ea, fiind, aşa cum 
ai văzut-o, gîscuJiţă, nu-şi bate capul 
cu probleme de morală. 

APOSTOLESCU (sceptic) : Da, s-ar putea 
să fie o explicaţie, dar nu unica. 

SIMIONESCU : Adică ? 
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APOSTOLESCU : OarE' faptul d1 p€rio.;l<la 
in care incep sustragerile de- la C.A.R.  
coincide cu aceea in care îşi  cunoaşte 
amanta n-ar putea să aibă şi un alt 
�>U bstrat ? 

S l M I ONESCU (intrigat) : Ca, de exemplu ? 
APOSTOLESCU (parcă ar vrea să-i răs­

pundă, apoi se răzgîndeşte) : Nu, mai 
i n ti i  să verificăm .  Hai cu m i ne ! Iese. 
Simionescu, după ce-l urmăreşte cu 

privirea, mirat, se grăbeşte să-l urmeze.) 

(Cortina.) 
* 

Un cabinet de consultaţii medicale. 
DOCTORITA (din off) : Cine u rmează ? 

(Odată cu doctorita, apare Apo.�tolescu, 
iar după cîteva clipe, şi Simionescu. An­
chetatorii sînt îmbrăcaţi civil.) 
APOSTOLESCU : Sărut mina ! 
DOCTORITA (cu spatele) : Ce vă supără ? 

(lntorcîndu-se, il vede şi pe Simio­
nescu.) Unu l  dintre dumneavoastră să 
aştepte afară. 

S I M IONESCU : Sintem împreună, doamnă 
doctor. 

DOCTORITA (fermă, arătîndu-i uşa) : Se 
poate, dar eu n u dau consu l taţn co­
lective ! 

APOSTOLESCU (arătindu-i legitimaţia) : 
Venim In i nteres de servici u .  

DOCTORITA : Asta e c u  totul al tceva. V ă  
rog s ă  luaţi l oc  şi să-mi spuneţi c u  
ce v ă  pot fi de fol05 . 

APOSTOLESCU (refuzind invitaţia) : Mai 
aveţi mulţi pacienţi, şi nu vrem să vă 
reţinem mai mult decît minimul ne­
cer;ar. (Dupd ce Simionescu ii fnmin.ează 
un fOTmular şi el il dd doctoriţei.) 
Dumneavoastră aţi completat acest 
certificat de deces ? (Doctoriţa il pri­
veşte, aprobd contrariatd şi i-l resti­
tuie.) 

APOSTOLESCU (dîndu-i-l înapoi lut Si­
mtonescu) : Aveţi convingerea câ a fost 
un deces firesc, normal ? 

DOCTORITA : Credeţi că altfel l-aş fi 
eliberat ? 

SIMIONESCU : Sînteţi sigură că decesul 
a f05t cauzat de gripă ? 

DOCTORITA (descheindu-şi halatul, iri­
tat4) : Dacă credeţi că vă pricep€ţi 
mai bine, luaţi halatul şi poftiţi in 
locul meu ! 

APOSTOLESCU : Am venit la dumnea­
voastră sA vă rugăm sA ne ajutaţi. Nu 
vA. punem la îndoială capacitatea pro­
fesionalA. 

DOCTORITA (incheiindu-se la loc) : MA 
rog, vă ascult. 

APOSTOLESCU : Intrucit există prezum­
ţia că pacienta dumneavoastrA. ar fi 
putut să fie ucisă. . .  (In timp ce inter­
locutoaTea il priveşte uluită.) VA ru­
găm să ne spuneţi tot ce ştiţi despre 
decedată. 

DOCTORITA : Constatind că are gripă, 
i -am presc:·is tratamentul clasic şi i -am 
<lat un concediu medical. Şi, după o 
săptămînă . . . (ridicînd din umeri) . . .  de­
cesul ! 

SIM IONESCU ( luînd notiţe) : Inainte de 
el i berarea ce1tificatului de deces, aţi 
examinat-o din nou ? 

DOCTORITA : Bi neînţeles ! Mai cu seam ă 
că inainte cu o zi <.onst.atasem o ame­
l iorare evidentă. N-am remarcat însă 
n ici  o urmă de violenţă. 

APOSTOLESCU : Sufocare cu JJ€rna ? 
DOCTORITA : Exclus ! Coloraţia era 

normală. 
APOSTOLESCU : Dar. . .  o substanţă to­

x ică '? 
DOCTORIŢ A : V -am spus, nimic care sA 

atragă atenţia. 
SI M IONESCU (nerăbdător) : Dacă remar­

caseţi cu o zi înainte. amel iorarea de 
care ne-aţi vorbit, cum de nu vi s-a 
părut suspect decesul intempestiv al 
pacientei dumneavoastră ? 

DOCTORITA : Ţin să vă reamintesc c ă  
gripa d i n  iarna trecută a făcut rava­
gi i ; decesele n-au repre"/..entat situaţii 
de excepţie. In consecinţă, am apre­
ciat că a făcut o cădere, urmată de 
un stop cardiac. Dealtfel, dacă nu mă 
înşel, dumneavoastră nu sînteţi abso­
lut convinşi că a murit datorită unui 
act crim i nal . 

APOSTOLESCU (aprobînd-o) : Intocmai. 
Numai că existenţa acestei bănuieli ne 
obligă sâ stabilim adevărul, oricare ar 
fi el. Vă rog să-mi spuneţi cine din 
familie s-a ocupat de bolnavă. 

DOCTORITA : Soţul ei. S-a învoit de Ia 
serviciu şi a vegheat-o permanent. Mo­
tiv p€ntru care se surmenase atit de 
rAu, incit a trebuit să-i prescriu şi lui 
n işte meprobamat. Rareori am intil­
nit tin bărbat atit de atent cu soţia 
lui...  Sint convinsă câ a iubit-o foarte 
mult. 

APOSTOLESCU (sdrutindu-i mîna) : Scu­
zaţi-ne că v-am răpit din timp .. .  

DOCTORITA : Intenţionaţi să mergeţi 
mai departe ? 

( Apostolescu confirmd şi pOTneşte spre 
uşă.) 

(COTtina.) 

* 
Cabinetul procurorului. Lupu şi Apos­

tolescu continuă o discuţie apTinsd. 

LUPU (dispTeţuitor) : In loc sâ-mi pre­
zinţi dosarul de trimitere in judecată. 
imi oferi nişte prezumţil fantasmago­
rice ! Şi, culmea tupeului, te mai arăţi 
şi surprins că nu vreau să te ascult ! 

APOSTOLESCU : Rep€t : cind un bărbat 
de cincizeci de ani se inamorează de 
o femeie care n-are nici jumătate din 
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virsta lui,  şi, pentru a o păstra, se 
apucă să fure sute de mii de lei, poate 
să ajungă şi la moarte de om . . .  

LUPU (neînduplecat) : Astea sint poveşti 
de adormit copiii  ! Revin }a intrebarea 
i n i ţială : poţi să-ţi susţii afiimaţiile 
prin dovezi ? 

APOSTOLESC U : Pentru a le putea pro­
duce, am nevoie de sprij inul tf1u. De 
aceea m ă  şi aflu aici.  

LUPU : Cererea ta este atit de absurdă, 
incit, u1mare a vechii noastre priete­
nii, îmi place să cred că ni<'i n-ai for­
mulat-o. . .  (li întinde mîna peste bi­
rou.) A propo, dacă te grăbeşti. nu te 
mai reţin ... 

A POSTOLESCU (făcîndu-se că nu-i vede 
gestul, cu un calm fortat) : Ţi-am mai 
explicat : pentru uciderea lui Ionescu 
n u avem şi nici nu vom avea n icio­
dată probe. Deoarece, în afară de fap­
tul că şi-a fabricat un alibi . . .  

L U P U  (cu nervozitate) : Bine, dovedeşte 
că e fals � 

APOSTOLESCU : Chiar dacă aş reuşi, deşi 
nu văd cum, p roblema tot n-ar fi re­
wlvată. .. Pentru că a acţionat cu o 
precizie care a exclus orice urmă in­
criminantă. In consecinţă, trebuie fă­
cut să-şi recunoască singur vinovăţia. 
Iar pentru a-l  pune în această situa­
ţie, am nevoie de un capăt de acu­
zare decisiv ! Ajută-mă să-1 stabilesc. 

LUPU (gest : "sînt sătul d-astea !") : lţi 
pierzi vremea dacă-ţi imaginezi că voi 
aproba o astfel de autorizaţie numai 
pe baza unor simple prezumţii, foarte 
prezumtive � Ca să nu spun prezum­
tioase . . . 

APOSTOLESCU (stăpînindu-se) : Preferi 
un criminal în libertate şi un nevino­
vat în inchisoare '! 

LUPU (neTvos) : Aganini e vinovatul ! 
Datele anchetei. probele criminalistice 
şi propria lui  recunoaştere nu lasă loc 
pentru dubii ! 

APOSTOLESCU : Toate aceste elemente 
reprezintă ni şte aparenţe impuse de 
adevăratul criminal.  (Lupu ia un dosar 
de pe birou şi începe să-I răsfoiască, 
părînd că a uitat de prezenţa ofiţeru­
lui. După o pauză.) M ihai , uite-te la 
mine ! (Procurorul ridică privirea.) Nu 
există altă soluţie, p!;cepi ? 

LUPU (il priveşte meditativ, oftează, 
scoate un formular, şi începe să-I com­
pleteze ; înmînîndu-i-1) : Dacă pretinzi 
că-mi eşti prieten, cind mai ai astfel 
de treburi, caută alt procuror . . .  

A POSTOLESCU (vîrînd hîrtia î n  portofel, 
glumeşte satisfăcut) : Chiar crezi că 
mai există vreunul dispus să se lase 
păcăli t. . .  ca tine ? 1 (Se ridică şi-i în­
tinde mîna, pe deasupra biroului.) 
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(Cortina.) 
* 

Biroul anchetatorilor. Apostolescu se 
plimbă, prin cameră, cu mîinile la spate. 
Intră Simionescu cu Badea, care nu mai 
are cravată, curea şi şireturi. 
BADEA (ulcerat) : Sînteţi satisfăcu-t de 

buclucul in care m-aţi virit ? 

APOSTOLESCU (cu regret) : Din păcate, 
v-am înţeles jocul tÎJ'7.iu după ce-aţi 
reuşit să jefuiti banii muncitorilor din 
fabrică.. .  Dar, să lăsăm asta ! Luaţi 
loc . . .  

BADEA (cu silă) : Sigur . .. "Să lăsăm as­
ta" . . .  ( Aşezîndu-se.) Că doar nu i se 
poate pretinde unui poliţai să aibă 
mustrări de conştiinţă ! 

SIM IONESCU ( bătăios) : Dumneavoastră 
vorbiţi despre mustrări de conştiinţă ? 1  

APOSTOLESCU (făcîndu-i semn s ă  tacă ; 
lui Badea) : Din ce cau7.ă a decedat 
soţia dumneavoastră ? 

BADEA (surprin.�) : Poftim ? ! .. . Ce, acum 
încercaţi să terfeliţi şi memoria ei '? ! 

APOSTOLESCU ( brusc aspru) : Numai eu 
pun întrebări ! 

BADEA (intimidat) : V-am mai spus, din 
cauza gripei . . . 

SI MIONESCU : Nu pentru că a fost ne­
glij ată ? 

BADEA (cu amărăciune) : Da' de unde . . .  
Pentru a-i asigura o îngrijire perma­
nentă, m-am învoit o săptămînă de la 
serviciu. . .  Şi, asta se poate controla. 

APOSTOLESCU : La ce oră a surven i t  
decesul '! 

BADEA : Puţin după ora două după-a­
miază. 

SIM IONESCU : A suferit mult '! 
BADEA (intristat, infirmă) : Pe la ora 

zece, cind m-am întors de la farmacie, 
m-am aşezat pe un scaun lîngă patul 
ei şi am inceput să ci tesc ... Spre ora 
două, am constatat că nu ma i respi­
ră . . . 

SIMIONESCU : In 7.iua în care a dece­
dat soţia dumneavoastră, v-a vizitat 
cineva acasă ? 

BADEA : Nu, cine să mă vi7.iteze ? . . .  (Cu 
reproş.) Acum aţi inceput şi dumnea­
voastră să călcaţi pe urmele tovară­
şului ?. . .  (Arată spre Apostolescu.) 
Vreţi să insinuaţi că aş fi fost în stare 
să-mi aduc amante in casă, în timp ce 
soţia mea suferea ? (Enervat.) Dar, in 
definitiv, ce urmăriţi prin această dis­
cuţie absurdă ? ! Ce m ai vreţi de la 
m i ne ? ! 

APOSTOLESCU (sever) : Vă acu7. de uci­
derea cu premeditare a p rimei dum­
neavoastră soţii ! 

BADEA (mai întîi buimăcit, apoi s�rcas­
tic) : Fii serios domnule 1 O iubeam 
atit de mult, incit dispariţia ei a con­
stituit  pentru mine o catastrofi'l în­
grozi toan� .. .  
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SI M IONESCU (impasibil) : Sufer i n ţa dum­
neavoastră a fost atît de catastrofal ă, 
că două săptămîni mai tirziu eraţi şi 
recăsătorit ! 

BADEA (descumpănit) : Unica mea şansă, 
în acele momente de desperare, a fost 
că m i -am întîlnit  actuala soţie  . . .  Dacă 
n-ar fi  apărut ea în viaţa mea, n - aş 
mai fi  găsi t niciodată resurse să mă 
1·efac. . .  { lnfuriindu-se.) Da ' cum vii 
perm i teţi să afirmaţi că m i -am strins 
nevasta de git '? ' 

A POSTOLESCU (spre Simionescu, între­
bător) : Am făcut eu vreo astfel de 
preci zare ? 

S I M I ONESCU (zimbindu-i) : Poţi cont a 
pe mărturia mea. N-ai spus absolut 
n imi c . . .  incă ! 

BADEA (privind de l.a unul la celălalt, 
contrariat) : Atunci, ce doriţi de la 
mine ? 

APOSTOLESCU (din. nou aspru) : Vă i n ­
fmmez că ş t i m  c u m  a m u r i t  soţia dum­
neavoastră. Aţi otrăvit-o . . .  Cu mepro­
bamatul pe care i l -aţi ceru t doctori ­
ţei ! 

BADEA (indignat) : E o minciună mir­
şavă ! 

APOSTOLESCU (fără să-i acorde atenţie) : 
Aţi d izolvat tranchil izantul şi aţi con­
strins-o să bea soluţia. 

BADEA ( batjocoritor) : S-a plîns ea ? 
SIMI ONESCU : A fost exhumată. Price­

peţi '! 
BADEA (confuz) : Dacă aşa stau lucru­

rile, de ce eu '! . . .  De ce n u  altcineva ? 
SIMIONESCU : Dum neavoastră înşivă aţi 

spus. (se uită in n.otes şi citează) : 
., . . .  pe la ora zece, cînd m-am întors de 
la farmacie, m-am aşe7.a.t pe u n  scaun 
l î ngă patul ei. Sp1·e ora două. am con­
statat că nu mai resp iră" . (li face semn 
lui Apostolescu că are cuvintul.) 

APOSTOLESCU : Deci, in ultimele patru 
ore nu s-a apropiat n imeni altci neva 
de ea ; precii'.a.rea dum neavoastră ex­
clude ş i  posibilitatea unei si n ucideri ! 
(Badea, demoralizat, lasă capul in. jos 
şi-şi ascunde obrazul in palme.) Acum, 
să discutăm şi despre moartea i ngine­
rul u i  Ionescu. 

BADEA (ridicînd uluit capul şi bătîndu-se 
cu palma in piept) : Vreţi să spuneţi 
că tot eu . . . ? Că tot eu l-am ucis şi 
pe Ionescu ? ! ( Apostolescu confirmă.) 
E pur şi simpl u  caraghios ! In momen ­
tul accidentului ,  mă aflam acasă . . .  

SIMIONESCU : D e  u nde cunoaşteţi mo­
mentul accidentul u i '? 

BADEA (debusolat) : Păi. . .  Fireşte, pre­
supun că după ce m-am despărţit de 
A gan in i .. . . 

APOSTOLESCU (ironic) : Lăsaţi-o baltă, 
doar amindoi ştim precis cînd şi cum 
a foot ucis Ionescu. 

BADEA (ferm) : Dacă-mi pregătiţi  o în­
scenare, vă avertizez, cu m i ne n-o să 
vă meargă ! 

APOSTOLESCU (sever) : Ascultaţi fără să 
mai întrerupeţi ! 

BADEA (sarcastic) : Barem e un basm 
frumos ? (Vede că e privit ameninţă­
tor şi cedează.) Mă rog, vă ascult. 

APOSTOLESCU : Pe Agantni nu l-aţi dus, 
aşa cum aţi afirmat, pînă Ia colţul 
străzii ,  ci pînă la el în pat. La ple­
care, profitînd de faptul că era - şi 
nu î ntîmplător ! - în com ă alcoolică, 
i -aţi luat chei l e  de la maşină şi de 
la locu inţă . . .  

BADEA ( batjocoritor) : Chestia asta aţi 
văzut-o cu propri· i i  dumneavoastră 
ochi ? 

SI M I ONESCU (ridicind tonul) : Vi s-a mai 
spus o dati1 să nu întrerupeţi ! 

A POSTOLESCU (în timp ce Badea mi­
mează indiferenta) : Cînd aţi părăsi t  
secţia d e  m i l itie. v-aţi dus spre locu­
inţa lui Agan i n i .  Pe drum, aţi spart 
un autoturism şi ,  simulînd un act de 
vandalism, i-aţi scos volanul.  Volan 
pe care, ulterior, l -aţi folosit pentru 
inlocui rea cel u i  origi nal . . .  

S J M I ONESCU : Cu i ntenţia expresă de a 
conserva amprentele l u i  Agan i nj.  

APOSTOLESCU (pe cind Badea lasă 
capul in jos) : Odată terminată inlo­
cuirea volanului,  v-aţi dus să-I pindiţi 
pe Ionescu. Iar du pă ce l -aţi ucis, aţi 
dus maşina de unde aţi luat-o şi, după 
ce-aţi montat volanul la loc, aţi i n trat 
în locuinţa l u i  Aganini  şi i -aţi lăsat 
chei le. După care, nu v-a mai rămas 
decît să plecaţi, trăgînd uşa. 

BADEA (ridicind capul pentru a pro­
testa fără convingere) : E o m i nciună ! 

APOSTOLESC U ( blufind) : Cind aţi 6CQS 
maşina d i n  curte v-au văzut trei mar­
tori. 

BADEA (di.�preţuitor) : Aiurea ! Dacă ar 
fi existat aceşti martori, m-aţi fi ares­
tat di n prima zi . 

APOSTOLESCU : Nu era nici un zor, 
pentru că trebu ia să stabilim şi cauza 
reală a morţii soţiei dumneavoastră. 
(In timp ce Badea, demoralizat, îşi 
ascunde faţa in palme.) De ce-aţi 
ucis-o ? 

SIMIONESCU (văzînd că Badea nu Tăs­
punde) : Evident. pentru a se putea 
căsători cu complicea . . . 

BADEA (ieşind din apatie, cu vehe-
menţă) : Nu-i adevărat ! Corina n-a 
ştiut n i mic.. .  Soţia mea, călcindu-mi 
un costum, a găsit agenda cu evidenţa 
contUii lor d i n  care sustrăgeam ban i i  
de l a  C.A.R. Intelegind despre ce e 
vorba, m i -a spus că a doua zi va in­
forma uzina cu ce bani  imi întreţin 
amantele... Am încercat s-o conving 
să renunţe, dar n-am reuşit. Atunci 
am profitat că tocmai se imbolnăvise 
de gri pă. . .  (Se prăbuşeşte din. nou cu 
faţa în palme.) 

63 

https://biblioteca-digitala.ro



APOSTO LESCU : Ş i ,  cu Iont•scu n•-a\i  
avut '? 

BADEA (dindărătul palmelor) : D u pă C(' 
mi-am recuper·at agenda, de teami1 să 
n-ajungă iar in m i i n i  străine. am ar·s-o . . .  
A fost o greşeală . . .  N -am mai ştiut  d e  
u ndt• l uast•m ba n i ,  şi-am făcut reţ i neti 
uno: m u n c i tori care n-aveau d a tori i .  
M -au recl amat lui  J on&<>cu. . .  ln ziua 
cind l-am lovit.  imi  ISPUSesl' că a doua 
zi va cere ver·i ficar·ea C.A.R . - u l u i  . . .  

SIMIONESCU : De c e  v-aţi folosit  de ma ­
ş i na l u i Aganin i '! Nu era mai :; i mpl u 
s-o uti l i7.aţi chiar pc aceea de la care 
aţi luat volanul ? 

B ADEA : E x ista totuşi riscul ca 3nchet..a 
să ajungă la m ine . . .  Am preferat să 
vi-I ofer pe Agani n i , car·e, in afara 
faptul u i  că era uşor de manevrat, se 
şti a că avea mot i v e  să-I u rască pe Io­
nescu . . .  

SIMIONESCU : Intrucit la ora u nspr·ezece 
noaptea i l  ucidea\ i pe Ionescu , cum 
aţi luat cunoştinţă de discuţia dintre 
tineri i cîntăreţi şi subofi ţer, d i n  faţa 
imobi lulu i in care locu iţi  ? 

BADEA : M i -a r·elatat-o soţia mea, care, 
aşteptîndu-mă, a asistat d i n  balcon. 

APOSTOLESCU (se ridică de pe scaun, 
şi, ducîndu-se spre fereastră, spune 
scîrbit, cu spatele la Badea) : Dane, 
trimi te-! la arest ! 

SIMIONESCU (revenind in birou, după 
ce l-a scos pe Badea) : Formidabil cum 
era să ne păcălească. printr-un alibi 
rezultat din relatarea unui terţ ! 

APOSTOLESCU (ridicînd din umeri) : 
Mai bine îşi folosea inventi vitatea in 
scopuri oneste. 

SIMIONESCU : Ur·zeala lui a fost atît de 
machiavelică, încît n-a li[JISit mult ca 
Aganini să fie prins in angrenajul 
unei erori judiciare ! 

APOSTOLESCU (întorcîndu-se cu faţa) : 
De fapt, perfidia lui a constat tocmai 
în alegerea victimei. O ,.victimă" ca­
pabilă să recunoască o faptă de care 
era complet străină . 

S I MIONESCU : Intocmai ! Dacă nu l-am 
fi adulmecat şi n-am fi demonst rat că 
şi-a ucis soţia, niciodată n-am fi pu­
tut proba că el l-a ucis şi pe Ionescu .. .  

M it i estria noa.s l r[t a fost mai m a r�'.  de­
oarece l-am obligat să-şi m ă r-turisească 
fapta. cu a rgumente ob\inute exclusi v 
pt·i n deducţie . . .  

A POSTOLESCU (amuzat) : Mă iestria 
noas tră '? . . . Oare nu tu erai ăla gră­
b i t  .să-I t ri m i U1 pe Agan ini  in judt.� 
cată '? 

S I M I ONESCU (cu tupeu simulat) : N u - i  
i mporta n t  cum incepe, ci cum se sfîr­
şeşte o anchet[l ! Mai ale.s că noi sin­
t em o ech i pă indt.>stmcti bilă . . .  (Este 
intrerupt de o bătaie în uşă.) Probab i l  
c ă  e Aganini .  Am tr·imis după el. 

( Apostulescu îi face semn să-I introducă.) 

AGANI NI (venind cu Simionescu ; demo­
ralizat) : Ş t i u  . . . A venit momentul să 
mă înaintaţi la procuratură . . . 

APOSTOLESCU : V-am chemat pentr-u a 
vă anunţa că sînteţi l i ber. Adevăratul 
vinovat a f<)(<;t at-estat şi urmează să-şi 
primească pedeapsa cuvenită. 

AGANINI (siderat) : Cum '! ! . . . Nu eu . . . ? 
G lum i ţi '? 

SIMIONESCU : Aţi auzit bine. Sînteţi 
l iber. 

AGANINI (entuziasmat şi făcînd plecă­
ciuni, în. timp ce se apropie cu spa­
tele de ieşire) : Vă mulţwnesc... Vă 
datorez toată stima. toată dragostea şi 
recunoştint.a mea . . .  De la inceput v-am 
s imţit alături de mine . . . C a  nişte fraţi 
adevăraţi. .. Haideţi să sărbătorim eve­
n i mentul ! ( lşi duce două degete la 
gură şi ze sărută.) Ştiu u ndeva un vin . . .  

APOSTOLESCU (întrerupîndu-l amuzat) : 
Nu ne datoraţi nimic.  Ne-am făcut 
doar meser·ia. Puteţi pleca . . .  

SIMIONESCU : Şi apropo de vinul la 
care ne-aţi i n vitat, n-ar strica dacă 
aţi lăsa-{) mai u şor cu băutura . . .  

AGANINI (continuînd să facă temenele, 
ajunge lîngă uşă şi se întoarce să 
pună mina pe clanţă ; după ce rămîne 
citeva clipe cu spatele, se răzgîndeşte, 
se întoarce iar şi, indignat) : N-{) să 
scăpaţi aşa de uşor ! O să daţi soco­
teală pentru arestarea mea abuzivă ! 

( Aochetatorii se privesc, interlocaţi ; 
din off se aude un hohot de rî.� homeric.) 

C O R T I N A 

(Continuare de la p. 15) 

vizibile) probează mai puţin dezechil ibrul 
i ntri nsec al acestei d ramaturgii, cit apl i ­
caţia autorului, consocvent cu ideile pro­
prii. 

Prelungire a teatrului actualist ş i  sen­
zaţional, vechi şi nou şi acum cincizeci 
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de ani ca şi azi, romantică prin cultul 
imprevizibilului, dramaturgia lui George 
Genoiu i l ustrează o eseistică vie, fiind in 
cel puţin două momente ale ei (Insotito­
rul nevăzut şi Drumul spre Everest) ma­
joră ; teoreticianul şi creatorul convie­
ţuiesc armonios, generind o experienţă 
care merită să fie urmărită. 
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"Ca un om mare" auzi 
spun indu-se despre cîte o 
zgitie care, necontenind să 
ne uimească, să ne umi­
lească zi de zi cu precoci­
tatea. dobîndeşte atributul 
maturităţii în absenţa ju­
decăţii noastre mai exacte 
despre cită minte are un 
copil. 

Un copil are foarte multă 
minte, în ciuda faptului că 
încă mai spunem despre 
cite un virstnic pe cale să 
se ramolească, pe cale să 
bată cimpii , că ,.a dat în 
mintea copiilor" . 

Ştiu o sumedenie de 
,.oameni mari" incapabili 
să formuleze rapid jude­
cata de ascuţită inteligen­
ţă cu care ne năuceşte co­
pilul deştept ,.ca un om 
mare". Am cunoscut o su­
medenie de oameni trecuţi 
de multişor de tinereţe 
care se comportau aiuritor, 
fără să arate în vreun fel 
că ,.au dat în mintea co­
piilor" . Un copil n-ar fi 
făcut rnciodată ce făceau 
ei. Exemplele care să com­
bată prejudecăţile mai sus 
amintite sînt la îndemîna 
oricui. De fapt, nu despre 
toate astea voiam să stăm 
de vorbă. Inteligenţa co­
piilor e o realitate de ne­
contestat. Uitînd de pro­
pria noastră copilărie, spu­
nem ade.�ea că ţincii de 
azi sînt mult mai deştepţi 
decit noi. Dar, ce ţinem 
noi minte despre copilăria 
noastră ? Ţinem noi minte 
cind am spus prima vorbă 
cu adevărat înţeleaptă ? 
Ţinem minte cind am spus 
cea dintîi vorbă de duh ? 
Ţinem minte cind am for­
mulat întîia oară o obser­
vaţie critică la adresa 
comportamentului semeni-

Semnal 

C-eşt' copil ? ! 
VIRGIL MU NTEANU 

lor noştri ? Ţinem minte 
cînd, in copilăria noastră, 
ne-am desprins de elemen­
tele concrete ale lumii fn­
conjurătoare şi am pătruns 
in lumea abstracţiunilor ? 
Tinem minte cind am fost, 
nu supăraţi, nu botoşi, nu 
plîngăcioşi, ci cînd anume 
am fost cu adevărat trişti ? 
Tare mi-e teamă că nu 
am păstrat pentru mai tir­
ziu decît amintirile lipsite 
de semnificaţie : cînd am 
fugit întîia oară de acasă, 
cind am căpătat prima pe­
reche de patine, cind am 
văzut pentru prima dată 
o vulpe sau un urs de-a­
devă!atelea, cind am fv.rat 
cel dintii pumn de zar­
zăre crude de la v�cin şi 
cum ne-a mai durut bur­
tica după aceea ... 

Bun. Nu ştim să ţinem 
minte. N-am ştiut să se­
lecţionăm pentru mat tîr­
ziu cele mai folositoare 
amintiri. Eram prea copii. 
Chestiunea ar trebui să ne 
pună pe ginduri măcar o 
dată pe an, în luna iunie, 
luna copiilor. N-am ştiut 
să luăm cu noi copilăria ! 
Nu mai ştim să ne copilă­
Tim. Decît foarte rar. De­
cît puţini dintre noi. Decît 
cu sfială. Oare de ce ? 

Am văzut multe fotogra­
fii ale lui Einstein. Una 
dintre ele m-a fermecat. 
Agasat de insistenta foto­
grafilor, marele savant 
scosese limba la ei. Peli­
cula a păstrat imaginea 
uneia dintre cele mai stră­
lucite minţi ale lumii, aşa : 
un bătrîne! cu ochii hol­
baţi şi cu limba .�coasă în 
semn de supremă sfidare. 
Era magnific, bătrînelul. 
Ţin minte, era un examen 
important la care trebuia 

să ne prezentăm, după o 
reciclare severă, în faţa 
unei comisii încruntate şi 
exigente. Majoritatea din­
tre noi patrulam prin faţa 
încăperii unde urma să ne 
susţinem examenul, reca­
pitulînd, după notiţe, cu­
noştinţele căpătate. După 
colţ, cîţiva oameni serioşi 
jucau bîza. Se copilăreau. 
Un om .�erios, chiar prea 
serios, după părerea mea, 
un om în preajma căruia 
trqiesc de la o vreme, pen­
tru o vreme, a străbătut 
cîteva momente ale exis­
tenţei sale fără să arate 
că ar fi peste măsură de 
mişcat : s -a însurat din 
dragoste, a avut cîteva re­
marcabile succese ca dra­
maturg, a fost promovat 
în funcţie, băiatul lui a 
absolvit facultatea cu notă 
maximă, a scăpat, nu ştiu 
dacă definitiv, de o boală 
grea, s-a mutat într-o casă 
frumoasă. N-am observat 
vreo modificare în starea 
lui de spirit. Era egal pînă 
la monotonie. De curîn.d, 
ciinele lui, prezentat fără 
prea multe iluzii la o ex­
poziţie. a adunat o traistă 
de diplome, certificate, me­
dalii şi panglici distinctive. 
Vreme de o săptămînă, cel 
puţin, povestea la toată lu­
mea cum setterul lui ir­
landez, în treacăt fie spus, 
cam mofluz şi tolomac, dar 
frumos, povestea, aşadar, 
cum setterul lui a urcat 
pe podiumul celor mai iz­
butite exemplare canine. 
Şi se bucura deschis, fără 
sfială, că-mi venea, dacă 
n-aş avea altă fire, să-I 
pup şi sa-t strig scorţosu­
lui : .,C-eşt' copil ! ? " 
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CARNET DE STUDENT 

INSTITUTUL DE TEATRU 
"SZENTG YtlRG YI ISTV AN" 
DIN TIRGU MUREŞ 
- SECŢIA ROMANA 

DOGOREŞTE SOL\RELE 
L\SUPRil LUI SENECLl 
de Kincse� Eleml!r 

Potrivit l u i  Suetonius, Nero ar fi sus­
tinut că, pînă la el, nici un împărat n-a 
incercat să vadă cit de departe poate 
merge in exerciţiul puterii .  Cu cercetarea 
acestor limite se ocupă cezarul in piesa 
lui Kincses Elemer, iar obiectul experi­
mentului său este filosoful şi fostul �:>ău 
ed ucator, Seneca. Scena în care împăratul 
il condamnă pe înţelept la moarte pare 
un comentariu pe mar�tinea datdor ofe­
rite de manualul de istorie : ir teligenţa 
este neputincioasă în faţa tiran ..!lui ca­
pricios şi cinic, desfrînat şi n • incinos. 
Adevăr pe care manualele de isto.-ie I-au 
extras din multele istorii ale vieţii, şi 
pe care îl expun cu aceeaşi seninătate 
cu care cărţile de geometrie demonstrează 
teorema lui Pitagora. 

Dar, in noaptea şi in ziua care ur­
mează pronunţării sentinţei, in demen;ul 
dramaturgului şi al regizorului intervine 
pasiunea. Nero cel puternic şi rău şi Se­
neca cel înţelept şi bun sînt abia acum, 
in momentul ultimei confruntări, adver­
sari ireductibili ; pînă in această clipă, 
ei s-au condiţionat şi s-au explicat reci­
proc, în planul ideii,  s-au tolerat şi au 
colaborat, deci au fost, pînă la un punct, 
complici, in planul acţiunii. 

Spectacolul izbuteşte să convertească 
argumentele dramatice ale dezbaterii in 
tensiune scenică ; personajele 1ŞI caută 
adevărul şi îşi definesc relaţiile intr-o 
perspectivă care depăşeşte semnificaţiile 
concrete ale întîmplărilor pe care le tră­
iesc. Dialectica înfruntării conturează un 
teritoriu ii'! care puterea şi adevărul, in­
tegrate destinelor umane, sensibilizează 
raportul intre necesitate şi libertate, ipo­
teze le teoretice devenind astfel fapte tea­
trale semnificative pentru mesajul spec­
tacolului. 

Principalul merit al echipei studenţilor 
i nterpreti este acela de a fi descifrat cu 
i n teligenţă artistică tema şi supratema 
concepţiei regizorale (Kincses Elemer) : 
există, în fiecare prezenţă scenică, dincolo 

66 

de inegalitatea performanţelor individuale, 
conştiinţa intregului, clipa jocului este o 
modalitate de a exprima durata unei exis­
tente lipsite de norme. 

La insistenţele lui Nero, act iunea :;e 
petrece in curtea casei lui Seneca : im­
pftratul se înăbuşă in spaţii înch ise. Ele­
mentele de decor şi costumele (KPm{•ny 
Arp;id) oferă premisele pentru situare;J 
in timp a acţiun i i ,  sugerind însă şi d i ­
mensiunile d e  comentariu dramatk a l  
istoriei, p e  care l e  impl ică spectacol ul. 
Sorin Dinculescu străbate foarte echili ­
brat drumul d e  l a  sen i năk'!tea pe care o 
afişează ini ţial personajul (SenecH) la 
asumarea vinovăţiei - altă culpă, îns�1. 
decît aceea pentru care este condamnat : 
Seneca n-a complotat impotriva lui Nero, 
el a colaborat cu Ne1·o pentru ca orici ne 
şi oi;cind să poată fi acuzat de complot. 
Acest drum al înţelegerii , al clarificări­
lor interioare este uneori povestit de in­
terpret, dar alteori este sugerat cu sobrie­
tate şi discreţie, 1111 raţionamentul devine 
trăire, suferinţă, rAn ă  deschisă. Daniel 
Vulcu (Nero) beneficiază de o partitură 
spectaculoasă, pe care o explorează in 
toate dimensiunile ei. Nero a tră1t pu­
ţin, 32 de ani, şi a domnit mult : 15 ani. 
Amărăciunea exerciţiului puterii nelimi­
tate şi euforia rece a goanei pentru de­
păşirea limitelor atinse alcătuiesc un 
amestec straniu, pe care Daniel Vulcu il 
face plauzibil prin abilitate expresivă. 
Nero joacă şi se joacă, bănuind, ştiind, in 
cele din urmă, că nici m ăcar Seneca nu-i 
va putea oferi o regulă care să facă jocul 
acceptabil pentru ambele părţi. Şi dac-d. 
momentele in care personajul îşi joacă 
nebunia pot părea încărcate, excesive, 
cele in care o explică şi o motivează au 
greutate şi importanţă in dinamica spec­
tacolului. Monica Ristea (Paulina) avea 
de reprezentat feminitatea înţeleaptă şi 
devotată ; a descris-o, fără să şi-o însu­
şească însă. Viorica Geantă (Popeea) a 
exprimat vulgar vulgaritatea personaju­
lui, efortul de transfigurare fiind minim. 
Petrişor Stan (Spector) a fost însăşi ima­
ginea "sufletului de slugă", marcat fizic 
şi tarat moral de efortul de adaptare la 
o autoritate in intimitatea căreia poate 
supravieţui doar prin renunţarea la ceea 
ce fusese el însuşi. Poate că, stilistic, mij­
loacele folosite de i nterpret au alterat 
unitatea spectacolului, dm ideea a fost 
servită. Reprezentantii i ndividualiz.aţi ai 
puterii imperiale - Marius Olteanu (Cen­
turionul Vicius), Eduard Marinescu (Pri­
mul soldat), Constantin Flmea (Al doilea 
soldat) - fixează corect, din punctul de 
vedere al desfăşurării conflictului, atitu­
dinile posibile ale martorilor implicaţi. 
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In ac('St spectacol, anul patru al sec­
t iei rom â ne a dovedit acel grad de dis­
pon i bil itate prof('Sională pe care îl pre­
supune condiţia de viitor absolvent : apti ­
tud inea de a transforma sarcinile de joc 
in i mabrin i scenice coerente, deci a�paci­
tatl'a de a gind i ş i  de a simţi teatral ade­
vt§rul unui excell'nt text l i terar. 

- SECŢIA MAGHIARA 

CREOULUS ŞI IULIL\ 
de Ba lani Ba l int  

Scrisft i n  anul 1 589, p relucrarea lui Ba­
las.si B{l l i n t  ( important poet al Rcna�teri i 
ungare) d upă pastorala i talianului C risto­
foro Castellet i ,  descoperitft acum un sfert 
<le .secol intr-o bibl iotecă d i n  Viena, pri ­
lej uieştt>. in anul  U IB:l, studenţi l or de la 
secţ ia  m agh iară, sub indrumarea profe­
.sor·u l u i  Gergcly G eza, un ,;pectacol -exer­
ciţiu pc temă dată : exprimarea, prin 
m i jloace acceptate de spectato1·u1 con­
temporan , a unui sentiment Qtern, 
f01mulat i ntr-un limbaj apărţină­
tor u nei convenţii  nu doar invechite, ci 
şi u i ta te. Transpunerea este făcută cu 
fan tezie şi voioşie, dintr-o perspectivil 
<:ulti"t .  cu scopul pedagogic de a etala mo­
dul in a�re studen ţii al ternează m ijloa­
cele de eXl)resie, capacitatea lor de a se 
ident i fica şi aptitudinea loc de a comenta 
conflictul, expres ivi tatea d iverselor mo­
dal i tftti com ice. 

In decorul semnat de Kemeny Arpad şi 
<:arc are ca element central un fel de 
pom al cunoaşteri i , in acelaşi timp altar 
al i u b i rilor veşnice şi al tinguiril<n· pro­
vizori i ,  antecedentele "d ramei " sînt în­
făţişate de marionete minuite la vedere 
de i n terpreţi i  îmbrăcaţi în hainele zilei 
de azi. Intrarea în prezentul acţiunii se 
face cu ajutorul trecu tului,  prin elemente 
d e costum (Papp ,Judi th) , care t ti m i t  la 
i magi nea convenţională a Evul u i  M('d iu . 
Această imagine este însuşită şi apoi i ro­
ni7�1til de grupul de interpreţi, prin miş­
care, dans şi  cîntec, prin obiecte de recu­
zită modernă, actori i  izbutind să organi­
ze7.c acellt material divers în slujba ideii 
că există totuşi sentim�nte de ca re nu 
pot i I"ide nepedepsit .  Salat Lehal (Cre­
dulus-Thi rsis) şi Rekita Rozalia (.Julia­
Angel ica) i nterpretează cuplul  central al 
îndrăgostiţi lor, găsind cu exactitate l i ­
m i ta  care separă naivitatea de candoare : 
ex plozi i le pasionale nu sînt declamatc cu 
emfadt, ci doar citate cu simpatie. In 
rol ul nestatornicului Silvanus, Ander Zol­
tan explică imaturitatea personajul ui 
printr-o siguranţă tîmpft foarte comică, 
iar Lorincz Agnes - Ga.latheea, ibovnica 
părăs it1t - are, şi în cele ma.i jalnice m o-

mente, certitudinea victoriei finale. Un 
rot important în structura spectacolului il 
are cuplul comic - Molnar Julia (codoaşa 
H risseida) şi Korosi Csaba (păstorul Die­
n('"l;) ; ei comenteazil acţiunea, intervin în 
d<'sfăşurarea confl ictului ,  se adresează di­
rt•c.:t spectatori lor, joacă starea umilă a 
personajelor şi cond iţia supertoară a in­
ţelepciu n i i  conferite de distanţarea în timp 
pe care ş i -o asumă . 

De obicei. a.<;emenea spectacole amuză 
şi incin tă. Aşa se î ntîmpl il şi acum. Ca 
i ntotdE'auna, însă , anum ite solu ţi i  ale con­
temporanei zării par, poate di şi sînt, dis­
cutabi le : ceea ee se inţelege d i n  jocul 
act(;rilor, d i n  earacteristicile i n trinseci ale 
spectacolul u i ,  se repetă, de dragul unui 
haz primar, prin efecte exterioare. Ca 
i ntotdeauna în asemenea spectacole, con­
t J·ibutiile i ndi viduale se valori 7.cază prin 
adecvarea Ia intreg. Echipa pe care am 
văzut-o a făcut dovada eunoa.şterii u n eia 
d i n tre legile fundamentale ale teatrul u i  : 
erearea u nu i  sistem de relaţi i in care 
spectatorul să caute semni ficaţi i ş i  să gă­
sea...că bueuri i .  

Magdalena BOIANGIU 

POST SCRIPTUM 

Aceste doull spectacole, la care 
s-a adăugat Mobilă şi durere de 
Teodor ·Mazllu (vezi revista "Tea­
trul" nr. 2/1983), au fost prezentate 
intr-o microstagiune parte a 
schimbului de experienţă realizat 
intre Institutele de teatru din Bucu­
reşti şi din Tirgu M ureş, la sfîrşitul 
lunii martie. lnsoţiţl de profesorii 
lor, au venit la Bucureşti toţi stu­
denţii Institutului de teatru "Szent­
gyorgyi Istvan" ; ei au participat 
la cursurile colegilor lor din Bucu­
reşti, au văzut producţiile de la 
.. Casandra" şi cele mal Importante 
spectacole ale stagiunii din Capi­
talll. Excelente gazde, bucureştenii 
au Izbutit să satisfacă aproape in­
tegral curiozitatea unor oaspeţi 
care doreau să afle într-o săptă­
mînă totul. Studenţii s-au cunoscut, 
au discutat, s-au împrietenit. Sim­
pozionul care a incheiat acest 
schimb de experienţă - "Valenţe 
educative ale repertoriului original 
în învăţămîntul ·artistic" -, condus 
cu prietenească autoritate de prof. 
univ. Ion Toboşaru, a permis cadre­
lor didactice şi studenţilor din am­
bele Institute să expună rezultatele 
unor experienţe personale, să con­
frunte premisele teoretice cu întîm­
plările practicii, să ofere argumente 
valabile pentru promovarea con­
�ecventă, fără compromisuri, a va­
lorii. Experienţă pe care o trăieşte 
fiecare pe cont propriu. 
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VIITORUL ROL 

VICTOR ŞTRENGARU , 
La absolvirea Institutu l u i  de teatru 

, ,1 .  L. Caragiale·' (1967), Victor Ştrengant " 
şi-a susţinut examenul de diplomă cu două 
roluri : Bucşan din Ultima oră de Mihail 
Sebastian şi Coana Caliopi (travesti) din 
Muza de la Burdujeni de C06tache Ne­
gruzzi. A f06t repartizat la Teatrul Na­
ţional din Tîrgu Mureş, unde a jucat, 
pnntre altele : Marcu (Aceşti îngeri trişti 
de D. R. Popescu) ; Albert Cobb (Cine-! 
salvează pe Albert Cobb ? de Frank Gi l ­
roy) ; Unchiul Vanea din piesa cu acelaşi 
nume de Cehov ; Marinarul Bladdgens 
(Dansul sergentului Musgrave de Joh n 
Arden) ; Barach (Printesa Turandot de 
Carlo Gozzi) .  Din 1 973, numele lui Victor 
Ştrengaru apare pe afişele Teatrului 
"Nottara" , in diverse spectacole : Magul 
Imperial (Paradisul de Horia Lovinescu) ; 
Grişa (Barbarii de Maxim Gorki) ; Licht 
(Ulciorul sfărîmat de Heinrich von Kleist) ; 

Pictorul (Timon din Atena de Shak<'­
speare) ; Agopian (Ultima oră de Miha i l  
Sebastian) ; Pacarel (Mîţa în  s a c  d e  Geor­
ges Feydeau) ; Vasile Vasi l e  .(Sfintul Mi­
tică blajinul de Aurel Baranga) ; Hak i ­
t i n  (Karamazovii, după D(Jo1;(oievsk i l .  Ta­
lent robus t ,  v i guros, V ictor Ştr<'ng<u·u a 
dovedit, în majori ta tea rol u ri lm· i n t erpr<'­
tate, o în zestrare deosebit[t pentru ('Om­
pozi tie ; actorul se s t n'\d u i eşte sit-� i  m o­
deleze person.a l i tc'ltea, mereu pn'ocup;tt 
d e  expres i a  ade<·vaUt, sim pl ;i � i  concisă. 
E şi u n  p;L�ionat a l  scenogra fi<' i ,  domeniu 
în care ş i -a pus de cit eva ori la înn' tx·are 
k'llentul, �ttît pe scena <k la Tîrgu M u ­
reş, cî t ş i  pe cea de la . .  N o ! ! a r·a " . 

. ,Rl'pet, în piesa Trăs u ră la scani de 
M i hai Ispi rescu (publicatii î n  revista 
--Teatiul »  nr. l O ' HlH2),  rol u l  pri n c i pa l ,  
Boiangiu.  D i n porni t·e. tin sCt mPn\ ion<'Z 
di i m i  gîndesc personajele in slrinsit le­
gătură c-u concepţia de ansam b l u  a lipt'<'­
tacol u l u i ,  şi n u - i  dau pace regizotu l u i  
pînă n u  pătrund esenţa personaj u l u i .  De 
nici începe m u nca. 

Piesa este o sati ră la adresa degradă­
rii moral e ş i  spiri tuale ; in acela.<;;i ti mp, 
o cri t ică severă a abu zm;lor, a demago­
giei şi a oportunismu l u i .  Boiangiu face 
parte din soiul de personaje in stare şi s[t 
se caţăre pe pereţi, dar şi gata să se pră­
buşească de acolo la primul strigăt, alar­
mat ori i n joacă, al unui copil.  El nu este 
un somnambul ; atit veghea, cit şi in­
somniile sale sînt cu totu l  ex plicabi le, la 
locul lor. Deşi creează impres ia de nor­
mal, de fi resc, se comportă ca un meca­
nism . Prins în jocul «mişcării», umblă pe 
pereţi şi se prăbuşeşte. . .  «Tovarăşul Bo­
i angi u» deţine o «funcţie» hiperboliwtă 
a concentrării ! De aceea, bîntuie pe zi­
duri, dar n u  cunoaşte buna, realista lege 
a gravitaţiei, a cărei apl icare şi u n  copil 
o poate declanşa fatal (fericit !) prin ri­
su l  său. . .  E un mare caracter slab, un 
substanţial personaj «mic», căruia incerc 
să-i descifrez mobilurile şi contradicţiile. 
Trăiesc din nou bucuria colaborării cu 
regiwrul Dan Micu, care, prin stilul său 
de lucru, imi dă certitudinea unei iz­
binzi " .  

telex-" teatrul��etelex-,, teatrul��etelex-" teatrulu 
Teatrul "Valea Jiului" 

din Petroşani a sărbătorit 
recent 35 de ani de activi­
tate. Cu acest prilej, in 
noua sală a teatrului a fost 
prezentată premiera pie­
sei O scrisoare pierdută 
de 1. L. Caragiale, acee�i 
piesă care a inaugurat ac­
tivitatea teatrului minerilor 
acum treizeci şi cinci de 
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stagiuni. Urăm colectivu­
lui petroşenean noi împli­
niri, spre bucuria specta­
torilor lor. e In colecţia 
"Biblioteca critică" a Edi­
turii "Eminescu" a apărut 
volumul "Horia Lovinescu 
interpretat de ... " e Dintre 
expoziţiile care se succed 
cu repeziciune la Teatrul 
Foarte Mic am reţinut 

"Ambient cotidian" - au 
expus Tereza Bubă, Cris­
tina Lenuş, Cristina Ili­
escu, Valeria Maurer, Ion 
Oprescu şi Anca Simio­
nescu. Am mai Tetinut ex­
poziţia de pictură naivă a 
lui Petru Vintilă e Regi­
zorul Sergiu Savin repetă. 
la Teatrul Dramatic din 
Baia Mare Subiectul era 
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VIITORUL ROL 

MISKE LĂSZLO 
M i sk e L;iszl <'J a a bsol v i t I nstitutul de 

te.'l tru .,Szentgyiirgyi I s t v;i n "  din Tirgu 
M u reş i n  lf)66 ; de atunc i joacă neintre­
rupt la Teatru l de Stat d i n  Oradea, secţia 
m:-�gh iară, f i i nd una d i n tre personali tăţile 
a rtistice marcante d i n  colectiv. Elev al lui 
Kovacs Gyiirgy, Miske L:iszl6 îşi evocă 
profesorul cu d ragoste şi recunoştinţă : 
.. . . .  nu voi u i U!  n iciodată repeti ţiile cu ma­
estrul Kov:ics. Ascuns intr-un colţ al sce­
nei . el te electril'.a cu privirea, in care 
c iteai clipă de clipă ce ai de făcut, ce 
e bine şi  ce n u " .  Personajele interpre­
tate de Miske L:i..szl6 sînt robuste, pline 
de v i U! liU!te, au putere d e  convi ngere şi 

un aer de autenticitateJ provenind dintr-o 
.siguranţă profesională niciodată dezmin­
ţ i tă. A realizat o bogată galerie de ti­
puri : haiduci, eroi populari, figuri isto­
rice sau legendare : Budai Nagy Antâl din 
piesa cu acelaşi nume de Ko6s Kâroly, 

Lil iom (Liliom de Molnâr Ferenc), C.son­

gor (Csongor şi Tunde de V6rosmarthy 
Mihâly) ; 1-a jucat pe Don Cesa r ( Ruy 
Blas de Victor Hugo) şi pe Eddie Car­
bone (Vedere de pe pod de Arthur M i l­
ler), pe Stom i l  (Tango de Mrozek) şi pe 
Core (Mobilă şi durere de Teodor Mazi l u ) ,  
rol u r i  d iverse, vădind amploarea registru­
lui  sftu i n terp retativ .  L-a intruchipat de 
d ouă ori pe Adam . o dată în Tragedia 
omului de Mad[tch I mre, căru i a  i -a i m ­
primat u n  adinc t ragism, i a r  recent i n  
Cain ş i  A bel d e  S u tii And ras - a l t  Adam 
u n  nepu tincios cftzut i n  omeneasca pa� 
t i mă a beţiei ,  dar totodată un ins feri­
cit, care a gustat d i n  mărul cunoaşteri i .  . .  
A i nter p retat o serie d e  pe1·sonaje i n  cele 
patru piese ale sc ri i torului Csu rk a  Istvan, 
montate pe scena or[tdeană : O după­
a�iază cenuşie, Curăţenie generală, Dinţii 
lut Cronos şi Deficit. 

Vi i torul rol : î n  Dragostea lui Toldi 
dramatizare de Mehes Gyorgy du pă ce� 
lebrul poem al lui  Arăny Jănos. 

., . . .  O poveste de d ragoste scrisă in :se­
colul t recut ; eroul luptă pentru adevăr 
şi pentru i ubirea l u i ,  infruntîndu-şi fra­
tele mai mare, robit  dorinţei de bună­
stare. Toldi este un personaj legendar, 
foarte indrăgit de publicul de toate vir­
stele ; cavaler vestit prin vitejia sa, prin 
vigoare, cinste şi demnitate. Piesa, în 
versuri de o frumuseţe şi muzicalitate 
aparte, imi pune deosebite probleme de 
interpretare. Dar este o bucurie pentru 
actor să dea viaţă scenică unui personaj 
atît de lum inos, atît de frumos. Cind joci 
astfel de eroi, publicul te îndrăgeşte şi e 
d �  partea ta. O altă mare bucurie este 
că m-am intilnit şi colaborez cu un ex­
celen t  profesor şi om de teatru, Tompa 
Mikl6s. Socotesc montarea piesei drept un 
eveniment teatral, iar eu sper să nu-mi 
dezamăgesc spectatori i " .  

Maria MARIN 

telex-" teatruJ� �.telex-" teatruJ� �.te/ex-" teatrul�� 

trandafirii de F.  Gilroy şi  
O scrisoare pierdută de 
1. L. Caragiale e Scena­
grata Ele114 Forţu a fost 
prezentă la G aleriile de 
artă "Eforie" cu o expo­
zitie de grafică şi sceno­
grafie. e Revista "Fla­
căra" din 13  11Uli a.c. pu­
blică un interesant inter-

viu luat de Dan Bârlă­
deanu lui Constantin Rauţ­
chi. e La Teatrul de Nord 
din Satu Mare a avut loc 
premiera piesei Jocul vieţii 
şi al morţi i  in deşertul de 
cenuşă de Horia Lovi­
nescu. e La Teatrul de 
păpuşi din Alba Iulia a 
avut loc premiera piesei 

Ariciul alb�IS�ru de Al. 
T. Popescu, in regia lui 
Aurel Crăciun. 8 Teatrul 
Maghiar de Stat din Sfîntu 
G heorghe a prezentat în 
premieră ::pectacolul cu 
piesa Ul ti ma oră de Mihail 

Sebastian. e 
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Cenaclul 
dramaturgilor 

i 21 1 
in lectură: "Căsătorie albă" 

de Emilian Nestor 

Şedinţa de Iuct'U a cenaclului de luni,  
25 aprilie, a avut loc ca de obicei, dar 
nu a fost una dintt·e cele obişnuite. A fost 
c i t ită piesa Căsătorie albă de Emilian 
Nestor, o piesă _mai şuie·· - cum a pre­
zentat-o, prezidind i n t ru n i rea, scri i torul 
Pau l Everac, care a dat de înţeles că 
piesa n-ar fi una d i n tre cele obis­
nu i te, că ar fi a l ăturea cu drumul, cii 
s-ar refuza. adică. not·melor şt iute. 

I ntr-adevăr, pe măsură ce-şi desfă.5ura 
t rama. piesa se vădea a nu fi nici  co­
medie, nici dramă, nici tragi oomed ie, nici 
melodramă, nici vodevil şi n ici una d intre 
speci il e  dramatice cunoscute, şi totuşi d i ­
alogul s e  desfăşura alert, subiectul n i  se 
făcea i ncet-incet cunos<:ut, acţi unea, fiirii 
doar şi poate existentă, se apropia de 
inexorabilu-i  sfîrşi t. dar conflictul derizo­
riu se exprima in scene derizorii ,  spre 
deruta sau insatisfacţia pet·soanelor se­
rioase care conti n uau să asculte din 
d isc ipl int. profesională. Şi iată . . .  in partea 

a doua a piesei, actotii care au asigurat 
lectura au trecut, Ia i nd ic aţi ile t-egiei, la o 
nouă tonalitate ; de fapt, au găsit tonul 
potriv it  pentru acea galimatie, pentt'U 
acel text c i udat, abordat de ei, la inceput, 
cu timiditate şi grijă de a nu :;e face de 
ris. Au inteles, aşadar, că ei trebuie 6ă 
se îndepărteze de personaje şi să se apro­
pie de vorbire ; cu al te cuvinte, să-şi pre­
zinte i ronic personaj ele, care se compar­
tau cu o comică seriozi tate, fi ind conce­
pute de către autor cu umor i n voluntar. 
Dar oricum ar fi, voluntar sau nu, umo­
rul e umor şi hohote de ris au zguduit 
asisten ta. 

Se părea eia autorul va inregistra un 
succes, şi aşa s-ar . fi i ntimplat dacă piesa 
ar fi fost o comedie obişnuită, dar ea s-a 
văd i t  a fi o <X)med ie a comediei sau o 
comedie (cu accent pe a doua silabă),  
ceea ce a aprins in asistenţă spiritul cri­
tic, potriv n ic cu veheomenţ;'l, dar derutat 
şi neşti i nd ce să critice. căci obiectul ii 
liCăpa. Desigur, obiectul era de fată, se 
produsese, ad ică, prin lectura acelor buni 
actori a i  Teatrului G iuleşti , dar asisten t<� 
orb i l ă  de m inie s-a năpustit asupra auto­
rului ,  ba şi a prezidentului, găsind că 
aceştia i -au j ucat o fat-să . Prea departe 
de adevăr n u  era, a l ăsa t  să se inţe­
leagă Paul Everac, care a invin uit la 
rîndu-i pe cenac lişti de l i psă de umo:·, 
şi prea departe de adevăr nu era nici el, 
aşa că adunarea s-a spart, fiecare ţinînd-o 
pe a l u i  (păt·erea, adică) . 

I�TEUII\1 
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IION�COJAR 

IniTIERE 
1n 
ARTA 
ACTORULUI <VI) 

O bună ,;psi ho- tehnică conştientă a ac­
torul u i "  presupune dl•zvoltarea şi educa­
n·a 1\ TENŢIEI celor cinci simţuri (auz, 
văz, gust, m i ros, tactil) , a concentrării şi 
a orientării, a încordării şi relaxării mus­
culare, a comportării cu obiectele, a voin­
tei de a acţiona, a găsirii scopurilor şi 
a justificării, a memoriei obiectelor şi a 
memoriei afective, a imaginaţiei, a respi­
raţiei, a glasului şi a rostirii, a forţei şi 
a agiLităţii corporale etc., adică a tuturor 
elementelor ce participă la activitatea 
sccnică a <.�ctorului.  Ceea ce presupune 
un vast program de studiu şi antrenament 
pcnlru descoperirea unor tehnici adt>Cvate 
caracteristicilor individuale, pentru stă­
pîni rea, dirijarea şi controlul corpului . 

Prin latura "subconştientă a naturi i " ,  
intelegem acea pa rte  a fi intei noastre pe 
care nu o putem vedea, cun�te, locali7..a 
şi de care nu putem d ispune prin voinţă. 
Dar aceasta e considerată a fi latura 
"c reatoare" a actorulu i .  Este 7..ona mis­
terioasă in care se nasc sentimentele, 
emotia, acolo e�>t.e uzina reacţiilor impre­
vizibile, a unicatelor, a fim'Ului.  Această 
latu ni corespunde acelu i  .. altceva", real i­
zează creaţia autentică, dar nu poate fi 
i nfluenţată d i rect prin voinţă, pentru că, 

in cea mai mare parte, ea nu stă sub 
controlul conşt i i n ţei. In acele zone, nici 
voi nţa, nici conşti inţa n-au acces. Por­
n i rea acelor motoare ale sufletului nu se 
poate reali7..a decit prin i ntermediari ai 
vointei. Voinţa comandă trupul u i  să ac­
ţioneze conform unor scopuri precise, mo­
t i vind pînă in cele mai mici detalii  ros­
tul acţiunii întreprinse. Acţionînd cu cre­
d i n ţ:i şi veridic, e posibil ca in timpul 
acţi uni i să aparft acel preţios clement al 
joc�lu i, sentimentul adecvat împreju rări i  
d e  viaţă ş i  autentic, care-I deDSebeşte pe 
m·tist de executant. Respectind acest 
t raseu, actorul i n tel i gent, eu o bună me-

U:xlă, nu se va st rădui .,să simtă" , pentru 
că ştie că o face in zadar şi riscă să fie 
fals, ci va căuta acţiun i le caracteristice, 
relaţia cu obiectele ; manipu l i ndu-le cu 
tot adevărul de care e in stare, el va pu-
1 ea stim ula declanşarea vieţii sale i nte­
rioarC'. Cea mai sigură sursă de adevăr 
a actot'U l u i sint obiectele, propriul său 
trup, realitatea i nd ividuală a oamenilor 
de l îngă el , care nu se află în scenă pen­
tru a-i .. da replica ",  ci pentru că u rm ă­
resc ceva, intreprind ceva, au ceva de 
făcut. De asemenea, regizorii buni nu 
spun ni ciodată actorilor ce s ă  simtă ş i  
cum, ci le spun ce a u  d e  făcut, şi  nu 
întreabă .,ce simţi ?" , ci "ce-ai păţit, ce 
ţi  s-a întîmplat '?" , pentru că pînă şi cu­
v i ntele uti l izate in repetiţi i ,  prin încărcă­
tura semantică pe care o romunică, pot 
indruma pe o cale creatoare, constructivă, 
sau pot impinge spre fals. 

D i n  întreaga suflare a teatrului, actorul 
e singurul care poate să "transforme" 
spaţiul convenţional al scenei intr-un u n i ­
vers posi b i l  al unei piese, dezvăluind 
sensul ascuns pe care-I pot purta obiec­
tele, sau să-I facă şi mai convenţional ; 
aşa se explică de ce un decor abstract 
devine u neori mai adevărat decît "o casă 
in altă casă" . 

In realitatea obiectivă, obiectele pot 
avea, pe l ingă caracteristici l e  lor evidente, 
şi anumite sem n i ficaţi i : clăd i ri in care 
s-au petrecut evenimente, monumente, 
locuri in care s-au consum a t  importante 
bătălii  sau fapte istorice, obiecte care au 
aparţinut u nor personalităţ i .  Viaţa obiec­
telor şi valoarea lor ascunsă pot fi rele­
vate, pot fi com unicate, ca şi încărcătura 
semantică a cuvintelor. Iar spaţiul sceni c  
este destinat tocmai revelării unor sen­
suri nccunoscule ale lucrurilor. E inclusă 
aici ş i  convenţia originară a teatrului ,  
care transmite, de la Heracl it, mesajul tu-
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turor devenit·ilOJ' posibi le. Obiectele, lu­
crurile, îşi pot schimba caracteristicile şi 
rostul în funcţie de împreju rări. Arta ac­
toru l u i se bizuie pe aceste deveni ri .  Dar, 
din păcate, nu pentru toţi actorii obiec­
tele din scenă poartă Şi o altă posibilă 
valoare. Pentru unii,  obiectele nici nu 
există, scena nefiind decît u n  loc mai 
înalt, unde pot fi mai b i ne văzuţi şi  "ad­
m i rati " .  Arta actorului .,e adesea exploa­
tată - cum spune Stanislavski - în n u ­
mele unor scopuri cu totul străine de ea " 
(pentru ca o X sau un Y să-şi arate fru ­
museţea), .. . . .  ca alţii  să-şi creeze populari ­
tate, un succes ieftin, sau o carieră·' . 1  

Convenţia şi a t·tificialitatea spaţiului şi 
a obiectelor scenei duc adesea la con­
fuzii privind scopul şi esenţa artei acto­
rului. nasc erot'i în modul de a o înţe­
lege şi  aborda, favorizează im pootura. 

,.Scopul principal al artei noastre con­
stă în crearea «vieţii spiritului omenesc" 
a rolului şi a piesei, şi în intruchiparea 
artistică a acestei vieţi într-o forma sec­
mea ireproşabilă".2 Sau, altfel spus : 

PriTh intermediul bagajului său senzorial 
;i fizic, actorul trebuie să facă real pen­
tru public ceea ce nu e real'' .3 

Pentru a î ndeplini această specifică. 
dar şi  dificilă atlibuţie a profesiei sale, 
actorul trebuie să găsească în el pu terea 
(sau să fie îndrumat şi ajutat s-o afle) 
de a se desprinde din cimpul de atracţie 
al iluziilor şi de a descoperi realitatea ca 
punct de sprijin al muncii lui . Actorul 
t rebuie să se sprijine pe realitate. Nu pu­
tem transforma ficţiunea în realitate, n u  
putem "face real ceea ce nu <:e real" , 
fără a ne spri j i n i  pe ceea ce putem per­
cepe şi aprecia senwrial şi raţional, adică 
pe realitatea fizică a mediului �ostru 
î nconjurător. Materialitatea corpului nos­
t ru,  ca şi materialitatea lum i i  înconjură­
toare. e prima realitate fizică pe care o 
percepem, o putem cerceta şi cunoaşte, o 
putem manipula fără să ne "prefacem'_' , 
fără să minţim şi să ne minţim. Reali­
tatea fizică şi psihică a propriei sale 
naturi individuale se recomandă ca obiect 
al artei actorul u i .  

Indeplinind atribuţiile profesiei, acto­
rul bun nu exclude in nici o imprejurare 
această realitate obiectivă şi n u  se amă­
geşte că ar p utea face abstracţie 

_
de

_ 
ea. 

Nici o temă artistică nu impune Inlatu­
rarea realităţii lumii  concrete, obiective 
a artistului, cu tot ce-I defineşte ca p re­
zenţă materială, individuală. Actorul

. 
b':ln .  

c u  o tehnică nesofisticată şi c u  o gmd1re 
ascuţită, ştie să incorporeze temei sce­
nice toate datele naturii sale individual� 
şi toate elementele lumii materiale ŞI 
spirituale. Obiectele il i n�piră, il

. 
ajută, 

construieşte cu ele, dezvoltmdu-le m m
_
od 

creator "viaţa ".  In funcţie de impreJ u­
rare. actorul descoperă obiectelor carac­
teristici noi, altele decit cele cunoscute 
de toată lumea, ajungind, printr-o corn -
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portare adecvată "situaţiei " , p t n a  l a  a 
schimba motivaţiile iniţiale a l e  prezl•nţei 
ai::� tora. 

Toate facultăţile de care dispune na ­
tura umană, cum sînt : atenţia, memoria, 
imaginaţia, simţurile, emoţiile, concen­
trarea, relaxare<t, orientar-ea, adaptarea, 
reglajul etc., toate acţiunile, ca şi toate 
procesele vielii  psihice, trebu ie să-şi gă­
sea.�că o bazit în real .  Mediul înconjură ­
tor. ambiant�t concretă, începînd c u  rea­
litatea spaliului  şi a obiectt•lor şi term i ­
nind cu realitatea indi vidualft şi colectiv[t 
a oamenilor care-I popu lează, constituie 
baza pe care se sprijinft actotul în munca 
sa. Actorul bun porneşte de la adevărul 
obiectelor, de Ia realitatea fizicii.. , . . . .  artis­
tul are nevoie de u n  obiect asu pra căruia 
sit-şi fixeze atenţia, dar nu î n  sala de 
spectacol, c i  pe scenă ... ·� 1 .,Nu există nici 
un minut din viaţa omului i n  care aten­
ţia l u i  să nu fie atrasă de un obiect 
oarecare." .-. ,. . . .  Atenţia îndreptată asupra 
u n u i  obiect provoacă şi nec�i tatea de a 
face ceva cu el. Acţiu nea concentrează 
şi mai mult atenţia asupm obiectului .  
Cînd atenţia se contopeşte cu acţiunea şi  
cînd ele se impletesc, se ct·eează o legă­
t u ră puternică cu obiectul" ,;_ Aceste trei 
si mple, dar fundamentale obset-vaţii ale 
marelui pedagog nu constituie, din pă­
cate, principiul activităţii tuturor ac�.ori­
lor. Dar, cu toate că şi pentru u l timul 
figurant c l impede că in viaţa obiectivă 
nu se poate sustrage acestor relaţii, pe 
scenă chiar unele "vîrfut·i ·' , preferaţi ai 
publi�ului,  n u  se arată defel i nteresati 
de acest aspect al .. adevărului vieţi i " ,  pe 
care-I subliniază şi M. Heidegger : .. In 
ceea ce ne furn izează văzul, auzul şi pi­
păitul,  in senzaţii le de culoare, de sun�t, 

.de aspru sau tare, corpul nostru este, m 
sensul cel mai propriu, asaltat de lu­
cruri" . (s.n . ) .  Pentru actorul meş�şugar 
sau d i letant, realitatea obiectivă, lumea 
concretă, fizică a spaţiului, ambianta, ca 
şi prezenţa partenerului,  cu manifestările 
lui  impt·evizibile, nu există, pentru că 
acestea n u  prezintă importanţă funcţio­
nală. Cu ce ar putea acestea să influ­
enţeze modul său .. fixat" de a ,.face" sau 
a spune rolu l  ? El j)orneşte de la text 
şi rămîne la l itera acestuia, ,.trăind" i l u ­
z i a  că-I i nterpretează. Avind i m agini pre­
stabilite desp:·e ot·ice, nu comunică, n u  
intră in relaţie, nu stabileşte raporturi 
şi nu manifestă, decit întîmplător, schim­
bări in comportamentul scenic, în func­
ţie de ceea ce se petrece în jurul lu ! · Di­
letantul î n locuieşte de obicei rea l itatea 
concretă d i n  jurul său cu o l ume i luzo­
ric care nu e altceva decit o reprezen­
tal:e "in general "  despre lumea piesei, 
despre personaje, pe care le �interpr�­
tează" tot ,.in general·' , fără motivaţia 
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\TC'U nui st•nti m<'nt real. I n  fiC'<:arC' om 
t•xist fl as<'menea reprezen li1ri ,.gen!'rale' '  
ale s tiiri lor afective ( i u b i n•. frică, supă­
rar<•, bucurie. fu1·ie etc.) ş i  oricine posedă 
pro�'l'(l('(•, ma i mult sau mai puţin .,ex­
presive·• . de a le reda .,în general " . Acest 
mori de a .,juca" e Pl!'mentar, la-ndemina 
oricui .  

Dar d i lt•tml'tul nu i nlocuic:>te doa;· n'­
a l i tatea din juml său cu o real i tate i lu ­
zorit•. el f; t'  inlocuiPşte şi pe s int' cu o 
i l u zie. 

IntPlPgerea si mpl i st ă a noţiuni i  <le 
..  transpunere " in personaj duce la dPS­
<·onsiderarea celu i mai important element 
al joculu i  - propda ind ividualitate fizicfl 
�i psihică -, prt'<'um şi a lumii încon­
j u riltoarP. Tcrori zaţi de ideea necesi ti1\ i i  
<lP a f i  .. altcineva" , mulţi cred c ă  ceea 
ce i i  impied ici! si1 devină .,personaj ul ·' 

<•ste propria lor real itate corporală şi 
ps i h ică, propria lor raţiune şi simţire ; 
şi,  atunci ,  d i n  cl ipa abordăiii rolului, re­

curg la procedeu) caractedstic al ins.tră­
in ;iri i de sine, inlocuind comportamentul 
lor ob işnui t, natural, cu unul de !mpru-

mut, inventat, compus, inlocuind comu ­
nicarea vie, reală, c u  un simulacru de 
comunicare. Intregul aparat senwrial îşi 
încetează activitatea, refuzind să . recep­
teze im pulsurile, ochiul priveşte in gol, 
u rechea nu mai aude, membrele n u  se 
mai supun controlului, intreg corpul se 
.::rispează, îş i  pierde coordonarea, respira ­
ţia devine sincopată, .,gîfiită" , ca a u nu i  
o m  care se sufocă, încetînd s ă  fie un pro­
ce.c; normal, vorbirea devine mecanică, 
declamati1,

' 
neomenească, un simplu joc 

ele tonuri recita te pe dinafară . 

1, � K. S. Stanislavski, ,.Munca 
actorului cu sine însuşi" , E.S..P.L.A., 
1955, p. 47-48. 

� Viola Spolin, "lmprovizaţii pen­
tru teatru" (Indreptar teh�ic), text 

. dactilo, I.A.T.C. 

", ;;, 6 K. S. Stanlslavski, "Munca 
actorului cu sine însuşi" , E.S.P.L.A., 
1955, p. 103, 104, 105. 

-- ·  ··-·-----------------------------

NOTE 

Spectacole 

"? care. . .  "merg 

Stagiunea artistică esti­
vală se organizează in 
multe oraşe ale ţării ,  dar 
partea ei cea mai bogată 
este preluată de litoralul 
Mării Negre. 

ln stagiunile de pe li to­
ralul nostru se perindă in 
f iecare vară sute de mii 
de turişti, inclusiv oaspeţi 
străini. ln nici u n  oraş din 
ţară, şi deci nici in  Capi­
tală, teatrele nu pot avea 
u n  public aliît de numeros 
şi de variat. De multă vre­
me pentru teatre, scenele 
lit�ralului au devenit un 
loc unde-şi sporesc popu­
laritatea şi chiar renu-

melc. Radu Bel i gan măr­
tu risea, intr-o discuţie, că 
Naţionalu lui  bucureştean 
turneele estivale pe l ito­
ral !i aduc, de regulă, suc­
cese, şi de aceea · repre­
zintă aici spectacole care 
să-I . . .  reprezinte. In a­
ceastă vară, ca şi in anii 
din urmă, Teatrul Naţional 
din Capitală programează 
trei turnee pe l itoral, cu 
Filumena Marturano, Gim-
1Ulstică sentimentală, Ca­
voul de familte, Idolul şi 
Ion Anapoda, Titanic-Vals 
( premieră 11183) ; toate 
spt.octacolele se desfăşoară 

· in m ontarea şi cu distri­
buţia de la premieră. In 
această privinţă, Teatrul 
Naţional din Bucureşti 
este, din păcate, printre 
excepţii ; majoritatea ce­
lorlalte teatre pornesc de 
la premisa, greşită, că pe 
l itoral "merge" orice. Ast­
fel, deşi au in repertoriu 
spectacole de ţinută, trimit 
in turneu reprezentaţii 
prăfuite, pe care nu le mai 
joacă la sediu (de pildă, 
Siciliana, a Teatrului "Ion 
Vasilescu " tiin Giurgiu, 
Happy-end la miliţie, a 

Teatrului  Municipal din 
Ploieşti, considerate de 
mulţi ani "bune pentru 
l i toral ") .  Totodată există 
mentalitatea că reprezen­
taţiile estivale trebuie să 
fie �uşoare" , pe cit posi­
bil divertismente muzicale. 
Nu avem nimic impotriva 
unor asemenea Gpectacole, 
care işi au locul lor, cind 

. sint de calitate, in orice 
program de vacanţă, ci 
impotriva absolutizării a­
cestei formule ; in  fapt, 
însă, cu excepţia Teatrulu i 
.. Fantasio" din Constanta, 
nici un teatru de revistă 
nu dă spectacole pe l ito­

ral. 

Integrată în Festivalul 
naţional �Cintarea Româ­
n iei" , stagiunea litoral ului 
cuprinde manifestări ar­
t istice variate, dintre care 
teatrului ii revine un rol 
principal ; de aceea, se cu­
v i ne să se acorde toată 
atenţia calităţii acestei pre­
zente. 

S. V. 
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ReTista reTistelor 

"VATRA" nr. 3/1983 

Virtuţile revelatorii 

ale unei anchete 

O anchetă-eveniment e 
realizată de Valentin Sil­
vestru, în "Vatra� (nr. 3/ 
1983), despre condiţia dra­
maturgului român contem­
poran. Reputatul critic şi 
animator al vieţi i  noastre 
teatrale, după ce n e  ofe­
rise, cu cîteva luni în 
urmă, un pătrunzător şi 
substanţial dialog cu Ho­
ria Lovinescu, în paginile 
"României l iterare" , re­
vine acum, în aproape 
cinci pagini ale revistei 
_Vatra ", la starea drama­
turgiei româneşti actuale, 
determinată direct de con­
diţia dramaturgului ro­
mân. Această condiţie este 
urmărită în relaţiile dra­
maturgului cu editurile şi 
critica l iterară, cu teatrele 
care îl j oacă şi, nu mai 
puţin, cu acelea care nu-l . 
joacă (adesea fără o mo­
tivaţie anume), în sfirşit, 
cu critica teatrală, care, 
şi prin intermediul acestei 
anchete, îşi face o datorie 
de onoare din susţinerea 
dramaturgiei româneşti, nu 
doar la modul general, 
teo:-etic, sau numai decla­
rativ-statistic, ci prin dis­
cutarea deschisă a pro­
blemelor ei reale, concrete, 
ce sînt încă departe de 
a-şi fi aflat o soluţionare 
corespunzătoare. 

Valentin Silvestru se 
d ovedeşte şi de astă dată 
un adevărat maestru al 
euristici i ,  şti i nd să ajungă 
la relevarea u nor adevă­
ruri esenţiale şi să pro-
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voace, prin "capcanele" 
întrebărilor sale, mărturii 
de creaţie dintre cele mai 
semnificative pentru spe­
ficitatea operei dramatice 
a autorilor chestionati, 
precum şi mărturii de re­
laţie a acestei opere cu 
receptivitatea contemporană 
ei, neocolind carenţele 
existente in drumul piet­
sei spre public. 

In dispunerea dialogu­
rilor sale, reaJizatorul an­
chetei urmăreşte cu fineţe 
şi tact o progresie a sub­
stanţialităţii  problemelor 
aduse in discuţie, o vari­
aţie de ton şi de stil a 
răspunsurilor primite, care 
dau u n  caracter antrenant 
lecturii intregii anchete. 
Ironia disimulată a "satis­
facţiilor" lui Ion Băieşu 
alternează astfel cu "ino­
centa" declaraţiilor lui 
Adrian Dohotaru (din care 
aflăm, intre altele, pentru 
prima dată, titlurile ade­
vărate ale celor două piese 
ale sale jucate pînă acum) ,  
iar vehementa polemică 
bine argumentată a lui 
Romulus Guga alternează 
cu propensiunea lui Theo­
dor Mănescu pentru zonele 
teoriei dramei, investigate 
creator şi particularizat, 
cu consecventa dialectică 
proprie ideologiei şi prac­
ticii revoluţionare. Fiecare 
întrebare fşi are tilcul ei 
şi  fiecare răspuns e i mpor­
tant, suita dialogurilor 
continuind cu edificatoa-

t•ele puncte de vedet·e ale 
lui D. R. Popescu, privind 
pluralismul universului 
dramatic al autorului şi 
importanţa pledoariei lui 
esenţiale, cu i mpresionan­
tele m ă1-turii de creaţie şi 
de incredere in valoarea 
socială a satirei, datorate 
lui Tudot· Pope5eu, urmate, 
iarăşi, de inci tante diso­
cieri teoretice aparţinînd 
lui Dumitru Solomon, o 
ultimă inte1·venţie, şocantă 
şi ea prin francheţea co­
municării unei diagnoze 
reale, revenindu-1 lui

· 
Ma­

rin Sorescu. 
Se configu.rează, treptat, 

un tablou reprezentativ 
pentru dit-ecţiile actuale 
ale evoluţiei dramaturgie! 
noastre contemporane, e 
bine pusă in valoare pre­
ocuparea dramaturgilor de 
azi pentru teoreti7.area :o�pe­
cificităţii procesului lor de 
creatie şi pentru eficienţa 
socială a acestei creaţii, se 
schiţează un important in­
ventar de probleme ma­
jore� interesind nu doar şi 
nu numai condiţia drama­
tun�ului român, ci şi con­
diţia liternturii şi a cultu­
rii româneşti in general. 
Inutil a mai preciza că 
.această anchetă capătă ast­
fel o valoare de referi nţă 
pentru toţi cei care u tmă­
resc destinele d-ramaturgiei 
şi ale artei SJpeetaiColului 
teatral rontemporan, pen­
tru toţi cei care vor dori 
să cunoască, şi peste ani, 
viata teatrală româneasd 
la inceputul celui de-al 
nouălea deceniu al seco­
lului XX. 

Continuarea. di alogurilor 
lui Valentin Silvestru cu 
ceilalţi dramaturgi, pe care 
domnia-sa ii consideră re­
prezentativi pentru valo­
rile ·autentice şi direcţiile 
actuale ale scrisului dra­
matic, şi constituirea aces­
tor dialoguri într-o carte 
de interviuri - după cum 
am văzut, de cert interes 
profesional - po...-1te fi u n  
eveniment ed itorial, p e  care 
n e  ingăduim să-I preve­
dem (sau să-1 sugerăm 
doar) încă de pe acum. 

Victor P ARHON 
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Ino a doua jumăt.ate a lunii martie, am fost vizitaţi la redacţie de pro­
fe.�orul universitar şi criticul de teatru american Robert W. Corrigan, însoţit de 
dom nişoara Merrie Blocker, ataşat cultural al Ambasadei americane din România. 
Intilnirea care a avut loc s-a transformat într-un colocviu colegial, instituit 
llll-hoc, pe teme şi idei profesionale, legate de universul teatrului cantem­
poran, colocviu la care au participat colaboratori apropiaţi ai revistei fregi­
zoarea Cătălina Buzoianu, criticul şi istoricul de teatru Valentin Silvestru, 
dlramaturgul Dumitru SolomCJn), precum şi cîţiva membri ai colectivului re­
dacţional (Mira Iosif. Theodor Mănescu, Paul Tutungiu, Paul Cornel Chitic). 
Intre altele, Robert W. Corrigan ne-a adre.�at o intrebare care, prin ea însăşi, 
insemna un elogiu la adresa şcolii teatrale româneşti : "Cum se face că în 
·România de azi se na.�c şi se afirmă directori de scenă atît de talentaţi, 
recunoscuti ca valori ieşite din comun şi pe plan mondial ? "  

Vorbindu-ne despre ideile care 1-au pasionat în munca de cercetător 
şi slujitor al teatrului, profesorul Robert W. Corrigan ne-a împărtăşit con­
cepţia sa teoretică asupra literaturii dramatice şi a teatrului ca spectacol : 
i.�taria teatrului universal, după opinia domniei-sale, este in.�ăşi istoria fami­
lil'i, familia fiind considerată ca un nucleu fundamental, care provoacă şi 
dezvoltă conflicte de interes general-uman. Sigur, această viziune asupra dra­
maturgiei a fo.�t ilustrată cu exemple care defineau elocvent preferinţele ar­
tistice ale ,profesorului american. Oaspetelui i s-a vorbit despre statutul şi 
direcţiile dramaturgiei romdne contemporane (Th. Mănescu), sistemul de în­
văţamint artistic din România, lan.�area ab.�olvenţilor in producţia de spec­
tacole, per.�cmalitatea noilor generaţii de regizori (Valentin Silvestru, Cătălin.7 
Buzoianu. Paul Tutungiu), capacitatea poporului 1110stru de a "construi" edi­
ficii spirituale, de-a lungul vitregiilor istorice (Paul Cornel Chitic). 

Cu 
Robert W. 

Corrigan 
despre 

paradoxul meseriei de critic 

de teatru 

puterea, în spectacol , a regi-

zorului 

• şansa talentului 
românesc 

în t{'atrul 

O convorbire realizată 

de Paul Tutungiu 
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- Stimate domnule profesor, vă 
rugăm să ne spuneţi, pentru înce­
put, cum poţi ajunge critic de tea­
tru in Statele Unite ale Americii. 

In primul rind, prin i ntermediul 
studiilor un iversitare ; avem mii de stu­
denti care îşi iau doctoratul în domeniul 
literaturi i dmmaticc şi a l teatrului. Aceş­
t i a  devin ceea ce numim noi c ritici aca­
ckmici ; dintre ei se selectea z;i ulterior 
crit icii cei mai valoroşi. Oricum , acest 
grup nu-i include pe jurnalişti,  care po­
puhu·izează teatrul în ziare, sau pc acei 
critici puternici care influenţeaz[l în mod 
substanţi al atitudinea publicului .  C r i t i c i i  
de teatru care publică de obicei în cot i ­
d iene urmează calea ierarhiei jurnalistice : 
multi dintre ei sînt la origine scriitori 
sau ziarişti în alte domenii, poate chiar 
ziarişt i sportivi care îşi  îmbuniitătesc po­
ziţia ierarhică în cadrul redacţiei, ajun­
gînd, în ultimă instanţă, critici de artă : 
astfel încît se ajunge la situaţia parado­
xală că infl uenta cea m ai mare asupra 
publicului o au cei care ştiu cel mai pu­
ţin despre fenomenul teatral.  

Ex istă şi un a l  treilea grup, cel mai im­
portant ; el este - ca să spunem aşa -
o combinaţie intre grupul academic i lor şi 
grupul ziariştilor. Pot fi incluşi în această 
a treia categorie editori sau scriitori im­
plicaţi in ed itarea revistelor, care apar şi 
la noi şi care sînt cam de tipul revistei 
dumneavoastră, "Teatrul" . Revistele 
,.Drama Review" , � Theater" . .,Performin� 
Arts Journal", "Theater Journal" sint pu­
blicaţii de importanţă majoră, care mo­
delează gindirea de!Opre t�atru in Ame­
rica. 

Criticul şi istoricul de teatru Robert W. 
Corrigan este, din 1974, decanul .,Facultăţii 
de Arte Frumoase de la Universitatea din 
Milwaukee, Wisconsin. Născut in anul 1 927, 
absolvent al unor importante universităţi 
americane în specialităţile dramă şi lite­
ratură clasică, doctor în literatură compa­
rată al Universităţii din Minnesota (1955), 
profesorul universitar Robert W. Corrigan 
a îndeplinit funcţii în conducerea depar­
tamentelor de arte frumoase a diferite 
universităţi americane, fiind, în 1 970-
1971, preşedintele Consiliului internaţional 
al decanilor de la Belle Arte. A fost in­
temeietorul şi, după 1962, editorul revistei 
Tulane Drama. Autor a numeroase eseuri 
de teatru, Robert W. Corrigan este tot­
odată editorul mai multor antologii de 
literatură dramatică şi critică teatrală. A 
tradus şi editat volume de Cehov şi 
Adolphe Appia. 
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- Care este structura cronicii de 
teatru practicată in Statele Unite '? 

Este o intrebare foarte interesantă. 
Există două şcoli de gî ndire : şcoala ve­
che, tradiţională, susţine cii este foarte 
important ca in cronica sa nil icu l să 
propun<'"• o j u decat[! de v a l oare - pol i t i c ă  
sau es t e t i c[! : sarcina c l' Ît icului  este S{l 
P\' a l uezc> opera rL•spLx:tiv<-1 potrivit proprii­
lo r  sale> c r i t e r i i .  independent de context, 
apu i  s[1 t rag{l o conc l uzie, adică si'1 emil[! 
j udecata de valoare. Şcoala mai nollă sus­
t i n e  61. d i m potrivă,  criticul nu t rebuie 
sf1 form u l l'z�· nic i o j ud eca tă de valoare 
şi C[l nu exisU1 valori a l e  operei ele artă 
pe care t rebuiL• sf1 le i mp unem noi, sau, 
altfel spus.  opL• ra îşi creeaZ:1 propriul său 
etalon v a l oric. sa rcina critic u l u i  fiind să 
desc rie ceea re se înt împlă. 

- Cind spuneţi operă, vă refe­
rlţi la sp�ctacolul întreg ? El este, 
intr-adevA.r, ca şi lectura. unei cărţi, 
de fiecare dată o altă intimplare. 
In Homânia există mai multe mo­
dalităU de a face cronică teatrală, 
pnrnindu-se de cele mal multe ori 
de la regla spectacolului, spectacol 
la care textul participă ca una din­
tre componente. Desigur, avem şi 
cronicari care analizeazA intii tex­
tul şi expediază la sfîrşit problema 
regiei şi a actorului. 

Noi trecem prinh--o perioadă de 
schimbare. In ultimii douăzeci de ani, 
pentru criticii de teatru din S.U.A. textul 
a deven it din ce in ce mai puţi n impor­
tant, poate şi pentru că nu ştim incotro 
se î ndreaptă teatrul. Cea mai mare parte 
din treabă este făcută de un colectiv în 
care regizorul tinde să devină forţa do­
minatoare. Regizorii sint deci figurile 
centrale, şi indiferent dacă regizorul ale­
ge o piesă veche sau încearcă să pună 
în scenă o piesă nouă, el fiind elemen­
tul diriguitor, interpretarea sa este cea 
care primează, şi nu textul. 

Dacă acum douăzeci de ani aş fi fost 
intrebat care sint figurile cele mai im­
portante in teatru, aş fi ales scriitorii­
dramaturgi Tennessee Williams, Arthur 
Miller, Edward Albee etc. Astăzi, dacă 
ar trebui să răspund la aceeaşi intrebare, 
aş numi, inainte de oricine altcineva, 
doi regizori români, apoi aş adăuga : Ri­
chard Foreman, Robert Wiison. 

Astăzi, in 1 983, regizorii tind să pără­
seasca teatrul, iar in măsura in care ră­
mîn, pun in scenă piese clasice într-o 
lectură inedită ; i n  această ordine de idei, 
Liviu Ciulei şi Andrei Şerban sint nein­
trecuţi. 
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- In ce măsură poall' influen�a 
cronica teatrală exislcn�a unui 
spectacol în repertoriul teatrului ? 

Această influenţă se manifestă mai 
mult  la New Yot·k ; în cadrul teatrului 
comercial, cum îl  numim noi,  o piesă 
care nu are o critică bun�1 nu are şanse 
de supravieţuire. Poate că este atît de 
greu să vorbim despre teatrul american. 
în comparaţie cu ceea ce aveţi dumnea­
voastră în Romănia, pentru că în Ame­
rica există mai multe feluri de teatru : 
teatrul comercial - Broadway-ul , 
lealrul "culinar" , teatrele din afara 
Broadway-ului, teatrele regiona le. In ori­
ce oraş, chiar în oraşele mici sau medii .  

există compan ii  experimentale. Astăzi, ma­
joritatea pieselor noi se montează în 
afara oraşelor mari.. Pentru că exisl[l 
această descentr.ali7�re, critica nu mai are 
.acelaşi efect diriguitor ca înainte. 

- Cum practicaU dumneavoas­
tră cronica ? Care este modul dum­
neavoastră de a aborda spectaco­
lul ? 

Pornesc de Ia o p1·emisă importan­
tă : nu mai scriu despre ceea ce nu-mi 
place. Nu-mi dau osteneala să-mi folo­
sesc imaginaţia pentru lucruri care nu 
merită sau nu-mi plac. Jumătate dţn ceea 
ce văd nu-mi pune probleme. 

In cazul in care m-am hotărît să scriu, 
voi urmări felul în care opera respectivă 
reuş��te să trateze realitatea lumii în 
care trăim. Sint foarte interesat să văd 
cum se dezvoltă tema şi formele de ex­
presie Ia care se ajunge, folosindu-se 
această temă. 

- Tema textului sau tema re­
giei ? 

A textului. In etapa următoare mă 
ocup de felul in care regia reuşeşte să 
dea forma cerută de opera respectivă, 
după care, de obicei, trec la detaliile spe­
cifice, legate de spectacol. La ora actuală, 
totuşi, acest lucru devine mai mult ipo­
tetic decit actual. In ultimii 15 ani, n-am 
mai scris despre o producţie teatrală anu­
mită. Mă interesează valorile consacrate, 
şi mai puţin cele in curs de consacrare. 

- Cum se Intitulează cursul pe 
care il predaţl la universitate ? 

In cadrul Institutulu i  de arte din 
Wisconsin, sarcina mea, ca decan, este de 
a dezvolta anumite programe, de a da o 
formă programei de învăţămînt, de a 
angaja artişti şi aşa mai departe, astfel 
incit în fiecare trimestru predau alt curs, 
in funcţie de necesităţi. Anul trecut, in 

ultimul tri �estru, de exemplu, am pre­
dat un curs despre pregătirea textului de 
către actori. Lucram cu un grup de ac­
tori şi studiam î mpreună textul pe care 
urmau să - I  joace. Să zicem, o dramă de 
Gorki ; intram în detaliile istorice, poli­
tice. teoretice, scopul seminarului fiind ca 
actorii să-şi poată inţelege şi juca perso­
najele cît mai bine. 

Un alt curs pe care îl voi preda este 
legat de natura curentului de avangardă; 
poate, altădată, voi vorbi despre teatrul 
american contemporan. 

- 'Ipoteza dumneavoastră ci is­
toria dramaturgie! universale este 
istoria familiei m-a Interesat foarte 
mult. 

Intr-adevăr, am scris o carte des­
pre aceasta, "Lumea teatrului" . Am scris 
şi un eseu despre teatrul lui Ionescu, in 
care am tratat de asemenea problema fa­
mi liei şi felul în care relaţiile familiale 
afectează personajele şi tot ceea ce se 
intimolă in piesele lui Ionescu. 

- Ce ecou a avut "Lumea tea­
trului" în lumea criticii teatrale şi 
in lumea dramaturgilor americani ? 

Cred că a fost primită foarte bine. 
Dealtf el, este folosită In extenso in cursu­
rile de pregătire in institutele de artă 
dramatică. 

- Care este momentul actual al 
regiei tinere din ţara dumnea­
voastră ? 

- Sînt foarte mulţi regizori inteligenţi, 
talentaţi, poate nu atît de talentaţi ca 
aceia pe care l-am intilnit in ţara dum­
neavoastră, la Tîrgu Mureş şi la Bucu­
reşti... Dar aceşti tineri americani nu 
ajung uşor la şansa d e  a pune în scenă 
anumite spectacole şi de a se perfecţiona. 
Nu avem un sistem similar cu al dum­
neavoastră, in care tineretul talentat să 
aibă ocazia să se afirme şi să ajungă să 
fie recunoscut. Timp de mulţi ani, dru­
mul afirmării tinerilor regizori a mers 
către universităţi, către institutiile unde 
puteau să capete un post de regizor, după 
care, obţinînd o anumită recunoaştere so­
cială, părăseau universităţi le şi se alătu­
rau grupuril or profesioniste. 

In zilele noastre, însă, in universităţi, 
in institutele lile teatru, numărul studen­
ţilor scade de la an la an ; de aici, ne­
voia mai mică de a angaja astfel de 
persoane. 

Dumneavoastră sinteti o foarte 
importantă personalitate a teatrului 
american ; vă rog să-mi permiteţi 
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să vă pun o intrebare grea : care 
este menirea teatrului, azi ? 

Cred că meni rea teatrului este de 
a scoate în evidenţă misterele vieţii şi 
de a crea o şansă auditoriu l u i , s-pectato­
rului, de a s� cOIJ1f runta cu aceste mis­
tere. In m iezu l fiecărei piese se află o 
fantomii, fiecare dintre formele majore 
ale teatrului este, în esenţă, un mister. 
In tragedie, de exemplu, există celebr{tri ; 
faptul că există un destin care decide i m ­
placabil asupra noastră (şi  care ne face 
să eşu ăm , să nu devenim ceea ce dorim, 
să fim mai puţin decît am dori) ş i  c[t, 
în acelaşi timp, fiecare dintre noi simiP 
nevoia de a-şi determina soarta, precum 
şi strădania de a ne cîştiga dreptul la 
eşec (ce contradicţie !) sînt pentru mine, 
în ultimă instanţă, un mister ; dar nu­
mai teatrul poate să actualizeze acest t ip 
de mister. 

- Poate teatrul să contribuie la 
ameliorarea lumii ? Poate teatrul 
să-I facă pe om mai bun ? 

Iată o întrebare pe care mi-am 
pus-o foarte des, din momentul sos1n1 
in ţara dumneavoastră, deoarece a1c1 
m-am întîlnit cu oameni de teatru ex­
cepţionali, care par a fi convinşi că tea­
trul poate într-adevăr să schimbe lumea. 
In ceea ce mă priveşte simt că asta nu 
se poate. Cred că teatrul ne poate imbo­
găţi viaţa, conştiinţa de sine, dar nu 
cred că există dovezi, argumente că tea-

TIW1"tie 1 983 

trul poate modifica fel ul  în care mă 
comport. Studiind felul în care teat rul ar 
putea i nfluenta comportamentul ,  aceasl [t 
influcnţfl mi s-a părut superficial[• sau 
simplis\..ă . 

Unul dintre lucrurile cele mai impor­
tante, în ţara dumneavoastră, este că tea­
trul romimesc are un auditoriu pe care 
il cunoaşte şi cu care poate să comun ice. 
Atîta timp cît există posibi l itatea unei 
astfel de comunică·ri cu spectatori i , exis­
tă şi posi bi l itatea de a modela felul lor 
de a gîndi ; iar reacţiile lor pot i nfluenţ11 
felul în care reprezentaţia respectivă este 
gînd i tă . In Statele Unite nu avem o au­
dienţă unitară, avem doar u n  număr 
mare de spectatori, ceea ce Kierkeg.'l.Llrd 
numea "public" ; dacă actorul nu poate 
să-şi cunoască şi să-şi înţeleagă specta­
torii .  el îşi descarcă bateriile în gol . 

- Cu ce ginduri despre teatrul 
văzut in România plecaţi ? 

A fost o vizită minunată. Pină acum 
am văzut trei producţii , dintre care una, 
la ni1velul a tot ceea ce am văzut mai bun 
pînă acwn în viaţă • .  Sînt impresionat de 
energ ia deosebită, de dinamismul care acţiO­
nează, precum şi de devotamentul pe care 
l-am intilnit în teatrul dumneavoastră. 
Această comb inaţie între energie, devota­
ment şi talen t  reuşeşte să creeze un tea­
tru foarte bun. 

• "0 noapte furtunoasă" de 1. L. Ca­
ragiale. in regia lu i  Alexa Visarion, la 
Teatrul Giuleşti. pentru care, dealtfel, 
regizorul a primit o scrisoare de feli­
citări din partea domnului CorrJ,gan . 

te/ex-,, teatrul��etelex-" teatru/••etelex-" teatrul· � 

Filateliştii iubitori de 
teatru pot adăuga co­
lecţiilor lor emisiunea de 
opt mărci poştale ,.Inter­
preti vestiţi ai teatrului 
românesc". Figurează în 
această emisiune Matei 
Millo, Mihail Pascaly, Aris­
tizza Romanescu, C. 1. Not­
tara, Grigore Manolescu, 
Agatha Bârsescu, Iancu 
Brezeanu şi Aristide De­
metriad, în cele mai cele­
bre dintre rolurile interpre­
tate de ei. e La Teatrul 
de Comedie, Florin Fătu­
lescu repetă Misterul Aga­
memnon de Iosif Naghiu. 
e Premieră la Teatrul Ba­
covia din Bacău : specta-
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calul compus din dramati­
zarea poemului Surlsul 
Hiroşimei de Eugen Jebe­
leanu şi piesa într-un act 
O intimplare de Horia Lo­
vinescu. Spectacolul, a că­
rui regie este semnată de 
Anca Ovanez-Doroşenco, se 
intitulează Dorm oraşele 
lumii.  e In colecţia 
"Rampa" a Editurii "Emi­
nescu" au apărut Gaiţele 
de Al. Kiriţescu şi Titani c­
Vals de Tudor Muşatescu. 
e In "Flacăra" din 3 iu­
nie este publicat interviul 
luat de Adrian Dohotaru 
lui Marin Sorescu, în care 
un spaţiu întins îl ocupă 
problemele dramaturgiei 

actuale, e Am ales, pentru 
"Cronica cronicii drama­
tice" susţinută de Myoso­
tis, o frază din cronica la 
spectacolul Al matale, Ca­
ragiale de la Teatrul Dra­
matic din Ploieşti : "Cu 
calităţile şi defectele lui, 
spectacolul Al matale, Ca­
ragial e  poate diversifica 
paleta stilistică a unui re­
pertoriu solid constituit, 
dar nu-l poate în nici un 
caz suplini" . Cronica a fost 
publicată în "România li­
terară" din. 12 mai a.c. şi 
poartă semnătura lut Vic­
tor Parhon. 

FAIMA 
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PERSONAJUL ISTORIC 

între 

document 

Şl 
ficţiune 

CAiajna* 
Negurosul bătrîn, pe care l -am cunos­

cui cu un deceniu şi jumătate in urmă, 
intr-o redacţie, venea rareori de la Vatra 
Dornei la Bucureşti. Noile generaţii nu-l 
ştiau. De cele vechi, se depărtase el. Va­
leriu Râpeanu i-a ingrijit două antologii 
din operă, in 1963 şi 1968, fără ecou însă. 
Un spectacol cu MOTişca, savuroasă satiră 
a politicianismului b urghez, la fostul tea­
tru ,.Barbu Dela vrancea", a iscat mirarea 
că Ion Luca ,.mai scrie" (o scrisese în 
1 936 !) . 

Acest dramaturg şi-a avut �vremea lui" 
in deceniile interbelice. Rachieriţ .L, Nă­
frama iubitei, Icarii de pe Argeş, Femeia 
Cezarului, piese în care se scrutau ceţoase 
timpuri apuse, cu voluptatea iubitorului 
de istorie dar şi de mituri, au impus o 
pre7.enţă insolită în scrisul pentru scenă. 
Tcatml istoric al lui Ion Luca n-a avut 
"modele",  nici n-a deschis un drum in 
dramaturgie, aşa cum s-a întîmplat cu 
opera celor de-o vimtă cu el : Carnii Pe­
trescu, Al. Kiriţescu, G. M. Zarnfirescu, 
V. 1. Popa. 

A fost un sol itar şi în viaţă şi in scris. 
P<-ntru figura aparte pe care a făcut-o 
ca scriitor de teatru istoric, stăruim asu­
pra unui text ce întruneşte virtuţile şi 
servituţile unui mod de a fixa trecutul 
in dinlog dramatic. 

Dramă in şapte tablouri, Chiajna nu 
înfăţişează in primul rînd un caz de vo­
inlil, deşi numele văduvei lui Mircea Cio­
banul. fiica lui  Petru Rareş, e sinonim, 
în conştiinţa culturală, cu însăşi patima 
neţi'trmurită pentru putere. Povestirea lui 
Al. Odobescu despre crîncena "Mircioaia" 
(numită aşa de letopiseţe, după numele 
bărbatului) nu l-a intimidat pe drama­
turgul care citise fără prejudecăţi cartea 
lui C. Gane, Trecute vieţi de doamne şi 
domniţe. Chiajna-autocrata sau Chiajna­
i ubitoarea coconilor săi, pînă la jertfă ? 
O dilemă rezolvată de Ion Luca intr-un 
mod su rprinzător, care împacă şi adevărul 

• Ion Luca, "Chlajna". 

istoric, şi o anumită prejudecată de sor­
ginte �iterară. Numai că excesul de fapte 
au_tenhce blochează imaginaţia, inchide 
or�zontul . c�ator. Dramaturgul se supune 
hnsovulu1, 11 urmăreşte atent. 

Subiect�!- e arborescent, cu pretenţie 
de .. c:omca de familie" . Limba scrierii 
are ��reasm� arhaică. Formaţia de teolog 
a .s�r.utorulUI, bunul său exerciţiu pe 
chmh�a _bătrîn� i-au facilitat accesul că­
tre_ gmd1rea dm vechime. Dacă drama 
Ch�jna nu are adîncime literară, are in 
schu�1b _o precisă aşezare a secvenţelor 
scemce 1n ,.cadre" istorice. 

Vă.c;Iuva crudului Mircea Ciobanul, cel 
ce tă1ase _la  un ospăţ două sute de boieri, 
are u� s�ngur moment de slăbiciune, in 
lunga-1 Şl fără de odihnă trudă dom­
n_ească : atunci cînd fiica sa Marina mă­
I"l��ă Cl;l bătrînul . Cantacu'zin .,Şeltano­
glu ( .,f1u1 d!·aculu1" ) ,  fuge de la bărbat 
p�ntru. ';ln m1_n�ru vlăstar al Paleologilor 
b�z��t�m .  Ch1a]na, ascultînd ,.glasul iu­
bml . Acea_;;tă femeie, care speriase şi 
Stambulul pnn corupţie şi imoralitate să 
?u pr�va,dă consecinţele dezastruoase ' ale 
mturnan1 de la Dunăre a alaiului de 
nuntă,_ cu zestrea fiicei şi o parte din 
l � �run_l�. nenorocosului mire ? Ciudăţe­
nule fm1 o�eneş�i, căci calcul diplomatic 
nu poate fi, "Şe1tanoglu" fiind favoritul 
marel';li . vi�ir _şi negustor ce trudea pen­
tru v1�t1ena 1mpărătească. Faptul este 
�eal, ş1 C. Gane, în istoria sa romanţată 
1! povesteşte cu · picanterie cronicărească' 

. Acest episod de cronică valahă roman� 
t10asă este dezvoltat de Ion Luca. Inad­
vertentele de documentare - schimbarea 
d�tinului unor copii ai "Mircioaiei",  atri­
bUirea unor acţiuni neatestate lui Mihai 
Cantacuzino etc. - se topesc in m asa  
incandescentă a faptelor. 

D_e la Bucureşti la Rusciuc, apoi în do­
gontorul Alep, de la Stambul la Anchial 
în. inima Asiei Mici, in fine, pe terasel� 
s tmcoase de la  Marea Neagră, firul epic 
urmăreşte drumul .,casei" unui voievod 
român. Situaţia are tensiune dramatică : 
coconi şi domniţe risipiţi in împărăţie 
flăminzind printre tarabele bazarului sa� 
P:?runcind, din harem, execuţii, atunci 
<:md soarta, atît de schimbătoare, aşază 
cîte o pribeagă de vită domnească în bra­
ţele .,stăpînului lumii " .  

Această mişcare a grupului din jurul 
domniei spre ,.puterea" ce joacă în faţă, 
ca un miraj al deşertului, ar fi fost, în 
miini mai dibace, o bună materie inspi­
ratoare pentru o dramă amplă, cu un ză­
cămînt de semnificaţii pentru veacuri de 
istorie. Dar. Ion Luca - precum mulţi 
alţi autori - a dat .,glas" documentului. 
O bună part-!' din dramaturgia noastră 
istorică - veche şi mai noui't - este ex­
presia acestei na�iuni didactice, înteme­
iată pe un principiu etic : să se poves­
tească nu mai întru aflarea adevărului. 
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Altfel spus, in cred i n ţa  acestor merituoşi 
dieci ai retoticii  de scenf1, teatrul istoric 
are un regim aparte in cadrul general al 
dramatu rgiei : el trebuie să infăţişeze 
l i m pede întîmplările cronici i ,  să prindă 
sensul ştiinţific al faptelor, să n u  dea 
frîu l i ber i maginaţiei, care ar îndepărta 
piesa de la rostul ei educat iv . E o pre­
lungire, în t im p, a opi n iei despre funcţin 
teatrului istoric,  născută în mediul invit­
ţ[unîntului,  amplificată de publicişti i  <"U ­
ren tu lu i  sămimiitorist, trecută prin toate 
varian te l e  �cu ren tului poporan" al de­
cen i i lor interbelice. Am numi zestrt>a 
d ramaturgică răspunzînd acestei exigenţt> 
.. teatru didactic " ,  dacă nu ne-ar opri am­
bi ţia l iterară pe care o reflectă, suflul 
epic ş i  dramatic care o scoate din sJera 
i lustrărilor d�> manual . Este, credem , o 
dramaturgie .. de frontieră" ; cazul Chiaj­
nl'i l u i  Ion Luca este ilustrativ. 

bm!ie l iterar[• - de la Hasdeu la Carn i i  
Petrescu - .  se afli1 ace;�st ă producţie, c u  
u n  statut l i terar aparte. Un (Patru in  care 
se- romanteazf1 cuviincios J"aptE"'e ve<:h imii .  
f[tră tentaţia pitorescului  - d isci pl in<"• de 
creaţie datorali1 lecturi lor alen t l', de .au­
toritate. 

Ionuţ NICULESCU 

UEPERE : 

- Ion Luca, ,.Teatru" , Kp. 1.. 1968. 

- C. Ganc. .,Trecute vicU de 
doamne şi domni�c·.• , voi. 1, Ed. 
.,Universul", f.a. 
- .. Cronicarii munteni" , voi. 1, 
E.p. 1.,  1961, Ed. Mihail Gregoriao. 
- C. C. Giurescu, .,Istoria româ­
nilor" , voi. Il .  partea 1, Funda�ll. 
193'7. 

lutre teatrul istoric care pune in re­
pl idt rigide canoane etice şi cel de vi-
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Primim la rcdac,tic: 
0110rîndu-ne să observe rubrica noastră, care şi-a permis, încă de la 

începuturile ei, să nu neglijeze pagina de teatru a "României literare", repu­
tatul critic Valentin Stlvestru îşi ia şi de astă dată greaua sarcină de a şti 
cel mai bine ce este şi ce-ar trebui să fie rubrica noastră, de parcă tot 
domnia-sa ar fi iniţiat-o şi pe aceasta ! Mă rog, dacă-i face dînsului plăcere 
să ne pună la punct, cum i se întîmplă adesea fără ca nimeni să se supere, 
n-o sâ ne supărăm tocmai noi, care ne practicăm exerciţiul critic admitind 
că omeneşte sîntem supuşi greşelii. Ni s-a întîmplat să greşim chiar în des­
cifrarea ·unei destul de încîlcite cronici a tovarăşului V. S., la două spccta­
cole de păpuşi piteştene, dintre care unul nici măcar 11/U era numit (vezi 
"România literară", nr. 39/1982 şi, respectiv, cronica cronicii teatrale din 
revista ,.Teatrul", nr. 1 1/1982), cind am fost tentaţi să atribuim ambele spec­
tacole lui Ion Cojar, deşi unul dintre ele fusese în realitate făcut de Aurel 
Anchidin, ceea ce, însă, nu afecta esenţa afirmaţiilor noastre. 

De aici, însă, de la posibilitatea unei erori, Şi pînă la afirmaţiile ne­
argumentate pe care V. S. le face cu generozitate despre rubrica noastră în 
general, în Jurnalul său de critic (vezi revista "Teatrul", nr. 2/1983), pasul ni 
se pare realmente dezamăgitor. Se poate spune despre procedeul frecvent al 
argumentării prin citarea unor paragrafe întregi că "E o vînătoare de cu­
vinte" ? In sfîrşit, cum nu ne-am făcut niciodată iluzia că tocmai criticii 
vor fi primii care să accepte critica, poate că am fi trecut şi peste asta, 
dar nu putem trece peste ceea ce reprezintă o tnducere in eroare a citito-
1"ilor. Iată de ce ne vedem siliţi a-l 1'Uga pe V. S. să aibă bunăvoinţa pro­
ducerii argumentelor pentru afirmaţia "Se falsifică texte pentru băşcălizăii" .  
Care texte ? Ale cui ? Cînd ş i  unde ? Altfel, dincolo d e  şăgalntca dumisale 
mvenţie lingvistică, pe care poate c-am fi gustat-o, de n-ar fi fost caratul 
ci de "globalologie", cum ar spune tot domnia-sa, vom fi tentaţi să credem 
că umoristul, care nu-i dă pace judiciosului critic cu acelaşi nume, îl face 
sii sacrifice adevărul de dragul unor, cum să le spunem, "băşcălizări" sau 
fioricele stilistice ? 

Nu ne-ar fi fost greu să răspundem cu aceeaşi mon.edă, numai că de 
ta noi înşine, ca şi de la criticul Valentin Silvestru, am avut intotdeauna 
pretenţii mai mari. 

MYOSOTIS 
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ECOURI 
Teatru 

şi 
fotbal 

Ideea unei Tubrici de 
critică a criticii drama­
tice este un vechi dezide­
rat , mai cu seamă pentru 
o revistă de specialitate 
cum este "Teatrul " .  

Prezenta lunară î n  pa­
ginile revistei a unui ochi 
im�artial care să anali­
zeze cu exigenţă şi în chip 
sistematic .�ituaţia cronicii 
dramatice la zi este aproa­
pe obligatorie intr-un do­
meniu al artei in care se 
intilnesc la un loc atîtea 
subiectivităţi, în drumul 
de la manuscrisul autoru­
lui pînă la spectacolul fi­
nit, şi de aici la receptarea 
publică şi la analiza cri­
tică. Din aceste motive, ne 
declarăm adepţi fre1K'tici 
ai rubricii Cronica croni­
c i i  teatrale, mai ale.� dacă 
ea este garantată de au­
toritatea profesională. Elu­
cidarea teOTetică a diver­
genţelor de opinii, uneori 
inexplicabile, între colegii 
de breaslă, cu exemple din 
activitatea critică concretă, 
raporturile atît de bizare 
dintTe critica literară şi 
critica de literatură dra­
matică, de pe urma cărora 
dramaturgia Tomânească 
contemporană are adesea 
de suferit, în.ceTcaTea de 
sistematizare a unor even­
tuale stiluri şi diTecţii fn 
critica românească de tea­
tru, cu părţile lor bune sau 
rele, şi, de ce nu, încer­
cări de comparatism fn cri­
tica de teatru, cu preci­
zarea unor diferenţe spe­
cifice între practica exerci­
ţiului critic în România şi 
în alte ţări ale lumii, toate 
acestea, ca şi multe altele, 
într-o expresie alertă şi 
polemică, aplicată, repe­
tăm, asupra exerciţiului 
critic concTet, fără ifose 
teoretice şi erudite, pot 
transforma rubrica respec-

tivă intr-un punct de inte­
re.� deopotrivă public şi de 
.�pecialitate. 

In tocul acestor probleme 
fundamentale pe care ar 
trebui să se bazeze o ase­
menea rubrică, in numărul 
1 ' 1 983, citim un foileton 
.�emiumoristic în care ·:ro­
nia este înlocuită cu pro­
cesul de intenţie, fermi­
tatea, cu atacul la persoa­
nă, demonstratia (argu­
mentată prin lectură şi vi­
zionare}, cu afirmaţia apo ­
dictică. 

Luînd în discuţie nu co­
media lui Vasile Rebreanu 
(Frumoasa Fernanda . . .  , ju­
cată la Teatrul Naţional 
eLin Cluj-Napoca), ci co­
mentariile critice asupra 
spectacolului, semnatarul 
rubricii, bagatelizînd efor­
tul de analiză al cronicari­
lor respectivi (mulţi dintl'e 
ei, .�criitori temeinici şi oa­
meni oneşti), îşi imaginează 
că e.rerciţiul cTitic este un 
soi de meci amical de fot­
bal în care Valentin Ta.7cu 
preia ideile de la Ion Co­
cora, Mircea Ghiţulescu, de 
la Valentin Taşcu, Zaharia 
SîngeoTzan "joacă" pe cont 
propriu, iar Mircea Vaida 
,.preia pasa" (după expre­
sia cronicarului) de la Za­
haria Sîngeorzan ş.a.m.d. 

Dincolo de ,ţărăcia ana­
logiei (care ne-a făcut să 
ne gîndim încă o dată că 
la teatru şi fat bal se pri­
cepe toată lumea), dincolo 
chiar de gustul mediocru 
al asocierii cu fotbalul, am 
simtit că în locul unei cro­
mct a cromcu teatrale 
avem de-a face cu o "tăr­
bacă" jurnalistică improvi­
zată, care nu beneficiază 
nici măcar de onestitatea 
lecturii piesei în cauză. 
Singurul argument împo­
triva opiniilor (deloc apo­
logetice, dealtfel) pe care 
le citează, trunchiat şi 
fără să le comenteze, sem­
natarul rubricii, este acela 
că spectacolul nu a luat 
nici un premiu la Festi� 
valul de comedie de la 

· Galaţi. Ion Cocora fşi măr­
turiseşte o stare de derută 
in faţa spectacolului. Sem­
natarul o confundă proba­
bil cu o stare de euforie 
şi îl transformă pe Ion 

Cocora in fotbalist exaltat 
pe terenul cronicii drama­
tice. Zaharia Singeorzan 
vorbeşte, intr-o formulă 
demnă de memorat, despre 
"carnavalul tragic al vidu­
lui sufletesc" al persona­
jelor, formulă care traduce 
o realitate tipologică a pie­
sei. Este, aşadar, o carac­
terizare şi nu un elogiu. 
Mircea G hi ţule.�cu ob.�ervă 
că piesa este bizară, o nu­
meşte "comedie trăsnită" 
.5i încearcă să aproximeze 
o hază literară de analiză 
situînd-o între Barar.ga şt 
Mazilu. Semnatarul înţele­
ge, însă, că nu piesa, ci au­
torul ei este situat între 
Baranga şi Mazilu, fără să 
accepte modalitatea istoric­
comparatistă în analiza 
critică ş.a.m.d. 

Cum nu avem căderea 
să producem argumente în 
javoarea unor scriitori ca 
Ion Cocora, Zaharia Sîn­
georzan, Valentin Taşcu 
sau Mircea Vaida, ne re­
zumăm să precizam că, in 
ce ne priveşte, de-a lun­
gul citorva ani de cri­
tică de teatru am încer­
cat să interpretăm lucră­
rile mai tuturor autorilor 
români - mai mari sau 
mai mici -, încît nu ve­
dem de ce n-am fi încer­
cat acelaşi lucru şi cu o 
piesă de Vasile Re breanu. 
Desigur, cu .�imtul umo­
rului şi al relativităţii, am 
fi acceptat acea.�tă paradă 
de exigenţă, care nu este, 
de fapt, decit o polemică 
de amorul artei sau de 
amorul popularităţii, dacă 
semnatarul nu avea nefe­
ricita idee de a pune cro­
nica sa sportivă sub un 
motto în care se vorbeşte 
despre moralitatea criti­
cului. 

Sub semnul acestui citat, 
o glumă mai · bună sau mai 
rea se t ransformă dintr-un 
proces de intenţie - grav 
şi acesta -, într-o înşiru­
ire calomnioasă ce nu mai 
poate fi discutată în pa­
gina publică, ci, eventual, 
arbitrată în cerc re.�trîns. 
Dar ne oprim aici. Vorba 
unui critic : să admitem că 
e vorba doar de o "supă­
rătoaTe confuzionare" . 

Mircea GHIŢULESCU 
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Motto : . . Eroarea de în­
ceput a postulatului 
duce Ia amoralltatea fi­
nală a teoremelor" . 

NICHITA STANESCU 

Dacă tot am vorbit data 
trecută despre măsură şi 
rigoare, n-ar strica să vor­
bim acum şi despre feno­
menele de perturbaţie, care 
tind să relativizeze apre­
cierea critică pînă la ane­
antizare. Cel mai bătrîn şi 
cel mai rezistent dintre a­
ceste fenomene ar putea fi 
numit acela al "nuanţări­
lor" excesive sau al zig­
zag-ului critic. Ca să nu-l 
supere prea mult pe au­
tor, pe regizor, pe directo­
rul teatrului sau pe mai 
ştim noi cine s.-ar putea 
supăra, criticul trebuie să 
"nuanţeze" .  Dacă nu s-a 
gîndit de la început s-o 
facă, atunci au grijă să 
i-o "sugereze" redactorul 
paginii sau chiar conduce­
rea revistei unde urmează 
să-i apară cronica. Şi se 
poate "nuanta" atît de 
mult, pînă cînd albul de­
vine "uneori" negru, iar 
negrul devine "uneori" alb, 
şi toată lumea e mulţu­
mită. Ca şi cum asta ar fi 
menirea cronicii, să mulţu­
mească pe toată lumea ! 
Că nu se mai înţelege dacă 
e vorba despre un spec­
tacol bun sau prost, asta 
nu mai contează ! Pe cine 
mai miră azi o cronică 
teatrală care începe cu 
"deşi", continuă cu "to­
tuşi·' , se întoarce la "pe 
alocuri" , pentru a ajunge 
la "cu toate acestea", mai 
dă "uneori" un ocol prin 
"unele lipsuri" (care de 
la o vreme nu se mai 
�heamă decît "carenţe" !) 
şi constată că "în ciuda 
lor" ni se oferă "în 
schimb" un "act de cul­
tură teatrală" (ca şi cum 
teatrul, în mod normal, ar 
trebui să ne ofere cu to-
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�ul altceva !), de o "înaltă 
�inută artistică", lîngă care 
se adaugă importanta pre­
cizare "şi profesională" ! 

Ca în orice pădure, ne­
lipsită de uscături, sînt şi 
in pădurea crontcu tea­
trale - nu pierdeţi oca­
zia de a ne acuza de o 
mentalitate "de codru" ! -

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 

"Nu- i  
da-i 

frumoasă, 
bătrînă, şi  

totuşi, are ceva 
respingător" 

oameni care ntct măcar nu 
pălesc, nuanţînd lucrurile 
pînă cînd eşecul teatral 
devine un mare succes sau 
măcar un veritabil act de 
cultură ! Ba unii se mai 
şi supără cînd le-o spui 
şi-ţi răspund, căutînd paiul 
din ochiul tău, care ar tre­
bui să scuze automat bîrna 
din ochiul lor ! Păcate 
prea vechi ca să ne ocu­
păm numai de ele, cîtă 
vreme există şi altele mai 
noi şi mai subtile, care pot 
să ne reţină şi ele atenţia. 

Un caz particular de 
nuanţare şi zig-zag-are îl 
găsim în cronicile în care 
,.criticul" demisionează cu 
bună-ştiinţă de la obliga­
ţia morală de a se rosti 
tranşant asupra realităţii 
spectacolului, preferînd să 

ne ofere spectacolul secund 
al scrisului său despre o 
reprezentaţie teatrală sau 
alta. Acestea nu mai sînt 
decît un pretext pentru cri­
ticul narcisist, care nu 
mai conteneşte să-şi ad­
mire nesfîrşitele floricele 
stilistice ! In locul repre­
zentaţiei teatrale, impor­
tante devin fraza croni-. 
carului, jocul de paranteze 
şi ghilimele, acolo unde e 
şi mai ales acolo unde nu 
e cazul, concentraţia de 
neologisme pe cm2 de pa­
gină tipărită, subtilitatea 
cît mai şocantă a "scriitu­
rii" sale. "Directeţea" 
unor astfel de cronici vor­
beşte mai puţin despre 
"capacitatea joculară" a 
actorului, cît despre aceea 
a cronicarului. Cel puţin 
aşa ni s-a părut citind cro­
nica lui Aurel Bădescu la 
"Calandria" (în Contempo­
ranul, nr. 16, din 15 apri­
lie 1983), reprezentaţie da­
torată regizorului Costin 
Marinescu. Cităm : "El 
este foarte exact în ce pri­
veşte ironia, causticitatea 
şi scepticismul (mai ales 
scepticismul ... ), el  face din 
această prea spumoasă co­
medie, uneori, o dramă (şi 
nu face rău), încearcă apoi 
să fie «hazos», dar reu­
şeşte de mai puţine ori, e 
contradictoriu în soluţii, 
uneori. Sclipitor alteori. 
Inegal, altfel spus, ezitînd 
cîteodată, avînd un curaj 
«nebun» alteori. O repre­
zentaţie ciudată, una peste 
alta, atît de ciudată incit 
nu şochează ... " Nu ne-a 
şocat nici pe noi cronica 
domniei-sale, în care vor­
beşte mai apoi de "succe­
sul acestui spectacol, vesel 
«cît cuprinde» şi totuşi 
trist, dacă nu cumva chiar 
tulburător" , mai ales că 
ne-a adus aminte de o 
vorbă de duh : nu-i fru­
moasă, da-i bătrînă, şi to­
tuşi, are ceva respingător ! 
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miit AJIIITr 
DUMITRU RA DU POPESCU 

Oedip şi Stăncuta 
( 1 )  

.. M i turile sînt fără îndoială un produs al imaginaţiei, dar in raport ("1..1 rea­
lităţile care le sugerează ele au ceva din evidenţa unor axiome" , 15Cria (B.aga .. 
Va să Lică ele nu sint donr n işte mori de vint, produse ale imaginaţiei pre care 
nu poţi nici o bază pune, ncînsemnind nimic in realitate ; va să zică ele propun 
o lume, a imaginaţiei, dar pornind de l a  evidenţa unor realităţi. Am ales ace5t 
citat din D!aga şi l-am pus nu intimplător in fruntea unei probleme privind o 
variantă a mitului lui Oedip, găsită în folclorul românesc. Ce se mai păstre:u..ă 
din marea ".schemă" antică şi  ce este adaos, şi pe ce fond autohton se bazează 
acest adaos ? Sau de ce n-a fost preluat şi povestit, sau versificat in intregime 
mitul celui cu picioarele umflate ? Sau ce şi-au imaginat, cei care i-au dat viaţă 
ln limba română, că s-a intimplat cu fiul căruia ursitoarele rău i-au un;1 t la 
naştere ? . . . Ce este "strict dunărean " în traged ia Stăncuţei, această Iocastă, nevastă 
de agricultor. d(; cultivator de viţă de vie ? 

U r.l'it să se însoare la şaptesprezece ani cu maică-sa, fiul Stăncuţei colindă 
prin Iu;ne, dus de apele Dunării, salvat de nişte năvodari ,  crescut de ei pînă pe 
la cincisprezece ani, cînd il spun că e străin de ei şi că trebuie, sărac fiind, să 
oo bage slugă, ca să-şi cîştige bani, pentru cind se va însura . . .  Ce-au un;it ursi­
toarele se împlineşte pas cu pas. Bineinţeles că Tînărul (să-i zicem aj'lt.fel) nu 
ştie nimic din cele ce i s-au urzi t de ursitoare. Dar viaţa lui se află sub insemnul 
lor, zi cu zi. 1 s-ar potrivi vemurile culese de Anton Pann, "Umitoarea" : "Drum 
la deal şi drum la vale : 1 !mi fac vacul tot pe cale, 1 N-am in lume sărbătoare. / 
Bat-o rru<ea ursitoare 1 Care m-a umit pe mine 1 Să n -am nici un ceas cu bine, 1 
Ci s� 1nă 1rudesc pe lume, 1 Necazuri să mă sugrume. 1 Ostenit mereu de ducă, 1 
Noaptea-n codru mă apucă : 1 Copacilor sînt nălucă, 1 Ochii nu mi se mai usucă." 

Lui Oedip, ochii o să i se usuce cind singur şi-i va �td, in lume, şi 
de-atunci încolo, să nu aibă sărbătoare. Deşi, în cazul celui ce vorbeşte în vemu­
rile ;�dunate de Anton Pann, avem de-a face cu un ins care ştie că este sub soartă, 
Uu·ă nici un ceas de bine in el ; Oedip nu ştie ! 

Dezlegarea enigmei 
Lui Oedip i se deschide poarta spre tronul Tebei şi  i se dă mina Iocastei 

in cli pa c;nd va dezlega întrebările monstrului cu chip de femeie şi cu aripi de 
p<:t.�ăre, ce se află pe un munte, in apropierea cetăţii pe care o teroriza cu enig­
mele sale ce nu puteau fi dezlegate. şi  neputînd fi, cei care încercau, erau păpaţi . . .  
Deci lui  Oedip i se deschide în faţă o perspectivă norocoasă, prom isă de Creon, 
!fra tele Io�astei ; dar, în acelaşi timp, pempectiva .,luminoasă" se poate răpede 
schimba intr-una totalmente întunecoasă, de se angajează în dialog cu Sfinxul 
şi nu ţine piept întrebi'trilor puse . . . Oedip acceptă să intre în joc, fapt ce denotă 
un m ;Jre curaj ! Sau o mare înfumurare. soră cu moartea. Căci nu e confruntare 
de arme, obişnuite : nu se vor tăia în săbii ! Şi nici o întrecere in avuţii : cine are 
aud mai mult, cîştigă ! E o confruntare spirituală ! "Care e fiinţa cu două picioare, 
care are patru şi apoi trei, şi o singură voce ?" Mulţi oameni şi-au pierdut capul, 
n;�ştiintl să răspundă. Oedip joacă şi  cîştigă : "Omul, care în copilărie umblă in 
patru piCioare (de-a buşilea !),  apoi merge în două picioare, şi la bătrîneţe se mai 
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spnJma şt in toiag." Oedip joacă şi cîştigă - pierzind pînă la utmă tot ce cîşti ­
gabe, şi cltiar ce mai avusese al lui  : Oedip pierde totul ! 

Acest moment al dezlf'gări i  enigmei, care-I duce pe erou in braţele reginei 
şi-1 face .s tăpîn pa<> te cetatea Tebei, lipseşte in .,Stăncuţ.a" . . .  Ca să se însoare (fărft 
să ştie. !) cu propria sa mamă. Tînărul nu trebu ie să răspundă nici unei întrebări 
enigmat:<.e. Lipseşte Sfinxul, l i pseşte teron.rea Sfinxului, l ipseşte, va să zică, proba 
spiritwtla : Tînărul de pe malul Dunării nu trebuie să dovedească niscaiva cali ­
tăţi d('IJ�e0 i te, ale minţi i  sale ! E suficient că e arătos ! Şi mai e ceva : in "Oedip" , 
locasta nu-l întîlneşte pe noul ei soţ decit după ce acesta a dezlegat taina mon­
s trului de pe munte. In "Stăncuţ.a . . . . ", Stăncuţ.a îl u i tă repede pe primul ci_; soţ, 
omorît, şi se căsătoreşte degrabă cu ucigaşul soţului ei, ştiind că acesta este uci ­
gaşul .soţu l u i  ei ! . . . Şi Stăncuţa îl chiar cere de bărbat. . .  fi indcă îi place Tînărul ! 
Pur şi s t mplu ! Cu Stăncuţa soarta e mai neruşinată ! Căci cum s-o aperi pe 
Stăncut.a ? Să fi văzut ea, sărmana. in Tînăr imagi n€'a d i n  tinereţe a soţului ei, 
şi să fi văzut în unirea de-acum cu Tînărul imaginea tinereţii ei , a acelui timp 
dnd fuo€Se jună şi ... ? Să-şi piardă pînă acolo minţile incit să uite cu desăvîrşire 
ce aflase cu optsprezece ani inainte, că se va căsători cu propriul ei fiu ? Să nu 
m ai fie in stare să ştie tă fiul ei putea acum să aibă 18 ani ? Să se fi pierdut, 
in fata iubiri i, sau a nebuniei ? Căci ea uită un lucru grozav : timpul ! Tim pul e 
desfiinţat pentru ea, dacă nu mai j udecă, nu ? Stăncuţa e cuprinsă de o spa im ă 
cun1p!ită : să nu rămînă singură . .,Doamne, ce mare păcat 1 Să-mi rămîn făr' de 
ibă rbat ! 1 Dacă n-am avut noroc, / Bine-at· fi să ard in foc, '/ Ori lcă aJPa să 
mă-nghiţ.l ;'Decit .singură, părăsită .. . " 

N-.a avut cmdva noroc de odrasle - dar asta ea a uitat. Nu poate insii 
.admite ca norocul s-o părăsească acum şi să râmînă1 �.ă.:ră bărbat, ca şi cum 
Norocul ar fi echivalent cu Bărbatul. . .  Insă, odată cu trecerea timpului,' jalea ei 
în-:ept să treacă, aşa că intr-o zi . . .  : .,Da-ntr-o zi de sărbătoare, 1 O porni cu 
.>Juga-n cale, 1 Şi-aşa frumos ce-i vorbea, 1 Fiori de mi-I cuprindea : 1 - Măi 
băiete, măi argat 1 M-ai lăsat făr' .de bărbat, 1 Dar eu nu pot singurea 1 Minca-ţi-aş 
gurita ta : ... 1 Din argat, 1 Să-mi fii bărbat, 1 Tu-mi cunoşti conarele, 1 Să le 
1 i i  soroacele !" 

Iatâ-1 dec1 pe Tînăr cuprins de fiori in faţa propunerii fără de nici un ocol 
a Stăpînei. Ea deci il peţeşte, am putea spune fără putinţă de tăgadă. In "Oedip" , 
peţirea Iocastei începea atunci cind cineva, acceptind propunerea fratelui ei Creon, 
incerca să dezlege tainele Sfinxului. Căci era vrednic s-o aibă de soţie pe regină 
doar cel care, prin înţelepciunea minţii sale, dezlegînd en igmele monstrului, salva 
<:etatea Tebei de moartea pe care Teba era silită s-o îndure mereu din partea 
înaripate! fiinţe de pe muntele din vecini. Pasărea-femeie (Sfinxul) odată infrlnt!l, 
Iocasta, femeia-regină, era ca şi peţită. Or, Tînărul nostru nu e pus să dezlege 
nici măcar o cimilitură ! Nici măcar o banală ghicitoare. Stăncuţa il vrea de 
bărbat, � să nu rămînă singură, fără Noroc. Şi ea nici nu mai are răbdare să 

apară alţi peţitori ; ea îşi alege singură bărbatul, deci Norocul ! Deci Soarta ! Aicea 
e grozavă "balada " noastră ... Dacă fiului i-a fost ursit să se însoare cu mama sa, 
ea ar fi putut, ştiind acest ursit, să refuze să se mai căsătorească in vecii vecilor, 
<.u cmeva ! Şi, in orice caz, să refuze să se cunune cu un Necunoscut, şi mai tinăr 
decit ea ... Ei, nu,ea işi alege singură Bărbatul, Norocul, cu voia el... sau orbită nu 
atît de frumuseţea Tînărului, cît de puterea nevăzută a ursitei ? 

Şi in basmele noastre peţitul apare in destule cazuri ca o probă de isteţime 
spi ritualu : Tînărul e obligat să dezlege o întrebare pusă de impărat ( "care va 
ghici din ce dobitoc era acea piele ?" - dobitocul fiind un purece. In "Pielea de 
p1: re<el" )  ; sau să ghicească semnele de pe trupul fetei de împărat ( "soarele pe 
pit>pt, luna pe spate, doi luceferi pe cei doi umeri" ) .  Sau peţitul "mai e valabil" 
atunci cind preaiscusita fată de împărat nu poate Bă ră5pundă unEi 
întreb6ri puse de un catindat la insurătoare ! In "Stăncuţa" , nimic din toate aces­
tea ! Nici Stăpîna nu pune întrebări, nici Tînărul : se pare că nu mai există Taine, 
enigme, totul e clar : ea îl doreşte de bărbat ... Cetatea a devenit o Vie, o avere 
cu r:işte conace : tînărul trebuie să aibă grijă de acestei ,.conace, doar le §tie 
soroacele ! Totul e ştiut ! In afară de lucrul fundamental : ce le-a fost ursit. El 
n-a� de unde să ştie ce i-a fost u rsit, iar Stăncuţa sigur a uitat. Nu le mai rămîne 
decit o singură soluţie, ca ursita să se împlinească şi autodistrugerea lor să se 
desăvîrşească : să se însoţească .. .  
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Zeii sînt sub vremi ? 
In ct:= priveşte puterea Soartei, să le lăsăm niţel in pace pe cele trei ursi­

ioarc de pe malul Dun;h"ii şi să n e  infundăm in istorie, şi, cu ajutorul l u i  Herodot, 
.s-o a:<cultăm chiar pe cea care in cuvinte învăluite da răspunsuri celor ce o ispi­

teau. Pyllua ... Cresus avea obiceiu l  să intrebe oracolul de.pre trăinicia domniei 
sale ... Py thm, o dată, i-a răspuns astfel : .. Iată, cind un catir al mezilor ,' rege-o 
!' -.J ; : .mgă · Atunc i , o, lydian subţi re-n picioare, 1 ia-o la fugă 1 De-a lungul pie- . 
tr<->sului Hermos , făr' / să te opreşti 1 Şi făr-a roşi de ruşine . . .  " 

Cresus se bucură nespus ascultind aceste stihuri : sigur fiind că niciodat:l 
un <·at:r  nu-i  va cî rmui pe mezi in l qcul unui om, a�tfel incit nici el şi nici urmaşii 
săi nu-şi vor pierde in veci domnia. Şi totuşi Cresus pierdu totul : şi trimise soli 
ora-colului să întrebe dacă stă cumva în obicei zeilor eleni să se arate nerecunos­
cători ? . . . (El le dăduse destule ofrande etc.) Pythia le răspunde solilor sosiţi la 
DPifi : "Dt• ceea ce i-a hărăzit soarta, n i mănui nu-i este dat să scape, nici m ăcar 
unui 7eu." Să ne oprim deocamdată aici, cutremuraţi,  totuşi : dacă Jllici un zeu 
nu I?Oatc· scf1 pa de ce i se hărăzeşte de soartă, atunc i  ce să mai vorbim de un 
billt n.pi laş născut pe malul Dunării, din doi părinţi agriculturi sadea ? Va să 
r. ică 5i  zeii sint sub vremi , am putea spune, nu ? O să revenim la Cresus mai 
la vale, arătînd că vina căderii sale nu venea din neloialitatea oracolului, ci din 
slaba i n terpretare dată chiar de Cresus vorbelor Pythiei ! Căci chiar Cyrus era 
a<-el catir : el se trăgea din părinţi de obîrşîi diferite, maică-sa era medă şi fiică 
de rege. iar taică-său, persan.. .  Auzind acestea, Cresus recunoscu că vinovat 
de cele petrecute era el, şi nu oracolul - deci n icidecum zeul. 

Oracolul nu greşeşte n iciodată, lui nimic nu-i iese pe dos. Şi in folclorul 
rom[mcsc e la fel : ce spun u rsitoarele, oracol iaşte ! Şi se împtineşte la centimă. 

R (( )) a.mpa. ) 
acum 

50 de ani 
iunie 
1933 

Tudor Muşatescu primeş­
te premiul de creaţie al 
Teatrului Naţional pentru 

'Titanic-Vals. Gogu Ci prian 
ne asigură - in memo­
rii - câ vestea a fost pri­
mită cu mare emoţie in 
lumea scenei, l a  gindul 

•banchetului ce urmează . . .  
·• ,.Cărăbuşul" incepe sta­
giunea de vară. Sigur, · varn 
vedea cele 80 de fete ale 
baletului, dar evenimentul 

.stă in muzica uşoară ro­
mfmească lansată de Ion 

·vasilcscu, Gherase Dcn­
drino, Elly P.oman. "Cără­
buşul" cîntă, intr-adevăr, 
iar Tănase va .,răcori" 

:multe suflete cu monoloa-

gele lui.  e La grădina 
�Colos" ,  Ion Manu îşi a­
minteşte de tinereţea tur­
neelor ...  revuistice. A scris 
revista Bucureşti-Paris şi 
o joacă alături de Elena 
Zamora, Giugaru, Vasile 
Vasilache, Nae Roman etc. 
Ce face �Alhambra" ? e 
In interviul dat poetului 
Al. Robot. Mircea Eliade, 
întors de la studii din In­
dia, declară : �Adolescenta 
mea e ca o carte. Cite ca­
pitole, atîtea corigenţe. Co­
rigent la română, la fran­
ceză, la germană, la fi­
zico-chimice, l a  matematici, 
eram ameninţat să fiu re­
petent" . Ciudat destin au 
savanţii ! Nu e primul căr­
turar care in copilărie a 
fost. . .  certat cu cartea ! e 
Ionel Teodoreanu îl anga­
jează pe G. M. Zamfi­
rescu prim-director de 
scenă la Iaşi. Se pregăteşte 
perioada marelui teatru 
interbelic în bătrlna ceta­
te, perioadă mareată şi de 
Ion Aurel Maican şi Ion 
Sava, regizori înnoitori. 
e La Paris, Hamlet se 
imprimă pe şase "plăci" 
de patefon. J ean Vilar il 
interpretează pe Polonius. 

e ln locul decedatului 
Jean Bart, poetul Adrian 
Maniu este ales membru 
corespondent al Academiei 
Române. e Stan şi Eran 
au terminat l ung-metrajul 
(sonor !) Fra Diavolo, unul 
dintre marile lor filme. e 
ln repertoriul �Comediei 
franceze" a fost înscrisă 
piesa Azilul de noapte. Se 
va repeta succesul din 
1903, de la Teatrul An­
toine ? e Maestrul Ion Li­
vescu a împlinit 40 de ani 
de teatru. Ei vor "trece" 
in volumul de amintiri, 
una dintre cele mai infor­
mate cărţi din istoriogra­

. fia noastră. e Sică Ale­
xandrescu (fost. .. falit, cu 
act de la percepţie !) şi 
Costică Toneanu deschid 
un teatru la grădina "Mar­
coni ". ln trupă, nenea 
Iancu Morţun, dulcele mol­
dovean. e "Rampa" 
bine informată - crede că 
prem iile naţionale pentru 
l iteratură pe 1 933 vor fi 
atribuite lui Tudor Ar­
ghezi ş i  Gala Galaction ! 
Aşa să fie ? Un bob ză­
bavă ... 

1.. N. 
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· (VI) 

Mihail Davidoglu : de la "Omul din Ce atai " 

la "Cetatea' de foc" (3) 

ln acelaşi ti mp, pe fundalul mediul u i  
specific, piesa a r  fi puţut contura un 
ronflict original : intre legea străveche şi 
lumea nouă, intre ordinea morală ex is­
tentă şi îndrăzneala comunistă. Cum Ma­
riei incercarea l u i  Anton de a sparge nor­
mele ii a pare ca o sfidare adresată Mun­
tel u i ,  cele mai tensionate scene sînt do­
minate de aşteptarea eroinei ca rfl�bu­
narea Muntelui să se împlinească : .,MA­
RIA : Nu, Toni ! Mai înainte te-am văzut 
surpat ... şi cind ai urcat, întreg ... Doamne, 
Toni ! Să nu mori. să nu-ţi cauţi moartea" 
(M. Davidoglu , "Teatru " .  E.S.P.L.A., Buc. 
1 954, p. 1 73). Şi alte replici. scene, e d 1-ept 
rare, neinsemnate în economia piesei, la.�t1 
să se-nţeleagă existenţa, la m·igine, a 
unui conflict d ramatic pute1·nic, perfect 
încadrabil in exigenţele reflectă1·i i noi i  
real i tăţi .  Nu incercau comu nişti i un gest 
eroic, o zguduire din temeli i  a u nei în ­
t regi lumi ? Nu se confrunta îndrăzneala 
revolu ţionară cu o statornicie de veacuri ? 
Şi in alte replici,  scene, deci, încercarea 
l u i  Anton apare proiectată pe funda l u l  
unei inverşunări împotriva Muntelu i .  I a t <"1 
cum o caracteri zează unul dintre perso­
naje : "UI-BACI : Că-i de seamă ce-a 
scornit el : să dea peste .  cap muntele. 
Omul ? Pasăre care zboară" (p. 1 64 ) .  
Mergind în această d i recţie, dt-ci, nu n u ­
m a i  atmosfera d i n  piesă, ci şi conflictul 
s-ar fi înscris vocaţiei de d ramaturg a 
l u i  Mihail Davidoglu .  l n acelaşi timp, ar 
fi fost un conflict dramatic original, iz­
vorînd din rea l ităţile României an ilor de 
început ai socialismului ,  în care Revol u ­
tia sfi da nu numai legi sociale anterioare, 
ci şi o ordine străveche. misterioasă. pu­
nînd la îndoială, ca simbol al bărbătescu­
l u i ,  credintele adunate. Da1·, confl ictul 
care se conturează din piesă e altul : 
conflictul d i ntre eroul pozitiv, membru 
rl<> partid, fruntaş in producţie. însoţit de 
alti eroi pozitivi,  ş i  eroi i  negativi  sau 
şovăielnici .  Parcă speriat de ceea ce ar 
fi l'Utut fi  piesa, dramaturgul simte n<'-

R6 

voia să ne expl ice adevărata ongme a 
conflictulu i : pied ic i le care stau în c.a l l'a 
eroului pozitiv nu îşi au sorgintea în Le­
gea Muntelu i , ci fie în slabu l nivel pol i ­
tico-ideologic a l  celor d i n  j u r, fie i n  sa­
botajul unor spioni (unul paraşutat d(" 
la N i.irnberg) . E de ajuns ca in condun•­
rea sindicatului  m i nei să aibă Joc o sch i m ­
bare, i a r  sabotori i (Vlonga , Băban , C roi u) 
sft fie prinşi  şi deferiţi justiţiei , pentn.1 <'<t 
totul să ia trăsături triumfale : metoda 
lui Anton e generali wtă rap id , aprovizio­
narea cu alimente se redresează subi t .  i a 1· 
eroul ţine o timdă finală : .,Nu-i uşor lu­
cru să te ţii pas cu Partidul că el are 
mers ca zborul... (Priveşte mun telt, .)  Ca 
un şoim ce zboară peste Parîngul plin de 
neguri, ca ferestre de lumină la noi in 
subteran . . .  aşa-i partidul... Şi Partidu l ,  noi 
sîntem Partidul !" (p. 212).  Şi alte i n ter­
ventii ale eroului  suferă de emfazr1 . n'­
plicile omeneşti f i i nd înlocuite cu d i..;cur­
suri .  adevărurile simple, cu i lustrart•a m•­
con vi ngă toare a unor adevăruri d i n  do­
meniul ştiinţelor sociale : ANTON : .. Măi 
oameni buni, mă gîndesc la anii care or 
.�ă vină, fiindcă noi clădim în ziua de azi, 
dar cu ochii departe, dincolo de l ' ia ta 
noa.�tră. Pentru şiruri întregi de l ' ieţi .  
(Lui  M i h al i .) Cu ce inimă ai .�ă-ţi amin­
teşti, măi tovarăşe, că o dată la greu ai 
fugit şi i-ai lăsat pe toţi ai tăi ! Haide cu 
noi, bătrîne, şi-ai să-ntinereşti ; o luptă 
cinstită şi dreaptă pentru un trai m ai 
hun, pentru o viaţă mai bună tutumr" 
(p. 1 H5) . 

Semnificativ pentru î n treaga prăbu:;i re 
a piesei este şi următorul fapt : negan•a 
tragiculut din realitate merge pîn ă  la ne­
garea lui chiar şi d in viaţa ind i vidu ală .  
Să fim înţeleşi : e greu de imaginat cit 
în 1 949 se putea reprezenta o pie$ă î n  
care spioni i  să n u  fie prinşi sa u  in care 
metoda nouă să nu se generalizeze. Dar 
nu era deloc imPQsibil ca autorul m«:'to­
dei să moară. Dar, dacă doar i m i taţi a 
educă, influenţează pozitiv, e firesc ca 
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piesa să excludă posibilitatea tragediei, 
faptul că un erou care moare, invins in 
planul existenţei, poate să triumfe in 
planu1 eticului .  Din această cauză, piesa 
galopează pentru a rewlva favorabi l  nu 
numai conflictul politic (cel di ntre vechi 
şi nou) , dar şi unele probleme omeneşti .  
Un erou pozitiv, Ionuţ, intors de la şcoa.lii 
de trei luni,  innebuneşte in urma 
u nu i  accident, dar se însănătoşeşte 
brusc în final. Cauza : credinţa in  
�·roul pozi tiv victorios la modul absolut, 
negarea lragicului  din viaţă. Dar cea mai 
.o;îcii toare este rezolvarea conflictului Ma­
ria-Anton . Pe l îngă cele de mai sus, cei 
<loi sint despărţiţi şi de viziunea asupra 
lumii .  Paradoxal, pînă in f inal, Maria re­
pre-.lintă, in raport cu Anton, bunul-simţ, 
omenescul.  Paradoxal, spun, pentru că 
m;tăzi unele repl ici ale Mariei ne apar 
intr-o altă lumină deci t aceea a scenei 
d i n  1 949. Iată citeva d intre acestea, toate 
ca un reproş la adresa lui Anton, a mo­
dului lui  de a fi : "MARIA (liniştită, i i  
intinde securea) : Haide, dacă ăsta e ră.�­
punsul ce-l aştept de la tine... Sărac de 
voi... Ce uşor vă jucaţi cu viaţa omu­
lui... Poate unde n-o preţuiţi nici pe a 
voastră" (p. 1 63) ; "MARIA : Vei fi şti­
ind, Toni, cum se scoate cărbunele, dar 
.omul nu-i cărbune ; nu pot să vorbesc. 
'Dar dacă ai şti ce-i in sufletul meu ... " 
(p. 171)  ; .,MARIA : Ce amesteci politica 

.şi oamenii ?" (p. 1 84) ; "MARIA (printre 
lacrimi) : Tu spui că ştii pentru ce tră­
ieşti... de seamă sînt cele m ari, dar ade­
vărul incepe cu cele mici şi nevăzute .. . " 
(p. 63) . 

Sint replici paradoxale, pentru că, deşi 
ind reptate împotriva lui Anton, care tră­
ieşte intr-o lume a lucrurilor şi vorbelor 
mari, care îşi părăseşte copilul bolnav 
pentru a pleca la mină, ele par a fi in­
dreptste impotriva piesei înseşi, impotriva 
unei literaturi din care "cele miel şi ne­
văzute" sînt excluse. Din nefericire, şi 
finalul aduce o rewlvare confecţionată. 
Maria, personaju l  atit de putei'llic clădit, 
se transformă brusc, convinsă � atitudi­
nea ei nu e j ustă : "M '\RIA : Mi-era tea­
mă că ne pierdem coptlul. Dar m-am gin­
dit. Ea ţine şi la tovarăşii tăi, cum vi 
s-a impletit viaţa şi v-aţt cuprins unul 
în celălalt, şi a.�ta m-a liniştit ; fiindcă 
poate-i singurul adevăr pentru care omu-i 
mai tarc decit fierul şi moartea" (p. 210) . 
Ba, mai mult, în chip surprinzător, eroi­
na îşi face autocritica : ,.MARIA : Dac-ai 
şti, Toni, cit mă simt de ruşiootă ! Tu 
ai urcat mereu şi ai găsit · cum să-ţi um­
·pli viaţa, iar eu, numai din vina mea .. . " 
(p. 210) .  

Culmea o reprezintă însă neaşteptata 
explicaţie a conflictului ,  pe care, într-un 
fel, se construieşte intreaga piesă : el s-ar 

-datora faptului că Anton, contrar exigen­
ţelor unui comunist, n-o ajutase Pe ne-

vastă-sa să se lămurească ideologic, o 
considera numai femeie, nu şi tovarăş : 
"ANTON : Nu, Marie. Am urcat, cum spui 
tu - şi m-am ţinut mîndru cu munca 
mea, dar n-am făcut nimic sau aproape 
nimic ca să te ajut să urei şi tu... Să-ţi 
umpli viaţa din viaţa noastră... Şi aici 
e porţia mea de vină, fiindcă te-am soco­
tit mai mult femeie şi mai puţin tovarăş" 
( p. 210 ) .  

Cu tot efortul d e  documentare, Cetatea 
de foc nu-l mai am inteşte aproape deloc 
pe M ihail Davidoglu din Omul din Cea­
tai. In ambele variante ale p iesei, cea 
publicată în �Viaţa românească" nr. 1 ,  
ianuarie 1950, jucată l a  Naţional î n  sta­
giunea 1949-1950, şi cea publicată în vo­
lumul "Teatru" , E.S.P.L.A., 1 954, aspec­
tele caracteristice vocaţiei lu i  Mihail Da­
vidoglu nu se mai intilnesc, biruite de­
plin de aspectele asumate prin supune­
rea la exigenţele de conjunctură. Deşi, ca 
şi in Omul din Ceata! şi in Minerii, lu­
mea abordată e una specifică, lumea oţe­
larilor, deşi dramaturgul a făcut aceeaşi 
documentare minuţioasă, in Cetatea de foc 
lumea adusă pe scenă nu convinge prin 
originalitate. E drept, mai mult decit in 
Omul din Ceata! şi Minerii, termenii  spe­
cifici profesiei respective abundă, proble­
mele locului de muncă sufocă viaţa per­
sonală a eroi lor, totuşi nu se mai întreză­
reşte, ca în piesele anterioare, un mediu 
inch is, guvernat de legi morale specifice, 
scenele, replicile nu mai au subtext, po­
sibile trimiteri la reguli vechi, miste­
rioase. care ordonează, dincolo de apa­
renţe, viaţa şi munca oţelatilor. Singura 
scenă amintind de patetismul misterios al 
dramaturgiei lui Mihail Davidoglu e cea 
în care Pavel Arjoca, bandajat la ochi in 
urma unui accident, trăieşte ca în delir 
mersul activităţi i  la furnal. E aici un pa­
tetism al gesturilor, al trăirii, atit de preg_ 
nant încît depăşeşte simpla percepere a 
problemelor producţiei, trecind u şor în fa­
natismul neliniştitor caracteristic persona­
jelor lui Mihail Davidoglu : "PAVEL : Nu 
mai pot. După grafic acuma-i timpul să-l 
destupe pe unu ; eu stau cu ochii legaţi şi 
prim topitorul poate a şi trecut in spate 
la ştih ! N'ai văzut niciodată cum izbeşte 
cu şlegul ? (A trecut două degete in gură 
şi scoate un şuierat puternic.) Aţii ! Aţii ! 
Feri de la ştih că uraganul numai ce e 
slobod ! SILVIA (şi-a trecut şi ea ,je­
getele în gură şi a şuierat ca Pavel) : 
Aţii, aţii ! Şi treci în pat să te odihneşti, 
că numai ce mă dau za tine : uite deş­
teptul ; că nu-s ei şi alţii să şuiere. (Rid 
amindoi.) PAVEL : Intelegi, mamă, că eu 
acuma sint ca o pasăre fără de aripi� 
Chiar de-aici, de acasă, altădată numai 
ce vedeam fumul cum urcă şi ştiam cum 
merg cuptoarele... Te uită pe geam şi, 
spune-mi, cum este fumul lui unu ? SIL-
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V I A  : U rcă sub(.ire. PAVEL : A lbiu ? SIL­
VIA : Da. PAVEL : E bun. Trebuie că-s 
gata .�ă - 1  sloboade : dar cinciul ? Are 
şarjă special.ă cu eram. Cum arată fu­
m u l  lui cinci ? SILVIA : Negru. PAVEL : 
Şi-ntor tochcat cu lim bi roşcate, sucite ca 
nişte pene,  gălbui pe margine ? SILV I A  : 
Aşa cum spui ! PAVEL : Joacă gazul ! 
Are şarjă .�pecială cu eram şi joacă ga­
::ul.  La fa brica veche Coron i a dat a 

doua maşină cu aburi în a 20-a zi .  şi 
Sucek a t recut la încă un t roliu Rotary . . .  

Dum n eata, mamă, nu ştii  ce înseamnă u n  
troliu Rotary peste plan. (La tt>lefon .) Hog 

p la t oul ! A lo ! Matei ? Aici Pavel. D ă - m i  

pe Linu.  Ori spune-i dumneata .�ă 11u 

joace gazul la cinci, că-i şarjă pentru a.rul 

inte rmediar a l  troliului. Ori ăsta vi-i aju-

În a l t  

reg istru 

a rtistic 

e Pentru autori i de mus icaluri, tea ­
t rul  l u i  M i hail Sebastian se dovedeşte a 
fi foat"te ispititor, iar explicaţiile, desigur, 
6Înt numeroase şi  la îndemînă. 

lle<:ent, am avut pri lejul de a asculta 
şi la radio o astiel de transpunere : Co­
rina, musical de Edmond Deda după Jo­
cul de-a vacanţa (adaptare rad iofonică de 
Edmond Deda si  Matei Alexandru ) .  
Schimbarea de registru artistic a foot Ht­
cută cu grijă, i ntervenţiile n u  sînt ma­
F;iVe şi  in nici u n  caz mutilante, schimbă­
rile ţin m ai mult de accente, decît de 
l i n i i  de forţă. Trebuie să remarcăm, totu�i.  
că musicalu l  a reţinut mai ales nota 
zburdalnic-duioasă a piesei, aducînd-o în 
prim-plan, astfel incit ascuţimea obsernJ­
ţiei psihologice, f ineţea tonurilor, ştiinţa 
de a crea atmosferă, de a stabil i  o comu­
nicare vie intre personaje, apar u şor t'!i­
tompate. Agreabile, calde, melodiile com­
puse de Edmond Deda se .,împacă "  bine 
cu personajele piesei, cu jocul lor de-a 
vacan ţa : dar total neinspirate, in dez­
acord cu spiritul <.omediei lui  Sebastian, 
ni s-au părut textele cîntecelor, semnate 
de Cella Tănăsescu. 

Regia artistică, aparţi nînd lui Matei 
Alexandru, a imprimat montării u n  ritm 
alert, o notă de jO\rialitate onestă, fără 
îngroşări şi fără stridente ; î n ţelegem că 
ma i mult n ici n u  şi-a propus. 
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torul care- I dati lui Sucek şi echipei .lu i· 
Coroni ?  Cum de ştiu ? Secretu l m e u .  
(Rîde.) M i " a  spu.� mama cum m e rrw fu­
mul. Vezi, oţelu-i viu şi vorbeşte : numai 
să-i  cunoşti alfabetul".  (M iha i l  Dm· idoglu.  
C e t a t e a  de foc, "Viaţ.'l romimeasc[J"  n r. 1 .  
i a nuarie 1 950) . 

Deşi mul t comen tati!, incit-osebi tJPnlru 
personaju l  Stratulat, Schim bul de o wmre 
n u rezistă în timp prin nici  o repl ic:'t :;au 
sct>ni1. E o piesă în ca rt> vo ca ţia or ig i na r[• 
a lui  M i hai l Davidoglu s-a pierdut defi ­
n i tiv. E în acelaşi timp un ult im .. su<·­
ces" a l lui  M i hail  Davidoglu.  Mu b ţ i i lt• 
ra<li<'alt' d i n  spaţiul l i teratu rii fac d i n  Pl . 
rapid, un d ramaturg u itat. O lec (il' d rn­
matică pentru orice creator care nu �tie. 
chiar de bună cred inţă f i i nd,  sit rezis!P . . 
si1-şi valo1·ifice vocaţia sa auten tic(!. 

D i ntre interpreti ,  o contribuţie deose­
bită au avut Florin Piexsic şi Matei Ale­
xandru, ale cărvr personaje au dei(Jă:,;i t -
prin încărcătură i nterioară, prin sprn n i ­
ricaţii!e sugerate - m i za  spectacol u l u i .  
Evoluţii meritorii au înscris : AngPb Si ­
milea, Vaii Niculesc\.J, Victor Moldovan, 
Ad ina Popescu, Vasile Fil i pescu, Ct>l l :1' 
Tănăsescu, Petre G heorghiu Goe. 

e Cu Floarea din prăpastie, rad ioul 
nt>-a făcut surpriza plăcută de a ne • )feri 
o drarnatizare (semnată de George Miha­
lache Buzău) după pro7.a lui  Alexandru 
Philippide. Meditaţie amară, !ucidă. nu 
l i ps i tă de o notă de încrî ncenare, textul 
tmpune observaţiei eşecul i nev itab il , une­
ori dramatic, al cinstei, al purităţii su­
fleteşti în tr-o lume fără scrupule �i f::irf1 
sentimente, o lume animată de "înal tele 
idealuri" ale înavuţi ri i .  In jocul ft•ltri l şi 
feroce ni m i l ioanelor, autorul nu acordft 
n 1 c i  o şansă eroului  său - om integru, 
m u ncitor, foarte bun profesion ist - dt-cît, 
poate, u nica şansă de a muri in loc de a 

se destrătha sufleteşte, de a ajunge asP­
men i l umii ce-l înconjoară. Dacă, apa­
rent, personajul  va fi ucis d i n  gre�icali't, 
în  locul altuia, înţelegem că, de fapt, el 
era acela care trebuia să moară, u n ică 
piesă nepot rivită intr-un mecanism ,.)X'r­
ft-ct" . 

Spectacolul reali zat de Cristian Mun­
tea nu a optat, oportun, pentru un ton J;o­
bru, aspru aproape, lipsit de înflorituri 
.. sensibile" şi  accente "sfişietoare".  Mon­
tarea a beneficiat, de asemenea, de o· 
excelentă d istribuţie, din care notăm pe : 
Radu Belig.an, Valeria Seciu, George 
Constantin, Mircea Şeptilici, Valeria Ga­
gialov, Simona Bondoc, Constantin Dinu­
lescu, M atei Alexandru, Fory Etterle etc. 

Cristina DUMITRESCU 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de A DRIANA POP ESCU 

Maria Banuş 

PrwU1,  traducfttoare. d ra1'1iaturg, memo­
r ia l :st . 

S-a n[L'icu t la 10 apti l i e  1 !1 1 4  la Ducu ­
re�t i .  Li<:cul , la I nstitu tul .. Pomp i lian ·· 

' d i n  Bucureş t i .  Facultatea de d rept şi  l i ­
tere, abso l v i tă i n  1 934. I n  perioada inter­
bdidt se apropie de mişcarea de stinga, 
angrpnindu -se, du pi\ El iberare, in acti v i ­
latRa pol i ti c;i ş i  obşk•ască.  Lau reată a 
P rem i u l u i  de poe1.ie .. M ihai Emi nescu" in  
1 94R. laun"ată a Prem i u l u i de Stat. 

Dl'IJUt literar precoce, cu poezi i ,  î n "Bi­
l Pie de papagal " ,  i n  1 9211. Debutul in vo­
l u m  se pr�x:l uce in 1 9:!7, cu "Ţam fetel01·" , 
seria volumelor de versuri conti nuind 
a p oi d e-a l u ngul a peste paltu decen i i .  

De butul in dramaturgie e consacrat d e  
prem i era . i n  1 !150, a p iesei Ziua ce

'
a mare. 

<l istinsă i n 1951 cu Prem i u l  de Stat.  

II.  LUCRARI D RAMATICE 
REPREZENTATE 

1 !150. !J apri l ie - ZIUA CEA MARE, 
piesft in t rei acte (cinci tablouri) .  Teali'UI 
Naţiona l d i n  Bucu reşti (sala Stud i o) .  D i ­
recţia de scenă : Moni Gh<.'lct·ter ; deco­

rut·i : Traian Corn�u ; sch i ţe de cos­
tunw : Cel l a Voinescu ; as istenţi de re­
gie : Traian N i ţescu şi Andriana Fianu. 
C u  : C h i r i l  Eoonom u, V i rg i l  Popovici.  
I .  Vova. C. M i tru, I r i na N ădejde-Caza­
ban, G. Demetru, I ul ian Necşulescu, Mar­

<·ela Russu, Luiza Mar i nescu , &mia Clu-

de la 

la 

ceru. Ion l l iescu, M ari a Vol u n latu , P .  Pă­
t raşcu , C .  Anton iu,  Marcel Anghelescu, 
G .  Timică, I .  U l meni, G .  Ionescu-Gion, 
C 1·. Niculescu, .Jenny Argeşeanu, Dobrc 
E ne, V. Huzum, M. Mateescu, Liana Sa­
cerdoţeanu, I rina Mareş, M. Damasch i n  
şi  al ţ i i .  

Spectacol u l  s e  bucură d e  u apreciabil ă  
longevi tate scen1ca, avind peste două 
sute de reprezenlaţi i .  

. .  Es te  prima piesă in l iteratu ra n oastră 
care oglindeşte l u pta ţărăn i m i i  munc i­
toare condusă de part id pentru ct·earea 
gospodăriei colecti ve, pl"im a  piesă care 
i n răţişează chipul  mîrşav al chi abu ru lu i 
ce nu se dă inapoi de la n ici o faptă tică­
loa.�ă in faţa l u ptei pen tru f;"tu ri rea t>O­
uia l isll'!u l u i la sate · ' . ( • • • - .. Scinteia" , 7 
m a i  1 950) . "Pentru prima oară pe scena 
tealiulu i nostru apar ţărani autentici ,  eli­
beraţi  de conven ţional ism u l la care-i re­
d usese tea tru l burghez, i n  rarele oca z i i  
cind i -a prezentat pe scenă" . (Margareta 
Bf1rbuţă - ,.O piesă i nsp i rată din real i ­
t â ţ i l e  ('(Jilstru iri i  socialismu l u i  : .. ziua cea 
mare., de Maria Ban u ş "  - "Contempo­
ranu l" , 1 86 1 950). 

1 954,  17 i u n ie - INDRAGOSTITII -
piesft in trei acte (şapte tablou ri) . Tea­
tru l Naţional din Bucu re5t i (sala Come­
d i a ) .  Regia : Al . Fi n ţi - Maestru emerit 
a l  artei d i n  R .P.R . ; decorur·i : Al. Br:i.t.'t­
şanu - laureat al Prem i ului de Stat ; 
cn�tume : Gaby N i ţescu-Nazarie : asiste'1t 
d ecorator : Lucu Andreescu. C u  : Tantzi 
C o cea, Geo Barton, M i rcea · Constanti ­
nescu, I u l ian Necşulescu, Nicu Dimi triu ' 
V i rg i l  Popovici. C. Antoniu-artist al po­
poru l ui d i n  R.P.R., laureat al Prem i u l u i  
de stat C .  M i tru, Vasi le Lăzărescu, I gor 
B a rclu. Dina Cocea Fifi Harand, A l .  De­
metriad. A l .  Alexandrescu-Vrancea, Emil 
Li ptac, Mari n Negrea S. Holban. Gr.  Na­
gacevsc h i  G. Fundătu ră , Ma rcel Anghe­
lescu - artist emerit al R.P.R., lau reat al 
Premi ului  de Stat Şer·ban Iamandi . 
N. Gr. Băl ănescu Costache D iam andi , 
Eugenia Popovici.  P. Păt t·aşcu A l .  Io­
nescu-Gh i berioon, C. G i u ra. N. Enache 
M. Cojan, 1. Horaţiu,  Ra luca Zamfirescu 
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Elena Sereda, V i rg i l  Teodorescu ,  Ion 
Hiescu, Matei G heorghiu, Ioana Mănescu, 
Gh. I onaşcu , 1. Receanu, C.  Possa. 

.. Subiectul se axează in jurul efort uri ­
lor PE" care le depune u n  mănunchi de 
oameni înaintaţi, crescuţi şi educaţi de 
partid, pentru îmbunătăţirea metodelor 
de muncă şi a condiţiilor de viaţă pe un 
şantier. Aceste eforturi, sabotate de un 
grup de i ngineri, foşti  exploatatori, n u  pot 
d uce l a  i zbîndă decît după demascarea şi 

î n l ftt u ra rea duşmani lor şi  a unel telor lor 
s t r<-><:urate pînft în com i tetul de partid. 

( . . .  ) In rezol varea pe care autoarea o d[t 
n cestei teme se cristali zează ideea fun­
damentală a piesei : fericirea în d rago .. �te 

nu poate fi deplinii decît dadt aceasta se 

bazează pe comunitatea de idealuri,  pe 
unitatea d i n t re viaţa personală i ntimă şi 
lupta pentru ferici rea tuturor oamenilor" . 
(* • • "Contemporanul" , 27 august 

1 954) . 
Piesele Mariei Banuş au fost t raduse 

în l imbile rusă, bulgară, maghiară şi ger­
mană. 

I I I .  LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE 

Petrecere în familie - piesă într-un 
act - colecţia "Teatru popular ", nr. 4, 
Bucureşti, 1 945. .... 

Se apropie ziua... (devenită ulterior 
Ziua cea mare) - "Viaţa Românească" ,  
nr. 1 1 11949. 

Ziua cea mare, în Teatru, antologie în 
d ouă volume, voi . 2 - Bucureşti,  E.S.P.L.A., 
1 95 1 .  ' 

1ndrăgostiţii, piesă în' t rei acte - Bucu- 1 
reşti, E.S.P.L.A., 1 954. 

Magie interzisă, comedie în două acte 
- .. Teatrul " ,  nr. 10/1968. 

Scrieri, volumul I I I .  Teatru. Oaspeţii 
de la 11Ulnsardă. Bucureşti , Editura "Mi­
nerva" , 1 978. 

Cuprinde : Oaspeţii de la mansardă, pie­
să în patru acte ; Revelion, piesă în, patru 
acte ; Ziua cea mare, piesă în trei acte ; 
Magie interzisă, comedie in două ta­
blouri. 

IV. OPINII CRITICE (selectiv) 

ln volum : Dumitru Micu - ,.Maria 
Banuş" , Bucu reşti , E.S.P.L.A .. 1 956, colec­
tia "Mica bibliotecă critică" ; Marian 
Popa - ,.Dicţionar de l iteratură română 
contemporană" . Bucureşti, Editura "Alba­
t ros" ,  1 97 1  şi 1 977 ; Virgil Brădăţeanu -
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.. Vi 1.iune şi uni vers în noua d rmnatu rgie 
română" , Bucureşt i ,  Editura .,Cartea Ro­
mânească" , 1 977. p. 1 4 1  : "Ziua cea m are, 
prima piesă a poetei Maria Banuş, se ci­
teşte şi  astăzi cu interes , păstrîndu-şi va­
loarea de document dramatic al unui pro­
(�es surprins cu disponibilitate penlt-u ade­
văr şi simţ al autenticu lui . Piesa cî·1tigtt 
şi pe alocuri cucereşte pri n cred inţa cu 
care este scrisă, prin patosul pE."rson ajelor , 
ceea ce face să le fie acc-E."ptate schPma­
tisme sau lozinci, unele cerut<' de oa­
meni şi vremuri l i teraturii .  ( . . .  ) Tn :lră­
gostitii este o p iesil «de pl'Oclucţ ie--. pe 
primul plan afl îndu-se de la înc<'put pînt1 
la sfîrş i t procesul tehnic de pe un mare 
şantier, interesul d ramatic reieşind d i n  
cHmplicaţi i le produse de cîţiva sabotori ,  
oameni c u  u n  tr<'<'ut dubios, acceptaţi to­
t uş i ca tehnicieni .  Ca personaje sufer ,:J cll• 
schematism in comportament, avind n 
ostentatie de natură să-i facă puţin ve­
ridici . ( . . .  ) Magie interzisă, comed ie în 
două acte, de dată relativ recen tă, ·:on­
stată, plecînd de la fireasca nevoie a 

omul u i  de a fi el însuşi ,  ridicolul defor­
mărilor cărora atitia semeni le cad v i c­
t i me. ( . . . ) Reprezint<"!, i ndirect, o i nv itaţie 
la omenie, la autent icitate şi adevăr . " 
N. Barbu - ,,Momente din istoria teatru­
lui românesc� Bucureşti, Editura .,Emi ­
nescu" , 1 977, p.  267, 284 ; "Dicţionarul 
l iteraturii române" (sub coordonarea lui 
Dim. Păcurariu), Bucureşti, Editura "Un i -, 
VerS", 1 979, p. 39-40. 

In periodice : • • • - .,O nouă lu crare 
dramatică originală : Se apropie ziua, 
piesă în trei �te · de Maria Banuş" , "Ro­
mânia liberă" ,  8 ianuarie 1 950 ; Horia 
Stancu - "0 temă nouă în dramaturgia 
noastră ", .. Viaţa românească", nr. 4/1950 ; 
Valentin Silvestru - "Ziua cea mare, o 
piesă despre drumul belşugului şi al fe­
rici rii, pE." care a pornit ţărănimea mun­
citoare" , .. Flacăra", mai 1 950 ; Florica. 
Şelmaru - "Ziua cea 'mare de Maria Ba­
nuş" , "România liberă" , 12 mai 1 950 ; 
Ioanichie Olteanu - "Poezenţi pe frontul 
colectivizării " ,  "Contemporanul" ,  nr. 
1 76 ' 1 950 ; S. D. - .,Teatrul Naţional Stu ­
dio - Ziua cea mare", "Femeia", nr. 
6 1 950 ; Victor Eftimiu - "Cronica tea­
trală - Autori ş i directori : Iarbă rea şi 
Ziua cea mi!Te", "Adevărul" , 23 noiem­
brie 1 950 : "Limba eroilor Mariei Banuş 
e s i mplă, firească, dialogul viu, per&flna­
giile trăesc o viaţă reală, nu a ţărapi lnr 
de operetă sau ai semănătorismul u i de 
odinioară" ; • • • - .,Revista Teatrulu i  
Naţional ",  stagiunea 1 949-1 950, an I I I ,  
n r. 9 (15) ,  1 1  ( 1 7) ; Moni G helerter -
idem, nr. 10 (16) .  
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VALENTIN 
SILVEST RU 

1944 .. 1983 

1948 
- Hai s ă  vedem ş i  noi examenul d e  regizori - mă , cheamă C .  Pa ­

naitescu. 
Mergem deci ş i  noi la examenul de calificare al regizorilor profesionişti, 

iniţiat de Mini.�terul Artelor şi noua Uniune a Sindicatelor de Artişti, Scriitori 
şi Ziarişti, USASZ. E un ger ţeapăn de ianuarie, dar sala, cu bănci şi cate­
dră, e bine incălzită. Cit ne mai desmorţim, privim la lumea adunată, foarte 
felurită. Sînt aproape o sută de persoane, mulţi necunoscuţi. Dar în prima 
bancă, singur, absent, e Camil Petrescu. In spatele lui, Constantin Ramadan, 
Mărioara Voiculescu. Mai încolo, Ion Vasilescu, N. Stroe, Puiu Maximilian, 
N. G ărdescu, Mircea Şeptilici ... Cîţiva t ineri slabi, febrili. O fată în alb, pri­
vind numai în tavan. 

Intră comisia de examen. Ne ridicăm in picioare. Examinatorii sint 
Aurel Ion Maican, Mircea Bârsan, Ion Şahighian, V. Maximilian, Pan(l)i.t 
Cottescu, Ion lancovescu şi Niki Atanasiu. Acesta citeşte un document : exa­
m e nul e de calificare, nu de admitere în breaslă. Se exceptează acei directori 
de sce.nă care au o activitate notorie de cel puţin 15 ani. In baza acestor 
prevederi nu sint primiţi la examen următorii înscrişi : Petru Nave, Fory 
E t t l'rle, N. Gărdescu, Al. Finţi, Dan Nasta, Mircea Şeptilici, Mărioara Voicu­
lescu, Ion G heorghiu, C. Ramadan, G. Lowendal - "deşi au realizări impor­
tante, pe care le stimăm, în alte domenii " .  Cei numiţi ies protestind, vocife­
rind, explicînd. Se evacuează toată sala - cu excepţia celor cinci-şase gaze­
tari. Evacuată şi . . .  comisia - spre nedumerirea noastră. Rămîne numai pre­
şedi ntele, care ii pofteşte din uşă, prin strigare, pe : Camil Petrescu, Marietta 
Sadova, N. Stroe, Puiu Maximilian, N. Massim, Sandu Eliad, V. Maximilian, 
Ion IancovC'scu, Ion Şahighian, Fernando de Cruciatti. Apoi comisia se recon­
stituie. Se citeşte un alt document, din care reiese că toţi cei de mai sus 
sint notorii şi prin urmare se consideră calificaţi ; li se mulţumeşte că s-au 
prezentat. O clipă de linişte, oarecare stinghereală. Camil Petrescu se ridică 
din bancă, mulţumeşte pentru urbamtatea cu care s-a procedat şi asigură 
forurile culturale de .�tat că regizorii vor depune toate eforturile necesa re 
şi-şi vor îndeplini cu cinste menirea. Pleacă. 

Sînt introduşi, pe rînd, anonimi de prin ţară, impresari, conducători de 
circuri etc., care dau răspun.�uri jalnice, se fîstîcesc, ori au aere de şmecheri, 
sfidează, ameninţci că vor reclama "mai sus, la guvern" etc. 

Iată-!, apoi, pe Mihat Zirra, înalt, uşor argintat, surîzător. 
Alegeţi-vă un autor dramatic şi caracterizaţi-! - îi propune Maican. 

- Moli i!re. Satirizează viciile în floare in epocă. 
- Cunoaşteţi v reun contemporan al lui Shalcespeare ? 
Candidatul n u-şi aminteşte de nici un contemporan al lui Shakespeare. 

I esl' puţin şifonat. 
Tînărul cu cămaşa imaculată şi pulovăr negru, Liviu Ciulei, e concen­

trat şi serios. 
Intreabă Iancovescu : 
- Credeţi că e ideal ca aceeaşi persoană să cumuleze funcţiile de autor, 

di  rectur ele scen.ă, decorator ? 
Examinatul răspunde scurt : 
- Nu e o condiţie a perfecţiunii. 
La alte întrebări, răspunsurile sint tot atit de laconice. I se cere să 

rev ină peste zece zile, cu un caiet de 1·egie "la ce vrei dumneata". 
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Lascăr Sebastian in t ră apăsat. lovind cu bastonul in. podea. 
Panait Cottescu se interesează cum stabileşte directorul dt• .�cenă a t i t u ­

d i n e a  u n u i  personaj. Intrebarea e indistinctă - i se răspunde. In raport 
cu ce ? 

- Cum stabiliti  mişcările person.ajului ? 
- Nu inteleg int rebarea. Care m işcări ? 
Comisia dă semne de iritare. Cottescu rcnun (ă. Preia Ian covescu cfles­

t io n area : 
- G ăsiţi că e compatibilă meseria ele regizor cu a ceea ele crit ic dra m a­

t i c  ? (Candidat u l  scri e c ronică la " Rampa" -n.n. )  
Sebastian îşi muşcă m11.�ta ţ a : 

Sînt ant ecedente. 
- Referi ti-vă chiar la ci t•. 
- Da. E compa t i bi le! . 
E decla rat .. reuşi t " .  Dupcl el ,  ele asem e 1�ea, Franz A u erbach. Lui 111 i l tai l  

Rai cu i se spune. de c u m  i n t re! : .,Dl'. s î n t e ţ i  adm is fărâ e.ram inare, dat e 
fii nd rez u ltatele pe care le-a t i obt inut pc scenele Na t i onalu lu i şi A rm a t ei " .  

Candida t u l  s e  supără : 
- De ce ? Aş fi dorit să fiu c h estiona t .  M-am pregătit.  
E rugat să plece ,.sănătos" şi să nu 1 inc'i. comisia "în loc" . 
Un tÎ1M r  nectmo"scut, palid. cu ochi foarte mobili şi buze albe. rcispu n d c  

exc e lent la mai toate întrebările. Se numeşte Ion Deloreanu. Vine de l:z 
Sibiu. 

Cine v-a trimis ? 
Propriu-zis am venit singur, fiindcă teatrul n-a putut sci mei trim ită. 
De ce ?  

- N-avea fonduri 
- Noroc c-ai avut dumneata - zice Bârsan. 
- N-am avut. Au făcut colegii o colectă şi mi-au cumpărat b-i letul 

de tren.. 
- Hai - îmi zice Panaitescu - destul. Că aici tine o săptămînă. 
Plecăm, fără s-o mai intilnim pe fata în alb. Afară cineva spune că a· 

leşin a t  de emoţie şi, cind s-a trezit, a rugat să fie ştearsă de pe listă. 

/958 
Alegeri pent1·u consiliul artistic la Teatrul Armatei. In n.ou.a sa formulă� 

fo r u l  acesta de sfat şi conducere e alcătuit din G eorge Vraca, George Sion, 
N. Gărdescu., G. Demetru., Nineta Gusti, Ion Punea, Sergiu Du.mitrescu., San­
dina Stan, Nucu Păunescu.. 

Nici un regizor ? - îl întreb pe Punea. 
- Dacă n-au. ieşit la vot... 

/968 
Sint numit - pentru a cita oară ? - membru în Consiliul artistic ar 

Teatrului National "I. L. Caragiale". Primesc, în acest ,ţens, o adresă din 
partea teatrului (str. 13  Decembrie nr. 3, telefon 16.75.17) : "lA propunerea 
acad. Zaharia Stancu., directorul Teatrului Naţional "I. L. Caragiale" , şi prin 
decizia C.S.C.A. nr. 15. 119  '14.11.1968 aţi fost numit în Consiliul artistic ar 
teatrului nostru.. Vă rugăm să luaţi parte la prima şedinţă de consiliu., care· 
va avea loc la Direcţia teatrului în ziua de vineri 12 aprilie, ora 16,30. Se vor 
lua în discutie propunerile pentru repertoriul stagiunii 1968/69. Secretarur 
Consiliului Artistic (semnat) F. Nicolau.". 

M-am dus. A fost o şedinţă animată. "Din afară", adică din personalul 
neangajat, eram doi : Mihail Davidoglu şi subi.�călitul. 

La şedinţa ' următoare (7 mai, ora 1 7) , cînd s-a luat iar în discuţie­
repertoriul stagiunii 1 968169, rămăsesem singurul "din afară" . 

Pe urmă, consiliul n-a mai funcţionat. 

/9 69 
De ce se joacă aceste piese ? Adică Visul de Stelian Ba boi ( Naţional -

Iaşi), .Secret de familie de I. Berg (Piteşti), A lannă in Cetatea lui Trim al 
I I I-lea de Viorel Bu.rlacu. (Satu Mare), Un petec de cer de I. C. Cătina (Arad), 
Tren u l  d e  Adjucl de Rom ulus Dianu (Satu Mare), Nu aşa fet i ţo ! de Dart 

https://biblioteca-digitala.ro



1 ••••• Radu Ionescu (Timişoara), Zile fierbi nţi de A .  Adrian şi O. Măgureanu (Ga­
la ţ i), Eterna iubire de Vasile Nicorovici (Arad) ? 

Cei întrebaţi răspund : .,A ieşit bine, o să vedeti" . .,Nu e mai proastă 
ca altele ".  "N-avem ce juca " . .,Ne-a fost impusă de Minister" . Unul singur l��!i�l zice , aţos : .,Am pus-o în scenă fiindcă mi-a plăcut mie. E bine ?" Cum, însă, 
după t rei reprezentaţii nu se mai vinde nici un bilet, directorul in cauză 
.�coatl! JJif'.q de pe afiş şi dă vina pe critici că .,nenorocesc teatru l românesc" . 

* 

Intr-un singur an se călcltoresc peste hot a re : Naţionalul din Craiova, 
la Plovdiv (unde-i însoţesc şi eu), cu Proces u l  Horia, Hangiţa, Regele Lear ; 
Naţionalul ieşean, la Weimar, cu Gali leu şi Opi nia publică ; Teatrul .,Bu­
landra ",  la Paris, cu D-ale carnava l u l u i  (.,Verva lor e uimitoare" - scrie 
.,France-Soir" ) : Teatrul de Comedie, in Finlanda, cu Ucigaş f[lră si mbrie şi 
Şeful sectoru l u i  suflete ; în Polonia, cu Opi nia public[! şi Ucigaş făr;i simbrie ; 
în Israel ,  cu Şeful sectonl l u i suflete şi Rinocerii ; Teatrul Mic, în U. R.S.S., cu IIIJ!�illii!ll\1.4 Jocul ielelor şi Ingriji tom) de Pinter : Tratrul " Nottara" , în Franţa ( la Nancy), 
cu Escurial şi Cristofor Columb ; Teatrul .,Ion Creangă", in Iugoslavia, cu 
Aven turile l u i Păcală ; în Italia (La Bienala de la Veneţia), cu Regele-cerb de 
Gozzi şi Coc�elu l neasculUitor de Ion Lucian : Teatrul din Baia Mare în 
Iugoslavia, cu Nora ; Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, in Ung�ria, 
cu Viforul de DelavrancPa, Moartea u n u i  artist de Horia Lovinescu, Tragedia 
omului de Madcich. 

La invitaţia directorului Teatrului .,Ion Creangă" , A lecu Popovici, ini· 
ţiez un ciclu de prelegeri cu exemplificări despre .,Teatrul lumii".  In fapt, 
doresc să informez despre mişcările teatrale puţin cunoscute la noi, din aşa­
zisa .,lume a treia" . 

Incep cu America Latină. Se prezintă fragmente din Patru palme de 
rpămint de Oduvaldo Vianu (Brazilia), Juan Pal m ieri Tupamaro de Antonio 
Larreta (Uruguay), Z iu a mîniei de Emilio Carballido (Mexic), Gloria şi moar­
tea lui Joaquin Murieta de Pablo Neruda (Chile), Eroica de la Buenos Aires 
de Osvaldo Dragun. 

Repet expunerea-spectacol de 12 ori. 
Trecem apoi la teatrul african. 
Aici ne impotmolim. Cineva de la Direcţia de resort cere să 

scoatem fragmentul exemplificator dintr-o comedie cameruneză, deoarece 
.,aceia se vor supăra că ne batem joc de ei" , de aici reieşind că ar trebui să 
interzicem reprezentarea comediilor româneşti in lume, deoarece cei ce le-ar 
juca )şi-ar bate joc astfel de noi. In loc de o orchestră, care era necesară, 
obţin un pianist. La al doilea expozeu, pianistul nu mai vine, fiindcă nu mai 
e · plătit. Obscure presiuni asupra directorului fac să nu se mai dea nici un 
anunţ în presă, să nu se mai pună afişe - nici măcar în faţa teatrului -, 
astfel că fn sală sînt vreo zece membri ai unor ambasade africane (care au 
fost invitaţi) şi cîţiva spectatori întîmplători. 

Despre Asia nu mai apucăm să vorbim. 
Ulterior, Ziua mîniei se transmite la radio, într-un excelent spectacol ��!�· radiofonic, iar Maria şi copiii ei (Eroica... de Dragun) prilejuieşte un foarte 

;,,, interesant spectacol braşovean realizat de Mircea Marin, unul craiovean, ceva 
tmai modest, şi unul piteştean (pe care nu l-am văzut). To1: radio-ul mă 
,cheamă să reiau ciclul african ; intr-un an, prezint patru piese ale conti­
nentului negru. Public studiul despre acest teatru in două pagini din �Româ­
nia literară" . 

Munca n-a fost, deci, zadarnică. 

1981 
Cunosc, printre alţii, la Berlin, la Congresul Organizaţiei internaţionale 

a scenografilor, pe dl. Serge Creuz, bărbat bonom, spiritual, artist plastic bel-
gian, foarte plăcut interlocutor şi c�mvi�. 

. . . Imi dăruieşte un desen realtzat tn ttmp ce polemtzam amtcal cu dom­
nia-sa la o dezbatere despre ,.Critica decorului". .,Apropo - zice - ştiai 
că a",; lucrat la o piesă românească ?" "Nu" . .,Află că am făcut de corurile şi 
costumele pentru Nu sint Turnul Eiffel la teatrul « Rideau de Bruxelles», în 
1 968 mi se pare. A pus-o în scenă Adrian Brine ... A ţinut afişul multă vreme, 
împreună cu Antigona de A nouilh şi Tartuffe. Trei mari izbinzi artistice". 
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C i nd toam n a - � i mluc(' 
dw1·\·a nl'ie in Bucu reşti �i 
mori fantasti ce incep să 
ru p;\ mf1tasea ce ru l u i  e le 
d (•w;u pra D im bov i ţei ş i s:"1 
:-;emene m i re.n.�mci amarfi 
pe străzi l e  marelui  ora�, 
i nn•rc i n  i n im ă  bucurie 
f:"1rit astîmpăr la gînd u l  i n ­
t i l n i ri i  cu George Consum­
t i n .  I n  i n tuneTicul moa le 
al sfli i i  de teatm , intuneric 
colindat tie m istere şi pl in 
dP nttd ejd i , ca noaptea din 
ajunul sărbătorilor de iar­
n ;i ,  ochii  mei fi xea;-.ă riul 
de lem n al scenei, lacom i ,  
nerftbdători . Ştiu ş i  n u  ştiu 
<"it m ă  afl u  in margi nea 
unui tărîm închegat do 
vrăji, in aer pluteşte o ne­
l i n i şte ca-n preajma intru­
part i Cuvintului, iar·b;t 
perdelelor de catifea tre­
m u ră, speriată de-o pală de 
vint necunoscut, pri vesc şi 
aştept, vreau ca sunetul 
gongului  să-mi toarne vin 
i n  .'ioinge - �i cind ploaia 
de bronz sti rnită din ne­
văzut imi i nundft fi inţa, 
l una-şi despletcşte părul de 
aur pe umerii mei şi u nda 
riului de lemn incepe sii 
umble. In scenă a intrat 
G eorge, pere ţ i i  lum i i  sint 
albaştri , e vm·ă pe toatfi 
i ntinderea cîmpiei d i n  liU­
flet şi  viaţa este i u b i re şi  
1 riumf, cintată, po.'l.tc, de 
cel mai mare actor al no:;­
tru. 

G eorge Constantin e me­
reu o făgăd ui a l ă  liCum pil 
ş i  un leac al durerii .  Ju­
cindu-1 pe Prospero, uzur­
patul duce al Milanul u i ,  el 
s-a pătruns, de la marel e 
Will, de cea mai înaltă 

m i n u ne i nscri s;·• ]X' :;a b i a  
fi r i i  : . .  m î h n i rea roade fru ­
museţea" , iar ,.viata noa.s­
t ră e din pl ămada viselor 
f;kutit" . De a<�eea poate 
I · i c le primejdios ele puter­
nic, de bogat şi fericit .  C ind 
ride G eorge, scena su 
sch imbft i ntr-un templu, 
m;u·mura soarbe lum in i : 
Timpul pare c:"t se-ndoaio 
c u-n.sufle( i re !ipre p:im î n t  
şi la un geam p e  care se 
scurge ploaia apar n imfe­
le, t;ecet·ittori i. Isis. Ceres, 
Junona �i A riel . Strecurat 
de sub r;isitritur i  de ghea­
ţă-mput·purată de colinde, 
glasul lui adună cerul lîn­
gă badere de coral : 

. . . .. Duhu ri,  da, eu le-am 
chE'rrtat 

D i n  lumea lor, spre a da 
trup şi viaţă 

Inchipuirii  mele . . .  " 

Ca urtist, George e un 
<·omplot de motive oceanice 
- ti':tl ăzuire largă, necu­
pri nsă, zbot· abisal i n  adîn­
cimi înfricoşate peste 
care plutesc porunci şi 

sfftrimftri bi blico, toate cău­
tînd rJ�>ia verticală a lu­
m i i .  El o un ver.; din 
Shake.spem·e şi  o pagină 
d i n Dostoi evski, căci jocul 
l u i ,  magic sedus parc it 
numai dt> i n ima nopţilor 
cu vifor, i n  care moartea 
cau t ă  dez i l uzia �i osînda, 
iar viaţa acoperit cu boare 
de pri m itvar[t şi melanco­
l i i  de septembrie prunduri 
de adeviir, golful iubi ri i  
ori intîm pl[tri nemernice, 
ne smulge din oclgoanel !' 
preacucern icei şi preafru-

moasei blazări. s i l indu-ne 
.s[t rost i m , d u p:"t împrej u­
rări  : .,Dezn:idejde, ce 
l impede e chipu l  tău ! "  
sau : . . Toţ i  .:1\' em  d reptul 
la i ntoarceri in veninul 
Speranţei" . George are 
forţa de a fi  zăbala (de ar­
gint sau de fier, tot z[I ­
bal ă) , şi neinduriitoarea 
incredere în ţărmuri vii  
(Iona ele Mai"in Sorescu),  
d ispreţul, ca un polei pe 
ramu ri (Bătrînul din Jocul 
vieţii şi al morţii. . . de Lo­

vi nescu), pinda lacomă, co­
botirea in i nfernul perpen­
di cular pe biserică şi pe 
tunet (bătrînul Karamawv),  
rugăciunea de slavă : mul­
tumescu-ţi ţie, Doamne, 
pentru ciomagul învelit în 

flori , f i i ndcă, la urma ur­
melor, putea fi invelit  în 
ceva şi mai riiu (Higgins 
din Pygmalion) - adică o 
domnie şi un noian de pa­
timi născind şi inviind zi ­
diri,  stele fixe intr-un pei­
saj al splendorii.  

Păcatul nostm, al amin­
durora (hai să-I luăm pe 
umeti, cum luăm şi vre­
mea) e că n -am fcx;t lăsaţi 
să ne punem sufletul pe­
reche şi să adunăm o co­
moară de ginduri . Viscolul 
mînuit  de-un ciim:Har 
ptost. 

Şi totuşi, într-un sep­
t embrie ne vom impli n i  cu 
noroc şi ne vom l egăna in 
hamacuri sub nucul din via 
l u i  atirnind pe-o fmnte de 
lac dulce. 

Fănuş NEAGU 
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Sărbc'i t orirea ce lor 7 :i de uni ele lo în teme ierea Socictă\ii scriitorilor 

români m-u îndemnul sâ t rec in revistă i nJormaţ.ii.lc ele curc dispunem 

in lcrJăt H ră cu Societatea autori lor dramatici �'i cu 1·olul ci inspiru t în 

viaţa teatrulâ. româneascâ. . Nu mi se pure deloc l ipsit ele interes, pentru 

acttwla Secţie (imposibilă formulă,  totuşi,  pentru a clesemnu comunitu t��o 

de b reusld u scriitori lor ele teatru) de dramaturgie elin cadrul Uniuni i  
noust re acttwle, 7 l l l  mi se pare, zic, deloc l ipsi t  ele> interes să studiem 

expe rienţa ucelei Societăţ i ,  � i  cred că mârar unele dint re meri tele ei, 

o lt.fel bin ecwwsc u t (• ,  u r  putea scl Jucă obiectul unei rcvalm·ificări in cmt ­

diţiile d e ţ i i  teutrale utît ele bogate ele astăzi .  

ln î n semn area ele Juţă v reu n sâ prop!ln meelitaţiei confmţil or �i.  

fireşte, fuct orilor ele resort ai ucl ministra ţ iei c u l t u rale, chestiunea pre ­

zenţei Î l !  Comitetele. de lectur[l ale t entre l or n oastre a clmnwturgilor 

- sa u n scriitorilor·, acolo unde sint teatre dw· nu sînt clmmatw·9i --, 

şi implicit chestiunea rcv i tol izării Comitet el o r  de lectură, care n u  este 

obligat o riu scl se confunde - cum. se petrec lucrurile ucum - cu struc­

tura Consil i i lor  oameniloT muncii ,  şi  nici nu crecl că e bine, obl igaţiile 

acesto ra el in urmă fiincl nwlt mui le1r9i şi nuti bogu t ctclmin istru t i ve ,  în 
ultimă instanţă . 

Inainte rre me, cum se .�i spunea pe atunci,  u n  membru al Comite­

tului de lectu ră era cine va, se ştie Jou rte bine - ele către cine ştie, e v i ­

dent - ,  pen tru c ă  şi  Comitetul ele lectură, prin acel sau acei cine vn 

care îl constituia u ,  e ra cine va şi juca un rol impo rtunt . 

Comitetul ele lectură al unui Teatru Naţ. ional - fiindcă atunci 

numai .\"aţionu lele, fiind finanţcttc ele stat, u veau asemenea comitete de 

lectură, czt pre rogative i ndiscutabile - era mai mult decît un cerc ele 

l ectură, era o au toritate cul turală ele prestigiu, care onora pe memb rii 

să i ,  după cum aceştia onorau Comitetul şi decizi ile sau opţ iunea l u i ,  cu 

autoritaten recunoscută a val orii lor pe rsonale.  

Prestigiul ele uzi al teat rul u i  românesc n-a1· avea - cred e u  

clecît ele cî.�tigat prin Tcînfiinţarea Comitetelor ele lectură, asi9urînclu-sl� 

(lstfel e.rigenţei ideologice şi estet ice se mnă t u r i  ele nobilă compe tenţă . 

Dinu SARARU 
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