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MESA JUL
tovarasului NICOLAE CEAUSESCU

adresat Uniunii Scriitorilor din Republica Socialisti Romania
cu prilejul implinirii a 75 de ani de la creareca
»Societatii Scriitorilor Romani*

Implinirca a 75 de ani de la crearea .Societidtii Scriitorilor Romini* — mo-
ment cu deosebite semnificatii pentru viata spirituald a tirli — imi oferid pld-
cutul prilej ca, in numele Comitetului Central al Partidului Comunist Roméin,
al Consiliului de Stat gi Guvernului precumm g§i al meu personal, si adresez
Uniunii Scriitorilor din Republica Socialisti Romaéinia, tuturor scriitorilor din
patria noastri un cdlduros salut revolutionar, imprecund cu cele mai bune uriri.

Infiintarea, la inceputul acestui secol, a ,Societitii Scriitorilor Roméani“ a
marcat un moment important in istoria culturii romanesti, in dezvoltarea vietii
si activitdtii literare din patria noastri. Continuind si amplificind bogatele traditii
ale intclectualitdf{ll progresiste din tara noastri, ,Societatea Scriitorilor Roméani“
— in rindurile c3reia si-au desfisurat activitatea prestigiosi cirturari patrioti,
luptdtori inflicirati pentru dreptate sociali si unitate nationald — a militat pentru
unirea fortelor scriitoricesti in vederca promoviril unor opere literare si artistice
strins legate de istoria eroici a poporului nostru, de viata si aspiratiile celor
multi, a fiuririi unei culturi menite si contribuie la cultivarca unor idealuri
nobile, patriotice si umaniste.

Marii scriitori romini au dat tirii nu numai minunate opere literare, ci
s-au manifcstat, totodati, activ si in viata social-politici, ficind dovada devota-
mentului lor fatid de patrie si popor, a sentimentelor de profund patriotism care
i-au insuflefit. Receptivi la problemele majore ale epocii, scriitorii au infidtfisat
in creatiile lor traditiile glorioase de luptd ale poporului romdn pentru apirarea
fiin{ei nationale, pentru independen{d gi rcalizarea multisecularului ideal al Unirii,
pentru dreptate sociald si nationald, situindu-se, prin scrisul lor, alituri de popor
in implinirea ndzuintclor si aspiratlilor sale celor mai inalte. Mulfi scriitori si
oameni de artd s-au integrat luptei partidului nostru comunist si au actionat, ali-
turi de clasa noastri muncitoare, de masele populare, impotriva exploatirii si
asupririi, pentru progres social, pentru o patrie liberd, independenti si suverani.
Meritd subliniat faptul ¢ numcrosi oameni de litere s-au situat pc pozitii ferme
in lupta antifascisti, pronunf{indu-se si militind activ impotriva politicii de fas-
cizarc a tirii, a dictaturii antonesciene si a rizboiului. In anii de dupi elibe-
rarea tirii. actionind in deplin consens cu sentimentele si interesele intregului
popor, scriitorii s-au inrolat activ, alituri de clasa noastri muncitoare, de tiri-
nime, de intelectualitatea roméni, "'in marea operi de constructie socialistd din
Rominia, au participat si participd memijlocit, aducind o contributiie de seami
— apreciati de intregul nostru partid si popor — la edificarea noii orinduiri pe
pimintul patriei. In acesti ani, si cu dcosebire in ultimele decenii, a fost creati
o literaturi bogati — atit in limba romini, cit si in limbile nationalititilor con-
locuitoare — inspirati din urlaga operi revolutionard pe care o infiptuieste poporul
nostru, sub conducerea partidulul, oglindind marile transformiri innoitoare petre-
cute in socictatca noastri, procesul amplu si complex de formare si afirmare a
omului nou, a constiintei socialiste, inalntate.

Pentru toate aceste recalizdri, pentru contributia deosebitd adusd 1a promo-
varea literaturii si artei noi, socialiste, 1a infiptuirea in viati a peliticii culturale
a partidului, adresez, cu prilejul acestei aniversiri, Uniunii Scriitorilor si tuturor
slujitorilor scrisului din patria noastrd cele mai calde felicitiri, precum si urarea
de a obtine noi gi noi succese pe tirimul activititii nobile pe care o desfisoari,
pentru imbordfirea cu noi si valoroase creatii a tezaurului de arti si culturd al
Romanici socialiste.

Stimati tovarisi,

Sirbitoriti implinirea a 75 de ani de la infiintarea ,Societitii Scriitorilor
Romini“ intr-o perioadi in care intregul nostru popor este angajat plenar, cu
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toatec fortele sale, In ampla activitatc de transpuncrc in viatd a hotiririlor Con-
gresului al XII-lea al partidului, a obiectivelor stabilite de Conferinfa Nat{ionald
privind dezvoltarea societitii romanesti intr-o etapd noud, supcrioari. Nec-am
propus ca, in cursul actualului cincinal, Romania si depdscascd stadiul de tari
socialistd in curs de deczvollare si si se inscrie in rindul irilor cu dczvoltarc
medie. Accasta cere cforturi sustinute din partea intregului popor pentru infip-
tuirea in cele mai bune conditii a tuturor obiectivelor pe care ni le-am propus
privind dezvoltarea puternici a for{clor de productic si modernizarca bazei tch-
nlco-matcrialc a societdtii, lirgirca bazei proprii de materii prime.si resurse ener-
getice, cresterca substan{iald a productivitdf{lii muncii si a eficien{ei economice.
promovarea si mai accentuati a progresului tehnic, a stiintel, artei si culturii.
ridicarea generald a nivelului de trai, de culturd si de civilizatiec al poporului.

Conferinta Nationald a partidulul a ficut o profund3d analizi a siadfiului
actual al dezvoltirii societdtii noastre socialiste si a stabilit programe spcciale,
sarcini si obiective de¢ cea mai mare insemnidtatc pentru realizarca uneci calitdfi
noi, superioarc in toaic domeniile de activitate, pentru progresul multilateral al
intregii tdri si inaintarca neabidtuti a patriel spre noi culmi de civilizattepsl
progres. In acest cadru, Conferinta Nationald si Plenara Comitetului Central al
partidului, din iunic anul trecut, au pus un accent dcoscbit pe perfectiionarea, in
continuare, a activitd{li politico-educative, de lirgire a orizontului de cunoasterc
al poporului, de dezvoltare a constiinteci socialiste si, in acest context, au subli-
niat marile ridspunderi si indatorirli ce revin creatici cultural-artistice, tuturor
lucritorilor din domeniul ideologic.

Vastul program de¢ muncd si lupti conturat de hotdririle Congresului ai
XII-lea si de Conferinta Nationali deschide un larg cimp de activitate si pentru
scriitori, pentru to{i creatorii de artd. le oferd tuturor generoase surse de inspiratie.
Etapa de munci eroici, de constructic avintati in care se afli angajati intreaga
natiune, nobilclc deziderate ale formirii omului nou, inaintat, al socicti{ii noastre,
trebuie sid-si gidseascd reflectare in creatii cultural-artistice pc masurd, in opere
valoroase, profund angajate in lupta poporului pentru edificarea noii orinduiri.
care si oglindeascd eroismul si elanul creator al oamenilor muncii, si insvfle-
teasci masele populare in urlaga operd istorici pe care partidul si poporul nostru
o infiptuiesc astizi pe piAmintul patriei.

Partidul, poporul agteapti de la creatori noi opere de arti care — situin-
du-se ferm pc pozitiile socialismului stiintific, ale materialismului dialectic si
istoric, bazindu-se pe in{elegerea profundi a fenomenelor din naturd si societate,
a legititilor obiective ale dezvoltirii sociale — s3 contribuie activ la slujirea
neabituti a tot ceea ce este nou si inaintat in practica si gindirca seciali,
progresul multilateral al societdtii, 1a afirmarea plenari a energiilor creatoare ale
oamenilor muncii in munca si lupta pentru dezvoltarea Roméniei pe calca socia-
lismului §i comunismului. Numai inspirindu-vi nemijlocit din realititile t{irli, din
izvorul vesnic viu al vietil sl muncii poporului ve{i putea imbogit{l patrimoniul
artei sf culturii nationale cu opere artistice originale, valoroase ! Faceti totul pentru
ca literatura acestor ani de puternic avint creator, de mirete impliniri socialiste
sd constituie o contributie de seami la fiurirea maril epopel spirituale a muncii
si vietii poporululi romfin, a istoriei sale, conferind nol dimensiuni si perspective
muncii si creatieil libere din patria noastri !

Asa cum am afirmat si cu alte prilejuri, cultivarca patriotismului, a dra-
gostel fierbinti fati de tari si popor constituie una din misiunile cele mai nobile
ale literaturii si artei. Patria, cu trecutul el eroic, cu prezentul si cu  viitorul sdu
luminos, este o permanenti temi de inspiratie pentru scriitori, pentru creatorii
de arti. Actionind pentru o literaturd si artd pitrunse de un inalt spirit patriotic
si revolutionar, de nobilele idealurl ale umanismului socialist, care si cultive in
constiinta oamenilor, a tineretului, sentimentele nobile ale dragostei fati de tard,
de partid si popor — scriitorii, creatorii de arti sc vor dovedi la indl{imca marilor
cerinfe ale ridicirii patricl pc nol culmi de civilizatic si progres, aspiratiilor si
pasiunii revolutionare cu care intreaga natiune actioneazi, sub conduccrea glo-
riosului nostru partid comunist, pentru inaintarea Roméaniei pe calea socialismului,
a infiptuirii visului de aur al omenirii — comunismul ! !

Scriitorii, to{i oamenii de arti si culturd si-si faci un titlu de cinste din
a participa activ si a-si aduce intreaga lor contributie la desfisurarea marii mis-
cidri cultural-educative de masd, Festivalul na{ional ,Cintarea Roméniei*, astfel
incit acesta sid-si sporeascd si mai mult forta cducatlvd, si se¢ afirme tot mai
puternic ca un cadru larg de manifestare a muncii si creatiei socialiste, ca o
ampld manifestare a geniului creator si a incpuizabilului izvor de talente de care
dispune poporul nostru. In cadrul Festivalului national ,Cintarea Roméiniei“, si
asigurim continuarea si dezvoltarea pe o treapti superioari a frumoaselor traditii
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ale poporului romén. care. de-a lungul secolelor, a fost fiuritorul minunatelor
doine gi balade, al culturii si artei populare, unice prin frumusetfea, patriotismul
¢i umanismul lor !

Pentru un creator de artd nu poate fi idcal mai inalt decit slujirea poporului,
pastrarca gi dezvoltarca, prin artd, a speciliculul national al culturii noastre,
perpetuat prin diruirea a numeroase generatii de creatori, care s-au ldentiflcat
plenar cu istoria gi viata poporului, cu spiritul siu.

Infitisind convingitor tot ceea ce csic nou, avansat in viata societidtii, in
gindirea si simtirca milioanclor de oameni ai muncii de la orage i sate — care
scriu cu faptele lor istoria noud a patrieci — creatfia artistici, literatura gi arta
{rcbuie si se afirme, totodati, ca forme active de luptd impotriva unor fenomene
negative din viata societdtii, contribuind la combaterea conceptiilor invechite,
pcerimate. a atitudinilor si mentalitdf{ilor retrograde, incompatibile cu idealurile si
cerintele superioare ale societdtii pe care o fiurim.

In stimularea si oriecntarea creatici literar-artistice, in fiurirea unor opere
cu un continut bogat, cu un mesaj 'umanisl, militant, un rol deosebit revine
criticil literare. Intemeindu-sc pe principii ferme, pe conceptia filozofici a mate-
rialismului dialectic si istoric, critica literard va trebui sd-si aduci o contributic
sporitd 1a promovarca uneci literaturi revolufionare, profund angajate, si sprijine
cu discerndmint afirmarea talenteclor autentice, si popularizeze acele opere care,
prin valoarca si continutul lor, se inscriu nemijlocit in amplul proces de formare
si educare socialistd ce se desfisoard in {ara noastri.

Stimati tovarasi,

In unirca, organizarca si orientarca eforturilor scriitoricesti in directia fiu-
ririi unei literaturi demne de epoca pc care o trdim, Uniunii Scriitorilor, asocia-
tillor sale le revin sarcini si rispunderi de cea mal mare insemnitate.

Unirea for{elor tuturor scriitorilor din patria noastrdi si afirmarea unui
puternic front literar unit, care si-si consacre talentul, energiile, forta creatoare
fiuriril unei literaturi demne de minunatul nostru popor, crearea in cadrul orga-
nizatiei scriitoricesti a unor relatii principiale, sinitoase, cultivarea in rindurile
tuturor scrlitorllor, indiferent de limba in care-si scriu operele, a unui spirit con-
structiv. de conlucrare, de stimi si respect reciproc, de inalti rispundecre fati
de interescle majore ale socictdtii, stimularea unei puternice intreceri si eémalatii
pentru a da patriei opere cit mal valoroase, pentru a imbogi{l cu noi creafdi
patrimoniul cultural national — acestea trcbuie si fie {elul major 'pe care si-1
slujeasci permanent Uniunea Scriitorilor, organismele sale de conducere, asocia-
tiile sale!

Uniunea Scriitorilor, organismele sale trcbuie si-si indeplincascd in conditii
mult mai bune rolul si atributiile pe care le au de a organiza dezbaterca largi,
democratici a lucrdrilor literare, de a analiza si aprecia cu principialitate crea-
tiile scriitoricesti si a asigura promovarea lucrdrilor cu adevirat valoroase, care
servesc mersului nostru fnainte, de a combate, in acelasi timp, orientirile gresite,
lucrdrile minore, lipsite de mesaj si de valoare artistici. Uniunea Scriitorilor tre-
buie si constituic un cadru larg de schimb de experient{d gi de opinii, de dezbateri
principiale, constructive a tuturor problemelor legate de desfisurarea si orientarea
activitdtii scriitoricesti.

Un rol dcosebit de important, pe care Uniunca Scriitorilor trebuie si-1 inde-
plincasci mult mal bine decit pind acum, este asigurarea contactului permanent
al scriitorilor cu viata, cu recalititile tirii, cu munca si preocupirile poporului,
participarca efectivi a crecatorilor de art3, intr-o formi sau alta, la activitatea
de constructic socialisti, la munca practici, concreti de realizare a planurilor
de dezvoltare economicd si sociald a tdrii. Ca organizatic componentd a Frontului
Democratici gi Unitdtii Socialiste, Uniunea Scriitorilor trebuie s3 fic prezentd si
s3 antreneze activ pe scriitori la viata politici si obsteasci a tirii, la claborareca,
dezbaterca i infiptuireca intregii politici interne si externe a partidului si sta-
tului nesiru.

Uniunea Scriitorilor trebuic si3 se preocupc i si actioneze susf{inut pentru
o inaltd t{inutd ecticd si conduitd morali a scriitorului, ca exponent al intelectua-
litd{ii noastrc noi, ca promotor si factor de culturd si educatic socialisti. Prin
intrcaga lor activitate gi atitudine, scriitorii vor trcbui si se situeze la inidl{imea
principiilor pe care le promoveazid in opercle lor, si3 demonstreze, prin compor-
tarea lor in viatd si socictate, cd sint cetiteni de frunte ai Romaniei socialiste,
care isi infeleg si sint consgtienti de misiunca de onoare si mare riaspundere ce le
revine lc:;. fiuritori de arti socialisti, ca lucrdtori pe tirimul culturii §i educatiei
poporului.
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In spiritul politicii de colaborare si pace a partidulul si statulul nostru,
Uniunea Scriitorilor va trebui si se preocupe, in continuare, de dezvoltarea con-
tactelor dintre literatura noastrd si literatura altor popoare, si actioneze pentru
intidrirea pricteniei si colaboririi scriitorilor din Roménia cu scriitori si creatorl
din alte tdri. Acum, cind omenirea este confruntati cu probleme grave si com-
plexe, cind pericolele l1a adresa pidcil si independentei popoarelor sint mai mari
ca oricind, alidturi de intregul popor, scriitorii din patria noastrd trebuiec si mili-
teze permanent in primele rinduri ale luptdtorilor pentru dezarmare, securitate
si pace, pentru apirareca dreptului suprem al oamenilor, al popoareclor la viati, la
independentd, 1a existentd liberd si demna.

Romaéinia, poporul romin se bucuri, in lume, de un inalt prestigiu pentru
permanentul mesaj de pace si colaborare, pentru inijiativele de larg ecou, inspi-
rate de vointa de a sluji cauza progresului si civilizatiei, de a face totul pentru
apdrarea si dezvoltarea mairetelor cuceriri ale gindirili si stiintei umane, de a feri
omenirea de pericolul unor rizboaie nimicitoare, de a-i asigura un viitor de crea-
tic pasnicd. Este o indatorire de onoare pentru toti slujitorii scrisului de a milita
neobosit spre a face larg cunoscute in lume mesajul umanist, de prietenie, infele-
gere si colaborare al poporulul romén, dorinta sa de destindere, de colaborare

internationald si pace.
Stima{i tovarisi,

Avind convingerea ci sidrbidtorirea implinirii a trei sferturi de veac de la
intemeierea ,Societdtli Scriitorilo® Romini“ va constitui un imbold de a actiona
si mal hotdrit in viitor pentru ridicarea pe un plan superior a intregii activititi
seriitoricesti din patria noastrd, urez Uniunii Scriitorilor, tuturor creatorilor de
artd din Rominia mult succes in infiptuirea importantelor sarcini ce le revin
in dezvoltarea culturil socialiste, in educarca si formarea omului nou, in activi-
tatea generali pentru transpunerca in viati a Programului partidului de fiurire
a societitil socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Roméiniei spre
comunism.

Urez tuturor scriitorilor tirii, noi si tot mai mari succese in activitatea vii-
toare, multd sinitate si fericire !

SCRISOAREA
adresata tovardsului NICOLAE CEAUSESCU

de participantii la Adunarea omagiali consacrati sirbitoririi
a 75 de ani de la crearea ,,Societitii Scriitorilor Romani*

Mult iubite si stimate tooardase NICOLAE CEAUSESCU,

Cu 75 de ani In urmj, scriitorii din Romania au hotéirit si-si uneasci for-
tele, interesele si idealurile si si se constituie In breasli, intemeind Societatea
Scriitorilor Romani, una din primele institutii nationale de acest fel din Europa
si din lume. Insidsi fondarea ei a insemnat un act de constiintd si de inalt patrio-
tism, de legitimare a scriitorului in tara in care triieste, de raspundere fati de
societate si de ideile care o insufletesc. Unirea creatorilor de limba gi literaturd
din toate provinciile romanesti intr-unul si acelasi for avea si devini un factor
major nu numai pentru literatura, cultura si spiritualitatea tarii ; ea se va revarsa
si in puterile generale ale natiunii, ale poporului, si nu rareori le va insufla si
le va intari aspiratiile, visurile, cutezantele, ca parte a lor constienta si activa.

Preluind traditia de identificare cu simtamintele si nazuintele poporului, de
respect fati de istorie. in adevarurile ei cele curate, de aparare si imbogitire a
limbii, doinelor, baladelor si letopisetelor, de improspiatare si modernizare, de
tridire si exprimare in contemporaneitate, scriitorii din Romania au sporit prin
nenumadarate creatii de inalti valoare si papularitate tezaurul spiritual al poporului
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si al umanitatii, au fost partagi la marile evenimente ale epocii, dar mai ales
au fost prezenti si alituri de popor In toate momentele majore ale existentei sale.
Totodatd, suflul umanist, generos si democratic al celor mai de seami opere §i
autori, atitudinea si activitatea lor publici au contribuit la patrunderea in con-
stiinta citilorilor a idealurilor unititii si independentei nationale, ale progresului
social, reprezentanti de frunte ai scriitorimii activind sub inrfurirea rodnicd a
ideilor socialismului, a politicii Partidului Comunist Roman,

Legaturile cu Partidul Comunist Roman, avangarda constientd si organizata
a revolutiei sociale din Romania, legaturi de suflet si ideal, s-au intirit si mai
mult dupi eliberarea tirii, odatid cu inceperea marii opere de construire a socia-
lismului in Romania, cind scriitorii au devenit fauritori si cronigari infldcarati ai
evenimentelor, insuflletiti de neobositul romantism al revolutici, fiind prezenii pe
tnate fronturile de lupti ale socialismului, triind laolaltd cu ponorul infaptuirile,
tucuriile, implinirile, greutatile, reinnoirile, viata cea de toate zilele in toate ade-
varurile ei.

Flapa in-~uguratia de Congresul al IX-lea al partidului, de cind dum-
neavouasird, mult stimate si iubite tovarise Nicolae Ceausescu, va aflati in fruntea
partidului si swatului, marcheazd intrarea Romaniei pe un nou fagas istoric, care
2 determinat dezvoltarea acceleratid a tuturor domeniilor activititii sociale, innoind
in mod strilucit dimensiunile operei de constructie socialista.

Cartile noastre poartd astdzi mai viu si mai puternic amprenta timpului
eroic pe care-l trdim, a entuziasmului §i cdutdrilor creatoare, a afirmirii constiin-
tei revolutionare si patriotice, a demnitdtii si adevarului, a contopirii ardente si in
profunzime cu interescle majore ale natiunii, cu nazuinfele ei cele mai fierbinti.
"hsemnele funcdamentale ale epocii contemporane, pe drept cuvint numiti epoca
Ceausescu, impulsioneazd dezvoltarea neintrerupti a literaturii nationale. Chint-
esenta calititilor si aspiratiilor spre care nazuim o constituie insdsi activitatea
neobosity si multilaterald pe care o desfasurati spre binele si fericirea intregului
popor, originalitatea gindirii dumneavoastrd in dczvoltarea teoriei si practicii
revolutionave, aportul determinant la promovarea si afirmarea pe plan interna-
tional a ideilor piacii si colaborarii intre popoare. In aceste aproape dou:i decenii
am invatat de la dumneavoastrd, din exemplul, sfaturile si indemnurile pe care
ni le dati direct, devotamentul fatia de popor, slujirea lui netirmuritd, fideli-
tatea fatd de idealurile sale, increderea in capacitatea si energia sa, in puterile sale.

Prin vasta dumneavoastrd operd ati ridicat un adevirat imn de slava si
innobilare poporului nostru, descoperindu-i noi tarii si virtuti, noi cai de impli-
nire, dezvoltindu-i curajul, setea de adevar si de creatie, spiritul de justitie si mai
2les necesitatea afirmairii demnititii in toate imprejuriarile.

Am invitat de la dumneavoastrid ci in centrul preocupirilor noastre trebuie
si se afle permanent innoirea omului, un om al eticii si echitatii socialiste, un
revolutionar umanist care si corespundi intru totul societitii pe care o construim,
un om cdruia societatea, cu toate bunurile si valorile ei, ii apartine, in masura
in care el, cu toate bunurile si valorile lui, apartine societatii, Ne-ati indicat
locul si rolul pe care il ocupi scriitorii in societatea noastri, dar si modul cum
trebuie si actioneze pentru a sluji prin operele lor cauza partidului, poporului si
a tarii. Pretioasele dumneavoastri orientdri si indicatii definesc imaginea cea
mai completi si mai necesari a scriitorului contemporan, a scriitorului epocii
socialiste,

Rispunzind generoaselor dumneavoastrd indemnuri, reinnoite si in mesajul
cu care ne-ali onorat astdzi, ne angajdm si luptim neobosit, in spirit comunist,
pentru elogierea muncii, pentru despirtirea adevirurilor de neadeviruri, pentru
proclamarea frumusetil si negarea uritului, pentru improspitarea si dina-
mizarea vietii si societdtii noastre, numai astfel ficindu-ne datoria de
militanti devotati ai partidului. Ne angajdm si tridim din plin in plinul
vielii. participind cit mai activ la viata social-politicA a tirii si gasind mereu
in ea temeiurile fauririi unor opere de o inalti valoare patriotici. umanista.
Ne angaidm sd gasim puteri si invatdminte in istorie si si participam activ la
fluxul de idei care vizeazi progresul planetei. Asa cum ne-ati invitat si ne
cereti permanent, vom lupta pentru deplind demnitate, in viatd si In carte,
pentru deplind responsabilitate, fatd de viatd si fati de carte, asigurind, in acest
scop, un climat principial, sinitos al vietii lilerare, o aleasi tinuti eticA a
scriitorilor, militind cu hotdrire pentru un puternic front literar unit.

Ca mesageri ai idealurilor si aspiratiilor poporului nostru. scriitorii din
Roménia vor milita si in viitor pentru triumful politicii de indenendentd, d= secu-
ritate si pace in Europa si in intreaga lume, pentru o lume mai buni si mai
dreapti pe planeta noastra.
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{n acest momen! de inalta sarbatoare pentru obstea noastra si pentru
intreaga spiritualitate romaneascd, in acest moment cind ne emotioniun si ne
mindrim, gindindu-ne la cei 75 de ani pe care cu demnitate si harnicie, cu
pasiunce si rdaspundcre, i-a sirdbdtut obstea noastrd, inzestrind poporul si tezaurul
sdu spiritual cu creatii nepieritoare, monumente ale sufletului romanesc si ale
Omului, gindurile si sentimentele noastre, ale tuturor scriitorilor, fara deoscbire
de nationalitate, se indreaptd citre dumneavoastrd, mult stimate si iubite tovarisye
Nicolae Ceausescu, multumindu-via din adincul inimilor pentru ctitoria de suflet
pe care o realizati in tara noastrd, pentru dragostea inalti pe care o puriati litereloc

ﬁ [

Luna iunie a rechemat in constiintele noastre mari idei i, in consecinii,
mari fapte din istoria poporului nostru. Nu csic exagerat si3 spunem c3 aceste
aevenimente, avind, fiecare, o insemnitate istorici de netigiduit, revin in fata
ochilor nogtri parci pentru a redesena, adiugindu-i tonuri si lumini proaspete, cu
intemeiate intelesuri profunde, portrctul pe care pictorul Constantin Daniel Ro-
senthal il diruise Romainiei revolutionare in acele zile, dintre care cea dintii, in
Tara Romaineasc3d, a fost 11 iunie 1848. cind s-a dat citire Proclamatiei de la
Islaz. Tot in aceasti lund sc implinesc 50 de ani de la infiintarea, din Initiativa
comunistilor romani, care printre primii in lume sesizaseri pericolul ascensiunii
fascismului, a Comitetului National Antifascist, organizatie de luptd intru apirarea
democratiei, independentei si suveranitdtfii, din conducerea ciruia, potrivit indica-
tiilor secretariatului C.C. al P.C.R., ficea parte si tindrul, neinfricatul comunist
Nicolae Ceausescu ; precum si 35 de ani de la nationalizarea principalelor mijloace
de produciic, act revolutionar scmnificind abolirea orinduirii burgheze si ince-
perca edificdrii socictdtii socialiste. De la plenara C.C. al P.C.R. din 1—2 iunie
1982 nu a trecut decit un an, dar de pc acum putem afirma ci documentele de
partid adoptate atunci orienteazi recalist si fecund, in spiritul Congresului al IX-lea,
spre telul visat, intreaga viatd politici, economici si sociali a Romanici.

Reunlte sub acolada acestui Ciresar, toate cvenimentele amintile sint compo-
nente esentiale ale tabloului Romaniei revolutionare de azi.

Definindu-se ca un moment de referinti in viata partidulul nostru, Ple-
nara C.C. al P.C.R. din 1—2 iunie 1982 a relevat indcoscbi exceptionala valoare
teorctici gi practici a Expunerii tovarigului Nicolae Ceaugescu : ,Cu privire la
stadiul actual al edificdrii socialismului in tara noastri, la problemele teoretice,
ideclogice si activitatea politici. educativd a partidului“, adoptati ca
document programatic al Conferintei Nationale a partidului care a avut loc la
fincle anului trecut si ca parte integranti a Programului partidului, Aceasti Expu-
nerc sc situeazd printre acele pline de miretic §i totodati penetrante analize care,
cu trecerca vremii, devin, firi doar si poate, obiect de studiu gi repere sigure in
gindirca si practica sociali, instrumente de oricntare politici si idcologici. Axin-
du-sc pe cercetarca si interpretarea stiintifici a epocii contemporanc in datele ci
reale. secrctarul gencral al partidului nostru a enuntat teze cutezitoare, fintru
totul vcerificate de viatd, privind : raportul dialectic dintre existenta sociald si con-
stiinta snciald ; cunoastereca contradictiilor proprii societitii noastre si a aceclora
ale lumii contemporane, adoptarca, in vederea depisirii lor, a acelor metode si
mijloace cu adevirat adecvale ; intclegerca proprietitii socialiste nu ca proprictate
dc stat, ci ca proprietate colectivi a producidtorilor de bunuri materiale gi spiri-
tuale. a intregului popor ;: problcmatica aprofundirii democratici socialiste, a auto-
conducrrii, a noului mecanism economico-financiar; stabilirea modalititilor de apirare
a picii si de instituire a unei noi ordini economice internationale, a unor relatii
de echitate, intelegere si colaborare intre popoare.

I.impezind intr-un mod original viziuneca comunisti despre om si destinul

lui. ¥xpunerea tovardsului Nicolae Cecausescu a amplificat perspectiva umanismului
socialist rominesc. deschisi de istoricul Congres al IX-lea, perspectivi de pe acum
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din patria noastrd, pentru increderea fati de cei care s-au daruit uneia dintre
cele mai frumoase si mai nobile indeletniciri ale lumii : cintarea omului, indltarea
lui spre lumind, insciunarea lui ca proprietar al frumusetilor, pentru a pazi fru-
musetea si vesnicia ei.

PARTICIPANTII LA ADUNAREA OMAGIALA CONSACRATA
SARBATORIRIT A 75 DE ANI DE LA CREAREA SOCIETATII
SCRIITORILOR ROMANI

revclutionarad

ireversibllA si care nu poate fi dcspirlita de apirarea demnititii umane,
de aptitudinca de a ne fimpotrivi fortelor negative, de vointa de a ne
afirma pe planeta noastri c¢a natiune liberd, independentd, suverani,
cgali in drepturi cu celelalte natiuni, si ca oameni liberi, constructori consti-
entl al noii orinduiri. Spiritul revolutionar, atribut fundamental al omului nou,
cste acea sAmintd capabili si incolteasci in Idei §i fapte avind o supremi valoare
morald : ceca comunisti, a statornicirili unor relatii umane intre oameni. Spiritul
revolutionar di noblete omului nou, este — in acelasi timp — factorul care-1 pregi-
teste pentru continuu scrutata zare, dintr-un unghi ferm si sigur, a comunismului.

Evident, Expunerea a avut darul de a spori atit spiritul de rispundere al
intregului popor in infiptuirea neclintitd a Programului partidului, cit si infelegerea
etapel istorice pe care o stribatem, secretarul general al partidulul subliniind c3
-am dat formularea «multilateral dezvoltati~» societiitii noastre viitoare pentru a nu
se crea neintelegeri, pentru a nu se lisa loc neglijirii vreunei laturi a activititii,
pentru a nu se trage concluzia cii, vorbind de societatea socialistd dezvoltati, ne-am
referi numai, sau mai cu seam4, la dezvoltarea bazei materiale”.

De la acest portret al Rom8niei revolutionare de azi, evident sumar, incom-
plet schitat alcl, s3 ne intoarcem cu 135 de ani in urmi, la marea miscare sociald
sl nationalid care s-a desfdsurat, in toate Tirile Roméinesti, punind in lumini, cu e
fortd de care a luat cunogtis{d intreaga Europ3, unitatea poporului romfn, uni-
tate etmicd. Istorici, economici, teritoriali, de limbi' si constiinti. Revolufia de la
1848 i-a ajutat pe romini si devini un popor §i pentru sine. Punind in lumind
tocmai aceasti 1dee, in studiul siu Mersul revolutiei in istoria roménilor, Nicolae
Bilcescu scria : ,Revolutia romin3i de la 1848 n-a fost un fenomen neregulat. efe-
mer, fird trecut si viitor. fira altd cauzi decit vointa intimplitoare a unei mino-
rititi sau miscarea generalid europecani. Revolutia generali fu ocazia, iar nu cauza
revolutiei romidne. Cauza ei se pierde in negura veacurilor‘. De fapt, chiar for-
mulirile Proclamatiei de la Islaz sunid ridspicat: .Poporul roméin, dup3d vechile
siale drepturi, voieste..“ Revolutionarli de la 1848 cereau, in numele poporului
romfn, ca acesta si-si redobindeasci demnitatea de a avea, pe teritoriul siu firesc,
o patrie unicd, indivizibila.

Nu intimplétor, dupd aproave douisprczece decenii. cind la cirma partidu-
lui nostru a venit, cu luminatul siu patriotism, tovarisul Nicolae Ceausescu, parti-
dul a inscris in cel mal important document al siu, ,Programul Partidului Comu-
nist Rom8n de fiurire a societdf{li socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a
Roméiniel spre comunism*“, adevirul ci poporul romin de azi este urmasul celor care
au locuit, in urma cu doui mii de ani, teritoriul aproximativ identic cu cel de azi,
numit, dupi numele primilor nostri strimosi, Dacia. Nu intimplitor, dupi venirea
in fruntea tdrii a tovarisului Nicolae Ceausescu, tricolorul, care este opera revolu-
tionarilor de la 1848, si-a recidpitat intreaga demnitate, activitatea revolutionari
a partidului, a tovarisulul Nicolae Ceausescu, evidentiind cu prisosinti unitatea
deplinid intre partid si tar3, intre partid si natiune. Aceste punti peste veac, refi-
cute cu o neobositd consecventi de citre partidul nostru comunist, ne spun ci
Romainia revolutionard — care a triit una dintre marile clipe ale desteptirii natio-
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nale, in urm3 cu 135 de ani — acum se afld, o sperim din (oati inima, in pragul
rcalizdrii idealului ei despre sine

Dacd in iunic 1848 poporul se redescopereca, ca la lumina unul fulger, tn
intregimea lui, ca identitate nafionald, la 11 iunie 1948, partidul comunist impunea,
in numele fericirii aceluiasi popor, rezolvarca unei arzdtoare nccesltdfi istorice :
nalionalizarea principalelor mijloace de producile, adici trecerea lor in propric-
tatea intregii natiunl. Infiptult de forul legislativ suprem al ¢irii, actul cu pro-
funde implicatii revolutionare al natlonalizdrii a deschis un drum sigur s§i sdna-
tos fortelor populare, care, ciliuzite de partid, au trecut la fiurirea economiei socia-
liste unitare, la creareca bazei technice si materiale proprii noii orinduir, la insti-
tuirea si dezvoltarea relatiilor de tip socialist. Ca urmare a nationalizdrii, s-au
putut pune in practici industrializarea socialistd, reorganizarea socialisti si dez-
voltarea agriculturii, s-a infiptuit cresterca continud a nivelului de trai material
si spiritual.

Definitorie, pentru perioada care a urmat Congresului al IX-lea, a fost pre-
ocuparea stdruiloare a tovardsului Nicolac Ceausyeseu de a mentine totdeauna viu
spiritul creator revolutionar.

Noi dovezi in acest sens, noi manifestiri ale luminatului patriotism socialist
au fost si alte doud evenimente dcosebite pe care le-am trdit cu totii recent, la
finele lunii iuniec a acestui an. Plenara C.C. al P.C.R. din 29—30 iunic 1983 a
adoptat, din inifiativa secretarului general al partidului, Programul privind apli-
carea fermd a principiilor autoconducerili muncitoresti si autogestiunii, perfectio-
narca mecanismului economico-financiar, a sistemului de retribuire a muncii 3i
cresterea retrlbutieci in einclnalul actual, precum si Programul privind conservarea
si ameliorarea principalei avutii nationale, pimintul, program insemnind, in acest
deceniu. cel mai grandios efort material si uman de investilii din intreaga istorie
a Romanici. Aceste programe, izvorite din cunoastereca profund3d a problemelor si
contradictiilor perioadei pe care o traversim, indicind magistral solutiile acestora,
sint de naturd si mobilizeze in continuare, pe o treaptd superioard, efortul construc-
tiv, eroic, al intregului popor, si reprezintd, totodatd, generoase surse de inspiratie
pentru toti slujitorii literaturii i artelor. Tot in aceste zile, a avut loc memorabila
sirbitorire a implinirii a 75 de ani de la crearea ,.Societdtii scriitorilor romani“,
sarbatorire onoratd de Mesajul adresat de conducatorul partidului si statului scriito-
rilor din patria noastri. Felicitirile exprimate cu acest prilej, inalta recunoastere a
rolului cadrturarilor patrioti, care intoldeauna, indiferent de nationalitate, au servit
aspiratiile poporului. cauza sa nationald s§i sociald, minunatele oricntdri, indicatii
si indemnuri cuprinse in Mesaj constituie un exceptional stimulent, menit si spo-
reasca participarea fiuritorilor de frumos la imbogitirea tczaurului spiritual natio-
nal, a patrimoniului culturii universale,.

Avintul politic deierminat de Congresul al IX-lea a generat o veritabild re-
nasterec nalionald pe coordonatele constiintei socialiste, sporirea for{clor creatoare
materiale si spirituale ale Roménici. Conferintele nationale si congrescle care au
urmat au dezvoltat si imbogid{it cu o deplind consecventd. spiritul Congresului al
IX-lea. Expunerea tovardsului Nicolae Ceausescu la Plenara C.C. al P.C.R. din
1—2 iunie 1932 ne c3lduzeste in anii care ne despart de acest final de secol, acest
sfirsit de mileniu. Din spiritul Congresului al IX-lea s-a ndscut spiritul revolutio-
nar al Expunerii din iunie 1982. Din spiritul Congresului al IX-lea s-a ndscut minu-
nata Romanie revolutionard de azi. Congresul al IX-lea, continuat magistral de
Programul partidului adoptat de Congresul al XI-lea, de Expunerca din iunic 1982,
de documentele pienarci din iunie 1983, ca si de atitea alte memorabile documente
ale partidului nostru. inspird gindirea si faptele noastre, al ciror {el este marca
emancipare nazuitd dintotdeauna, aceea pe care o visa Nicolaec Bilcescu : ,,a mintui
poporul prin popor“.
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FESTIVALUL ~ 3o o ; =
* LCINTAREA ROMANIEN

NATIONAL

Teatrul
de

amatori
in
faza

Se afld in plind desfdsurare cea de-a patra edi-
tie a Festivalului national ,Cintarea Romadniei“. In-
trecerea echipelor de teatru ale artigtilor amatori mar-
cheazd, la actuala editie, atit o crestere a numdrului
formatiilor i al membrilor lor, cit $i un progres in
ceea ce priveste varietatea repertoriului, originalitatea
punerilor in scend §i a interpretdrilor. Desigur, o
contributie importantd o aduc teatrele muncitoresti
si populare, al cdror numdr a ajuns la 90. Acestea,
ca §i foarte multe dintre echipele de teatru de gma-
tori din intreprinderi gi institufii, de la sate, si-au
consolidat pozitiile, si-au sporit prestigiul datoritd ac-
tivitdtilor permanente, dinamice. Se face tot mai mult
simtit sprijinul forurilor culturale, precum s§i cel al

judefeana

B Medgldia

Juriul isi incepuse dezbaterile. Era
limpede, dupi reactiile publicului si dupa
impresia produsi membrilor juriului, ci
cele patru teatre de amatori din Medgi-
dia vor promova in faza finald a Festiva-
lului nafional ,Cintarea Romaniei“. Dar,
chiar daci n-ar fi promovat toate, im-
portant este faptul cd la Medgidia func-
tionecazd astdzi patru tcatre de amatori
cu activitate permanentd, precum si alte
cchipe de teatru, in diferite intreprinderi
si institutii.

Cind se vorbeste de teatru la Medgidia,
se rosteste de fiecare dati numele regizo-
rului H. Sadi. lald de ce am cdautat sa
aflu detalii de la acest animator al vietii
teatrale de aici.

— Am asistat la spectacolele celor pa-
tru teatre : Teatrul popular al Casci de
culturd ordsenesti, Studioul de tectru al
Casei de culturd a sindicatelor, Teatrul
Casei de culturd ,Dundrea“ i Club-
teatrul de la Combinatul de lianti §i az-
bociment. Repertoriul lor este foarte in-
teresant : Diplomatul de Virgil Stoenescu,
Cum s-a ficut de-a rimas Catinca fati
bitrind de Nelu lonescu, Parodii teatrale
de Tudor Popescu, Gargirifa de Ion Bd-
iesu, o, Mircea Voievod de Dan Tadrchild,
Citadela sfirimati de Horia Lovimescu gi
altele. Intrucit sintefi direct si de mult
implicat in migcarea teatrald a amatorilor,
cum explicati succesele de azi de la Mecd-
gidia ?

— Ar trebui si explic i sd analizez
multe fapte. Totusi, si incerc micar si enu-
mir principalele elemente: sprijin din par-
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oamenilor de teatru profesionigti.

Din multitudinea de manifestdri, gm desprins ci-
teva instantanee.

tea organelor locale, conditii materiale
— trei sili si o gradina, cu scene pentrua
caror utilare ne-ar putea invidia multe tea-
tre din orase mari—, interes din partea
publicului si, inainte de toate, responsabili-
tatea artistici a celor ce joacd teatru din
pasiune, .

— Sd@ me oprim putin asupra a ceea ce
numili responsabilitate artisticd.

— In Medgidia, numarul celor care vor
sid joace teatru este mare. In aceste con-
ditii, se fac selectii cu examene iIn
toatd regula, iar cei admisi urmeazd o
scoald de teatru (creatd de noi), cu clase
de actorie, regie, scenografie si activitati
tehnice legate de spectacol. Este firesc ca,
atunci cind pasiunea se imbina armonios
cu priceperea §i seriozitatea, si convingi
publicul, sa-1 atragi.

— Apreciati deci cd actorii amatori din
Medgidia au un bun nivel profesional.

— O demonstreaza tinuta artistica a
spectacolelor, succesul de public, premiile
obtinute, invitatiile pentru inregistrarea
unor spectacole la radio. Toate acestea
i-au determinat pe unii regizori si actori
cunoscuti — Dan Micu, C. Dinischiotu,
Lucian Iancu — s3 accepte si punid spec-
tacole in scend, la Medgidia.

— Cine sint actorii amatori ai teatrelor
din orags ?

— Ca profesii, in viata de toate zilele,
[oarte diferiti. Muncitori i tehnicieni din
fabrici, profesori, medici, elevi etc. Ta-
lentul si pasiunea lor i-au facut cunoscuti
ca actori : Victor Serban Manescu, Filo-
tia si Tiberiu Rusu, Mihai Gladcenco, Ro-
mei Tila, Camelia Bolgarici, Marian Dra-
gomir, Dan Iorga, Titi Stoian, Nicolae
Ghiondici, Dan Marin, Mihai Stanciu.
Mai sint si alfii, la fel de bunj si de ta-
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lentati. In functie de acest potential ar-
tistic, abordam repertoriul.

— Cam cite spectacole se prezintd sdp-
taminal ?

— Doua sau trei spectacole ale teatre-
lor din localitate si unul de teatru pro-
fesionist, in turneu. De {iecare data, silile
sint pline; au loc si interesante discutii,
adevarale schimburi de experientd intre
actorii profesionisti si amatori.

— De reguld, teatrele de amatori sint
patronate, sprijinite de teatrele profesio-
niste...

— Apelam doar la regizori profesionisti.

— Dar problemele tehnice cum se re-
zolva ?

— Totul se face de ciatre actorii ama-
tori de aici, care sint in acelasi timp si
electricieni, cecuziteri, timplari, croitori
etc. Pregitirea fiecirui spectacol, de la
alegerea repertoriului pina la aprinderea
luminilor in seara premierei, reprezinta
o complexd scoali de teatru. Poate si de
aceea s-a creat in rindul acestor colec-
tive entuziaste o intelegere, o sudurd su-
fleteascd de-a dreptul impresionanti. Toti
citesc mult despre teatru, sint bine in-
formati.

— Am impresia cd vd place sd lucrati
cu acegsti artigti amatori...

— Foarte mult. i cunosc
contaminat entuziasmul lor.

bine. M-a

B Tirgu Seculesc

In urma cu doi ani, scriam in revista
noastra ca formatia de teatru de ama-
tori (in limba maghiard) de la Tirgu Se-
cuiesc, judetul Covasna, a fost infiintata
la cea de-a doua editie a Festivalului, in
1979 ; la cea de-a treia editie, in 1981, a
fost laureatd ; acum, la cea de-a patra
editie, s-a prezentat sub denumirea, bine
meritatd, de Teatrul popular din Tirgu
Secuiesc. Iatd un drum ascendent parcurs
intr-un timp foarte scurt, datoritd, pe
de o parte, emulatiei create de Festival,
iar pe de alta, entuziasmului, pasiunii,
seriozitdtii tinerilor artigti amatori din
acest mic oras, aflat aproape de Sfintu
Gheorghe, unde existd un teatru profe-
sionist in limba maghiari, care organi-
reazd microstagiuni teatrale si la Tirgu
Secuiesc.

Vorbind de scurta istorie a acestui tea-
tru, nu putem si nu citdim numele lui
Laszlé6 Karoly — actor si regizor la Tea-
trul de Stat din Sfintu Gheorghe — si
cel al lui Szabd Szende, actritd amatoare.

Laszl6 Karoly este nu numai regizor,
ci si pedagog al amatorilor. Iar toti cei ce
joaca teatru sint elevi siliton, fiindca fac
teatru din pasiune : Kovacs Ibolya, Pal
Imre, Panczel Eduard, Nicolae Precup,
Kovacs Ildico, Fekete Erszebét, Katona
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Zoltan, Lorincz Ibolya, Zatyi Andras, Mi-
haly Istvan, Gyorgy Sokacs Csillo. La fel
de entuziasti sint si Beke Denes, directo-
rul teatrului, precum si Kroonsz Kuty
Istviin, care a profesat cindva actoria.
Primul spectacol al Tealrului popular
din Tirgu Secuiesc a fost alcatuit din
doud piese scurte: Te pdstrez de Fodor
Sandor si Scrisori sentimentale de Cseke

Sandor. A urmat Aeroport de Szilagyi
Domokos (regia, Szabé Szende, .su-
fletul“ colectlivului). La cea de-a pa-

tra editie a Festivalului national ,Cinta-
rea Romaniei“, Teatrul popular din Tirgu
Secuiesc s-a prezentat cu piesa lui Mehés
Gyorgy, 33 de scrisori amonime, in regia
lui Laszld Kiroly (spectacol premiat).
Pregatirea stagiunii viitoare a si inceput.
Se va pune in scena Steaua fdrd nume
de Mihail Sebastian si o piesi inspirata
din lupta pentru pace a popoarelor lumii,
scrisd de autorul local Salomon Andris.

B Caras—Severin

Despre desfijurarea Festivalului national
.Cintarea Romaniei“ in judetul Caras-
Severin, ne-a vorbit vicepresedinta Co-
mitetului judetean de culturd si educatie
socialistd, Carmen Gramadi: ,La faza de
mase, au participat sapte formatii de
teatru care joaci piese in mai multe acte,
153, specializate in piese intr-un act (din-
tre care, 21 sitesti), sapte de teatru fol-
cloric si de inspiratie popularid. A sporit,
de asemenea, si numarul echipelor de
teatru in limba germana. Desigur, nu
numdrul intereseazi in primul rind, ci
calitatea spectacolelor.

Artistii amatori din judetul nostru au
prezentat spectacole interesante, originale,
cu interpretiri de tinuta : teatrele popu-
lare din Caransebes (Gdrgdrita de lon
Baiesu), Oravita (Concediu nelimitat de
Mihai Ispirescu), precum si Teatrul mun-
citoresc din Bocsa (Bund seara, Maria de
Emi] Poenaru). In toamna acestui an, tea-
trul muncitoresc din Bocsa va sarbatori
110 ani de la infiintare, moment ce va
prilejui o serie de manifestiri artistice
in acest oras muncitoresc, unde sint multi
iubitori ai artei teatrale.

As mai dori si notez ci in repertoriul
prezentat de teatrele si formatiile de ama-
tori au fost cuprinse si piese intr-un act
scrise de dramaturgi amatori din judet,
cum sint lon Florian Panduru, Horia
Guia, Ilie Cristescu, cu subiecte inspirate
din viata de azi a celor ce muncesc pe
aceste meleaguri.

Cea de-a patra editie s-a bucurat de
un mare succes de public, ceea ce consti-
tuie o contributie eficace la ridicarea ni-
velului intregii munci politico-educative.

Stan VLAD



-

VICTOR ERNEST

Arta de a fi

Implinire; si concretizarea operei dra-
matice nu se petrece numai pe sceni, ci
in aceeasi misurd si in sali, in sensibili-
falca s§i constiinta spectatorului. Cum
scria Max Reinhardt, .numai in clipa in
care creatorul este totodatd receptor iar
receptorul devine participant la creatie
s naste misterul acela inegalabil si mi-
nunat al teatrului. Desigur, teatrul pla-
teste aceasti clipa sublimd cu propria
viatd. Caci in urmd nu rimine nimic alt-
ceva decit reflexul palid al unei imagini.
Dar pentru retriirea acestei minuni unice
actorul si spectatorul vor reveni mereu
la teatrul viu, il vor produce si cduta“.

Un teoretician si practician al teatrului
precum dramaturgul si regizorul Manfred
Wekwerth din R.D.G. merge chiar mai de-

MASEK

parie, sustinind cd actorul primordial nu .

este, in teatru, artistul de pe scend, ci
spectatorul. E drept, el nu-si realizeazi
persona)l propria piesi. Dimpotriva, ceea
ce il atrage spre teatru este tocmai fap-
tul ci isi poate transpune pe scend, pe
durata unei reprezentatii, propria piesd
(pe care altfel si-o ,joacid“ in minte, in
~decorul“ modelului intern al realitatii),
ca si faptul ci ea este realizatd de altii,
asa incit spectatorul o poate contempla.
Aceastd dedublare este posibild intrucit
si ,celdlalt", actorul, are o dublé existen-
td: ca om concret, cc prezinti ceva pe
sceni, §i ca o entitate ce semnifici ceva.
Dar aceastd semnificatic este atribuitd re-
prezentantului numai de catre spectator.

Iatd de ce mi se pare gresit si inter-
pretam  linislea“ din sala de spectacol
numai ca imobilitate receptiva sau ca o
emolie pasivd, impotriva cireia un teatru
revolutfionar, interesat de ,activarea“ pu-
blicului, ar trebui si Jupte. Participarea
spectatorului nu este un act de manifes-
tare exterioari, fizici, de genul interven-
tiei si camentariului direct, la replica.
~Tidcerea* sdilii nu arata decit faptul ca
spectatorul a inceput si el sd ,joace“.
Actiunea si evenimentele de pc sceni au
devenit propriile sale actiuni, pe care le
desfasoaria, concomitent, in mintea sa gi
in corespondentul siu obiectivat, de pe
sceni. Intrucit cele doud tipuri de actiuni

https://biblioteca-digitala.ro

IDE) L RFECRPE

spectator D

nu se suprapun niciodata perfect (in afara
de cazul in care spectatorul este insusi
autorul piesei), rezulta o tensiune pe care
o numim depdsire. Ea constd din a des-
coperi in piesi ,variante optimale“ de
camportament si atitudini existentiale,
asadar noi posibilititi de autoexprimare
a individului.

La fel de gresitd ar fi insa si subesti-
marea asa-ziselor .reactii® ale spectato-
rilor, pentru motivul ci sint simple re-
actii : ris, plins, aprobare, indignare, ener-
vare, plictiseali, ticere, satisfactie, agi-
tatie s.am.d. Ele nu sint singurul lucru
pe care il face" spectatorul, chiar daca
restul nu este vizibil pentru aector, in-
trucit actorul insusi reprezinti acel ,vi-
zibil“. Reactiile amintite mai sus sint ex-
teriorizdri ale participarii spectatorului,
nu participarea insisi. Ele indicid faptul
cd participarea are loc, fiind semnul prin
care actorul isi poate da seama ci si-
tuatia pe care o construieste pe scena
s-a transformat In comportament si ati-
tudine a spectatorului, asadar intr-o re-
latie umani concreta.

Ar fi lipsit de sens si pretindem
teatrului viitorului, iIn principiu, pro-
vocarea altor tipuri de reactii din
partea spectatorului sau sad cautam
34 asteptdm alte modalititi de ,replici“
ale spectatorului in dialogul siu cu scena,
cum ar fi, de pilda, intreruperi aleatorii
ale actiunii, schimbarea spontand a des-
fisurarii subiectului, participarea directa
a publicului la evenimentu] dramatic etc.
Prin aceasta nu vom apropia mai mult
teatrul de realitate, cum afirma adeptii
happening-ului, ci vom distruge realitatea
specifici a teatrului. Participarea crea-
toare a spectatorului este un act delibe-
rat si censtient, nu rodul uneci improvi-
zatii tributare impulsurilor subconstiente.
Jocul dramatic este intotdeauna un joc
premeditat, bazat pe o conventie. De
aceeq, influenta formativa a teatrului nu
se manifesti decit dacd spectatorul si ac-
torul cunosc, ambii, accasti dubld — de
fapt — conventie si o respectd : cea gene-
rald, prin care teatrul se constituie ca
artd cu un limbaj specific, si cea concreta,
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referiloare la piesa jucatid. Deci, partici-
parca spectatorului la jocul de pe scena
este posibild numai dacid el cunoaste ,re-
gulile jocului“. Astfel, atentia si interesul
siu nu irebuie orientate numai spre des-
cifrarea si valorificarea tematicd a piesei,
ci in aceeasi masurd asupra jocului dra-
matic, asupra maiestriei dramatice insesi
a cclor ce au realizat spectacolul. Inde-
pendenta si siguranta gustului estetic al
spectatorului de teatru va creste in mi-
sura in care el va fi capabil si constien-
tizeze nu numai ceea ce se aratd pe
scend, ci si modul in care se arati ceea
ce se aratid. Acest public va fi capabil
si aprecieze noutatea si calitatea estetici
a spectacolelor ce i se ofera, inzestrat
fiind cu un gust sigur si apt sa intimpine
miracolul nasterii unei noi opere drama-
tice, la care este invitat sid participe, cu
interesul si respectul de care vorbeam mai
sus.

Existenta unui asemenea public in ipos-
taza sa colectivi, si nu doar prin citiva
indivizi izolati, este hotiritoare pentru ca
teatrul sa-si poatd indeplini menirea for-
mativa. Fiindca influenta lui sociald nu
se manifestd nemijlocit, de la actorul in-
dividual la spectatorul individual, ci abia
prin intermediul sistemului teatru, ca en-
titate socio-culturald. Abia cind actorul
si spectatorul consimt si participe la con-
ventia numitd ,teatru“, acesta devine po-
sibil ca realitate, intrucit abia acum de-
vine posibil jocul participativ al specta-
torului. Dar, in afara initierii si prega-
tirii estetice, organizate si constante, a
publicului, o alti condifie indispensabila
pentru functionarea acestei conventii o
constituie factorul de stabilitate esteticd
a teatrului ca limbaj artistic, respectiv
conservarea principiilor estetice generale
ale artei dramatice. Tocmai spre a asi-
gura spectatorului un cit mai larg spatiu
de manifestare a propriei individualitati,
este necesar ca acest sistern, numit tea-
tru, respectiv ,regulile“ sale, sd fie sufi-
cient de stabile. Tocmai pentru a putea
oferi spectatorului cea mai mare liber-
tate posibild (a cirei expresie este diver-
sitatea, individualitatea reactiilor) In
participarea sa la jocul de pe sceni,

scena 1Insisi s§i conventiile ei tre-
buie si fie suficient de invariante.
Noutatea si originalitatea  indispen-

sabile oricirei opere de arti valide, pe
scurt, informatia eci estetici, nu se pot
obtine printr-un anarhism a] formei sau
prin exhibitionisme menite si dinamiteze
insesi granitele ce asigurd spccificitatea
teatrului ca gen, bazat pe coerentd si or-
ganizare, pe reguli precise si pe conventii.
Abia pe calea ocolitd a respectirii con-
ventici artistice, teatrul poate surprinde
in mod specific realitatea, surprinzind re-
latiile ei esentiale In plan uman. Si abia
prin acest .ocol“ teatrul este In masuri
sd descopere moj raporturi i relafii exis-
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tentiale, prin intermediul cirora recreeazd
realilatea, transformind-o. Astfel, influ-
enta formativdi a teatrului nu este una
directd, ci una prin analogie, mijlocitd
de sistemul tealru, care permite speclalo-
rului si fie activ el insusi, prin aceea ca
joac@ odati cu actorul, piesa de pe
scena.

Pe scurt, teatrul trebuie si detini, ca
teatru, suficientad realitate spre a oferi
spectatorului sanse reale de participare.
lar aceastd rcalitate a scenei (ceea ce ne
infatiseazi ea) trebuie si dovedeasca, la
rindul ei, suficienti structurare (auto-
structurare) si stabilitate ca sistem in-
dependent (in subiect, gesturi si actiuni)
spre a putea deveni ,claviatura“ prin in-
termediul cireia se exprimd jocul spec-
tatorului, respectiv reprezentirile, imagi-
natia si sensibilitatea sa.

3. Spectatorul, factor al
realismului dramaeatic

Realitatea scenei inseamnid intotdeauna
si realizare (comstruire, structurare a
materialului ideatic). Opinii, teze, semne,
frumusete, poezie — cind sint transmise
direct spectatorului, fird a mai urma dru-
mul ,ocolit* al realizirii lor intr-un lim-
baj senzorial, contrazic caracterul tea-
trului, realitatea sa ca arta.

In acest fel trebuie inteles realismul
imanent al teatrului. Abia prin interme-
diul unui astfel de realism devine tea-
trul capabil si infadtiseze pe scend §i ceea
ce nu eristd in realitate. Caci masura
acestui realism nu e dati de obtinerea,
in fiece moment din reprezentatie, a unei
corespondenfe nemijlocite cu realitatea
obiectivd, ci de realizarea, pe sceni, a
unei structuri artistice care devine ea in-
sdgi realitate, in masura in care provoacid
jocul participativ al spectatorului. In
aceastid perspectivd, teatrul este capabil
sd realizeze orice, chiar §i ceea ce ,pro-
priu-zis* nu existd: vulpi care cinti;
zmei ce stipinesc regate; zeitdfi ce in-
tervin in destinul eroilor etc. Ipostaze
imaginare ce devin reale in masura in
care il incitd pe spectator si ia parte la
realitatea jocului. Cici teatrul isi dobin-
deste veridicitatea abia cind spectatorul
poate raporta cele aritate pe scend la
experienta si trebuintele propriei sale
existente. Cind, asadar, nu recepteazi
ceea ce se prezinti pe scend drept o si-
tuatie obiectivi, ci ca incitatie si prilej
pentru modificarea propriului siu com-
portament. In aceasta constid caracterul
metaforic al teatrului. Dar, vorbind de
metaforismul teatrului, avem in vedere
nu metafora ca temd, ci metaforizarea ca
metodd. Ba este utilizatd nu numaij in ca-
zul basmului sau parabolei, ci devine efi-
cienta, in acelasi grad, pentru construi-
rea unor scene si situatii realiste. Caci



realizarea acestora din urma necesitd de-
dublarea amintita spre a dobindi realitate
in teatru. De aceea, realitatea teatrului
constd In capacitatea sa de a depisi rea-
litatea dati, prin propunerea unor alter-
native viabile, prin gasirea altor posibili-
tdti de actiune si comportament.

Multid vreme s-a considerat ci, sub as-
pect educativ, caracterul de model al tea-
trului constd din modelarea, pe scena
(prin intermediul dramaturgului si acto-
rului), a realititii si prezentarea ei ca
model spectatorului. In ,simplificarea“ pe
care o oferi modelul, spectatorul ar pu-
tea recunoaste ,mai bine“ decit in rea-
litatea datd relatiile si raporturile esen-
tiale ale acesteia, putindu-se adapta ast-
fel mai eficient in plan uman realitatii
respective. Intr-o asemenea viziune a
functiei modelatoare a teatrului, singu-
rul factor activ al jocului de pe scena
ar fi actorul.

Caracterul de model al teatrului con-
std Insd In aceea ca realitatea trebuie
modelatid de doud ori: de citre specta-
tor §i de citre teatru. In primul rind,
spectatorul trebuie si fi modelat deja,
pentru sine, si inainte de a merge la tea-
tru, propria sa realitate, adica ceea ce i
se intimpla si il inconjoard zilnic. Numai
asa poate el intra intr-o relatic activa cu

jocul de pe scend, ,rolul“ siu este si
proiecteze asupra actiunii de pe scena
ceeca ce e] a jucat deja, in mod analog,
pe propriul siu model, intern, al reali-
Latii. Iar ceea ce este infatisat pe scena
{rebuie sa prezinte, ca realitate, suficienta
unitate, coerenti si individualitate pen-
tru ca spectatorul si nu se afle, ca in
fata unui test Rorschah (din cauza ,des-
chiderii“ prea mari a operei care-i per-
mite si inteleaga oricc), doar fati in fata
cu sine insusi (confruntare pe care ar
puteca-o realiza si singur, mental). El
trcbuie sa se poatd raporta la sine si In
ipostaza de celdlalt, regasindu-se din un-
ghiuri inedite, fiindcd numaj asa el se
poate cunoaste i altfel, in potentialitatile
sale latente, si astfel sd se transforme.

Teatrul nu este, asadar, un simplu mo-
del al realititii ce concordd, in fiece cli-
pd a desfisurdrii scenice, cu o realitate
dati. Abia prin acest sistern de dubld
modelare a realitatii, de catre spectator
si de catre teatru, evenimentele drama-
tice de pe scena (gest, actiune, subiect)
si continutul experientei spectatorului (lu-
mea sa reald) intra intr-o relatie umand
activd, productivd artisticeste. In cazul
de fati, intre doi producdtori, relatie in
care fiecare este in acelasi timp produca-
tor si produs al celuilalt. =

Oradea
Monografie scenica
Tudor Musatescu

Cind, cercetind stagiune cu stagiune re-
pertoriul fiecirui teatru din anii 1944—
1983, constati cA — totalizind aproape o
sutd de premiere cu sapte piese repre-
zentate — Tudor Musatescu este cel mai
jucat autor dramatic roman din perioada
interbelicd, nu poti si nu te intrebi ci-
rui .secret de fabricatie* i se datoreazi
aceastd extraordinara popularitate.

Cel putin o parte dintre raspunsurile
care pot fi date unor astfel de intrebari
au fost creionate cu prilejul monografiei
scenice Tudor Musgatescu, initiate de Tea-
trul de Stat din Oradea, cu sprijinul
A.T.M., in cadrul actualei editii a Festi-
valului national ,Cintarea Romainiei*,
pentru a marca 80 de ani de la nasterea
scriitorului.

Au contribuit la aceasta spectacolele
prezentate, in matineu i seara, In fata
unor sili pline si arhipline : Titanic-Vals,
in viziuni regizorale moderne, deosebite
ca modalitate de expresie (lon Cojar, cu
excelenta trupd a secliei romine de la
teatrul-gazda, si Aureliu Manea, cu va-
loroasa cchipd a Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca) ; ..Escu (Teatrul
National din Cluj-Napoca, in regia de tip
traditional a experimentatului Victor Tu-
dor Popa) ; Visul unei mnopti de iarnd

https://biblioteca-digitala.ro

(Teatrul de Stat din Turda, In regia acto-
rului clujean Marin D. Aurelian, oferind
tinerei actrite a scenei clujene Catrinel
Dumitrescu prilejul unei fermecatoare
creatii) ; Ale vietii valuri, cabaret literar
pe texte de Tudor Musatescu, realizat de
Ion Cojar, in colaborare atit cu actori ora-
deni (Ion Miinea, Cristina Schiopu, Eu-
gen Harizomenov, Eugen Tugulea si altii),
cit 9i cu distinse personalitati ale scenelor
bucurestene (Radu Beligan, Octavian Co-
tescu, Marin Moraru §i Misu Fotino), ca-
rora li s-a adiugat, in dubla ei calitate
de actrita si de cintareata, Corina Chi-
riac. Opera musatesciand s-a aratat des-
chisd unor variate posibilitati de inter-
pretare, dezviluindu-si totodatd fondul
de umanism, de bun-sim{ si speranta,
care conferad satirei de sorginte traditio-
nald un anume sens constructiv, atit de
drag spectatorului roman.

Elocvente, in acelasi sens, au fost si
contributiile prezentate la simpozionul din
29 martie, infatisind publicului §i oame-
nilor de specialitate aspecte caracteristice,
adesea inedite, descifrabile in viata si
opera lui Tudor Musatescu (Radu DBeli-
gan), ori aperceptii regizorale profund
innoitoare, de reald si substantialda mo-
dernitate (Ion Cojap), de naturi sd evoce
,.n2-biobibliografic*, dar concludent si cu
farmec, stralucirea autorului in epoca lui
(Valentin Silvestru), ori reverberatia ope-
rei sale in contemporaneitate (autorul rin-

durilor de fata).
Mihai VASILIU



| CROMICA LITERATURN DRAMATIC

ARTUR SILVESTRI

(1]

TCE |

JInsotitorul nevazut"
de George Genoiu

Interesanta dramaturgie a lui George
Genoiu, actualista, alerti si indeajuns de
diversificata psihologiceste, nu se poate
desparti, pind la un punct, de eseistica
pe teme teatrale, produsi de autor cu
consecventid atit in asa-zisa cronici de
spectacol, cit si in felurite interventii
teoretice ori publicistice, in general orien-
tate corect si cu idei temeinice. Dealtfe],
,Teatrul de toate zilele* (Editura ,Ju-
nimea“, 1980), unde Geqrge Genoiu ji-a
adunat critica teatrald de pind atunci, e
o bund introducere in dramaturgia lui.
Criticul era preocupat de .teoria si teh-
nica dramei”, promova ,limbajul diferen-
tiat" al indivizilor, in conformitate cu un
principiu al realismului, si stia cid dra-
ma, ca orice altd specie, are citeva chei
prin a cédror utilizare materia brutd se
apropie de estetic. A cultiva ,asteptarea“,
~obiectul-delict¥, ,personajul-pretext“, a
explica functiunea ,banului* in viata so-
ciald — aceslea sint elemente care po-
tenteazi dramaticul, accelereazi miscarea
si intensificA sentimentele. Acest relativ
eclectism nu e totusi defavorabil texte-
lor : ,obiectul-delict“, propriu comediei
bulevardiere, .personajul-pretext", culti-
vat de drama intelectualistd, de Strind-
berg si de expresionisti, .banul“, esential
in realism, ,asteptarea“ beckettiand sint,
odatd reunite, indicii ale unei moderni-
zari, fard prejudeciti exclusiviste, a tra-
ditiei. Teoreticianul stie cd orice proce-

deu e valabil dacid merge iute la tintd, el *

nu are inutile retineri moderniste. Mai
sint si alte idei (propunerile pentru ,eroii
teatrului istoric“, national), perspective
inedite (mimodramele bacoviene antici-
pind pe Beckett, avangardismul lui Ca-
mil Petrescu si Sorbul), insi examenul
dramaturgiei propriu-zise produse de
George Genoiu, din acele citeva obser-
vatii despre drami trebuie sia porneasca.

Insotitorul mevdzut (Editura ,Cartea
Romaneasca“, 1983) contine zece piese de
diferite dimensiuni, intre care patru, mai
scurte de un singur act, se izoleaza si
par a reprezenta mai curind niste schite,
diferite in orice caz de ceea ce drama-
turgul face in mod curent : Cina la vreme
de veghe (unde barbatul e stupid, iar fe-
meija, sentimentali, moare subit), Um-
breld pentru singurdtate (o ilustrare a te-
oriei .personajului-pretext*, cu o femeie
vizitata de trei necunoscuti, dintre care
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doar unul are ce sa-i spuné), Strigdte in
volierd (evenimente dintr-o casd cehoviana
cu femei singure, care ascund cite o dra-
mad), ca si Fereastra (mica sugestie ex-
presionista cu eroi dezindividualizati).
Sint, pe scurt, drame cu un grad mai
inalt de simbolic3, fird carnatie sociala,
reducind umanitatea la scheme proprii
seatrului absurdului sau celui expresio-
nist. Inteligente, vii, aceste ,intermezzi*
ale lui George Genoiu, aseminitoare ce-
lor ale altor autori, nu trebuie si neli-
nigteasci pe critic : ele pot s spund mii-
ne mai mult, dacid dramaturgul le va dez-
volta, iar dacd nu, adaugi in tabloul ope-
rei indicii care se verificA aiurea, amo-
genizind opera.

Dealtfel, mica dramaturgie moderna a
lui George Genoiu nu face decit s3 disti-
leze pind la simbolic piesele majore, care
sint de esentd sociald si exploreazi sen-
zationalul. Acestea se aseammind, in citeva
puncte, intre ele, fird a se repeta, cici
autorul nu a ajuns, din fericire, la ma-
nierism, stiind sia nu alidture, cu toate
acestea, psihologii si teme prea diferite
si care sa nu se poatd unifica. E, aici, o
umanitate in prefacere, specifici, din unghi
sociologic, urbanizidrii rapide si indus-
trializarii masive, ordseni la fintiia gene-
ratie, tradind cu nostalgia satului abando-
nat, tineri nelinistiti, integrabili dar so-
vditori, functionari cu mentalitdti anacro-
nice, insi lucizi — majoritatea, conduci-
tori de institutii, asaltat{li de rutind. Din
aceastd schemid sociologici, constind in
confruntdri intre rutinati si inovatori, de-
rivi si nota de senzational a dramatur-
giei lui George Genoiu, complicatd si de
biografiile indeobste spectaculoase. De
predilectie, lumea lui e alcituitd din ,ca-
zuri“, adica, din insi avind o viatd fur-
tunoasd, care si-au abandonat familiile,
au copii din flori, au suferit accidente,
pedepse ori maladii ; dramaturgul izolea-
za, mai pesie tot, momentul revelaliilor
si al deznodimintului, ceea ce sporeste
considerabil trasatura etica a teatrului siu.

Un astfel de eticism, propriu §i dramei
sentimentale, nu face din piesele lui
George Genoiu niste productii usurele si
melodramatice, foind de regisiri intre co-
pii abandonati si parinti care regret4,
de soti despartiti care vor si se impace,
de orfani, viduvi, si altele de acest fel :
accentul social, care e decisiv, intiregte



valabilitatea lor esteticA si le extirage in
chip fericit din schematism. Probabil ca
George Genoiu a intrevazut aceastid pri-
mejdie si a inliturat-o la vreme, caci in
teatrul lui aproape nimeni nu are date
profesionale neclare. Toti cei care se mis-
cd pe aici au o meserie pe care o iubesc
sau o delestd, dar sint determinati de ea,
nu s-ar gindi, pentru nimic in lume, s-0
abandoneze : o dilemd tragicd intre pro-
fesiune si pasiune ar fi de aceea ‘de ne-
conceput. In Doi pentru un tango, doud
femei (una croitoreasi, alla, profesoari
de desen) vor si schimbe totul ; acelasi
scop il are si un unchi al lor, agresiv,
care e, aflam cu surprindere, si tatal
uneia dintre ele; un oarecare Calistrat,
muncitor de inalti calificare, curtezan al
croitoresei, se decide s-o invite la un
spectacol (semn al afectivititii), in vreme
ce sora ei si un’ muzician se afli, afec-
tiv, in plin impas. Insotitorul nevdzut e
o si mai pronuntatd drami a pozitiei so-
ciale, complicatd de lovituri de teatru :
un inginer la o scheld petrolieri, imbol-
dit de nevasta ambitioas3, ar vrea si de-
vind director, in vreme ce fostul lui co-
leg, Palade, ajuns in minister, nu-l spri-
jind. Dar Palade, adorat de femei, are
un ocopil, acum ajuns inginer, care lo-
cuieste in aceeasi casd cu ceilalti petro-
listi, impreund si cu mama lui. De alci,
socurile decisive. Drumul spre Ewverest,
cu direcioarea Roxana de la o fabricad de
textile, contine doud surprize enorme :
intoarcerea sotului Roxanei, un aventu-
rier, fost puscariag cumintit, care aflj,
fn plus, cA o textilistA din subordinea
fostei sale sotii este fiica luj nelegitimi
(altd progenituri, un baiat, se omorise
la 15 ani). Curtati de un pictor, Sotir,
aventuros si acesta, Roxana nu se decide
si-1 Incurajeze, in timp ce fiica ei,
Adria, biolog (un personaj memorabil), se
logodeste cu Tiberiu, arhitect. $i aci toti
sint preocupati de poluare, productie, sis-
tematizare; iar crizele afective, numeroa-
se, nu sint decit un factor perturbator
care trebuie eliminat din socotelile co-
tidiene. Un alt director, neinteles si el,
slucrat® de subalterni, este si Uzum din
Patimd §i tandrete, a ciruj problemi e
de naturd, si zicem asa, biologicd: ar
voi si aibd un copil, ceea ce si reuseste,
cici maladia sotiei se remediazi. Desi-
gur, aceasti chestiune este nesemnifica-
tiva, In raport cu dificultitile etice, con-
stind in lupta cu inginerii care impiedica
initiativele moderne. Dupd echinox, in
fine, studiazd citeva biografii furtunoase :
Marin si Radu sint frati, dar nu seamina
la fire deloc. Dora, sotia lui Marin (om
cinstit, justitiar), se ocupi de tot felul de
aranjamente pe care barbatul nu le ad-
mite. Fratele lul vrea si divorteze si isi
intermeazi nevasta in spitalul de nebuni.
Filca accstora din urmi, Ioana, afld si
renunti la facultate, in timp ce logodni-
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cul ei, Ion, pleacid la studii. Dan, fiul
lui Marin si vir cu Ioana, il ucide in-
tr-un accident de circulatie pe Ion si
apoi, de desperare, sare de la etaj, ru-
pindu-si picioarele. O croitoreasd, femeie
de treab3, adopta un copil parisit si se
mutd cu el in casa acestor familii des-
trdmate; un unchi, Belizarie, respinge
avansurile unei arhitecte, probabil inte-
resate, Albena. In ciuda acestor nenoro-
ciri, totusi nimeni nu-si uiti de ale me-
seriei : Radu se ocupd de treburile lui,
nu prea clare, Marin are griji si se res-
pecte legile, Albena se intoarce la plan-
seta ei de arhitect etc.

Reductibile, prin descriere sumari, la
un tip cu pujine variatiuni, aceste pro-
ductii desfisoard, in realitate, caractere
diverse, e drept fird evolutie proprie,
compusi ,tari“ si, in chip paradoxal, cu
preponderentd femei (dealtfe]l, dramatur-
gia lui George Genoiu pare a fi in prin-
cipal o dramaturgie a femeii). Autorul a
extras din lume un numir de specimene
nemodificabile si fird considerabild com-
plexitate ; divers e tabloul de indivizi, in
stare caracterologici genuini, ca un tabel
al lui Mendeleev. Putinii bovarici de ad
(Camelia, o croitoreasi, vorbind neologis-
tic ca in teatrul lui Teodor Mazilu, Frida,
care mimeazd comportarea femeii nipone,
voind si imite, la o scheld petrolier3d, pe
Coco Chanel, interesata Albena, Dora cea
afaceristd) nu tulburd prin nimic pe in-
divizii cu morald inflexibil3, siguri de ei
chiar daci ilustreazi fortele negative:
Crina — sincera cu cinism, sord de caracter
a Adriei, Radu si Marin, firi opuse, Fla-
via, urits, inteligent3, loial3, Palade, ad-
mirat pentru corectitudinea lui, Roxana,
voluntard si idilicd, Uzum, pasional, ti-
ranic, si altii, destui. Ceea ce {i indivi-
dualizeazid este cu preponderenti limba-
jul : impiedicat si aproape afazic la Ca-
listrat, direct si cinic la Crina, bovaric la
Camelia, smecheresc la cei doi afaceristi,
pretios la Frida, administrativ, in stil de
sedintd la ,ingineri* (in Insotitorul ne-
vdzut), cam neverosimil la Roxana, curte-
nitor ,vieux style* la Sotir (in Drumul
spre Everest), decis la Uzum, care parcd
emite decrete (in Patimd §i tandrete), si
s-ar maj putea exemplifica incd mult.

Realist si social, atent la tipic si la ca-
racterologic, teatrul lui George Genoiu
are si o izbitoare trisiturd de senzatio-
nal ; mai rar, dramaturg roman de azi
care si punid un atit de mare accent pe
loviturile de teatru. Expresie a teoriei,
cici ,asteptarea“ si ,personajul-pretext“,
promovate eseistic de autor, conduc este-
ticeste la senzational, o asemenea inclina-
tie (pentru reintoarceri, revelatii, destii-
nuiri capitale, accidente, decese. amoruri
de tot felul — secrete, violente, compli-
cate —, deznodiminte in general impre-

(Continuare lg p. 64)
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PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

REZERVATIA DE
PELICANI
de D. R Popescu

Doui teatre cu statut si faima diferite
au hotarit sa lanseze, in acest sfirgit de
stagiune, drama in trei acte Rezervatia
de pelicani — autor, Dumitru Radu Po-

pescu —, publicatd in numirul 6/1982 al
revistei noastre; este vorba de Teatrul

Dramatic din Galati, care si-a asumat, in
regia lui Dan Stoica, premiera pe tarj,
si de Teatrul ,Bulandra“, care ne-a pre-
zentat o premiera 1983, intr-un spectacol
semnat de Valeriu Moisescu.

Evident, includerea Rezervatiei de peli-
cani in repertoriul celor doua teatre este
de bun augur. Remarcdm nu numai ori-
entarea spre dramaturgia contemporana
romineascid de ultimi ord, ci si valoa-
Tea exceptionali, in contextul cultural
european de azi, a acestei noi opere dra-
maturgice ; textul constituie, dupa opi-
nia noastrd, un alt moment al creajiei
derepopesciene, consolidind o etapa stilis-
tici in productia scriitorului (etapa de-
finitd in special de piesele Ca frunza du-
dului din rai si Rezervatia de pelicani,
ale caror planuri si personaje sint con-
vergente). Deschizind marilor teme
universale ale literaturii o insolita
+albie* trasati de problematica unor per-
sonaje specific rominesti, Rezervatia de
pelicani nu este un reportaj poematic
despre Delta Dunarii, ¢i o complexa ope-
ri literard, un intreg estetic avind arhi-
tectura unei cetdti cu mai multe porti,
cititorul alegindu-si, dupa posibilita{i,
punctul cardinal de lectura. Densitatea
ideilor. in mare parte realizati printr-o
subtilid tchnicd a universurilor paralele,
subtextul replicii nerostite (scriitorul In-
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scrie intre paranteze, apelind la o regie
proprie, sensurile cele mai importante,
vizind desigur actorul capabil si dea ex-
presie celor inexprimabile prin cuvint),
precum si o noud viziune asupra rostu-
lui operei dramatice sint elemente la
care trebuie sd adiaugdm si ipostaza de
mitograf, pe care scriitorul si-o asuma
de o bunia bucati de vreme.

~...Depinde incotro mumeri anii! Din-
spre trecut spre moi sau dinspre moi spre
trecut, spre inceputul Timpului!“ sau
»,Ce sint «probele» de foc, «vdmiler, «ri-
turile», «incercdrile», «miturile», vom ve-
dea, de vom putea cumva a le zdri md-
car. Orice trecere de la «profan» la «ini-
tiat> presupune un drum: s-0 apucdm
deci pe aceastd cale..“ sau ,nimeni nu
vrea cu adevdrat sd trdiascd aceleasi cli-
pe trdite de personajul mitologic, doamne
fereste | Dar partizanat se poate face, mu
costd mimic, ba dim contrd, sporeste zes-

trea de... personalitate ! — iatd numai
citeva dintre reflectiile scriitorului (vezi
eseurile despre mit publicate in ,Tea-

trul“/1983), fiari de care decodarea dra-
maturgiei lui Dumitru Radu Popescu din
seria Rezervatiei... si Ca frunza dudului..
nu poate incepe.

Punindu-si personajele in directi legia-
turd cu Timpul sacru (adicd mitic) si cu
Adevarul istoric, D. R. Popescu il obligd
pe cititor (si — in functie de talentul re-
gizorului — pe spectator) si parcurgd
incd o dati marile experiente spirituale
ale omenirii. Timofei este angajatul In-
treprinderii piscicole Tulcea (al carei te-
ritoriu de actiune este Delta Dundrii), are
un plan de productie exprimat in stiuci,
sotia sa, Pelaghia (ecolog ?) radspunde de
rezervatia de pasidri a Deltei. In timpul
lor do existentd concretd intervin, prin
abupta imbolnivire de cancer a lui Ti-
mofei (,putreziciunea ce-a intrat in el“),
reactivdri ale prototipurilor umane (Odi-
«eu, Penelopa, Oedip etc) din timpul
etern. Mai intli Timofei incepe si auda un



Rodica Tapalagi, Ion |
Besola si Gelu Colceag '

[
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ciine nevizut care ,urld ziua $§i moaptea
in Deltd“:
un ciine putred, ii simfeam mirosul”, ,TI-
MOFEI: Nu stiam cum sd scap de el!
PELAGHIA : Te-ai apucat sd bei, ca sd
nu-l mai auzi.. TIMOFEI: Da.. PELA-
GHIA : Si sd furi... (E]1 aprobd : da.) Si sd
te iei cu Gabriela. TIMOFEI : De ce sd
te mint ?2... Md bdgam mnoaptea cu capul
sub pdturd si-l auzeam*.

Acest Timofei, care in ultimul act al
piesei exclamid desperat: ,Vreau sd trd-
iesc ! Vreau sd trdiesc! sd trdiesc !..”,va
teedita in plan simbolic foamea de nou
si de drum a lui Odiseus ; Delta devine
,pdmintul cel dintii al lumii”, intimpla-
rile dobindesc o rezonant{i mitici. Pela-
ghia se ,transformi“ intr-o Penelopa asal-
1atd de petitori (in lipsa sofului ei, Ti-
maofei), dar, concomitent, este contaminatd
si de o altd ipostazd mitic3, preluind ceva
din raporturile incestuoase in care e prinsia
Jocasta ; complexul lui Oedip urmeazi
sd-1 trdiascd Olcica, fiul ei, dat de suflet,
in chiar ziua nasterii lui, ajuns acum hot
de pe balti, ins fira capitii.

Dar nici Gabriela, cea care ,la pir-
naie” a invitat de la o evreici ce spune
Talmudul despre vigoarea barbatilor, nici
Budita, fost (sau incd) lucriator in ,poli-
tia civila“, cu veleititi de filozof al cul-
turii cu studii la farad frecventd, nici Ana,
bitrina mami a lui Timofei, si nici chiar
cei doi copii nu sint ,scutiti* de pierde-
rea (pentru o secundi, pentru mai mult
timp) a identitatii contemporane, magne-
tismul mitic al Deltei configurindu-le, ca
o strifulgerare, posibile identititi proprii
din asa-numitul Timp sacru. Daci in tea-
trul lui Thornton Wilder personajele con-
temporane trdiau brusc scene din alt
timp istoric (medieval sau antic), la Du-
mitru Radu Popescu nu sint reluate mo-
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,»Mmd urmdrea oriunde mergeam...

il

mente, ci situatii, si nu atit situatii cit
impulsuri ale unor entititi mitice, inter-
venind deci nu timpul isteric, ¢i timpul
etern ; un personaj capitid la un moment
dat functie de raisonneur, dar nu ca ur-
mare a tentatiei teatrului didactic, ci pen-
tru ci fiecare personaj — intr-o anume
clipa favorabila — se revendica, la rindul
lui, din corul tragediei antice. Avem de-a
face cu un sistem de reactivdri care da
substanta noului teatru practicat de Du-
mitru Radu Popescu, sistem ce stid la baza
relatiei conflictuale dintre text si cititor,
dintre spectacol f1 public.

Faptul cid situatiile mitice sint reacti-
vate pe fundalul unor personaje din lu-
mea de azi corespunde perfect spatiului
imaginat : o Delti a spiritualitdtii umane.
Aceastia metaford nu trebuie justificata.
Muntii macinati de apele in drum spre
mare cunosc un corespondent si in plan
spiritual : omenirea, in drumul ei sinuos
spre perfectiune, trimite citre o Delt3,
sub forma unor fire de nisip, toatia zes-
trea ei culturali. Astfel apare explica-
bili contaminarea dintre mituri de sor-
ginte eterogeni, contaminarea dintre sim-
boluri.

Lumea lui Timofei, tehnicianul pisci-
col, lumea Deltei sale materiale si spiri-
tuale, in care omenirea insisi apare ca o
rezervatie de pelicani, e guvernati de
penajul alb, imaculat, al ,Pelicanului ce-
resc“, marele Pelican, simbol al anotim-
pului umed, al primaverii care apare si
dispare in functie de cresterea si descres-
terea puterii Soarelui, de echinox si sol-
stitiu. Dar Pelicanul, in traditia doctrine-
lor medievale, este si simbol al sacrifi-
ciului si reinvierii (pornind de la ele-
mentul emblematic, subliniat de enciclo-
pedii, cd pelicanul isi hraneste puii din
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carnea si singele sau). Aidoma biblicului
Lazir, Timofei este readus la viatd (ple-
carea lui in Egipt este o moarte simu-
latd) de misteriosul zbor al Pelicanului.
Multa vreme identificat cu insidsi pasirea
Phoenix, Pelicanul a fost revendicat de
misterele cristice ca simbol al invierii.
.Trezeste-te, crestinule mort, exclama Si-
lesius, Pelicanul nostru te udd cu singele
sdu §i cu apa din inima sa. Dacd tu o
vei primi bine.. tu vei fi imediat viu §i
pe picioare“. Bineint{eles, nu continutul
cristic al simbolului este solicitat de Du-
mitru Radu Popescu atunci cind o inves-
teste pe Pelaghia sa-si descinte soful,
pribeagul Timofei, printr-o invocatie (an-
tologicA din punct de vedere poetic) a
Pelicanului capabil s facid lumea sa re-
nascd, sau atunci cind Ana si Olcicd des-
coperd blindetea si frumusetea acestor pa-
sidri aflate intr-o stranie relatie cu primi-
vara lumii. Este de observat cd Dumitru
Radu Popescu reasazid in constiinta per-
sonajelor sale adevirul ci cei dintli zei
au fost cameni, preluind astfel din exe-
gezele unor ginditori (de pildd Giambat-
tista Vico) relatia fireascd dintre mit si
realitate.

Grea de sensuri, piesa lui Dumitru
Radu Popescu nu se inscrie, asadar, in
dramaturgia de tip clasic; adeviratul
conflict propus de autor este declangat in
constiinta culturald a cititorului (specta-
torului). Fara o zestre culturald adecvati,
spectatorul va privi indiferent sistemul
de reactivdri mitice descoperit, prin lite-
ratura sa, de Dumitru Radu Popescu.

Il TEATRUL ,BULARNDRA*

Data premierei : 21 aprilie 1983.

Regla: VALERIU MOISESCU.
Decorurlle : PAUL BORTNOVSCHI.
Costumele : DOINA LEVINTA.

Distributia : MIHAELA JUVARA
(Pelaghla) ; ION BESOIU (Timo-
fei) ; ICA MATACHE (Ana) ; CRIS-
TINA CONSTANTINESCU (Sanda) ;
BOGDAN CONSTANTINESCU (Mi-
chi) ; GELU COLCEAG (Tullu);
RODICA TAPALAGA, DIANA LU-
PESCU (Gabrlela) ; CONSTANTIN
FLORESCU (Buditd) ; GINA PE-
TRINI (Fira) ; FLORIAN PITTIS
(Olcicad).

Este curios faptul cd, in mizanscena de
la ,Bulandra“, tot acest complex de le-
gaturi este pus in umbri. Pe Valeriu Moi-
sescu l-a interesat indeosebi povestea de
la suprafata textului; el a mizat pe pi-
torescul turistic al Deltei — desenat cu
un fin simt al pastelului de catre Paul
Bortnovschi —, incilcind sugestiile sce-
nice ale scriitorului. Distributia, act fun-
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damental in materializarea unui spectacol,
a fost intocmitd — cu exceptia rolurilor
Timofei (Ion Besoniu) si Buditi (Constan-
tin Florescu) — dupd criterii labile. Aici,
Pelaghia nu are, asa cum o subliniazi in-
susi personajul, 40 de ani, ceca ce, po-
trivit logicii firii, n-ar permite o tentalie
incestuoasa intre fiul necunoscut $i mama
sa. Conflictul dintre Pelaghia si Gabriela
cste pulernic tocmai pentru ci Pelaghia
din toxt este ispititoare ca o ade-
viratd Penclopd. Asa se explici de
ce Timofei se intoarce supus la
sotia sa, care este, trebuie sd fie,
.plind de nuri“, si de ce unei asemenea
femei i se dau insistent tircoale de citre
»petitorii* Buditi si Olcica.

Apoteoza Anei, biatrina mama a lui Ti-
mofei, este o reusitd poetici g lui Vale-
riu Moisescu (o barcid pescireascd o duce,
pe sunete anume, ca O navai regeasca,
spre lumea nefiintei), dar accentueaza
caracteru] decorativ al spectacolului. Ma-
iestuozitatea acestei scene nu lumineazi
sistemul de semne mitice al textului.

Bl TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

Data premierei: 15 aprilie 1983.

Regla: DAN STOICA. Scenogra-
fia: VICTOR CRETULESCU.

Distributia : RADU JIPA (Timeo-
fel); GRIG DRISTARU (Tullu);
IOANA CITTA BACIU (Pelaghla) ;
CARMEN MARIA STRUJAC (Ga-
briela) ; STELA POPESCU-TEME-
LIE (Ana); VLAD VASILIU (Ol-
cicd) ; EUGEN POPESCU-COSMIN
(Budltd) ; SANDA MARIA ULMENI
(Fira) ; LILIANA HODOROGEA
(Sanda) ; SORIN MUJA (Michl).

Spre deosebire de varianta scenicid de
la _Bulandra“, la Teatrul Dramatic din
Galati, regizorul Dan Stoica a intreprins
o punere in sceni mult mai adecvati pie-
sei lui Dumitru Radu Popescu. Distribu-
tia a fost facutd in cunostintd de
cauzi, desigur, la posibilititile trupei,
incepind de la Pelaghia si sfirsind cu
versonajele-copii Sanda si Michi, perso-
naje care, in spectacolu] gilatean, au, asa
cum era si firesc, o incirciturd semantica
speciald In scheldria spectacolului. Dan
Stoica leagid cele trei verigi feminine,
Ana-Pelaghia-Sanda, intr-un lant al ge-
neratiilor, care asigurd populatia ome-
neasca a Deltei ; ele sint ,matcile* care
garanteazd existenta spirituald si mate-
riald a acestei lumi, prin ele existi per-
petuu Rezervatia. Scenografia gailateand,
semnatd de Victor Cretulescu, nu este in-
cremenitd ; decorurile devin mobile, ca-



fantastice, dind viata lu-
mii interioare, aflata in criza, din [fice-
care personaj. Daloritd acestlei scenogra-
fii, ¢ind cerurile se clatina si Della pare
&1 se reintegreze in haos, personajul Tu-
hu nu apare ca un beliv oarecare, ci este
o identitate construita pe principiul aspi-
ratiei la cternitate. Tuliu vrea i el sa
ajungid, pe cdile sale, la mumificarea vi-
sath de faraoni. Budilia, de asemenea, nu
cste linear, ci evolueazd, ajungind, catre
final, sa inteleagd legile aparte ale Dellei.

.<Rezervatia..» — ni se destiinuie in
caictul-program tinarul regizor Dan Sloi-
¢ca — e o piesd pentru care am pus la
bdtaie tot armamentul, de la psihanalizd
la istoria religiilor, de la logica formald
la analiza structuralistd, i acum, din
mormanul de idei §i vesti, trebuie sd re-
fac un intreg care sd fie Spectacolul...”.
Aceste reflectii nu reprezintd o bravadij,
ci un raspuns adecvat textului lui Du-
mitru Radu Popescu, si formuleaza, pen-
tru regizorii interesati de Rezervatia de
pelicani, o conditie obligatorie a mizan-

scenei.
Paul TUTUNGIU

pata impulsuri

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

FRUNZELE
AMAGITOAREI
NEPUTINTI

de losif Naghiu

Data premierei : 27 aprilie 1983.

Regia: GHEORGHE MILETI-
NEANU. Scenografia : GHEORGHE
MOSORESCU.

Distribufia : ROMEOQO MUSE-
TEANU (Pitru Bleja) ; MARILENA
NEGRU (Lona) ; MARINELA CA-
TALIN (Maria); ELENA PATAP
(Elena) ; MIHAI STOICESCU (Bo-
bo); ADRIAN NASTASE (Lae
Cornlsanu) ; GEORGE TOROProcC
(Horatiu) ; DUTA GURUIANU (Li-

ana); CRISTIAN PIRVULESCU
(Birbatul) ; NICOLAE TARANU
(Dociorul).

Dupi ce a debutat cu un volum de ver-
suri, losif Naghiu s-a afirmat in teatru,
prin anii '60, cu o serie de piese scurte,
grupate in volumul ,Autostop”. Afirma-
rea in teatru n-a fost insi deloc usoara
si autorul nu este nici astizi un rasfa-
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tat al publicului, ori al scenelor din Ca-
pitald sau din provincie. Singura piesa
care s-a bucurat, pind acum, de un succes
teatral in toatd puterea cuvintului — tre-
zind simpaltii entuziaste, dar si adversi-
tati de durati — a fost Intunericul sau
Gluga pe ochi, intr-o distributie de zile
mari a Teatrului ,Bulandra“, avindu-l in
[runte pe regretatul si neuitatul Toma
Caragiu. Nici Absenta de la Teatrul Giu-
lesti, sau Valiza cu fluturi de la Natio-
nalul bucurestean nu s-ar putea spune ca
au trecut neobservate, dar n-au reusit
sa-| situeze pe autorul lor in centrul aten-
tiei vietii noastre teatrale. Numai ca nici
losil Naghiu nu este dintre autorii care
sa se lase usor descurajati. Receptiv la
sugestiile unor estetici diverse, dar stra-
duindu-se si ocoleasci totusi caile bata-
torite de altii, losif Naghiu isi urmeaza
un anevoios drum propriu, tenacitatea sa
fiind una de cursd lungd, capabildi si ne
ofere inca multe surprize. Ele nu lipsesc
nici din recentul siu volum de teatru,
care cuprinde parabole dramatice de real
interes, ca Fereastra si Misterul Aga-
memnon, aceasta din urma dind si titlul
volumului. In el figureazi insid si lu-
crari discutabile sub raportul realizarii
artistice si al coeficientului lor de teatra-
litate, intre acestea aflindu-se si Frunzele
amdgitoarei meputinti, ce s-a jucat nu de
mult, in premierd pe tari, la Teatrul
Dramatic ,Maria Filotti“ din Bréila. Dis-
cutabile, pentru cd teatrul lui Iosif Na-
ghiu, atunci cind incearcid si combine si
si impace mai multe modalititi intr-una
singurd, riscd si rdminid demonstrativ,
rece, lipsit de organicitate. In astfel de
cazuri, autorul di impresia ci nu scrie
o piesi de teatru, care isi va fi avind,
desigur, demonstratia ei intrinseca sau
teza ei implicitda, ci cd porneste de la o
tezi pe care vrea s-o demonstreze, scriind
o piesd de teatru.

Asa stau lucrurile si in Frunzele amd-
gitoarei neputinti, unde losif Naghiu vrea
sd impace orizontul tematic al vietii mine-
rilor cu orizontul estetic al realismului
magic sau al celui ontologic, si incd nu
oricum, ci cu ajutorul unei variante tar-
*dive de tinar furios, nemul{umit de sine
insusi, de obedienta pe care teribilismele
traiului sdu excentric nu ficeau decit s-o
ascunda. Datoritd totusi acestor teribi-
lisme, tindrul inginer va veni si se an-
gajeze intr-o mina, ca simplu miner. Din
acest moment destinul lui ia o intorsatura
neasteptata, cici, odatd ajuns intr-o lume
cu precise rigori morale si ancestrale
atractii spre tainele ascunse in inima pa-
mintului, tiniarul incepe si fie puternic
influentat, influenti care va merge pind
la o totali asimilare. Necesare demonstra-
tiei, traiectele personajului nu se justi-
ficd psihologic si rimin prea putin con-
vingitoare ca fapt de viatd, mai ales
scenica.
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Marilena Negru, Mihai Stoicescu,
Romeo Musefeanu si George
Toropoc

In drumul parcurs de la pagina volu-
mului la scindura scenei, textul a sufe-
rit modificari despre care se poate spune,
cel putin, cd nu i-au folosit, Astfel, tinarul
inginer nu mai vine si se angajeze ca sim-
plu miner — urmind sa-si schimbe intreaga
conditie a existentei sale! —, ci totca in-
giner, si inca in specialitate, fugind de
Capitald cit vede cu ochii, ca si cum losif
Naghiu ar fi scris o piesi de teatru

despre necesitatea prezentirii absolven-
tilor la locurile de munca la care au fost
repartizati. Exageram s§i noi, dar prea
au exagerat si cei care l-au sfatuit pe
autor si-si ,imbunititeasca* textul.

Nu e greu de imaginat ca, in aceste
condilii, spectacolul regizorului Gheorghe
Miletineanu ramine total neconvingitor
si lipsit de interes pentru oricine. In sce-
ni nc va intimpina dealtfel una dintre
cele mai urite scenogralii cu putint,
vrind sa sugereze universul apasitor al
galeriilor minei pind si in casa minerilor
(autor, Gheorghe Mosorescu). Cliseele
strecurate in ,imbunatatirile* textului
vor fi subliniate apoi regizoral, prin alte
clisee, ,traditionale“, care ne izbesc atit
in jocul actorilor cit si In mizanscena.

Actori ca Romeo Museteanu (Patru
Bleja), Marilena Negru (Lona) si Mihai
Stoicescu (Bobo) depun totusi eforturi
nqtabile, pentru a crea macar schite de
portret, cit de cit viabile. Lor li se ala-
turd insid jocul surprinzitor de exterior
aici al unor tineri ca Adrian Nastase (Lae
Cornisanu) si George Toropoc (Horatiu).
Daca mai adiugam si acuta lipsd de pro-
fesionalism, prin care ,stralucesc* tine-
rele Marinela Catialin (Maria) si Elena
Patap (Elena), vom avea o imagine des-
tul de fidela a acestui spectacol, striin
de intentiile textului si de programul ar-
tistic pe care si-1 doreste conducerea tea-
trului.

Victor PARHON

SHAKESPEARE PE SCENA

TEATRUL MIC

RICHARD AL 11I-LEA

Un Shakespeare la Teatrul Mic? O
abatere de la profilul stabilit, respectat
pina acum cu rigoare ? Aparent, da; in
fond, nu, fiindcd Shakespeare nu este
doar un titan al Renasterii, ¢ci o consti-
intd a lumii, o misterioasa forta de cu-
prindere si sintezd care decanteazi tre-
cutul si viitorul intr-un prezent continuu,
aducind in fata fiecarei generatii capita-
lele probleme ale existent{?i, somind-o
si-si  verifice adcziunile si  atitudinile.
Mai trebuia ca 5i montarea acestei piese,
exponentiala pentru universalitatea viziu-
nii shakesp=areene, sa-i descopere si sa-i
demonstreze perena actualitate. Regizor
cu vocatia reflectiei filosofice, Silviu Pur-
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cirete a reusit o incitanti exegezi spec-
taculari, subliniind racordurile de sen-
suri, fitise ori subterane, dintre crince-
nele intimpliari narate de Will si orizontul
nostru istoric.

Intr-o epoci de hegemonie a politicu-
lui, forind cu ambitie si exactitate In
straturile subtextuale, regizorul a explorat
cu preciadere conotatiile politice. Respec-

tind — cu exceptia scenelor finale, re-
modelate pe un motiv ideatic rezuma-
tiv — trama evenimentiald a singero-

sului episod din istoria tenebroasi a An-
gliei medievale, decapind in materia dra-
matici mobilurile si resorturile puterii
deturnate de la finalitatea ei ideala, el
a urmdrit si descifreze in fenomenologia
biografiilor si intimplarilor procesele is-
torice, si decodifice in faptul particular
semnificatia generald. Spectacolul pune,
astfel, intr-o sesizanti conjunctie epoca
evocatd de Shakespeare cu anticamera
mileniului III. Demersul siu ,inconforta-



Regia: SILVIU PURCARLETE.
Scenografia : ADRIANA LEONES-
CU. Muzica : VASILE SIRLI. Tradu-
cerea: ANDA TEODORESCU si
ANDREI BANTAS.

Distribujia : NICOLAE POMOJE
(Edward al IV-lca) ; ALIN UNGU-
REANU (Edward, print de Wales) ;
IRINA SIMON (Richard, print{ de
York) ; PAPIL PANDURU (George
de Clarence) ; STEFAN IORDACIIE
(Richard de Gloucestcr); DNMIHAI
DINVALE (Ilenric de Richmond) ;
ANDREI CODARCEA (John Mor-
ton) ; GIHEORGIHE VISU (Buckin-
gham); JEAN LORIN FLORESCU
(Rivers) ; DINU MANOLACIIE
(Dorsct) ; IULIU POPESCU (Grey) ;

NICOLAE DINICA (ITastings) ;
DINU JANCULESCU (Stanley) ;
STAMATE POPESCU (Lovel) ;

VASILE PUPEZA (Ratcliff) ; NICO-
LAE ILIESCU (Catesby) ; EUGEN
CRISTIAN MOTRIUC (Ucigasul I) ;
ANDRII TRAIAN, student I.A.T.C.
(Ucigagul II); NICOLAE IFRIM
(Brakenbury) ; CONSTANTIN DI-
NESCU (Il.ordul primar al Lon-
drci) ; MONICA GHIUTA (Regina
Elisabcth) ; TATIANA IEKEL (Mar-
garct) ; OLGA TUDORACHE (Du-
ccsa de York); CARMEN GALIN
(Lady Anne); ION ION, PETRE
PANAIT, SILVIAN SCORDESCU
(Alti curteni).

bil“ angajeazi nu numai interpretarea, ci
si scenografia ingenicasa semnata de Adri-
ana Leonescu : un spatiu unic, alb (albul
nu este praclic o culoare, ci absenta cu-
lorii), putind sugera linistea dinainte sau
de dupa ,istorii“, dar si o posibila sala
de disectie in care se practici de fapt
vivisectia, subiectii fiind capete incoro-
nate, expuse dealtfel in vitrinele ce
pun spectatorul in stare de veghe de la
primul contact cu scena. Este un peri-
metru ncutru, colorat doar prin dramele
lumii (cromatica opereaza potrivit unui
principiu simbolist), este o parabola a
spatiului istoriei in care mecanismele pu-
terii . deturnate de la functia ei construc-
tivi isi propagi forta devastatoare si,
ineluctabil, autodistrugatoare.

Silviu Purcirete isi fixeazd atentia, sta-
ruitor, asupra caracterului de subversiune
al luptei pentru putere, si, din aceasta
perspectivda, deconspird mijloacele la care
apeleazi. Investigind in profunzime tipo-
logia personajelor, uneori cu inclinatie spre
infinitesimal, revelind in principalii expo-
nenti ai mecanismului — Edward al IV-lea,
Richard al III-lea, Richmond — ipostaze
ale aceleiasi esente, regizorul desluseste
doui componente constitutive ale puterii :
una de viziune — machiavelismul (Re-
nasterea n-a facut decit sia conceptuali-
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Stefan Iordache — portretul com-
plex al unul tiran renascentist

zeze un principiu-criteriu decelabil pe un
vast traiect al istoriei), alta comportamen-
talai — histrionismul. Indepartindu-se de
interpretarile traditionale gravitind in
jurul prezentarii lui Richard ca un
monstru aspirind la putere spre a-si raz-
buna malformatiile fizice, Purcirete aduce
in scend un personaj lucid, cu obsesia
puterii, care-si premediteazd actiunile
— cu un machiavelism deposedat de orice
scrupul si mai ales de atributele lui ci-
vice —, urmarindu-le cu tenacitate si
energie. Respectuos fata de dihotomia
atitudinala a personajului shakespeareean,
dar poten{ind-o viguros, regizorul nuan-
teaza in prima parte ipocrizia lui Ri-
chard, care, amoral in esentd, cautd o
acoperire morald crimelor ce-l1 vor inal-
ta pe tron. Ajuns rege, stipinit de de-
lirul puterii, transformata dintr-un mij-
loc intr-un scop in sine, absolutizindu-si
narcisistic vointa, Richard trece din sfe-
ra necesitatii politice in zona anomali-
tatii. Scena cind Richard mingiie tronul,
pipiind febril contururile simbolice ale
puterii, are o vitriolanti forti incrimi-
natoare. Urmarind aceasta evolufie cu o
feroce adversitate fata de fenomenele
implicate, Purcarete initiazi o pledoarie
pentru instituirea unei deontologii a pu-
terii, amplu reverberanti intr-o epoca in
care omenirea a fost profund traumati-
zatd de monstruoase manifestari similare.

Pe scena istoriei — motivul ,lumii ca
teatru“ este emblematic shakespeareean —
exponentii puterii sint histrioni care fisi
joaca rolurile cu mai multd sau mai pu-
tind iscusinta. Dilatind si accentuind pro-
punerile textuale, Purcarete il construieste
pe Gloucester pe desenul unei dedubliri
comportamentale : mimeazia fatarnic fi-
delitatea, dar se bucurd sincer de suc-
cesele ipocriziei ; Lady Anne joacd rolul

21



ultragiaici care cere dreptate : Bucking-
ham isi disimuleazi duplicitatea cu mij-
loitcele unui actor ; iar Richmond isi stu-
diazd gesturile, isi compune atent fizio-
nomia, isi repetd sirguincios, ca orice co-
mediant, discursul ce-1 va rosli in fata
ostenilor. Principalele momente politice
(impacarea pusda la cale de Edward al
IV-lea, reuniunile consiliului, alegerea lui
Gloucester ca rege) sint veritabile scene
de spectacol, plutind in echivocul speci-
fic vietii de curte.

Insistind asupra versatilitatii celor im-
plicali in mecanismul puterii i a existen-
telor lor trucate, intr-un spectacol care
refuza sistematic intropatia, impunindu-si
o sarcaslici distantare, Purcirete reeva-
lueazi si relatia dintre comic si tragic. In
viziunea sa, orientata incisiv critic impo-
triva tiraniei care stinge orice vibratie a
amenescului si nimiceste reperele bsocie-
tatii intr-un angrenaj al terorii, lupta lui
Richard pentiu putere se desfasoaria in
factura unei incrincenate comedii, tot aga
cum Richmond reface. la alt nivel, co-
media istoriei, cautind sa ascunda cu cit
mai multi naturalete dezacordurile dintre
telurile declarate si scopurile tainice.
Daca mecanismul puterii actioneazi dupi
un principiu comic, efectele implemen-
tarii acestui mecanism in politic si social
sint tragice. Tragica este, in cazul lui
Richard, suprimarea constiintei si,
prin aceasta, pervertirea unor insu-
sii deosebite: inteligenti, vointd de
actiune, har de persuasiune. Consti-
inta este reprimatd, dar nu anulata, ra-
bufnind justitiar in scena cosmarului.
Richard este propriul siau invins, inainte
de a fi infrint pe cimpul de luptid. Tra-
gicul se insinueaza inca frisonant in at-
mosfera vremii, in destinele celor asupra

carora s-au dezlantuit demonii puterii,
il simti pulsind in constiinta multimii
manipulate de Buckingham, il descoperi

in destinul maselor impovarate de crimele
savirsite in culisele puterii. In ansamblu,
spectacolul pare si pund intr-un rasco-
litor relief sumbra constatare a lui Hegel

¢y uistoria este un abator al fericivii po-
poarelor, dar numai pentru a lansa un
mesaj tomic @ istoria trebuie sa origineze
fericirea lumii,

Spectacolul se impune, asadar, prin des-
chiderea si densitatca ideilor, prin uni-
tateca demonstrativi si capacitatea de de-
cupare a semnilicatiilor, finscriindu-se
printre realizarile de prestigiu ale stagiu-
nii. Una din notele distinctive o consti-
tuie violen{a critici a regizorului fata de
personaje (gindile uneori ca masti — re-
ginele, Lady Anne), pregnanta in trata-
rea analitici a scenelor-cheie, in tensio-
narea {rdirilor. Intentia — implinitd de-
altfel — de a face vizibil un sistem de
gindire l-a impins uneori si la o demon-
stratie ostentativa, la o imagistici redun-
danta, cu efecte de cezura in fluenta
acliunii. Imagistica speclacolului lasa pe
alocuri sd se vada rigla si compasul cu
care au fost desenale ideile. Adiugam
abservatia ca, focalizindu-si atentia asu-
pra personajelor ce-i slujeau in modul
cel mai direct conceptia, n-a cizelat cu
aceeasi finete si subtilitate unele roluri
rimase in stadiul de ebosa, declarindu-se
decalaje frapante in interpretare.

Insusindu-si creator viziunea regizorala
asupra ducelui de Gloucester, Stefan Jor-
dache, autorul unei mari performante in
Hamlet, realizeazia un rol antologic, inal-
tindu-se in stima noastra, sporindu-ne ne-
rabdarea de a-! vedea atacind alte parti-
turi celebre. Cuplind fericit un talent de
o inzestrarc aparte cu o inteligen{i ca-
pabila sid oliveze nuante insolite intr-un
cuvint si sd cuprindii intr-un gest un sis-
tem de semnale, aducind in scend o ten-
siune gravi, Stefan lordache traseazi in
Richard portretul complex al unui tiran
renascentist ce se vrea punctul de con-
vergentd al lumii, si, prin el, schita-robot
a politicianului posedat de voluptatea do-
minatiei, care transforma virtutea puterii
in cel mai odios viciu — dictatura. In
interpretarea lui, cu o deosebita stapi-
nire asupra mijloacelor de expresie §i o
sigurd intuitie a stazelor personajului,

Scend din spectacol

https://biblioteca-digitala.ro



Richard nu este un artizan, ci un artist
al cameleonismului puterii, incit el in-
susi, la un moment dat, nu mai poate
stabili granita dintre sinceritate si inse-
liciune. Travesteste minciuna in adevir,
descurajind rezistentele (scena trimiterii
lui Clarence in Turnul Londrei), isi fasci-
neazd victima mistificind mobilurile (pe
Lady Anne o trimite de la pogribanie in
alcov), da expresie nebinuitelor fatete ale
feloniei si ipocriziei (scenele impéacarii si
incorondrii). Si, in primul rind, Stefan
lordache este magistral in dezviluirea si
incriminarea puterii delirante. Din distri-
butie, ii mai remarcim pe Gheorghe Visu,
linear, dar sigur si caracterizant, un
Buckingham astutios, ale cirui tradari re-
prezinti investitii (inselate) in proprjul
viitor, dar si Intr-o prietenie ambigui ;
pe Mihai Dinvale, o schitd inspirati a
ducelui de Richmond, un fulgurant, dar su-
gestiv profil al regelui Henrical VII-lea ;
Nicolae Dinicd, un Hastings vital, uman,
aparator al valorilor demnitatii, credul si
dezarmat ; pe Nicolae Pomoje, un Edward
al IV-lea covirsit de faradelegile comise,
aspirind spre o iluzorie concordie. Contu-
ruri ferme dau rolurilor si Dinu Mano-
lache (Dorset), Nicolae Iliescu (Catesby),
Papil Panduru (Clarence), Jean Lorin Flo-
rescu (Rivers), Dinu Ianculescu (Stan-
ley), Constantin Dinescu (Lordul primar).
Din prezentele episodice ale celor doi uci-
gasi, regia a conceput doud personaje
semnificante pentru mecanismul puterii,
unelte profesionalizate ale crimei. Alituri
de studentul Andrii Traian, Eugen Cristi-
an Motriuc este o aparijie tulburatoare.
In ducesa de York, Olga Tudorache fsi
dovedeste incid o datid percutantul simt al
scenei, valorificindu-si dezinvolt genuina
structurd tragici. Carmen Galin este o
memorabild Lady Anne, mai ales in scena
inmormintdrii. Monica Ghiuta (Elisabeth),
trelevabild in ansamblu, contribuie la rea-
lizarea unui moment de culminatie fin
spectacol (scena cind Richard ii peteste
fata). Tatiana Iekel (Margaret) foloseste
cu rigoare un registru uzual, dar nu uzat,
intr-un reusit crochiu de portret. $i to-
tusi am impresia ci rolurile feminine, in
special, trebuiau sa fie mai din
Shakespeare, iar distributia, in ansambluy,
mai omogenizatd. Muzica lui Vasile Sirli
este o componentd importantd a repre-
zentatiei : creeazi atmosferd, subliniazd
modulatiile tensiunii dramatice, camen-
teazi caracterele,

Pe scena Teatrului Mic, ermeneutica
regizorald se distinge printr-o netd sepa-
rare de reprezentirile anterioare, alimen-
tind comentariile si controversele. Nu
sint acestea notele distinctive ale unui
spectacol de idei, mai ales cind se edi-
ficA pe un text in care fiecare generatie
desferecd noi intelesuri si interogatii ?

Constantin MACIUCA
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TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

HAMLET

Data premierei : 5 mai 1983.

Rcgia: NICOLAE SCARLAT.
Dccorurile : OCTAVIAN DIBROV.
Costumele : ANCA PASLARU. Tra-
ducerca : ION VINEA. '

Distributia : STEFAN SILEANU
(Duhul lui Hamlet) ; CONSTANTIN
DOLJAN (Claudius) ; VALENTINA
IANCU (Gerirude) ; CORNEL PO-
PESCU (Hamlet); CONSTANTIN
SASAREANU (Polonius) ; CORNEL
RAILEANU (Laertes) ; ANA-MARIA
PASLARU (Ofelia) ; VLAD RA-
DESCU (Horatlo); ALEXANDRU
FAGARASAN (Voltemand) ; MA-
RIUS OLTEAN (Cornellus); ION
RITIU (Rosencrantz) ; DAN CIO-
BANU (Gulldenstern) ; AUREL
STEFANESCU (Osric) ; PETRISOR
STAN (Un lord) ; RADU CAZAN
(Franclsco); DAN GLASU (Ber-
nardo) ; ADRIAN MAZARACHE
(Marcellus) ; TUDOREL PETRESCU
(Un marinar) ; VASILE VASILIU,
CRISTIAN IOAN (Doi prostovanl) ;
RADU CAZAN (Un preot) ; TRA-
IAN COSTEA (Fortinbras) ; SORIN
DINCULESCU (Un capitan) ; MI-
HAI GINGULESCU (Primul ac-
tor) ; DANIEL VULCU (Al doilea
actor); ION FISCUTEANU (Al
trellea actor) ; CONSTANTIN FLO-
REA (Al patrulea actor).

Reviriment la teatrul din Tirgu Mu-
res. Dupid un repertoriu de mai scizuta
valoare, care ar fi fost poate onorabil
pentru un teatru obisnuit, dar nesatis-
facator pentru un National, trupa roméana
a escaladat, iatd, una dintre culmile cele
mai inalte ale dramaturgiei universale.
A fost condusd si indrumatid de un re-
gizor indriznet, as spune temerar, daca
ma gindesc la precaritatea mijloacelor de
care a dispus.

O trupa nepregitita psihologic si teh-
nic pentru interpretarea marilor roluri ;
se adiugau la aceasta si unele lipsuri de
ordin pecuniar pentru realizarea unei
montiri, daci nu fastuoasi, cel putin
strdlucitoare. Greutitile ce péireau insur-
montabile s-au vadit insi, in cele din
urmdi, a avea inconsistenta visului si a
parerii.

La urma urmel, a ridica in scenid cas-
telul Elsinor sau a reconstitui unul din-
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Cornel Popescu (Hamlet) si
Constantin Sisireanu (Polonlus)

tre interioarele sale ar fi nu numai o
imposibilitate, ¢i si, de-ar fi posibil, un
nonsens, chiar o monstruozitate. Orice
imagine este un fapt psihomental de pro-
fundd si pind la urméa indicibila com-
plexitate. Ca atare, ea poate fi sugerati.
Castelul Elsinor este el insusi o fantomai
arhitecturala, in care se petrece una din-
tre tragediile omului. Aceasti arhitectura
tragici trebuie, asadar, nu construita, ci
Insemnata ; nu atit in materialul perisa-
bil a] scenei, cit in labilul suflet al spec-
tatorului, care, iati, vede in fata sa o
Inchipuire de cirpe, plase si sfori ce
atirnd de niste stangi si in care lumina
parci decupeazia mase de umbra depling,
sau semiobscurititi in care ghicim, ba-
nuim, conturim, bolt{i inalte conciliind
Iniltimea unor presupuse coloane si a
unor presupusi pereli, ferestre, firide si
balcoane. Banuim si conturim, caci ima-
ginatia ne este stirnitd si flamindi de a
organiza acel decor zdrentuit care, atir-
nind in realitate de pe numitele stangi,
nu mai putin ridica, in semiobscuritatea
unei nopti tragice bintuite de fantoma
parintelui nefericitului print, murii sum-
bri ai castelului Elsinor. Aceasti inchi-
puire de cirpe care ne atita imaginatia
are o dubla functionalitate : scenica si su-
fleteasca, fiindcd prin miscari de rotatie
acesti pereti supli modifici spatiul, ba
mai mult, sugereazi o comunicare labi-
rintici pe care nu numai printul Hamlet
o va urma in ciutarea adevarului, a fap-
tei firii si destinuluj siu, dar si celelalte
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personaje o vor utiliza pentru ascunzisu-
rile $i pinda lor intru allarea semnifica-
tiei acclei nebunii cu tile a printului. Asa-
dar, un decor semnificativ si mobil, ex-
presiv si functional, datorat scenografu-
lui Oclavian Dibrov, care acorda o pu-
ternicd nold expresionisll  spectacolului.
La aceasti nota expresionista participia si
costumele Ancdi Pislaru, dar nu intru
totul. E drept c¢d, luate in sine, sint cos-
tume fi'umoase, autoarea aratind nu numai
inventivitate, dar si subliniind prin cos-
tum, cind a fost cazul, alitudinile, daci
nu viziunea ei (posibil, si a noastra) asu-
pra personajelor. Ofelia e o pasare trista
si albA — ea va purta si o rochie de pene
albe, Polonius, preasupusul si preasiretul
slujitor regal, va purta un soi de caltan
oriental, Osric, nobil cu moravuri efemi-
nale si cu veleitati de maesiru de duel si
in genere de ceremonii, va purta nigste
pantaloni foarte umflati, din coidelute etc.

Inventivitatea ei se viadeste mai cu
seama in inselarea ochiului nostru, al
spectatorilor, cici materialele ieftine din
care au fost, cu sigurantd, confectionate
costumele au strilucit asemenea brocar-
turilor si matidsurilor. Costumele Ancii
Paslaru au dat spectacolului nu numai
stralucire, ci si fastt Tocmai datorita
acestui efect, ele au participat mai putin
la nota expresionisti a decorului, nefiind
totusi strdine intru totul de ea.

Colaborarea regizorului Nicolae Scarlat
cu acesti doi artisti a avut un eféct sa-
lutar asupra impresiej de ansamblu pro-
duse de montare. Vreau sa zic ci tragedia
intrunea principalele conditii de a se ri-
dica la indltimea patosului sdu intrinsec.
Cert e ca s-a ridicat mai greoi decit am
{i crezut, si pe parcurs a inregistrat si
unele scideri nedorite. De pilda, primele
scene — ale demoniei si misterului, ¢ind
duhul tatdlui patrunde in substanta su-
fleteasci a fiului, ldmurindu-i intunecata
cale a rizbundrii — nu ne-au convins.
Vocea duhului suni prea cavernos, ostasii
martori se agitd prea K mult. Doar prin-
tul isi triieste autentic cutremurul sufle-
tesc (,vremea e scoasd din titini“) si in-
singurarea. Si cu atit ne apare mai in-
singurat acest inteligent si sensibil actor
care este Cornel Popescu, cu cit pe par-
cursul spectacolului el va mai intimpina

-de citeva ori situatii lipsite de consonanta

psihologica, ori rsituatii scenice ratate
prin inadecvarea celorlalti coechipieri,
dar salvate de el printr-o puternici com-
bustie sufleteasci. Hamletul lui Cornel
Popescu e un erou pamfletar in expresie
si sarcastic in atitudine, ‘ironia irumpe
rece si crudi dintr-un fond sufletesc fier-
binte. Pare paradoxal, in cuvinte, dar ni-
mic nu e paradoxal in contradictiile unui
suflet care isi doreste, totusi, lepidarea de
demonismul ironiei sale, ce-l face sa
joace jocul maistilor celor de la curte; cu
totii — ipocriti, el singur % disimulat ;



sd se lepede, asadar, de sine, cel ratacit
de mincinoase relatii omenegti, pentru a
se autodetermina in demnitatea faptei
sale. E un Hamlet nefericit, caci necievi-
cire este constiinta rupturii dintre gind si
faptd, e un Hamlet al ciarui suflet, res-
pingind inautenticitatea lumii din jurul
siu, isi da siesi tircoale, ciutindu-3i mie-
zul autentic, care, si el, pare a-i i da-
ruit de imprejurarea tragici si fatala.
Cornel Popescu ni l-a redat asa, cu cla-
ritate si [orta, si mai ales cu nerv. El
plimbd in scend o fapturd acut iensionatd
si puternic strunitia, ce se descarca prin
celebrele monoloage cu noblefea unui
patas pur.

Ii urmeazi, in privinta calititii inter-
pretarii, Constantin Sdasireanu in Polo-
nius, rol caruia actorul i-a acordat o com-
plexitate sufleteasca moderni, a3 spune
actualda. Polonius e un inalt functionar
(sfetnic regal) ce isi cunoaste bine ran-
gul si locul. La ceremonii, el st la o‘dis-
tanta respectuocasid fata de perechea re-
gald, dar indeajuns de detasat de ceilalti
ca si se punid in valoare. Dar nu e atit
vanilos, cit cabotin. Niste ochelari i am-
plifica privirea iscoditoare. Pleciciunile
pe care le imparte celor mari par a in-
sinua tocmai independenta propriilor pa-
revi §i ginduri. Masca sa curtenitoare as-
cunde, asadar, o netirmuritd incredere in
sine.

Cred cd nu exagerez cind spun ca acesti
doi actori au dat spectacolului misura
adeviratd a viefii sale. Desigur cid si
alte contributii actoricesti au fost onora-
bile. Cuplul curtenilor Rosencrantz si
Guildenstern, in interpretarea actorilor
Ton Ritiu si, respectiv, Dan Ciobanu, a
exprimat mirsivia prieteniei vindute,
aducind, parci, si ceva din aerul funest
si straniu al slujitorilor arpentorului K
(idee regizorali neexploatati, insi, inde-
ajuns de interpreti). Inci neexperimen-
tata si tindra Ana-Maria Paslaru a avut
farmec lilial in Ofelia, dar nu complexi-
tatea  necesara, care si-j ingiduie acel
firesc al trecerilor de la o stare la alta.
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Scena actorilor

Sint chestiuni de nuanta, care se cistigd
cu vremea. Aurel Slefanescu, in Osric,
maestru de duel efeminat si frantuzit,
dar de un.comic prea sarjat, Vasile Va-
siliu, in primul gropar, sfatos si intelept
in sensul unui comic burlesc, dar tradind
in insistenta unor gesturi si inflexiuni
vocale o urma de manieri.

Nu pot fi intru totul de acord cu jocul
lui Constantin Doljan in rolul Regelui,
care, dacid a avut o tinuta plind de pres-
tantd si o miscare exprasivd in cecea ce
numim, in sens etic, stipinire de sine, s-a
limitat la aceste atitudini nobile. Caracte-
rul regelui s-ar cere inca adincit. In mo-
nologul siu, impleteste cel putin ciudat
accentele logice si cele afective, ca si-i
putem pitrunde miscarea pasionala si
chiar si-1 intelegem. Stearsd, fira perso-
nalitate, aproape o masca fiara expresie,
mi s-a pirut Valentina Iancu in Regina.
Sters, si jocul lui Vlad Ridescu in Ho-
ratio. Dar interpretarea cea mai joas3,
aproape o antiinterpretare, ne-a aratat-o
Cornel Rdileanu in Laertes, intr-atit ati-
tudinile tepene, gesticulatia excesivi,
stridenta vocii au sfisiat iluzia la care
lucrasera tovardsii sai, cidci actorul, exa-
gerind continuu, a inlocuit expresia cu
grimasa. El a ilustrat cum nu se putea
mai adecvat negativul interpretirii de
care le vorbeste Hamlet actorilor.

Am lasat la sfirsit regia, in ceea ce are
ea explicit, nu implicit, nu pentru ca ar
fi mai putin importanta, dar pentru ca, ana-
lizind-o, pot consemna impresiile asupra
intregului. De la inceput trebuie si spun
ca regizorul Nicolae Scarlat a vrut sa
spund prea mult ca si poatd fi clar pina
la capat. A vrut si ne vorbeasci despre
demonig constiintei, si atunci a introdus
in scena niste demoni si a patat fruntile
celor din suita regali. A vrut si ne vor-
becasci despre lepidarea de carnal, finte-
leasd ca lepadare de lumesc, a printului
Hamlet (..O, carnea asta mult prea paca-
toasd ‘' De s-ar topi si s-ar preface-n
rouda“) si i-a impins-o in braje pe Ofelia
in chip de pasire albia. A vrut si ne
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spunid despre disimulare si dezvaluire, si
despre rostul teatrului de a impresiona
si modela constiinta, si a Intirziat asupra
scenei actorilor — una dintre scenele cele
mai bune ale spectacolului. A vrut si ne
arate ca viciul dintr-o cetate deschide
poartia dusmanului — si Cuceritorul, For-
tinbras, e adus in sceni cilare. Dar cel
mai bine ne vorbeste regizorul prin spec-
tacolul siu cind nu vrea si ne spund cu
tot dinadinsul. Atunci, spectacolul isi reia
ritmul si curgerea lui ampla si adinci si
accede citre stil. iar noi uitim de pleo-
nasme (o constiin{d pdtatd nu trebuie sem-
nalati cu o patide grimd), de simbolurile
inutile care vor si exprime demonia, de
incongruentele stilistice, caci intr-un spec-
tacol voit a fi expresia unei tragedii a su-
fletului, si tratat, ca atare, expresionist,
nu introduci un element naturalisi, cuin
este calul. Le notim si le acordim impor-
tanta cuveniti unor simple accidente in-
tr-o miscare armonica vasta.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

OTHELLO

Data premierei : 19 mai 1983.

Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : T. TH. CIUPE. Tra-
ducerea : FLORIAN NICOLAU.
Versiune scenici de DAN ALEC-
SANDRESCU si RADU BADILA.

Distributia : OCTAVIAN COS-
MUTA (Dogele) ; EUGEN NAGY
(Brabantio) ; ION TUDORICA (Se-
natorul I) ; TOTU COLOMAN (Se-
natorul II) ; GHEORGHE JURCA
(Senatorul III) ; OCTAVIAN LA-
LUT (Lodovico); GHEORGHE M.
NUTESCU (Othello) ; MARIUS BO-
DOCHI (Cassio) ; MARIN D. AU-
RELIAN (1ago) ; VICTOR NICOLAE
(Roderigo) ; PAUL BASARAB
(Montano) ; VIORICA MISCHILEA
(Desdemona) ; MONICA MODREA-
NU (Emilia) ; LIGIA MOGA (Bian-
ca) ; PETRE BACIOIU (Un ofiter).
In alte roluri: LIVIU HUDREA,
IOAN JAKAB, IACOB CIORTEA,
GHERASIM CRISTOLTEAN. VA-
LER DARABAN, ION OLARU,
ION MIC, CORNEL ROSU.

Piesa e o radiografie a sentimentului
de gelozie, de la infiorarea primelor in-
doieli pina la sfisierea, teroarea si gro-
vzavia crimei, dar si o demonstratie a ar-
tei calomniei, cind invidia si perfidia ii
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sini motor si cilauzi. Ea poate fi consi-
deratd si povestea pervertirii unui suflet
cinstit care sfirseste prin a se autodis-
truge, dacid intelegem cd Desdemona e o
proieciie, o obiectivare sufleteasci a ]ui
Othello. Dar despre aceste injelesuri si
incA allele pe care le iradiazi opera
poatec vom vorbi altd data. Regizorul Dan
Alecsandrescu a preferat si citeasca in
piesa conflictul dintre doui mentalitati.
El nu-1 opune pe maurul Othcllo lui lago,
ci Venetiei, celitii carcia ¢l i slujeste.
lago e doar purtitorul maleficiei veneti-
ene. Lectura regizorald nu e in contrasens
cu spiritul textului, dar ca necesitd oare-
care schimbiri de accente. Mai intii, fo-
carul de interes se va deplasa citre lago
si mai cu seami citre Lodovico — purti-
torul dc¢ cuvint al Signoriei venetienc.
Actiunea atit de perfida a lui lago de-
vine subversivii, personajul pare a [i ele-
mentul unui complot inijiat in sfere mult
mai inalte, pentru distrugerea generalului
devenit indezirabil fiindci se sumetise
peste conditia lui. E drept ca lago lu-
creazd pe cont propriu si pentru propria
sa razbunare : planurile lui de a se ri-
dica in ierarhia militard a Venetiei se
lovesc de cele ale Signoriei, care-1 pre-
ferd pe Cassio (jocul sferelor de influ-
entd) ; dar nu e mai putin adevidrat ci,
la rindul lui, Jago pare a fi un instru-
ment inconstient, folosit pentru distruge-
rea celuilalt instrument, de actiuni mai
vaste, generalul Othello. care prin cuce-
rirea Ciprului scipa intrucitva vointei
Signoriei, putind deveni primejdios.

Sint implicite, cind nu apisat explicile,
si unele animozititi de ordin rasial.
Othello este nu numai un strain, dar si

Gheorghe M. Nutescu (Othello) si
Viorica Mischilea (Desdemona)




un om de alta rasd, asa ca prin seducerea
Desdemonei intruziunea lui in aristocra-
fia Venetiei e resimtitd ca o brutalitate.
El insusi e o naturd pasionald si salba-
ticA, neintelegatoare si ignoranti in pri-
vinta relatiilor curtenesti, pe cit de com-
plicate pe atit de ipocrite.

Putin incercati pe roluri shakespeareene,
de fapt iIncurcati de fraza baroci, aclo-
Trii n-au raspuns intru totul dorintei re-
giei de a clasiciza, simplificind si oido-
nind gestica si rostirea. Concilierea pre-
conizatii intre declamatoriul clasic si re-
alismul psihologic s-a lransformat intr-un
compromis. O recuziti de mizanscena,
care se voia simbolic-expresiva, n-a reu-
sit decit si fie greoaie si retoric-abuziva.
Actorii n-au sliut sau n-au putut si o
inglobeze, sd o supuna trairii, intru crea-
rea iluziei. De fapt, au minuit-o excesiv,
ccea ce a favorizat retorismul si poza os-
tentativd. Existd un timp scenic si un
timp real, si aceste timpuri trebuie si-si
géseascia un consens in gestul lui Othello,
care nu trebuie si intirzie prea mult cu
bratele intinse in laturi, tinind fn miini
doud piese de sah, pentru a ne informa
cl el e negru si Desdemona, alba. Nu-i
reprosdm prea mult lui Gh. M. Nutescu,
interpretul lui Othello, dar ii reprosam
tocmai acest fapt esential : retorismul
gesturilor care se rasfringe asupra rosti-
rii, tocmai la el, care spune cel mai bine
replica shakespeareana. Aldturi de el i
umbri a sa, Marin D. Aurelian in lago
este mai ponderat ; o anume prudentd si
socotintd se simte In migcarea sa, un
anume stil de om practic care vrea si-si
duca intreprinderea numai de el stiutd
la bun sfirsit. Din picate, rostirea ii este
de multe ori defectuoasi, cind vrea si
dea impresia dg¢ meditativ ii iese didactic,

asta pentru ca pauzele dintre cuvinte nu
le umple cu gind, sau, mai bine zis, nu-si
prelungeste rostirea in gindire. Catre fi-
nal inregisirdm in jocul actorului si unele
stridente de gest, se pare ca precipitarea
evenimentelor il surprinde pe lago cel
intirziat pe gind, si atunci reactioneazi
inadecvat.

In Desdemona, Viorica Mischilea, bruna,
vitala, pasionala, cu arderi rapide — cel
putin asa trebuia sa fie, in conceptia re-
giei —, nu-si reliefeazd pe deplin perso-
najul decit in scena a IV-a a actului III
(scena batistei), reusind cu Gheorghe M.
Nutescu nu numai o scend plina de dina-
mism, dar incarcati de adevir si tensi-
une psihica, una dintre putinele scene
care trec rampa.

Un alt factor care obnubileazi iluzia,
alaturi de precaritatea rostirii si gesticii
actorilor, este si prea multa miscare pen-
tru a aduce si scoate elementele de re-
cuzitd. A accepta, numai pe baza con-
ventiei pe care o ofera costumele, cd ma-
sinigtii teatrului sint marinari, ar fi o
concesie facutid improvizatiei. Decorul, in
schimb, e interesant: reprezinta pun-
tea unei cordbii ‘cu pinzele sub
vint si sarturile bine intinse; citeodatj,
citre fundal, se deschide un tunel, ale
carui adincuri sint luminate din loc in
loc, marindu-i-se, astfel, misterul. E un
tunel al constiintei lui Othello ? Cici se
afunda uneori in el, urmat de lago... Dar
tot de acnlo apare si trimisul Venetiei,
nobilul Lodovico (interpret, Octavian La-
lut), in mind cu un trandafir, pe care fl
miroase cu un aer distrat si nonsalant —
simbol odorizant care nu mi s-a clari-
ficat.

Constantin RADU-MARIA

ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

IBOR DEASUPRA
UNUI CUIB DE CUCI

(IE Dill(! Wasserman
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Un roman (autor, Ken Kesey), devenit
best-seller peste ocean, o piesa de teatru
ce-i prelucreaza trama epica (Dale Was-
serman), jucati pe nenumarate scene, un
film celebru (Milo§ Forman), dar mai
ales zguduitor, si ialda acum  premiera
Teatrului National (regia, Horea Popescu),
remarcabilda  reprezentatie autohtona,
toate aceste variatiuni pe aceeasi temd
ne conving de acuitatea si profunzimea
semnificatiilor materialului de viata sur-
prins de tinarul scriitor californian care
a publicat in 1962 Zbor deasupra unui
cuib de cuci. Comparatiile intre film,
carte, piesia si spectacol sint in cazul de
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LCata premierci : 5 aprilie 1983.

IRlegia : HOREA POPESCU. De-
corurile: HOREA POPESCU si
CRISTIAN VARLAM. Costumele :

DOINA LEVINTA. Muzica: ADRI-
AN ENESCU. Versiunea roma-
ncasci : ANDREI BALEANU.

Oistributia : FLORIN PIERSIC
(Seful Bromden) ; EMIL MURESAN
(Infirmierul Warren) ; ANDREI
FINTI  (Infirmiecrul Williams) ;
OLGA DELIA MATEESCU (Sora
tatched) ; MAGDALENA CERNAT
(Sora Flinn) ; GEORGE MOTOI
(Dale IHarding) ; CLAUDIU BLE-
ONT (Billy Bibbit) : ALFRED DE-
METRIU (Scanlon) ; MARIAN HU-
DAC (Cheswick) ; VALENTIN PLA-
TAREANU (Martin) ; C. RAUTCHI
(Ruckly) ; MIRCEA COJAN (Matter-
son) ; COSTEL CONSTANTIN (Ran-
dle P. McMurphy) ; GHEORGHE
COZORICI, ALEXANDRU DRAGAN
(Dr. Spivey); VIVIANA ALIVI-
ZACHE (Candy Starr) ; EMANOIL
PETRUT (Turkle) ; CEZARA DA-
FINESCU (Sandra). In alte roluri :
ION DONDOS, CHIRITA DUMI-
TRESCU, GH. POP, MIHAI SOARE,
ION CAMPEANU.

fatd neavenite si de prisos, o concluzie
insi se impune: lumea descrisi are tot-
odatia valoare de simbol, intimplarile ce
se petrec inauntrul .,cuibului de cuci“ au
forta de generalizare, sint revelatorii pen-
tiu o societate bolnava, care nu e alta
decit societatea hiperindustrializata con-
temporana. Din pagini, de pe ecran, Si
acum de la rampa pacientii clinicii de psi-
hiatrie din acest ultramodern si americani-
zat .salon nr. sase“ ne solicitd sd me-
ditim asupra functionirii mecanismelor,

subtil diferentiate, ale opresiunii.
Incursiune intr-un teritoriu ingradit pe
care orice establishment il destineaza

ocrotirii unor semeni, spatiu in aparenia
protector pentru cei inadaptabili, in rea-
litate loc al opresiunii, spatiu tortionar
pentru toti cei care nu acceptd definitia
sanititii mentale ca ..o supunere la real”,
spactacolul Teatrului National devine pa-
rabola raporturilor .omului unidimensio-
nal* cu Administratia.

O reprezentatie care pune admirabil in
valoare paginile literare ale frumoasei
versiuni romanesti datorate lui Andrei
Bileanu. Textul ne cucereste prin expre-
sivitatea unui dialog lapidar si dens, pi-
torescul nu alungd substanta dramatica,
iar abila infuzare in drama a unor pasaje
semnificative din roman e binevenitai,
adincind semnificatiile psiho-sociale. Asis-
tam la o demonstiratie aproape matema-
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tici a controlului si manipularii compor-
tamentului psiho-fizic, in conditii super-
civilizate si cu metode ultrarafinate. In-
daratul procedeelor terapeutice si al teo-
riilor ce isi propun ameliorarea psihicu-
lui descifram brutalitatea si bestialitatea
~masinariei*, a Sistemului (cu un exces,
fnsi, de violenta gratuita ; agresarea In-
dianuluj de catre infirmieri, de pilda, e
factice si simplisti, contrazice subtila
idee de bazi : deghizarea reprimirii). Cu
tact, regizorul da decoparte aluviunile pa-
tologice ale ,cazurilor*, pentru a pune in
valvare drama unor oameni zdruncinati
de un sistem mistificator, care, sub aco-
perimintul democratiei, sau gl ,libertatii*
de actiune, impune o sistemalica si im-
placabild mutilare a porsonalitatii, pina
la anihilare totald. Iorea Popescu si-a
racordal oarecum montarea la ceca a Ge-
neroasei fundatii: dincolo de evidenta
apropiere dintre opere, sintem {irapati de
similitudinea procedeelor scenice: rea-
lism metaforic, incircarea faptelor cotidi-
cne cu scnsuri  simbolice, intersectarea
planurilor (individ, colectivitate), meta-
morfozarea dramaticd a spatiului de joc,
in functie de starile subiective. Tensiunea
creste abil si riguros, desi sintem frus-
trali de surpriza producitoare de drama-
tism, iar relatiile sint conduse cu mai pu-
{ind subtilitate decit ne asteptam, mai
ales in ce priveste raporturile cu Sora-
sefd. Prozaismul ritualului institutional e
tratat cu un graunte de umor, pitorescul
actelor de fronda si bravadi ale lui
McMurphy e insolit, contrapunctul poetic
al ,nuntii¢, al ~pierderii  inocentei*
emana o aura tulburitoare, finalul e tra-
gic, iar apologul, demonstrativ. Diagrama
emotiilor e urmaritd cu minutie, ea
poate fi cititd ca o .encefalogrami* a re-
actiilor Indianului Bromden (Florin Pier-
sic), personaj apt si polarizeze nenumai-
rate semnificatii : acest fiu de Mare Ca-
petenie din tinutul Cascadelor e o vic-
tima ideald a represiunii rasiale, etnice,
sociale, culturale, psihologice, in frocieta-

tea nord-americana. In film, finalul e
deschis, Indianul fuge ciatre o iluzodie
tara a libertdtii — nu stim daci o ga-

seste ; din spectacol aflam ca el, ca si
McMurphy, nu are scdpare. Finalul spec-
tacolului se inscrie ca o concluzie fi-
reasci. Intreaga drami se consumi intre
peretii albi, imaculati si sterili ai pavi-
lionului respectiv, pereti care, in viziunea
inspirati a regizorului-scenograf Horea
Popescu (asistat de Cristian Varlam), dis-
par .ca prin farmec*, lisind loc Naturii,
atunci cind monologheazia Indianul, re-
prezentantul genuin al unei lumi primi-
tive, nepervertite, nefalsificate, neinrobite
~masindriei“.

Distribuindu-l in acest rol (personaj-
narator al romanului, si erou antagonist
al piesei) pe Florin Piersic, spectacolului
i s-a asigurat implicit farmecul, un li-



..un ultramodern si america-
n!zat »8alon nr. sase“..

rism trist. si un anume fior, si-i zicem
patetic. Intre aceasti interpretare si jo-
cul celorlalti apare o discrepanta stilis-

tici, nu stinjenitoare, ci contribuind
parci la configurarea contrastului, la
sugestia caracterului de ,creuzet et~

nic* al unei lumi, unde cei ce nu se su-
pun normelor sint in egald masurad trau-
matizati, uzati si anulati. Protagonistul
piesei este insi McMurphy — tipic exem-
plar de contestatar din generatia ,beat“,
om ,on the road“ (pe drum), asemenj per-
sonajelor lui Kerouac —, creat cu multa
fantezie compozitionali de citre Cestel
Constantin, care a.jucat nonconformismul
agresiv, forta teluricd si simplitatea su-
fleteasci ale unui eirou de tip ,western“,
nimerit firi voia lui in capcana unei
implacabile situatii-limitd. In interpreta-
rea grupului de bolnavi, microcolectivi-
tate specifica, variata tipologic, s-a mizat
pe coloratura compozitiilor actoricesti, pe
efectele si tonurile unor portretiziri preg-
nante, nelipsite insi de tente livresti :
George Motoi personifici extrem de {in
o stare sociald (prosperd), mai simplist,
o categorie comportamentald (marginald),
— vezi ncercelusul“ ! — si, cu subtild ex-
presivitate, o stare de spirit (labil-depre-
sivd). Valentin Plitareanu fixeazi cu bune
mijloace un tip, marcindu-i drama (ita-
lianul, socat din razboi) ; C. Rautchi im-
pune prezenta cea mai obsedantid din
spectacol ; Mircea Cojan, Marian Hudac,
Alfred Demetriu deseneazd cu aplicatie
tipuri excentrice si unele chiar incon-
fundabile ; Claudiu Bleont (student in
pragul absolvirii), jucind cu o autenticd
fervoare, exceleazi in portretul unui ti-
nar cu un psihic vulnerabil, gingasa pata
de lumini intr-un tablou in tuse intune-
cate si grotesti. Alte doud crochiuri, cu
o functie dramatica bine definita, adu-
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~induntru*
vitalitatea,
femeiusti nostime venite ,dinafari“, sint
trasate cu siguranti prolesionalid si deo-
sebit farmec scenic de Cezara Dafinescu

cind miresmele si miasmele,

energia si incongtienta unor

si Viviang Alivizache ; un rol marunt,
Portarul, capala prestan{i si haz amar
datorita lui Emanoil Petruf, si cu aceasta
trecem Jla interpretarea personajelor ce
reprezinti Administralia : deopotrivi cu
locul pe scara ierarhicd variazda si ati-
tudinea, .tehnica* in exercitarea puterii!
Infirmierii (Andrei Finti si Emil Mure-
san) manifestd o agresivitate nedisimu-
latd, cruzimea lor e fatisa, grosolani, pri-
mitivi. Sora Flinn (Magdalena Cernat) e
vesnic speriatd, ii e fricaA de bolnavi, dar
si maji mult de Sora-sefd, ai senzatia ca
e gata oricind sid-si schimbe uniforma
cu vesmintele pacientilor. Doctorul, in
interprelarea lui Gheorghe Cozorici, e o
naturd slabi, un complice al Sistemului,
el reprezintd compromisul, pasivitatea sa
flasci e maij nocivi decit pumnii infirmi-
erilor. Din picate, rolul Sorei-sefe —
personaj-cheie in intelegerea exacti a
semnificatiilor adinci ale Cuibului de
cuci — e denaturat prinsimplificare socio-
logistd, prin unilateralizare caracterolo-
gici. Olga Delia Mateescu joaci, dupa
cum s-a mai observat, in postura si cu
masca unei ,kapo“, a unei supraveghe-
toare de lagar irascibile si cu toane mu-
ieresti, compozitie ce se pastreazd la un
prim nivel al lecturii, neizbutind sd ne
trimita la simbol. Sesizim aici neajun-
surile unui caracter si nu mecanismul
unui sistem. Ceea ce nu micsoreazi insi
popularitatea acestui spectacol, deosebit de
atlractios, care ramine, in datele lui esen-
tiale, o realizare de prestigiu a primei

noastre scene.
Mira I0SIF



MUSICAL

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI* :
DIN BRAILA

FRUMOSII MARILOR
ORASE

de Nngel Grigoriu si
Romeo lorgulescu
dupi romanul lui Finus Neagu

Data premierei : 3 aprilie 1983.
Regia: MARIUS POPESCU si
CONSTANTIN CODRESCU. Sceno-
grafia : STELA BARASCU. Muzica :
GEORGE GRIGORIU. Coregrafia :
VICTOR VLASE.

Distributia : ILDY CODRESCU
(Clara, Zara); BUJOR MACRIN
(Radu Ziveoianu) ; ANTON FILIP
(Raminschi) ; VICTOR IANCU-
LESCU (Ed Valdara); MIRCEA
VALENTIN (Tudor Fluture); PE-
TRE SIMIONESCU (Toma Tali-
verdc) : GABRIELA DIMA (Ccchi-
raj ; CRISTIAN PIRVULESCU
(I'rofcsorul Dragomirescu) ; ANA
CRIST! (B3itrina). In alte roluri:
DUTA GURUIANU, ELENA PA-
TADP. MARIANA GOLUB, DAN
COLCER.

Se stie, citeva stagiuni la rind, colecti-
vul briailean a muncit in conditii vitrege.
In migiloasa renovare a cladirii teatrului,
nu cu mulld vreme in urmai, avea sa se
incheie o prima si importanti etapi : sala
a fost redati folosintei, in vieme ce alte
inciperi din aceeasi clidire sint la rin-
dul lor minutios restaurate. .

Asa se explicA de ce, un limp, Tea-
trul ,Maria Tilotti* a striabatut o cale
plind de anevoinje, [iind iesit, dacid nu

din activitate, in orice caz din compeli-
tie, din competitia conlinud in care se
afla toale teatrele noastre.

Cu stagiunea care s-a scurs, brailenii
au reintrat in sala lor si au reintnat,
spectaculos, in atentia publicului i a
criticii, prin citeva spectacole care pro-
pun un alt nivel de ambitii, aspiratii si
realizari. Revista noastrd a cansemnat
revirimentul si a urmarit, consecvent, pre-
mierd cu premierd, mersul stagiunii brai-
lene. Dupd o suitd de spectacole, domi-
nate dc nota dramaticA a conflictului
(Morometii, Cu cdlusul in gurd, Despot
Eraclidul, Frunzele amdgitoarei neputinti,
Politica), Teatrul ,Maria Filotti“ din Bra-
ila ofera si necesarul moment voios, su-
riziter : Frumosii marilor orage, dupa
cartea lui Fianus Neagu Frumosii nebuni
ai marilor orage, carte incintdtoare, plina
de poezie, o plutire intre realitate si vis,
o joacd a personajelor, in mamentele lor
de aiuristici, naucitoare destindere. Au-
torii fanteziei scenice dupd acest raman,
Angel Grigoriu si Romeo Iorgulescu, au
eliminat din titlu un cuvint. ,Frumosii
nebuni* au devenit doar _frumosi“. Nu
e acelasi lucru. Marile orase, daca e sa
vorbim numai despre ele si nu despre
orasele. tlirguri, sate si calune, marile
orase au, desigur, . fiumosii lor, care in-

~Frumosii mnebuni“,
cu sania prin
»marile orase*




seamna foarte putin, aproape nimic, pen-
tru viata cetdtii (cum si cine poate im-
parti populatia in , frumosi* si ,urti* ?),
marile orase au ,nebunii* lor, care tre-
buie cdautati prin clinici, si ei, iardsi, in-
seamnna foarte putin, aproape nimic, pen-
tru viata cetdtii... Marile orase au, insa
.nebunii lor frumosi* (citi, cine-i poatle
sti ? cine-i poate inventaria ?), adica oa-
meni care... cum sa-i definim ? .. .oricum
Fanus Neagu o face mai bine decit am
putea noi, oricum ocameni care 1i duc la

exasperare pe cei terni si obtuzi, Un
astfel de frumos nebun a fost, sa
ne aminlim, Einstein, care in drum
citre esala de curs, unde ©preda
sever si  docti, minca inghetata si
sdrea intr-un  picior. E si  nitica
trufie in aceasti atitudine, e care

nici Finus Neagu insusi nu e strdin, e si
sfidare a conventiilor rigide, dar e, ina-
inte de toate, o nevoie vitali de recupe-
rare prin .starea de vesnicd tranzitie spre
clovnerie“, stare in care personajele cen-
trale ale romanului (si ale prelucrarii
dramatice), adicad scriitorul Raminschi,
cintiretul Radu Zivoianu si fotbalistul
Ed Valdara se instaleazd cu aceeasi in-
tensitate cu care-si triiesc viata de zi
cu zi. Sa le zicem, asadar, mai departe,
Jfrumosi nebuni“, pentru cad nici .fru-
mosi* si nici ,nebuni* n-au fost ei pe
scena braileana, ci ,,frumosi nebuni“, por-
niti si batd coclaurile spre care-i mina
dorul, nostalgiile, setea lor de vis... Sigur,
romanul nu se putea pastra intreg, si nici
nu s-a supus cu usurintid procesului de
adaptare pentru scend si, mai cu seamj,
unei adaptari care s-a vrut (si a reusit
sa fie) un musical. Dar si-a pastrat esen-
ta parfumurilor tari din care e ficut, si
acest lucru este cel mai important. Tex-
tele de legiturd intre scene sint, cate-
goric, subtiri, mai ales cind ambitio-
neaza si explice lucrurile, si traduci me-
taforele, si justifice gesturi si atitudini.
Versurile (pentru cd un musical trebuie
sd aibd si versuri, nu?), sint avantajate
de muzicd: muzica e mai ,tare* decit
versurile, care sint slabe. Dar muzica lui
George Grigoriu le acopera, este foarte
buna. Ca si admirabilele decoruri ale
Stelei Birascu, in care se desfisoari in
falduri largi plase pesciresti, atit de su-
gestiv transparente si finviluitoare, ca
granita dintre realitate si vis. Hotaritoare
pentru reusita spectacolului este si con-
tributia lui Victor Vlase, coregraful care
a imaginat miscarea ritmatd, in deplina
armonie cu muzica. Se danseazia dccent,
cu retinere, pentru a nu se forta capaci-
tatile unor interpreti nedeprinsi cu genul.
Dar se exploateaza inteligent aptitudinile
acestara, astfel incit ei danseazd degajat,
asa cum si cinta, atunci cind sint ei in-
sisi cei care cinti. Fiindci sint si mo-
mente muzicale sustinute prin play-back,
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momente, e drept, mai aproape de rezol-
varea tehnica, dar, inevitabil, lipsite de
prospetime, de spontaneitate. Personal,
am gustat mai mult momentele ,vii“, ade-
varate.

Cele de mai sus fiind spuse despre
adaptarea scenici, muzici, scenografie si
coregrafie, si nu se inteleagi cumva ca
regia nu existi. Dimpotriva, exista, cu
discrelie, bun-gust, masurd si siguranta,
si poarti semnatura lui Marius Popescu si
a lui Constantin Codrescu. Dintre inter-
preti se retin Ildy Codrescu, incintatoare,
plini de temperament in dublul rol
Clara-Zara, Bujor Macrin, Anton Filip si
Victor lanculescu, trei , frumosi nebuni*
convingatori si, de asemenea, convingi ca
se apropie de tipul ,actorului total,
apoi Petre Simionescu, Mircea Valentin si
Cristian Pirvulescu, fiecare cu hazul lui,
cu exuberanta lui, cu pofta lui de joc.
Este, in ansamblu, un spectacol frumos,
luminos, vesel, binevenit pe scena unui
teatru care, dupa cele promise in aceasti
stagiune, ne va oferi multe momente de
satisfactie de aci inainte.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

FULGI DE NEA §I
DINMANTE

de Flavia Buref

muzica de Camelia Discilescu
dupi Tudor Musatescu

Sub un titlu dulceag-desuet, Fulgi de
nea §i diamante, Nationalul craiovean
prezintd un musical semnat de Flavia
Buref, cu muzicd de Camelia Discilescu,
dupa Visul unei nopti de iarnd de Tudor
Musatescu. Noua versiune nu este, asa
cum ne puteam astepta, lectura modernj,
actuald, a unui text de succes din perioada
interbelici, c¢i o transcriere in stilul es-
tradistic al aceleiasi epoci. E ciudat, dar,
daca textul lui Musatescu a fost scris
in 1937, recentul musical pare a data din
anii ’20. Schimbirile operate constituie
adaosuri inutile (prima scend, acasa la
Elvira), facute cu intentia de a da come-
diei un antren muzical-coregrafic (reve-
lionvl de la barul ,Atlantic“); oricum, ele
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Data premiecrei: 28
1982.

Regia : CONSTANTIN DICU. Scc-
nografia : VASILE BUZ.

Distribufia : VALERIU DOGARU
(Alexandru Manca) ; REMUS MAR-
GINEANU (Gogu Panait); COIN-
STANTIN SASSU (Bebe Cristian) ;
VALENTIN MIHALI, LUCIAN AL-
BANEZU (Milici) ; NAE GH. MA-

septembric

ZILU (Manole): PAVEL CISU
(Domnul distins) ; EMIL. BOZDO-
GESCU (Prezcntatorul din bar);

LENI PINTEA-HOMEAG (Elvira) ;
SMARAGDA OLTEANU (Liza) ; I10-
NELA STIVATIS-TRUSCA (Baleri-
na) ; MINERVA D. AURELIU (Nui{i);
TAMARA POPESCU (Maria Panait);
ELENA GHEORGHIU (Natalia) ;

VIORICA POPESCU-MIHAIL (Zizi).

ramin, mereu, adaosuri : uneori neutre ca
efect, alteori impovaratoare pentru desfii-
surarea spectacolului. In rest, melodii
agreabile (poate cam multe), pe texte du-
ios-siagalnice (da genul: ,,Ce fiumoasi-i
o verighetia ; Chiar de-aia de se cocleste )
Pai, cine-o pune pe deget , Singurel nu
mai triieste !*), citeva dansuri si... frag-
mente din picsa lui Musatescu,

O lecturi efectiv innoitoare a comediei
pare sa nu-i [i interesat nici pe regizorul
spectacoiuiui, Censtantin Dicu. Textul este
pus in scend .cu credinta“, fara o scin-
teie de ironie, cu un umor blajin si egal.
Ritmurile apar destul de diluate, sprinte-
neala din replicile originalului e domolita
cu griji gaspodareasci.

Uneori. insa, actorii depasesc aceste fa-
gase monoton-pasnice, spre deplinul be-
neliciu al spectacolului. Personajul inter-
prelat de Leni Pintea-Homeag evolueaza
dupi un metronom propriu, mult mai rit-
mat, mai viu racordat la sensibilitatea
publicului de azi; Viorica Popescu-Mi-
hail coloreazi cu o undi de ironie mali-
ticasd o aparitie de numai citeva minute,
impunind-o astfel atentiei; Valeriu Dogaru
construieste un portrel complex, nuantat,
desi nu cu egala pregnanta pe tot parcur-
sul. Destul de contradiclorie, interpretarea
roluluj principal, incredinf{at Tamarei Po-
pescu : momente de cuceritoare prospe-
tfime alituri de altele cenusii, uneori o
simplitate expresiva, alteori linii ingro-
sate. Surprinzator, dar talentatul Nae Gh.
Mazilu pare sa nu fi avut incredere in
umoru! savuros al valetului imaginat de
Tudor Musatescu, astfel incit construieste,
pe contururile date, un alt personaj, al
carui haz constid intr-un pronuntat accent
ardelenesc (? !). Mai disciplinati, poate,
fati de conceptia regizorald, multi dintre
acteri realizeaza roluri onorabile, dar nu
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indeajuns de reliefate : Constantin Sassu,
Remus Margineanu, Elena Gheorghiu.
Ionela Stivatis-Trusci, Minerva D. Aure-
liu). Stridenta, evolutia lui Valentin Mi-
hali. A mai ris (permanent, pe acelasi ton)
in spectacol si Stnaragda Olteanu.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUIL NATIONAL
DIN TIMISOARA

MARY POPPINS

de Silvia Kerim
dupi romanul
Pamelei Travers

Data premierei:
1982.

Regia si scenografia: ION LU-
CIAN. Muzica: MARIUS TEICU.
Coregrafia : FRANCISC VALKAY.

Distributia : TRENE FLAMANN-
CATALINA (Mary Poppins, Steaua);
MIRIAM CUIBUS (Michael, Capra
Alb3, Ciincle Andrew) ; ANA 10-
NESCU (Jane, Icdut Ciprug) ; CA-
MIL GEORGESCU (Domnul Banks);
GETA IANCU (Doamna Banks, Ba-
trina) ; RADU AVRAM (Bert, Cii-
nele Willoughby, Impiiratul In(elep-
tilor) ; IIORIA IONESCU (Portarul,
Chelnerul) ; CRISTIAN CORNEA
(Cipetenia Indienilor, Soimul Alb,
Pinguin II); MARIA MOLDAN
(Pinzuin I) ; ANA CRETU, MAR-
GARETA DUMITRU, KATALIN
MORARIU, CARMEN URSACIII,
CONSTANTIN GIDEA, ILIE FILIP,
MARCEL SUCIU, PETRE SINTION,
solisti ai baletului Operei Romane
din Timisoara (pinguini, gheige, in-
dieni, canguri).

16 septembrie

Nu cunosc romanul Pamelei Travers,
pentru a ma putea referi la calitatile dra-
matizarii Silviei Kerim. Umorul, atita cit
este, pedagogia subtila cu copiii si cu oa-
menii mari pe care o face inepuizabilul
personaj Mary Poppins, deschiderea spre
vis si joc si pledoaria pentru aceste lim-
pezimi ale sufletului si mintii copilului
sint, fireste, dimensiuni ale remanului.
Dramatizatoarei ii incumba datoria de a
fi fidela primei opere. Si se pare cia a'
fost. Nu vom incerca aici o comparatie



g i
Spectacolul igi pidstreazd de la un capit la altul atmosfera tonifianti

intre musicalu] timisorean si celebrul mu-
sical cinematografic Mary Poppins, despre
care pastram amintiri prea vagi. Ne re-
zumam a constata calitdtile 5i neajunsu-
rile (ar fi prea mult spus delectele) aces-
tui spectacol, calitati si neajunsuri care
rezidi in insugi acest act sincretic, prin
care regizor si scenograf, coregraf, com-
pozitor si actori isi materializeaza vointa
de creatie.

Spectacolul isi pastreaza de la un capat
la altul atmosfera tonifiantd, pe alocuri
atingind exuberanta, si chiar frenezia. Mi-
cii, ba si marii spectatori sint antrenati
in ritmurile cupletelor cintate si dansate
de neobositii actori ai Teatrului National
si de solisti ai baletului Operei din Timi-
yoara.,

Se vede ca s-a lucrat cu pliacere, sen-
timent care, indeobste, se transmite si
publicului spectator; s-a lucrat si cu sc-
riozitate profesionalid. Se simte ochiul re-
gizorului Ion Lucian, atent la detalii, se
vede si amprenta lui, nu numai in vioi-
ciunea in sine a scenelor, dar si in alter-
nanta mamnentelor statice cu cele dinamice,
intr-o respiratie ampla, in ciuda putina-
tatii mijloacelor materiale.

Scenografia parca este desprinsa dintr-o
pagind cu imagini colorate pentru copii.
Camera parintilor — domnul si doamna
Banks — e mobilati sumar si pedant, func-
{ionala pentru ceremonialul ceaiului, prac-
ticat de cei doi locatari, ei insisi cu psi-
hologii sumare si pedante. Intenpreti :
Camil Georgescu si Geta lancu. Deasu-
pra, pe terasia, stau copiii, Michael si
Jane (interpre{i : Miriam Cuibus $i Ana
Ionescu) — se stie predilectia copiilor pen-
tru .locuri inaltate —, deasupra acestei
terase, alte acoperisuri si hornuri.
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Mary Poppins nu descinde aci ,adusa
de vintul de miaza-zi“, cum pretinde ea
cintindu-si cupletul. Dealtfel, daca spec-
tacolului ii lipsesteceva, atunci ii lipsesc
tocmai miraculosul si surpriza, existente in
text. Ca si Mary Poppins, aceastd minunata
institutoare, si celelalte personaje, cele
imaginare — pinguinii, gheisele, indienii
si cangurii — intrd in scena direct din cu-
lise. Cred ca s-ar fi cistigat mult in spec-
taculozitate prin rezolvarea unor intrari
in scenid cit se poate de insolite ; notam
o excepfie, aparitia de dupd un horn de
casa a unchiului Bert (Radu Avram).

In Mary Poppins evolueaza Irene Fla-
mann-Catalina, dar fari si atinga acea
gratie si putere magica cerute de rol
Nu ne farmecad jocul actritei, dar ne re-
tine atentia. Compozitia sa este facuta
dintr-un manunchi de atitudini ce stau
bine unei surori mai mari si deopotriva
unei institutoare care ii invata pe copii
sa se joace placut. O compozitie realista,
pastrata dealtfel in registrul spectacolului.
La fel procedeaza si ceilalti actori, cu ex-
ceptia lui Radu Avram — care, poate, sin-
gurul a simtit cd trebuie sa faca ceva
pentru realizarea cel putin a surprinza-
torului, dacid nu a miraculosului cerut de
sufletul copilului. O altd exceptie, -dar
nu numai in acest sens, adica al intele-
gerii si trairii specifice lumii copilériei,
ci, inca, al calitatii prestatiei artistice,
este tinara actrita Miriam  Cuibus,
care, in travestiul siu (Michael), degaia
farmec personal si vadeste splendide ap-
titudini pentru dans: elasticitate, nerv,
temperament, spontaneitate, in fine, ex-
presivitate.

C.R.M.
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CARTED
LUl 1ouTA

JC PEIIII Euerac
Teatrul Nagional
din Bueuresti

2 aprilie 1983

Pe parcursul numarului
mare de reprezeniatii, spec-
tacolul nu si-a pierdut ca-
litatile, ba chiar am spune
cl se prezinta ceva mai
legat decit la premieri.
Am avea insd obiectii in
privinta scenei ce incheie
partea intii: ea apare
acum mai estompatd, cu
un tonus scazut sub limita
necesara. E clar ca a fost
voita aceasta micsorare in
intensitate si importanta,

dar nu ni se pare potri-
vitda forma la care s-a
ajuns.

Linia regizorala curata
data de Paul Everac se
sustine cu simplitate pe
coordonatele ideatice ale
piesei. Daca, insa, autorul
punerii in scena si-ar pri-
vi scrierea cu ochiul unui
regizor de profesie, sim-
tind oboseala si interesul
acarecum scazut al publi-
cului in partea a doua a
reprezentatiei, poate ar
opera in text unele bine-
venite taieturi, indeosebi
in convorbirile dintre lo-
vitd si Tufaru sau profe-
sorul Ilihoi.

Interpretii, insa, nu se
arata nicidecumn obositi.
Florin Piersic — un actor
suprasolicitat, dar {acind
fericit fata suprasolicita-
tii — nu isi pierde nici o
clipa suflul, desi ii scapa
pe alocuri ,amintiri* din
alte roluri. Oricum, el cu-

cereste publicul. De cre-
zut, insa, nu credem ca
asa poate arata, la chip,

directorul unei mari intre-
prinderi (si cu barba, si cu
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plete ! — acestea fiind din
alt rol). Daci, la premieri,
chipul lui Florin Piersic
mairturisea framintari dos-
toievskiene, acum aduce
cu imaginea unui Crist
ristignit. Eugenia Maci a
facut intre timp eforturi ;
la fel, Traian Stanescu ;
nu acelasi lucru se poate
spune despre Constantin
Diplan. Simpatia pe care
personajul sau o cistigd
din partea speciatorilor se
datoreaza indeosebi gene-
rozitatii partiturii.

Elena NESTOR
. 173

RACEALA
de Marin

SOI’('.SC!I
Teatrul ,,Bulandrac

3 aprilie 1983

Spectacolul, unanim a-
preciat drept cea mai in-
semnatad productie a Tea-
trului ,Bulandra“ in sta-
giunea ’'76—’'77, reluat dupa
o lunga intrerupere, da
semne evidente de imba-
trinire.

Regizorul Dan Micu
concepuse ca stralucitor
contrastul dintre cele doua
parti si conferise fiecareia
tonul adecvat, dar acum
precizia liniei de demarca-
{ie s-a estompat: tonul
grav, dominant in partea
a doua, a invadat partial
si caricaturalul tablou al
taberei otomane, ce si-a
pierdut astfel o parte din
savoare. In schimb, partea
a doua cistiga, simplitatea
si tragismul tablourilor din
Tara Romaneasca adau-
gind o binevenitd profun-
zime spectacolului.

Trecerea timpului a adus
numeroase schimbari si in
distributie. Au ramas insa
stilpii de rezistenta ce sus-

https://biblioteca-digitala.ro

tin in continuare cupola.
Diaconu pastreazi vibratia
emotionald a candid-sire-
tului scripcar Pinzaru. Ion
Caramitru, acelasi Pasa
din Vidin, imbind cleganta
tonului cu ascutimey gin-
dului, iar Virgil Ogisanu,
lucidul sultan Mahomed,
desi ,neaosizat* prin di-
verse cirlige la public,
joaca aproape la fel ca in
urma cu sase ani. Intreaga

curte bizantina (Ilcana
Predescu, Ovidiu Schu-
macher, Valeria Ogisanu,

Petre Lupu) e convinga-
loare. Nu in cea mai buni
forma, Florian Pittis, in
Radu cel Frumos. In cele-
lalte roluri secundare, apa-
ritii necesare si doar co-
recle. O exceptie, totusi.
in rolul Saftei, excelenta
Luminita Gheorghiu. Noi
in distributie, lon Cocieru
si George Oancea, vilejii
capitani ai lui Tepes, joaca
exterior, ca si grupul os-
tenilor.

Midalina STANESCU
.. 84

MIRTIALA

(IE Pillll CDI'IIBI
Chirtic
Teatrul Fourte Mic
27 martie 1983

Dupa doi ani de la pre-
miera, spectacolul se joaca,
la matineu sau seara, cu
acelasi succes de public.
Valentele profund actuale
ale textulur lui P. C. Chi-
tic isi amplifica sensurile
intr-o reprezentatie finca
vie, chiar proaspata, mo-
del de consecventa calita-
tiva si  constiinciozitate
prolesionald a trupei Tea-
trului Mic.

In ciuda deosebirilor de
virstd si maniera de joc,
actorii se intilnesc in pla-



cerea jocului de echipa,
pastrindu-si interpretarea
la un nivel inalt. Nimic

din nevoia cautarii adeva-
rului nu s-a estompat in
jocul plin de inteligenta al
lui Dinu Manolache, un
Musa cit se poate de veri-
dic, caruia i ridspund la
unison .Jean Lorin Flo-
rescu, Gheorghe Visu, Ro-
dica Negrea, Vistrian Ro-
man, Sorin Medecleni, Li-
ana Ceterchi, ca si cei
patru buni figuranti, stu-
denti.

Scemnaldm totodata schim-
barile survenite in dis-
tributie: Doina Tamas,
convingitoare, in rolul
speriatei pind la ridicol
tovarase Tintu, si Eugen
Cristian Motriuc, intr-un
Mirtu masiv si mereu
agitat.

O nota buna i se cu-
vine regizorului Cristian
Hadjiculea, autorul acestui
spectacol modern, deschis,
incisiv, de o spontaneitate
bine elaborald, spectacol
ce-si pistreaza virulenta,
transformind publicul in
personaj principal.

M. S.
. 78
KARAMALZOWII

de Horia Lovinescu
si Dan Micu

dupi Dostoieuski
Teatrul ,,Nottara*

1 aprilie 1983

Montarea face parte din
categoria acelora care cis-
tigd cu trecerea timpului,
carora ,virsta"“
Solidilatea construciiei re-
gizorale, fermitalea dese-

nului scenic, profesionalis- -

mul} desavirsit al celor
care stau la pupitrul de
comanda a muzicii, a lu-
minii, .tehnicitatea“ im-
pecabila a mecanismului
complicat ce-1 reprezinti
inscenarea lumii de fapte,

le prieste. .  ‘nérocos* —

atitudini si ginduri ,kara-
mazoviene* — intreaga
structura scenica respira
adinc prin bogatia jocului
actoricesc. Joc care, la a
78-a reprezenlatie, este la
fel de spectaculos, de stra-
lucitor, de extravertit, in
clarobscur 1tragic si bur-
lesc, ca la inceput, dar cu
un plus de profunzime si
de finete in scenele de an-
samblu si cu o impercep-
tibila notd de melancolie
si distantare afecluoasa
fata de evenimentle. Spcce-
tacol de echipi cu mari,
reputati solisti, care nu
se dezmint si posedid se-
cretul (si arta) de a parea
mereu inspirali, spontani,
nealterali de wuzura tim-
pului sau a rutinei. In a-
ceasti familie de spirile,
emanind o inconfundabili
atmosferd, despre care s-a
vorbit ca despre o com-
ponenta principala a re-
prezentatiei, Catrinel Pa-
raschivescu, a doua inter-
preta a Katerinei Ivanovna,
s-a integrat firesc, exce-
lind in latura tulbure, du-
plicitara a personajului ;
lucirea fulguranta de jos-
nic triumf ‘in priviri, in
clipa tristei sale delatiuni,
si durerea ce-i descompu-
ne simultan trasaturile,
certifici dreptul eroinei
de a intra in cercul infer-
nal al Karamazovilor.

Mira I0SIF

.. 100

PINOCCHIO
de Carlo Collodi

Teatrul Jon Creangic
12 iunie 1983

,Eu sint Pinocchio cel
cinta cu a-
plomb Alexandrina Halic.
Copiii, care urmaresc, cu
naturala candoare a vir-
stei, dar si cu recent do-

bindita intelepciune a
spectatorului, aventurile
pipusii de lemn ce tre-

buie sa (reaca prin grele
incercari ca sa dobindeasci
fericirea — adicid sa de-
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vina om, fiinta simtitoare,
si nu daar o bucati de

lemn cioplit, dotata cu
harul vorbirii — stau cu
sufletul la gura. Veselele

si coloratele tablouri ima-
ginate si realizate de regi-

zorul Cornel Todea, im-
preuna cu scenograful Du-
mitru Georgescu si cu
trupa — de asta data, cu-
vintul poate fi folosit cu
indreptatire — Teatrului
.Ion Creanga“  alcatuiesc

un spectacol din care co-
piii invata nu doar sa fie
ascultatori si cuminti, ci si
alfabetul artei teatrului :
noi ne facem ca sintem
case si pomi, sau tirgoveti
si circari, sau pasari si
marionete, jar voi ne cre-
deti si va jucati cu noi —
pentru cd nici un joc nu
se¢ poate desfasura decit
daca ambele parti accepta
aceleagi reguli. Prin acest
spectacol, tecatrul ii in-
vata pe copii, intr-un mod
placut, apelind la imagi-
natia si la inteligenta lor,
sa ordoneze iluzia, sa par-
ticipe la aventura scenica.

O jucarie bine gindita
este intotdeauna mai mult
decit un prilej de joaca.
Cintecul (muzica : Corneliu
Cezar). si miscarea (Sergiu
Anghel), minutia cu care
actiunile secundare sprijina
firul central al povestii
contribuie la intretinerea
acelui farmec caracteristic,
in ochii spectatorului ma-
tur, oricarui spectacol bun,
dar care poate suscita ce-
lor mici interesul ,de-o
viata* pentru miracolul
artei scenice.

Dupa o. sutid de repre-
zentatii, Pinocchio  con-
tinua sa aiba noroc. No-
rocul de a fi interpretat
cu prospetilme si ingenio-
zilate — la limita dintre
real si poveste — de Ale-
xandrina Halic, norocul de
a fi insotit, in peripetiile
sale, de devotamentul in-
tregii trupe, din care se
detaseaza, prin precizia
desenului, prin ironia com-
pozitiei, Sibylla Oarcea,
Florina Luican, Dumitru
Anghel, Misu Andriescu si
Boris Petroff.

Magdalena BOIANGIU

35



PERSONA JELE

DAN SIMIONESCU
— locotenent in Brigada
omucideri, 25—30 de ani

NICOLAE APOSTOLESCU
— capitan in Brigada
omucideri, 30—35 dc¢ ani
EUGEN MAIER
— cdpitan criminalist,
50 dc ani
ANTON — 59 dc ani
ELVIRA — 30 dc ani
UN SUBOFITER
— 50 dec ani
O BONA — 20 de ani
DOAMNA MARINCEA
— 50 dc ani

ACCIDENTUL

piesd
detectiva
in doua acte

de

HORIA
TECUCEANU
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MATEESCU — 40 de ani
BADEA — 50 de ani
MIOARA — 40 de ani
AGANINI — 45 de ani
GICA-MINA-IUTE
— 20—25 de ani
NELU-ASPIRATOR
— 40 de ani
JORJ-JUDECATORUL
— 60 de ani
MIHAI LUPU — procuror,
50 de ani
MARIAN MANEA
— 30 de ani
CORINA BADEA
— 20 de ani
DOCTORITA — 40 dc ani



ACTUL I

Inainte de ridicarea cortinei, se aude motorul unui autoturism in ra-
lanti, brusc ambalat la maximum. Urmeazi o bubuiturid proveocati de im-
pactul maginii cu un corp omenesc §i, imediat, zgomotul motorului scade,

autoturismul indepartindu-se.

Dupd citeva momente de liniste, intervine suicratul obsedant al sirenei

unei autopatrule.

La ridicarea cortinei, o incipere la militie (dulapuri de otel, douid bi-
rouri, telefoane, scaune, un cuier-pom etc.).

Locotenentul Slmionescu e asezat la un birou si scrie un raport. Ves-
tonul sc afli pe spitarul scaunului, minecile cimaisii ii sint suflecate si cra-
vata §i atirni pe piept ca doud bretele. Din cind in cind se opreste din
scris pentru a cdsca sau pentiru a-si freca ochii cu pumnul.

Se¢ deschide usa si intrd cdpitanul Apostolescu, imbricat civil.

APOSTOLESCU : 'neata, Dane!

SIMIONESCU (tresdrind) : Ah!'.. °’neata,
sefu’...

APOSTOLESCU (vdzind cd Simionescu se
grdbeste sd-si coboare privirea spre
raport, amuzat): La ce dai extempo-
ral ?

SIMIONESCU (pare sd nu-l fi auzit, apoi,
aruncindu-si cu sild stiloul, isi duce
mina la frunte §i ofteazd): Nu stiu
cum se face, dar, de cite ori sinl eu
de serviciu.. balamucu-i gata ! Toti hu-
liganii $i betivii din Bucuresti se coa-
lizeaza pentru a tulbura linistea pu-
blicd... Si mai cu seamd pe-a mea. A
{rebuit sa sirabat toati noaptea orasul
in lung si in lat...

APOSTOLESCU (il intrerupe glumind, pe
cind se duce si i§i ocupd scaunul):
Adesea, chiar si in situatiile neplacute,
existd aspecte pezitive.

SIMIONESCU (contrariat) : Aspecte pozi-
tive ?

APOSTOLESCU : Bineinteles. Nu-ti dai
seama ce s-ar intimpla daci toti ceta-
tenii ar respecta normele de convie-
tuire civilizatd ?

SIMIONESCU : Nu... Adica, ba da! Ar fi
grozav !

APOSTOLESCU : As! Ar fi chiar foarte
trist... Pentru c3, dacid ar dispirea in-
{ractorii, n-ar mai avea nimeni nevoie
de noi. Si-atunci, adio solde!

SIMIONESCU (dispretuitor) : Ce sa-ti po-
vestesc, cA mare o mai fi!

APOSTOLESCU : Tu ai fi in stare si te
plingi si dacid ai primi soldd de gene-
ral !

SIMIONESCU (inviorat) : Hai si facem o
experientd ! Mai intii, oferd-mi-o... Si,
pe urmai, discutidm !

APOSTOLESCU : Cum experientele se
fac numai pe cobai, in loc si-mi ceri
imposibilul, mai bine te-ai strddui sa
justifici solda pe care o primesti. (De-
venind serios.) Ce evenimente ai de

raporiat ?
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SIMIONESCU (dind din cap a resemnare,
isi coboard privirea pe raportul la care
lucra §i spicuieste) : Deci... Scandalagii
de toate soiurile... O pereche de spar-
galori porni{i dupa cumparituri, intr-un
magazin universal... la ora doua di-
mineata...

ASPOSTOLESCU (incruntindu-se): Si”?

SIMIONESCU (scirbit) : Un sfert de ora
mai tirziu, ei s-au intins pe paturile
de la arest si au inceput si sforiie

linisti{i. Iar eu.. In trap saltat, la alt
eveniment...

APOSTOLESCU (cu nerdbdare) : In afara

cazurilor de rutind, ai de raportat si
ceva mai important ?

SIM'IONESCU: Un accident de circula-

tie...
APOSTOLESCU : Numai Asta
inseamna ci stim bine.

SIMIONESCU : Nu chiar cine stie ce, fi-
indca s-a soldat cu moartea unui pie-
ton si cu péarasirea locului faptei.

APOSTOLESCU : Datele furnizate de vic-
timid pot conduce la identificarea so-
ferului ?

SIMIONESCU (cu regret): Nu. A fost
proiectatd cu corpul in bordura. Moar-
tea fiind aproape instantanee.

APOSTOLESCU : Uritd treabid! Crimina-
listii au facut cercetarea la fata locu-
lui ?

SIMIONESCU (confirmind, apoi privind
din nou spre raportul lui) : Dupi ur-
mele gasite... ecartament, ampatament,
aschiile de vopsea sirite de pe caro-
serie si cioburile de far... autoturismul
implicat in accident este o Dacia-1300,
de culoare albastri, si are aripa fata-
stinga puternic infundata...

APOSTOLESCU : Ai pus-o sub urmirire
prin statia-radio ?

SIMIONESCU (dupd ce confirmd, ridicd
din umeri) : Dar n-a iesit nimic.

APOSTOLESCU : Cind s-a
fapta ?

unul ?2...

consumat
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SIMIONESCU : In jurul orei 23,00. Iar
zece minute mai tirziu era pusa in ur-
marire.

APOSTOLESCU (cugetind) : Ar fi deci un
indiciu ca soferul domiciliaza in Bucu-
resti ; daca ar fi incercat sa pariseasca
orasul, ar fi fost retinut de posturile
de control.

SIMIONESCU (sceptic) : Desi o astlel de
concluzie se impune de la sine, nu
prea vad cu ce ne ajuta aceasta re-
ducere a ariei de cercetare... Cind,
oricum, in Capitala sint inregistrate
aproape ‘doua sute de mii de autotu-
risme...

APOSTOLESCU : Autorul accidentului va
putea fi identificat numai prin elimi-
nari succesive. Si pentru ca lucrurile
si-ti fie si mai clare, retine ca numai
o parte din cele doua sute de mii de
autoturisme bucurestene sint de tipul
Dacia-1300, iar din acestea... si mai pu-
tine sint taman albastre.

SIMIONESCU (ironic) : $i, cum culoarea
albastra e tot atit de frecventa pentru
WDacia“, precurn sint pinguinii pentru
Polul Nord... Sa te tli ce ,fleac“, de
vreo zece mii de autoturisme, va mai
ramine de verificat...

APOSTOLESCU : Ai o propunerc mai
buna ?

SIMIONESCU (incurcat) : Nu, da'.

APOSTOLESCU (aspru): Atunci, las-o
balta !

MAIER (intrind in birou) : Buni dimi-

neata, baieti !

SIMIONESCU (ardtind spre mnoul venit) :
Tovarasul cipitan Maier s-a ocupat de
cercetarea criminalistici a accidentu-
lui.

APOSTOLESCU (dupd ce-l salutd amical
pe Maier si ii face semn sd ia loc §i
sd astepte putin, comtinud, cdtre Simi-
onescu) : Accidentul a avut martori ?

SIMIONESCU : Din pacate, nu oculari.
Un batrinel care locuieste in imobilul
in fata ciruia s-a comis- accidentul a
auzit o bufnitura in strada. Uitindu-se
pe fereastra, a vazut victima zicind pe
caldarim si linga ea, in picioare, o
necunoscuti, imbracati in doliu. Cind
a coboril, strada era pustie.

APOSTOLESCU : Cum ai precizat
mentul accidentului ?

SIMIONESCU : Baitrinelul de care ti-am
vorbit m-a asigurat ca in momentul
cind s-a dus sa priveascid pe fereastra
se anunta la radio ora 23,00.

MAIER (plictisindu-se sd-i tot priveascd,
se ridicd de pe scaun §i incepe sd se
plimbe prin birou): Daca s-a inselat
asupra orei.. n-o sa va fie prea usor.

SIMIONESCU : Asupra momentului nu
sint probleme. Cind am primit telefo-
nul, ceasul dispeceratului indica ora
23,03.

mo-
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APOSTOLESCU : Cine te-a sesizal ? Ba-
trinelul ?

SIMIONESCU : Nu. Era o voce de femeie.
Pind s-o intreb cine este, a inchis.
Probabil cad era grabili sa coboare in
strada pentru a comenta evenimentul
cu vecinii care incepusera si se adune
linga victima...

MAIER (fdrd adresd, ducindu-se sd pri-
veascd pe fereastrd): Azi-dimineala,
in timp ce oamenii mei au reinceput
cercelarea la lumina zilei, mi-am spus
cd n-ar strica dacid as depista-o pe
[emeia de care vorbeste Simionescu.
N-am reusit, desi i-am vizitat pe loti
locatarii din vecinitate.

SIMIONESCU (cu subinteles) : Vi s-a des-

chis chiar la toate usile la care ali
sunat ?

MAIER (flegmatic): Ca de obicei, lip-
seau multi. Dacd ar fi existal insd

prin preajma locului o femeie, ar f{i
trebuit sa aflu. Culoarea neagra remar-
cindu-se cu usurintd, chiar si de catre
daltonisti.

APOSTOLESCU : Si-atunci, ce interpre-
tare dai prezentei necunoscutei lingi
victima ?

MAIER : Poate ca ar trebui sa admitem
si ipoteza ci doamna respectiva ar [{i
implicatd in mod direct In accident,
in calitate de conducitoare a masinii
pe care o cdutim.

APOSTOLESCU (aprobator): E o versi-
une care nu poale {i exclusi. Dupi
comiterea accidentului, este posibil si
se {i apropiat de victima.. lar dupa ce
si-a vazul isprava“, s-o [i gindit ca e
mai bine sa dispara.

SIMIONESCU (entuziasmat) : Asa-i! Si
asta e o pista grozava! Dau o raita pe
la toate primariile de sector si alca-
tuiesc o listd a persoanelor decedate!
Necunoscuta in doliu ficind parte in
mod obligatoriu din anturajul aces-
tora...

APOSTOLESCU (strimbind din nas): Cu
meloda asta nu ajungi prea departe.
Bucurestiul are peste doud milioane de
locuitori, iar doliul se poarti cel pu-
tin sase luni.

SIMIONESCU (revoltat) : Deci, renuntim
la aceasta pista ?!

APOSTOLESCU : O luam sub beneficiu
de inventar. Deocamdati, si ne con-
centram atlentia asupra unor piste ce
pot fi verificate mai expeditiv. (Cdtre
Maier.) Apropo, Eugene, ne mai poji
furniza si alte date, in afard de tipul,
culoarea si avariile autoturismului ciu-
tat ?

MAIER (confirmind, isi scoate notesul si
incepe sd spicuiascd) : Ca probe de in-
criminare, avem f{olografiile impresiu-
nilor lasate de desenul anvelopelor si



esantioane ale peliculelor de  vopsea
ridicale de la fata locului.. Ullimele
permitindu-ne sia constatim ca initial
culoarea caroseriei a fost verde pastel.
Albastri a ajuns prin revopsire... (Ex-
trage din notes o fild §i i-o inmineazd
lui Apostolescu.) Am verificat fisierul
Circulatiei. Numai acesie autoiurisme
au irecut prin fazele verde-albastru...

APOSTOLESCU (dupd ce priveste hirtia,
i-0 dd lui Simionescu): Dupa cum
vezi, cercelarea celor zece mii de auto-
turisme de care-mi vorbeai se reduce
de la bun inceput la o duzini, mare
si lata.

SIMIONESCU (privind lista,, cu infldcd-
rare) : Extraordinar! In citeva ore,
lasul care a fugil dupa ce a ucis un
om va da socoleali peniru mirsiavia
lui !

APOSTOLESCU (dupd ce-l priveste amu-
zat, cdtre Maier): Mai ai ceva de
spus ?

MAIER (ezitind) : Ar mai fi, dar nesem-
nificativ...

APOSTOLESCU (glumind) : Cum in me-
seria noasira chiar si elementele ne-
semnificative pot avea, citeodatd, sem-

nificatii foarte semnificalive... Te as-
cult.
MAIER (serpuind cu ardtdtorul miinii

drepte pe palma miinii stingi): Cu
citeva zeci de metri inainte de a lovi
victima, autoturismul s-a inscris pe o
traiectorie in slalom, de la un trotuar
la celdlalt.

APOSTOLESCU : Da... curiopasd compor-
tare... Vezi vreo explicatie ?

MAIER : Este posibil ca victima, fijmd in
stare de ebrietate, sa fi alerght de
colo-colo, prin fata masinii.

SIMIONESCU : Exclus ! Dupid medicul le-
gist, victima n-a ingerat nici un dram
de alcool.

MAIER : Atunci o fi facut-o conducitorul
masinii. Motiv pentru care s-a si gra-
bit si dispara, cu intentia expresa de
a impiedica stabilirea unei circum-
stante agravante.

APOSTOLESCU (ridicindu-se de pe sca-
un) : Cum cel mai autorizat raspuns la
aceaslad intrebare poate fi furnizat nu-
mai de catre sofer, sa purcedem la
cautarea lui...

(Cortina, in timp ce anchetatorii pdrd-
sesc biroul.)

*

Biroul anchetatorilor. Apostolescu §i
Simionescu se afld la mesele lor de lucru
si igi sorb in linigte cafelele.
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MAIER (intrind $i adulmecind): Si a
mea ?
(Apostolescu i aratd cea de-a treia

ceascd, pe biroul lui, §i-i face semn sd-gi
tragd um scaun.)

MAIER (dupd ce bea, dezgustat): Brr...
Da’ ce-i cu ea?. A uitat sa-i puna
zahar ?

APOSTOLESCU (amuzat, fdcind un gest
de negatie) : Bufeliera, fiind la curent
cu ,Sfatul medicului“, se teme si nu
ne creasca prea mult glicemia.

MAIER (neincrezdtor) : Tu esti serios ?

APOSTOLESCU (cu subinteles) : Eu, da.

MAIER (privind spre tavan): Tare as
avea chef si trag o injuratura...

APOSTOLESCU (lovindu-se cu degetul
peste ureche) : Abtine-te ! Mi-am facut
educatia la un schit de maici si nu
suport trivialitatile.

MAIER (cldtinind din cap §i oftind): In
sfirsit.. Cum stati cu ancheta ?

SIMIONESCU : Of! Ieri am alergat toata
ziua... pe degeaba !

MAIER : Cite masini ati verificat ?

SIMIONESCU : Numai patru...

APOSTOLESCU (glumind): Daca ai fi
fost un picut mai optimist, trebuia sa
Spui : nu ne-au mai ramas de cercetat
decit cel mult opt masini.

MAIER (in timp ce Simionescu se uitd
urit la Apostolescu) : Deci, s-ar putea
ca astazi si puneti mina pe infractor.

SIMIONESCU : Ar {i de dorit. Altfel...
paste, murgule, iarba verde...

APOSTOLESCU : De ce? De indata ce
nu mai putem invia victima, captura-
rea infractorului devine o simpla pro-
blema de rutinid. Asa ci.. ce nu putem
face astazi, lasaim pe miine!

SIMIONESCU (cu acreald) : Ca infracto-
rul o fi atit de naiv incit si nu profite
de ragazul pe care i-l1 acordim pentru
a-si face ca noua aripa avariati in
accident.

MAIER : Pe chestia asta poti fi linistit.
Toti tinichigii stiu ca este interzisa re-
pararea masinilor lipsite de procesele-
verbale de constatare a accidentelor in
care au fost implicate.

SIMIONESCU (dispretuitor) : Daca aceas-
td dispozitie se respectd cu aceeasi
strasnicie ca si cea care interzice pa-
rasirea locului unde s-a comis acci-
dentul...

APOSTOLESCU (intrerupindu-l) : Intrucit
pesimismul e tot atit de molipsitor ca
si gripa, lasi-te de cobit !

MAIER (ardtind spre Simionescu) : Pus-
tiul are dreptate. Nici o astfel de ipo-
tezi nu poate fi exclusd. Numai ca o
reparatie, oricit de bine ar fi ficutj,
nu poate fi perfecta. Chiar daca se
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[oloseste o vopsca identicd, apare dife-
renta de nuanti dintre cea veche si
cea proaspiti...

(Este intrerupt de soneria telefonului.
Apostolescu duce la ureche un receptor,
iar dupd ce-l asazd la loc in furcd, il ri-
dicd pe al doilea §i ascultd.)

DISPECERATUL (din off) : Cu tovarisul
cipitan Apostolescu, vi rugam...

APOSTOLESCU : La telelon. Te ascult,
dispeceratule. -

DISPECERATUL : Sia traiti! In legatura
cu lista autoturismelor puse sub urma-
rire, vi raportez : aulopatrulele noastre
au verificat incd patru dintre ele, fara
a pulea conslata avaria pe care aii
indicat-o...

APOSTOLESCU : Da-mi matricolele lor!
(Si face semn lui Simionescu sd le mo-
teze.)

DISPECERATUL : 2-B-122, 9-B-1779,
5-B-342 si 11 - B - 9203.
APOSTOLESCU : Multumesc. S-a notat.

DISPECERATUL : Va raportez, de ase-
menea, ca unul din cele trei autotu-
risme ramase de verificat a fost re-
clamat ca furat.

APOSTOLESCU (privindu-§i surprins co-
laboratorii) : Cind s-a facut reclama-
tia ?

DISPECERATUL :
de minute.

APOSTOLESCU : Dati-mi datele.

DISPECERATUL : Matricola 3-B - 165...
Pagubasul, Petre Anton.. Domiciliul,
Rozelor 14...

APOSTOLESCU : S-a notat. Preiau cazul.
Dumneavoastra urmariti in continuare
verificarea celorlalte doua autoturisme.
Multumesc...

DISPECERATUL : Sa traiti !

MAIER (cind Apostolescu lasd receptorul
in furcd) : Nicule, apropo de raportul
primit, stii ce-mi trece prin cap ?

APOSTOLESCU (cu amdrdciune): Por-
nind de la sfinta noastra rutind, sint
convins ca ne gindim exact la aceeasi
pesibilitate...

SIMIONESCU (dupd ce se uitd intrebdtor
de la unul la celdlalt, pierzindu-si rdb-
darea) : Daca nu sint prea indiscret,
despre ce-i vorba ?

MAIER : Daca accidentul a fost provocat
de o puslama oarecare, cu o masina
de furat, cazul se complici. Pentru ca
nu se urmareste arestarea autoturis-
mului, ci a celui care l-a condus. Pri-
cepi ?

SIMIONESCU (speriat) : Si, intr-o astfel
de situatie, cum il mai identificam pe
autor ?

APOSTOLESCU (ridicindu-se) : Deocam-
data, sa incepem cu inceputul incepu-
tului... si-om mai vedea noi. Sa mer-
gem, Dane'!

In urma cu douazeci
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MAIER (im timp ce Apostolescu gi Simio-
nescu se apropie de iesire): Pentru
orice eventualitale, pe mine ma gasili
in laborator...

(Cortina.)
*

Un living-room spatios si bine mobilat.
Se aude o sonerie. Dupd un scurt inter-
val intrd Anton (un bdrbat in virstd, ele-
gant si cu infdtisare de intelectual), ur-
mat de Apostolescu §i Simionescu.

ANTON (invitindu-i sd ia loc) : Tovarase
capitan, Imj pare riau c¢a a_trebuit sa
va deranjez...

APOSTOLESCU : Tovariye Anton, n-aveli
de ce sid vi scuzati. Asta ne ¢ meseria.
Din pacate, nu ne-o facem prea bine,
daca ati ajuns iIn neplacuta situatie
de pagubas.

ANTON (cu nepdsare): Eh.. E mult de
cind am aflat ca situatiile dezagrea-
bile nu sint rezervate, in exclusivitate,
unora... Ci, in mod democratic, ne pot
afecta pe toti.

SIMIONESCU : E o placere sa ai
face cu pagubasi care-si
ditia cu atita fatalism.

ANTON (amuzat) : Nu e vorba de fata-
lism, ci, mai degraba, de filozofica re-
semnare pe care O impune experienta.
Lucrind ca diplomat itinerant prin
multe tari occidentale, nu ma aflu
chiar pentru prima data in situatia de
a ma trezi fara aultomobil.

APOSTOLESCU (glumind) : Ne-ali ajuta
foarte mult daca ati gasi timp sa va
expuneti principiile de toleranta in
fata unei adunari a victimelor raufaca-
torilor.

SIMIONESCU (tinindu-i isonul) : Poate
s-ar mai micsora numarul pagubasilor
ajunsi la exasperare, care ne reclama
sefilor nostri pentru ineficienta...

ANTON : Daca credefi ca elocventa mea
va da rezultate, se poate incerca.

APOSTOLESCU : Pina atunci, si reve-
nim la obiectu] reclamatiei. Cind si in
ce Imprejurari ati constatat disparitia
autoturismului ?

ANTON (ridicind din wumeri): Habar
n-am. Eu m-am intors in tard chiar
azi, iar de masini se ocupa sofia mea.
Asa ca relaliile respective vi le poate
furniza numai ea. (Le face semn sd
stea pe loc.) Numai un moment, si ma
duc s-o chem...

SIMIONESCU (dupd ce rdmin singuri):
Te-ai prins de ce-i nepésalor si rece ?

APOSTOLESCU (aprobind) : Pentru ca
jucarioara i apartine sotiei, nu lui...
(Se intrerupe cind Anton revine inso-
tit de o femeie cu mult mai tindrd,
frumoasd §i elegantd.)

de-a
admit con-



ANTON (prezentind-o) : Elvira, sotia
mea. (Adresindu-i-se ei.) Tovarasii
care au venil pentru masina... (Dupd
ce anchetatorii se ridicd in picioare
sd-i sdrute mina, continud.) Intrucit
nu potl si va fiu de folos, va rog si-mi
dati voie si mi retrag...

ELVIRA (dupd ce sotul ei dd mina cu
anchetatorii §i iese din camerd): Vi
rog sa luati loc.

APOSTOLESCU (dind curs invitatiei,
dupd ce agteaptd sd se aseze Elvira):
In ce imprejurari v-a disparut auto-
turismul ?

ELVIRA (ridicind din umeri): Nici nu
stiu ce sd va ridspund.. Aseard ]-am
lasat pe strada, in fala casei.. lar azi-
dimineata, ia-] de unde nu-i!

SIMIONESCU : Cind ati coborit din ma-
sind, ati incuiat portierele?

ELVIRA (confirmind): Verific
una inchiderea portierelor.

SIMIONESCU : Ati lasat in masina lu-

intotdea-

cruri de valoare, care ar fi putut
atrage atentia unui hot ?
ELVIRA (cu indiferentd): As'! Nisle

fleacuri... Un casetofon, o jachetd de
piele si... cam atit...

APOSTOLESCU : La ce ora ati
masina in fata casei ?

ELVIRA : In jurul orei opt seara.

APOSTOLESCU : In timpul noptii ali
auzit ceva ?... Pornirea motorului... ?

ELVIRA : Nu. Nici nu e de mirare, fe-
restrele dormitorului meu dau in par-
tea opusa.

APOSTOLESCU (ridicindu-se) : VA mul-
tumim. Deocamndatd, cam asta ar fi tot
ce doream £a stim. ’

ELVIRA (in timp ce-i conduce spre ie-
sire): Si cind imi voi primi masina
inapoi ?

APOSTOLESCU : Sper si vd pot da o
veste bund cit mai curind. In orice
caz, autlomobilul dumneavoastra a i
fost pus sub urmarire generala...

parcat

(Cortina.)
*

Biroul anchetatorilor. Apostolescu §i Si-
mionescu intrd in scend obositi §i abd-
tuti. Simionescu se agazd imediat pe sca-
un, cu coatele pe birou si capul in palme,
iar Apostolescu incepe sd se plimbe prin
incdpere, cu un aer preocupat.

APOSTOLESCU (continuindu-gi miscarea

de du-te-vino) : Dane, sund bufetul si
cere cafea !

(Simionescu, privindu-l dezaprobator,
intinde totusi mina spre telefon, dar, au-
zindu-se o bdtaie in usd, ia mina de pe
receptor §i privegte intrebdtor spre sub-
ofiterul care a apdrut, tinind intr-o mind
0 sacosd.)
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SUBOFITERUL (salutind militdreste) : Sa
traiti, tovardse capitan !

APOSTOLESCU (rdspunzind printr-un
gest) : Ce faci, Marine? Ce vint te
aduce ?

SUBOFITERUL : Va raportez cd am {ost
trimis la dumneavoastrd de catre dis-
pecerat, in legdturd cu cercetarea pe
care am [acut-o la un autoturism géisit
abandonat.

SIMIONESCU (nerdbddtor): Ce matri-
cola ?

SUBOFITERUL (verificindu-gi mnotesul) :
3-B-165..

SIMIONESCU (cdtre Apostolescu, cu sa-
tisfactie) : Of ! Asta da, moment opor-
tun ! Tocmai cind am obtinut certitu-
dinea cad nici una din celelalte masini
puse sub urmairire nu este implicata in
accident...

APOSTOLESCU : Unde a fost gasiti, Ma-
rine ?

SUBOFITERUL : Pe un teren viran, as-
cuns intre doud imobile... (Isi consultd
notesul.) E vorba de o Dacia-1300, al-
bastra...

SIMIONESCU (intrerupindu-l grdbit) :
Are aripa fata-stinga avariata ?

SUBOFITERUL : Da, prezintd o infun-
dare rezultatd dintr-o coliziune...

APOSTOLESCU : In masina s-au gasit un
casetofon si o jachetd de piele?

SUBOFITERUL : Da.

APOSTOLESCU : S-au remarcat urme de
violare a portierelor ? (Dupd ce sub-
ofiterul face un gest de mnegatie, iar
el priveste semnificativ spre Simio-
nescu.) Marine, avern indicii de urma-
rire a infractorului ?

SUBOFITERUL (scotind din sacos@ o
pungd transparentd prin care se vede
o formd din ghips): E mulajul unei
urme de incdltiminte, imprimata in
pimint, in dreptul portierej pilotului...

APOSTOLESCU (luind grdbit mulajul) :
Du-te, te rog, la capitanul Maier si
spune-i cd vreau sd vada si el masina
de care te-ai ocupat. Intre timp, noi
mergem si-l anuntim pe pagubas...

(Cortina.)

*

I:ocuinta familiei Anton. Elvira std in-
tr-un fotoliu §i citeste o carte. Se aude o
somerie ; o bond ii introduce pe Aposto-
lescu §i pe Simionescu in living-room, apoi
se retrage.

ELVIRA (bucuroasd): Oh'!.. Dumnea-

voastra... (Se ridicd §i le vine in in-
timpinare, radioasd.)

41



APOSTOLESCU (neutru) : Sotul dumnea-
voastra este acasa ?

ELVIRA (cu regret) : Nu, a plecat de ci-
teva minute...

APOSTOLESCU : Asta e foarte bine, {i-
indcd, de [apt, doream sa discutim nu-
mai cu dumneavoastra.

ELVIRA (intrigatd): Numai cu mine.. ?

APOSTOLESCU (confirmind) : Pentru in-
ceput, v-as ruga sid-mi spuneti ce-ati
ficut ieri, si zicem, in jurul orei
unsplezece noaptea.

ELVIRA (contrariatd) : Ce puteam si fac
la o astfel de ora ?.. Bineinteles, dor-
meam.

APOSTOLESCU : Puteti sia va probati
afirmatia ? Aveti martori ?

ELVIRA (intepat): In lipsa sotului meu,
dorm intotdeauna singura! Dar nu in-
teleg, ce vreti sia insinuati ?!

SIMIONESCU (ridicindu-si privirea de pe
notesul in care stenografiazd audie-
Tea) : Aseara purtati o rochie neagra ?

ELVIRA (sarcastic): N-ar fi mai intere-
sant daca v-as vorbi despre culoarea
desuurilor pe care le port acum ? Sau
poate considerati ca ar fi mai bine sia
vi le si arat? )

APOSTOLESCU (impasibil) : Strada Dra-
gos-Voda nu va reaminteste ceva ?

ELVIRA (miratd): Existda o strada cu
acest nume ?

APOSTOLESCU : Intrucit cunoasteti ris-
punsul la fel de bine ca si mine, am
sd va reamintesc cd n-am venit pen-
tru a discuta existenta strazii amin-
tite, ci infractiunea pe care ati co-
mis-o acolo.

ELVIRA (mai intii sideratd) : Eu ?.. (Isi
prinde obrajii in palme §i izbucneste
intr-un hohot de ris mnervos, de usu-

rare.)

APOSTOLESCU : Cum ali comis acci-
dentul ?

ELVIRA (mustrdtoare): Credeam ca va

ocupati de treburi serioase, nu de glu-
me ieftine...

APOSTOLESCU (sever): Va avertizez ca
autoturismul dumneavoastrd a fost ga-
sit...

ELVIRA (exuberantd): Dar asta e formi-
dabil ! Va felicit pentru operativitatea
pe care ati dovedit-o...

APOSTOLESCU (fdrd sd tind seama de
intrerupere) : Broastele n-au fost for-
tate, ceea ce denotd ca infractorul se
afla in posesia cheilor originale...

ELVIRA (cu indiferentd) La fel de Bine
putea sia aiba si niste chei potrivite.
N-ar fi chiar pentru prima oara cind
la masinile Dacia se pot descuia mai
multe portiere cu aceeasi cheie...

APOSTOLESCU (tolerant) : Desigur, s-au
vazut si astfel de situatii. Dar trebuie
sa clarificim cu dumneavoastra si alle
aspecte.
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ELVIRA (miratd) : Cu mine ?

APOSTOLESCU : Numaj cu dumneavoas-
tra. In exclusivitate ! De exemplu, cum
via explicali cd hotul nu si-a materia-
lizat scopul firesc si principal al pa-
trunderii sale in masini, adica insu-
sirea casetolonului si a jachetei ? Se
stie cd astfel de obiecte reprezinta o
atractie irezistibila pentru un infrac-
tor, mai ales ca le avea si la indemina.

ELVIRA (ironicd) : Desi cred ca cel mai
corect raspuns l-ar putea da hotul..
Este posibil sa fi vazut pe cineva apro-
piindu-se si, de (rici, s-a grabit si
dispara.. Uitind astfel, spre sansa mea,
sd-si mai ia prada.

APOSTOLESCU (aprobind) : Explicatia
dumneavoastrda, desi pare logicid, nu
concordd cu situatia. Nu vi se pare
straniu ca infractorul, desi trebuia sd
fugd, ca nu cumva sa fie surprins
asupra faptului, a mai pierdut tolusi
niste clipe pretioase pentru a incuia la
loc portierele ?

SIMIONESCU (ridicindu-si din nou privi-
req din mnotes §i zimbind cu subinte-
les) : In ciuda zorului care-l1 cuprin-
sese, n-avea alta alegere.. Ca doar nu
era sa lase niste obiecte de valoare la
indemina unui eventual pungas. M4
refer la unul adevarat !

ELVIRA (dupd ce ascultd derutatd, dintr-o
datd tdioasd): Spre deosebire de dum-
neavoastra, eu n-am de-a face cu rau-
facatorii, pentru a-i cunoaste si a ma
putea cobori la mentalitatea lor. De-
altfel, daci nu mi insel cumva, nu in
atributiile mele intra prinderea hoti-
lor, ci intr-ale dumneavoastri, care
chiar in acest scop si sinteti platiti!

APOSTOLESCU : Vi atrag atentia ci nu-
mai prin recunoasterea faptei va puteti
usura situatia.

ELVIRA (sufocatd de indignare) :
sa spuneti ca eu... ?

SIMIONESCU : Intocmai.

ELVIRA (cu tupeu) : Fiti seriosi!

APOSTOLESCU : Tinind seama de obsti-
natia cu care va mentineti pozitia, vom
trece la administrarea prebelor de in-
criminare...

ELVIRA (batjocoritoare): Daci sint la
fel de consistente ca si prezumtiile...

APOSTOLESCU (impasibil) : Infractorul
a lasat, la locul unde a abandonat ma-
sina, o urma de incalt{iminte, produsa
de un pantof de dama...

SIMIONESCU (cu o ironicd serviabilitate,
scotind §i ardtindu-i forma de ghips):
Al carei mulaj se afla aici.

APOSTOLESCU : Dorim sad verificim
daca in garderoba dumneavoastra exis-
ta un pantof care sia corespundid mu-
lajului. In consecintid, va rugim sa
fiti de acord cu efectuarea perchezi-
tiei...

Vreti



ELVIRA (enervatd) : Si daci nu vreau si
vi las ?

APOSTOLESCU (ridicind din umeri) : Ne
veli obliga si cerem un ordin al pro-
curaturii.

ELVIRA (dispretuitoare): Zau? Chiar
credeti ca-l1 veti obtine, fara a fi con-
sultat si soful meu ?

APOSTOLESCU (zimbind) : Nu va faceti
probleme. Va participa si sotul dum-
neavoastrd, atit la perchezitie, cit si la
concluziile ce se vor impune. (Dupd ce
Elvira igi lasd ., spdsitd capul in jos,
continud mustrdtor.) Situaiia dumnea-
voastrd ar fi fost incomparabil mai
bund dacd ramineati la locul acci-
dentului.

ELVIRA (cu ochii in jos, stingheritd) :
Stiu, dar n-am avut altd alegere... Pen-
tru cd nu voiam sa afle sotul meu...
Ar fi putul si-si imagineze cid am fi-
cut o escapadd cu vreun barbat.. E o
fire foarte geloasi.

SIMIONESCU (revoltat, in timp ce se
aude somneria): Si din acest motiv aii
ldsat victima pradi unei morti si-
gure 7!

ELVIRA (ridicindu-§i ochii spre el, ulu-
itd) : Ce victima ?

APOSTOLESCU (cu mnervozitate, pe cind
bona il introduce in living-room pe
Maier) : Credeti cd este cazul s-o lu-
am din nou de la inceput ? Vreau ade-
virul ! Intregul adevar! (Cind isi
rosteste replica, intoarce capul sd vadd
cine a venit §i constatd cd Maier il
priveste cu intensitate gi-gi clatind ca-
pul a negatie. Un moment deconcertat,
se stdpineste si reia.) Unde si in ce
imprejuvrari ati comis accidentul ?

ELVIRA : Uingd restaurantul ,Bineasa“.
Am luat acolo masa cu o prietena...

SIMIONESCU (comentind cu subinteles,
fard sd-st ridice privirea din mnotes) :
Bineinteles, bincinteles.. Asta e jndis-
cutabil...

APOSTOLESCU (disimulindu-§i un zim-
bet) : Cum ati lovit masina ?

ELVIRA : N-am fost atentd si, cind am
iesit din parcaj, am acrosat un copac.

APOSTOLESCU : De ce n-ati anuntat
imediat un agent de circulatie ?

ELVIRA (tulburatd): V-am spus.. M-am
temut si nu afle sotul meu si, cum e
foarte gelos, s&-si inchipuie cine siie

ce...

APOSTOLESCU (aprobind tolerant): In-
{eleg... Prezentati-vi miine la circula-
tie. Am =i le explic si eu situatia.

(Apostolescu porneste spre iegire. Il ur-
meazd §i ceilalti.)

(Cortina.)

*
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Biroul anchetatorilor. Inted Simionescu,
Maier si Apostolescu.

SIMIONESCU (contrariat) : Sefu’, oare nu
ne-am pripit ? Chiar putem fi convinsi
cd masina cucoanei e striini de acci-
dent... ?

APOSTOLESCU (dupd ce mai intii ridicd
din umeri pentru a-$i erprime propri-
ile indoieli, isi scuturd reverele hai-
nei): De ce ma intrebi pe mine ?
(Aratd spre Maier.) El e criminalist...

MAIER (enervat) : De cite ori trebuie si
va spun cd n-ali gisit masina care a
comis accidentul de pe strada Dragos-
Voda ?!

SIMIONESCU : Si cum ne mai descur-
cdm ? Acum, dupd ce-am verificat
toate autoturismele susceptibile sa fie
implicate in cazul nostru ?

APOSTOLESCU (ginditor) : Probabil, un-
deva s-a strecurat o greseala...

SIMIONESCU : E singura explicatie ! Dar,
unde ?

MAIER : Dupd pirerea mea, eroarea poate
sid provinia din faptul ca ati restrins
cercetirile numai asupra automobile-
lor din perimetrul Capitalei.

APOSTOLESCU : La asta ma gindeam
si eu.. e posibil ca masina cautata sa
fie inmatriculati in alt judet.

SIMIONESCU (exasperat): Si-acum ce
facem ? O luam ijar de la inceput ?

APOSTOLESCU (ridicind din umeri cu
amdrdciune) : E unica solutie.

MAIER (aprobativ) : Ma duc sa cer dis-
peceratului national sa extindd inves-
tigatiile asupra intregului teritoriu...

(In timp ce Apostolescu s§i Simionescu
rdmin deprimati, Maier iese. Dar, dupd
putin timp, revine, introducind in birou
o femeie imbrdcatd im doliu, grasd, far-
datd strident §i cu pdrul oxigenat.)

MAIER (ardtindu-l pe Apostolescu inso-
titoarei sale): Dinsul este.. (Se in-
toarce §i iese din nou.)

DOAMNA MARINCEA (consultind fi-
fuica pe care o tine in mind) : Dum-
neavoastra sinteti domnul cépitan
Apostolescu ?

APOSTOLESCU (confirmind) : In ce pro-
blemi ma cautati ?

DOAMNA MARINCEA : Stiti... Eu am te-
lefonat la 053 si m-am interesat in
legiturd cu un birbat care a fost lo-
vit de o masigd in wimad cu doua seri
pe strada Dragos-Voda.. Iar domnul
cu care am vorbit mi-a spus sa vin
la dumneavoastra...

APOSTOLESCU (dintr-o datd atent) : Va
rog sia luati loc... (Dupd ce se asazd §i
el inddrdtul biroului.) Cum via numiti,
doamnai ?
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DOAMNA MARINCEA : Sint doamna Ma-
rincea... Constanta, dar prietenii imi
mai spun si Titi...

APOSTOLESCU (amuzat) : Foarte dragu}
diminutiv...

DOAMNA MARINCEA (il intrerupe, pri-
vindu-l galeg) : Si dumnecavoasia sin-
teti dragut, asa cid puteti sa-mi spu-
neti tot Titi.

APOSTOLESCU (ardtindu-se recunoscd-
tor) : Va multumesc, doamna Titi. Iar
acum va 1rog sia-mi spuneti : ce legd-
tura este intre dumneavoastra si per-
soana de care va interesati ?

DOAMNA MARINCEA (ugsor ofensatd) :
De ce va ginditi ci intre un barbal
si o femeie (rebuie neapirat sa existe
o legaturd ?

APOSTOLESCU : Probabil ¢i nu m-am
ficut inteles. Intrebarea mea se refe-
rea numai la motivul peniru care va
interesati de accidentat.

DOAMNA MARINCEA : Ah.. Inteleg.
Pai as vrea si stiu ce-i cu el, asa..
din motive omenesti... Ca, daca tot am
asistat la accident, vreau sd stiu daci
a fost ranit grav...

SIMIONESCU (tresdrind si ridicindu-si
ochii de pe mnotes) : Dumneavoastri ati
anuntat accidentul la militie ?

APOSTOLESCU (dupd ce ea confirmad
printr-un gest) : Ne-ati ajuta foarte
mult daci ne-ati povesti cum s-a pe-
trecut accidentul.

DOAMNA MARINCEA (prinzindu-si capul
in palme): A fost ingrozitor.. Cind
l-am vazut pe domnul acela zicind pe
trotuar, cu capul spart, am simtit ca
mi se face rau de-aici.. (Aratd cu
mina spre stomac.)

APOSTOLESCU : Doamna Marincea, de
unde veneati ?

DOAMNA MARINCEA : De la servici'...
Sint casierd la cinematograful , Mosi-
lor*. Dupa ce-am predat incasirile si
am mai stat putin de vorba cu un co-
leg de-al meu, mi-am zis ca ar fi timpul
sa pornesc spre casa...

APOSTOLESCU : Ce ne putefi spune des-
pre masina care a provocat acciden-
tul ? I-ati luat cumva numarul ?

DOAMNA MARINCEA (negind): De ce
s-o fi facut, cd doar atunci cind am
vazut-o prima datd nu lovise pe ni-
meni ? ! Iar dupa ce-a facut accidentul,
eu m-am uitat la domnul care singera
pe trotuar, nu Ja numaru] masinii...

APOSTOLESCU (disimulindu-si merdbda-
rea) : Doamna Maringea...

DOAMNA MARINCE (zimbitoare) :
V-am zis, vid dau voie sid-mi spuneti
Titi...

APOSTOLESCU (dupd ce ofteazd a exa-
sperare cdtre Simionescu): Doamna
Titi, haideti sa discutam mai metodic.
Unde ati vazut prima datda masina ?
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DOAMNA MARINCEA : Cind am intrat
pe strada Dragos-Voda, era la coltul
strazii si astepta pe cineva.. Zic asta
deoarece cind am frecut pe linga ea,
am auzit cum ii merge motorul...

SIMIONESCU : Era o Dacia-1300, albas-
tra ?

DOAMNA MARINCEA (sdltind din
umeri) : Mai intii cA nu ma pricep la
masini... Si-apoi, nici n-am vrut s
mi uit.. Pentru ca o femeie serioasi
si cinstitd nu priveste dupa masini
straine ! Ca doar stiti si dumneavoastra
cia cei mai multi dintre barbati abia
asteaptd si-i incurajezi peniru a e
pofti sa te urci... si sa te duci cu ma-
sina cine stie unde.. Numaj cid eu nu
sint o femeie usuraticid, in ciutare de
aventuri.. (Cu un gest ce se vrea gra-
tios, igi potriveste coafura g§i-si sterge
cu un deget coltul buzelor rujate.) Si-
gur, nu pretind ca sint o sfinta, dar
nici asa... Chiar cu primul venit...

APOSTOLESCU (dupd ce-$i incruciseazd
inveselit privirea cu Simionescu) : Cind
va aflati pe strada Dragos-Voda, ali
mai vazut pe cineva ?

DOAMNA MARINCEA (infirmind): Nu.
Deci, va dati seama cd nu era cazul
s4a ma aventurez intr-o discutie cu
domnu] din masina, desi, ce s vd mai
spun, imi arunca priviri de s m3 ma-
nince din ochi...

SIMIONESCU : Era singur in masini ?
(Dupd ce i se confirmd.) Puteti si-l
descrieti ?

DOAMNA MARINCEA (cu indiferentd) :
Nuuu... Pentru ca, asa cum v-am spus,
nu obisnuiesc s& ma uit pe stradi la
barbati straini.

* SIMIONESCU (fdcindu-se cd o ia im se-
rios) : Sigur, sigur.. Vi admir pentru
principiile sanitoase pe care le aveti.

APOSTOLESCU (in timp ce doamna Ma-
rincea ii 2imbeste Ttecunoscdtoare lui
Simionescu) : Doamna Titi...

DOAMNA MARINCEA (intrerupindu-l si
oferindu-i o privire galesd) : Da’ de ce
atit de formalist ? Titi... e suficient.

APOSTOLESCU (pe un ton de regret, in
timp ce bate cu palmg in scaunul pe

care std): Imi pare riu, dar la noi
este interzis si discutaim ,per tu“ cu
martorii. (Priveste spre Simionescu,

care se strdduieste sd-si stdpineascd
risul, §i reia.) Acum va rog si-mi vor-
biti despre victima. Din ce parle ve-
nea ? )

DOAMNA MARINCEA : Din celdlalt ca-
pat al strazii.

APOSTOLESCU : Vi rog sa-mj povestiti
cum s-a comis accidentul.

DOAMNA MARINCEA : De fapt, n-am va-
zut nimic, in schimb agm auzit totul...



APOSTOLESCU (indbusindu-si un oftat) :
Am si va rog sa fiti mai cxplicitd. Ce
stiti despre accident ?

DOAMNA MARINCEA (miratd) : Nu v-am
spus ?... Stiu totul !

APOSTOLESCU (resemnat): Va ascull.

DOAMNA MARINCEA : Deci, dupa ce
am trecut pe lingd masina de care
v-am vorbit, m-am incrucisat cu dom-
nul care a fost lovit... (Visdtoare.) Era
bine facut si foarte elegant.. (Observd
cd Apostolescu, exasperat, isi lasd frun-
tea in palmd, §i reia, mai repede.) La
putin timp dupa ce l-am depdsit, am
auzit in spatele meu, motorul masinii
ambalind si, aproape imediat, o bufni-
turd puternici. Cind am intors capul,
am vizut masina trecind ca o naluca
pe lingad mine, jar domnul elegant pe
care-] intilnisem se afla cazut linga
trotuar, la vreo douizeci de metri. Cind
m-am apropiat de el si vid ce i s-a
intimplat... (lsi ia ingrozitd capul in
miini.) Vai, saracul... Si ce barbat bine
era! A fost ranit grav ?

APOSTOLESCU (confirmind) : De ce n-ati
ramas linga victima ?

DOAMNA MARINCEA : Fiindcd n-am
putut, ci si asa intirziasem acasi... Of !
Nici n-aveti idee ce sof gelos pot si
am! Eu inteleg cA ma iubeste, dar
nici asa.. S& ma tind in les3, ca pe-un
citel... (Remarcind gestul de nerdb-
dare al lui Apostolescu.) In orice caz,
de indatd ce-am ajuns acasi, am tele-
fonat la militie...

APOSTOLESCU (ridicindu-se) : Doamna
Marincea, vd multumim mult pentru
sprijinul acordat.

DOAMNA MARINCEA (ridicindu-se si
ea §i privindu-i pe rind, gales) : N-aveti
pentru ce. Mi-a facut multi plicere
si cunosc doi birbati atit de chipesi.
(Porneste spre ugd, apoi se intoarce
spre anchetatori.) Nici nu gasesc cu-
vinte sd-mi exprim regretul pentru ac-
cidentul pe care l-am provocat...

SIMIONESCU  (uluit) : Dumneavoastra
l-ati provocat ?

DOAMNA MARINCEA (miratd): Cum,
nu v-afi dat seama c3d accidentul nu
s-ar fi petrecut, dacd soferul n-ar fi
alergat dupd mine, de teami cid ma

. pierde ?

APOSTOLESCU (cu un calm fortat) :
Deh... Se poate... (Se apropie de ea, §i,
sprijinind-o de cot, o conduce spre ie-
sire.) Sirut mina, doamna.

SIMIONESCU (dupd ce rdmin singuri, in-
cepe sd ridd) : Asta da, obsedati!

APOSTOLESCU (fdrd sd-i acorde atentie,
preocupat) : In sfirsit, barem acum
stim cum stam...

SIMIONESCU (dupd o pauzd prelungitd,
intrigat) : Ce vrei si spui ?
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APOSTOLESCU (fdcind un gest de rte-
semnare) : Ne-am pierdut vremea ur-

marind o pistd falsd. N-avem de-a
face un accident, ¢ci cu un omor pre-
meditat.

SIMIONESCU (uluit) : Poftim ? !

APOSTOLESCU : Doar ai auzit relatarea
martorei... Automobilul a stationat in
coltul strazii, cu motorul pornit. Adica
a pindit dintr-un punct de unde putea
supraveghea aparitfia victimei. Adauga
la aceasta informatie si constatarea ca-
pitanului Maier ca, inainte de impact,
masina s-a inscris intr-o traiectorie in
slalom, si salata e gata! Victima a
fost, de faplt, vinata !

SIMIONESCU (dupd ce-l ascultd buimd-
cit) : Nu se poate...

APOSTOLESCU (convins) : Ba, uite ca se

poate! Din acest moment, trecem la
investigatia specilici pentru descope-
rirea autorului unui omor. lar daca

pina in prezent personalitatea victimei
nu prezenta importantia, acum situatia
se schimba. Deoarece criminalul tre-
buie cautat in cercul de relatii al vic-
timei. Pricepi ?

SIMIONESCU (desi se aratd sceptic, in-
cepe sd-gi rdsfoiascd notesul §i citeste) :
Victima se numea.. Vasile Ionescu,
45 de ani, inginer, sef de sectie si pre-
sedintele sindicatului la Fabrica de ca-
zane...

APOSTOLESCU (urmdrindu-l cu atentie) :
Ce ciuta pe strada Dragos-Voda ?

SIMIONESCU : Aceastid stradd reprezintia
drumul de acces obligatoriu intre domi-
ciliu si locul de munca...

APOSTOLESCU : La ora
noaptea ? !

SNIMIONESCU : A lucrat in schimbul
doi si a plecat de la fabrici cu zece
minute inainte de a fi accidentat.

APOSTOLESCU : Starea civild ?

SIMIONESCU : Casatorit, fard copii. N-a
fost deloc plicut cind a trebuit sa-i
duc vestea sotiei lui...

APOSTOLESCU : Deocamdati, ne ajunge.
(Pornind grdbit spre usd.) Hai sda ne
apucim de treaba !

unsprezece

(Cortina.)

*

Un birou de uzind. Doud mese de lucru
incdrcate cu hirtii; una mn-are ocupant,
iar lingd cealaltd std in picioare un bdr-
bat, imbrdcat cu umn halat albastru, care,
tinind in mind o rigld de calcul, studiazd
un desen tehnic.

APOSTOLESCU (intrind, urmat de Simi-

onescu) : Tovarasul inginer-sef Mate-
escu ?... (Dupd ce i se confirmd, igi
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ardtd legitimatia.) Sintem de la mili-
tie...

MATEESCU (apropiindu-se si dind mina
cu anchetatorii) : Imi pare bine.. Cu
ce via pot {i de {olos ?

APOSTOLESCU : Am dori citeva relatii
despre inginerul Vasile Ionescu.

MATEESCU (fdcind un gest de .amdrad-
ciune, le aratd doud scaume): E o
mare pierdere pentru noi.. Nici nu va
puteti imagina cit il iubeam cu totii...
(Cu resemnare.) Dar nu-i de mirare ca
se poate pierde atit de stupid o viata,
cind dumneavoastri dati cu atita usu-
rintd peirmise de conducere unor bez-
metici...

APOSTOLESCU (dupd ce-l aprobd) : Daca
ar scrie pe fruntea fieciruia dintre noi
care e si care nu e smintit, ar fi mai
simplu. (Cu regret.) Din pacate, lucru-

. rile nu stau asa...

(Este intrerupt de intrarea lui Ion Ba-
dea, care, dupd ce salutd inclinind din
cap, se indreaptd spre biroul liber.)

MATEESCU (fdcindu-i semn sd se apro-
pie, face prezentdrile): Tovarasul Ba-
dea, contabilul nostru sef.. Tovarasii
de la militie, care ancheteaza acciden-
tarea lui Vasile...

BADEA (in timp ce dd mina cu ancheta-
torii, surprins): Stiam ca anchetarea
accidentelor de circulatie se face la
fata locului, nu la serviciul victimei.

APOSTOLESCU (aprobindu-l): De obi-
cei, asa stau lucrurile. In spetd, insj,
situatia e diferita, deoarece noi nu ex-
cludem posibilitatea ca accidentul sa
nu fi fost, ca si zic asa, chiar acci-
dental. .

MATEESCU (uluit) : Vreti si spuneti cii...
Ca Vasile n-a fost cidlcat de un tim-
pit 7!

APOSTOLESCU (ridicind o mind pentru
a-l tempera): E numai o simpla supo-
zitie! Si ea se admite intotdeauna in
cazurile de moarte violenta.. Evident,
si noi sintem convinsi cd este vorba
numai de o verificare de rutina.. (Ri-
dicd dim umeri, in semn de scuzd.)
Cum datoria-i datorie, sintem obligati
sd examindm si o astfel de posibilitate,
desi sintem convinsi ca aceasta sar-
cind este pur formala.

BADEA (ride, in timp ce, asezindu-se la
biroul lui, incepe sd examineze mniste
lucrdri) : Deci, si in meseria dumnea-
voastra se intimpla sa faci o treaba in
care nu crezi...

MATEESCU : Si noi cu ce va putem f{i
d~ folos ?

APOSTOLESCU : Am vrea sa stim daca
victima era in dusmanie cu cineya
MATEESCU (dupd o scurtd cugetare) :
Da.. Singura persoana cu care stiu ca
a intrat in conflict este inginerul

A.'A],»: :
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SIMIONESCU : In ce seciie il putem gasi ?

MATEESCU : Nu maj lucreazia la noi.

APOSTOLESCU : In ce a constat con-
flictul ?

MATEESCU : Aganini pretindea ci Va-
sile i-ar {i luat nevasta si, uzind apoi
de influenta pe care o avea, l-ar fi
indepartat din fabrica.

SIMIONESCU : Cind s-a intimplat asta ?

MATEESCU : In urmad cu vreo jumaitate
de an.

APOSTOLESCU : Si adevaratul
al neintelegerii lor?

MATEESCU (cu sild): In exclusivitate
acela ca Aganini era un alcoolic inve-
derat, motiv pentru care a si fost in-
departat de la noi.

APOSTOLESCU : Bine, bine.. El o fi fost
alcoolic, dar sotia lui ce amestec
avea ?

MATEESCU : Unul singur... Aganini sus-
tinea ca Vasile i-ar fi sedus nevasta .
ca mai toti betivii, suferea de mania
persecutiei !

APOSTOLESCU (neconvins) :
nitam-nisam ?

MATEESCU : Lasind deoparte faptul ca
moralitatea Mioarei nu intra in discu-
t{ie — fiindu-ne colegi, o cunoastem
foarte bine —, retineti ca s-a maritat
cu Vasile la vreo cinci ani dupa ce
divortase de Aganini. In aceastd si-
tuatie, credeti cd un om cu scaun la
cap ar putea afirma ci Vasile i-a luat
nevasta lui Aganini ?

APOSTOLESCU (aprobind) : E adevirat,
nu putea si-l1 prejudicieze pe Aganini,
luindu-i ceva care oricum nu-i mai
apartinea. Dar, spune{i-mi, va rog, pe
ce motiv a fost transferat ?

MATEESCU : N-a fost transferat, ci i s-a
desfacut contractul de munca.

SIMIONESCU (mirat) : Dar asta e sanc-
tiune, nu gluma'!

MATEESCU (confirmind): Era singura
solutie. Desi i se atrisese atentia de
nenumairate ori, continua si vina bdiut
la serviciu.

APOSTOLESCU : Admitind ca Vasile lo-
nescu a fost ucis, credeti ca autorul
ar putea fi Aganini ?

MATEESCU (aprobind) : Sint convins.
Cind a venit sa-si ia lichidarea, a
strigat prin tbatd fabrica cid va avea
el grija de lonescu si-si blesteme si
laptele supt de la maica-sa...

BADEA (ridicindu-si nasul din corespon-
denta la care lucra, dispretuitor) : Aiu-
reli! Cite nu spune omul, la necaz..

APOSTOLESCU : Credeti ca au fost nu-
mai vorbe in vint ?

substrat

Chiar asa,

BADEA : Evident! Doar stiti proverbul
acela care spune...
O VOCE DIN INTERFON: Tovarisul

Badea este rugat sa vina la condu-
cere...



APOSTOLESCU (dupd ce Badea, luind o
mapd de pe birou, porneste spre usd) :
La ce proverb v-ati referit ?

BADEA : La acela care ne asigura ca nu
ciinele care latra e periculos...

APOSTOLESCU (dupd plecarea lui Ba-
dea) : Unde lucreazi Mioara lonescu ?

MATEESCU : Vreti sa discutati si cu
ea?... (Dupd ce Apostolescu confirmd.)
E la doi pasi de-aici V-0 trimit ime-
diat...

SIMIONESCU (dupd plecare lui Matees-
cu) : Interesant...

(In timp ce Apostolescu dd din cap cd
asa e, intrd Mioara. E imbrdcatd in doliu
si are ochii plinsgi.)

APOSTOLESCU
du-i in intimpinare) :
leante...

MIOARA (suspinind, cu batista la ochi) :
Saracutu’...

APOSTOLESCU : Credeti ca ar fi putut
exista cineva interesat sia ia viata so-
fului dumneavoastra ?

MIOARA (surprinsd) : Adica, cineva care
sa-1 omoare pe Vasile ?!

SIMIONESCU : Noi nu excludem si o
astfel de posibilitate...

MIOARA (contrariatd) :
aberatie... E absurd !

APOSTOLESCU : Se afla in dusmanie cu
cineva ?

MIOARA (convinsd) :
numai prieteni !
APOSTOLESCU : Printre prieteni, il in-
cludeti si pe domnul Aganini, fostul

dumneavoastra sot ?

MIOARA (ezitind) : Exceptind viciul bau-
turii, n-as avea ce sa-i reprogez.. Nu
cred ca ar fi in stare de violenta...

(ridicindu-se s§i venin-
Sincere condo-

Bine, dar e o

Nu, dom'le! Avea

(Cortina)

*

Biroul anchetatorilor. Apostolescu §i
Simionescu isi beau cafeaua in tdcere.

APOSTOLESCU (punind ceagsca jos §i Ti-
dicindu-se) : Termina-ti cafeaua si... la
treaba !

SIMIONESCU (nemultumit) : Stii ceva,
sefu’ ? Barem cafeaua lasd-ma si mi-o
beau in tihna ! Ca de trei zile ma cari
peste tot, de.. de parca as fi moa;-
tele sfintei Paraschiva.

APOSTOLESCU (in aparentd serios) :
Daci nu-ti convine, fa-{i rost de un
cal si zi cd esti sfintul Gheorghe...
(Intrd Maier. Se uitd cu un aer stin-
gherit la cei doi anchetatori. Aposto-
lescu, glumind.) Ah, Jume noui! Bine
cd ai venit. Te rog si iei loc.. cd noi
itocmai plecam. (Maier, spdsit, priveste
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cu ezitare cind la hirtia pe care o
tine in mind, cind la Apostolescu.)
De ce esti atit de pleostit? Ti s-au
inecat corabiile inainte de a le fi fa-
cut o asigurare CASCO la ADAS?

MAIER (stingherit) : Nu stiu cum sa-ti
spun.. Dar, stii.. A iesit o incurcatura
in legatura cu identificarea autoturis-
mului...

APOSTOLESCU (brusc sever): Adica?

MAIER : Am primit rezultatul analizei
chimice a particulelor de vopsea ridi-
cate de la locul accidentului... Masina,
mai inainte de a fi revopsita albastru,
a fost bej...

APOSTOLESCU : Si tu ce mi-ai indrugat
mie ?!

MAIER (scuzindu-se) : Eu am facut nu-
mai o examinare grosso modo, cu lu-
pa.. De aceea am confundat stratul
intermediar de vopsea cu un simplu
grund...

APOSTOLESCU (infuriat, cdtre Simiones-
cu) : Acum stii de ce am batut dru-
murile fara rezultat ?

MAIER (impdciuitor) : Nicule, n-o lua
chiar asa.. Pentru ca, de fapt, tot ne-
cazul e spre bine.. (li intinde hirtia
pe care o avea in mind.) In fisierul
»Circulatiei” este inregistrata o singu-
rd masind care a trecut prin stadiile
celor trei culori...

APOSTOLESCU (smucindu-i enervat hir-
tia, o priveste fugitiv §i continud, iri-
tat) : Dupa ce ma aiuresti si ma faci
sd-mi pierd timpul degeaba, acum mai
ai si tupeul sd sustii cd e mai bine
asa.. (Isi curmd fraza §i rdmine cu
ochii pironiti asupra hirtiei.)

SIMIONESCU (care pind atunci urmdrise
amuzat disputa, ingrijorat): Ce-i, se-
fu’' ? S-a intimplat ceva ?

APOSTOLESCU (continuind sd priveascd
hirtia, parcd mneincrezdtor): Unde in-
tentionam sa mergem ?

SIMIONESCU : Spuneai cd trebuie sa-i
facem o vizitd domnului Aganini...

APOSTOLESCU (fluturind hirtia si por-
nind spre iegire): Si ce mai astep-
tam ?

*

O camerd meingrijitd. Pe masd, resturi
de mincare, pahare i sticle goale. Pe
scaunele desperecheate, haine aruncate la
intimplare. Intr-un pat de fier, tip spi-
tal, doarme cineva, sfordind.

Incepe sd sune someria, cu insistentd §i
in mod repetat, dar sforditul va continua
netulburat. Va inceta numai dupd ce se
vor auzi lovituri puternice cu pumnul in
usd. Din agsternut, se ridicd un bdrbat ;
asezindu-se pe marginea patului, isi frea-
cd ochii cu pumnii. E in chiloli, dar
poartd cdmasd si cravatd. Un picior e in-
cdltat cu pantof, celdlalt e intr-un ciorap
gdurit.
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Bdtdile in usd §i sunetul soneriei comn-
tinud. Bdrbatul se ridicd si porneste bij-
biind spre usd. L.a jumdtatea drumului se
wntoarce pentru a lua de pe un scaun
o pdldrie vindtoreascd pe care §i-o pune
pe cap. Face iar citiva pasi, apoi revine
pentru a pune pdldria la loc si a lua in
schimb o pereche de ochelari. In sfirsit,
pdsind nesigur, iese din incdpere.

Intrd Apostolescu si Simionescu.
SIMIONESCU (cdtre Apostolescu, strim-

bind din mas): Daca stranuta cineva

aici, se ineaci in prif toald planeta...
AGANINI (intrind s§i el dupd anchetatori,
ii invitd sd ia loc): Vi rog..

(In timp ce Apostolescu ia de pe scau-
nul pe care se va aseza o pereche de pan-
taloni §i i-o intinde lui Aganini, Simio-
nescu incepe sd-si facd loc pe masd pen-
tru carnetul de stenografiere ; punind pe
dusumea, lingd piciorul mesei, citeva sti-
cle de vodcad, goale.)

SIMIONESCU (cind ia de pe masd ultima
sticld, o ridicd si, privind-o in zare,
constatd) : Romaneasca ?

AGANINI (care se strdduieste sd-si tragd
pantalonii) : E cea mai buna.. (Ase-
zindu-si mima pe abdomen, pentru a
simula o crampd.) Cea originald ar-
de... (Lasd sd-i cadd pantalonii in vine
si, privind cu ochi de miop sticlele.
alege una pe jumdtate goald si le-o
aratd anchetatorilor): O 1tragem re-

pede ?
APOSTOLESCU (fdcind un gest grdbit,
de rtefuz): Spuneti-mi, vd rog, cum

v-ati accidentat masina ?
AGANINI (surprins) : Poftim ?
SIMIONESCU : Masina din curte nu esie
a dumneavoastra ?

AGANINI: Ba da! Bineinteles ca-i a
mea.
APOSTOLESCU : Atunci, explicati-ne

cum i-ati strivit aripa din stinga.

AGANINI (zeflemisitor) : Dacd veniti pe
1 aprilie, s-ar putea sd va apreciez
bancul.

APOSTOLESCU (ridicindu-se) : Haideti
pina afara! (In timp ce se indreaptd
spre iesire, cade cortina. Se va ridica
din mou cind isi fac aparitia in ca-
merd.) Acum, astept explicatiile.

AGANINI (infuriat): Eu sid dau expli-
catii, ori dumneavoastra, care sinteti
obligati s ne paziti bunurile ?

APOSTOLESCU (fdcind un gest de mne-
rdbdare) : Cum ati lovit aripa?

AGANINI : Habar n-am, dom’le! Acu’
vreo siptimina, cind am garat-o in
curte, n-avea nici pe dracu'...

SIMIONESCU : Si cum a apirut avaria ?

AGANINI (ridicind din umeri): Eu
stiu ? ... Probabil ¢a mi-o {i facut-o
vreun vecin.

APOSTOLESCU : Cu ce scop ?

AGANINI : Probabil, de oftica, fiindcia-mi
parchez masina in fata ferestrelor lor...
Ca am tot avut discutii pe cheslia
asta...

APOSTOLESCU (exasperat, cdtre Simio-
nescu) : Asa n-o si ajungem nicdieri.
Du-te la masina de serviciu si chea-
ma-l prin radio-statie pe capitanul
Maier !

(In timp ce Simionescu iese, cade cor-
tina. Cind se ridicd, ii vedem pe Aposto-
lescu §i pe Aganini asteptind tdcuti; ime-
diat intrd Simionescu §i Maier, care tine
in mind trusa criminalisticd.)

MAIER : Impresiunile lasate de anvelo-
pele masinii care a produs accidentul
sint identice cu cele ale cauciucurilor
examinate.

APOSTOLESCU (cdtre Aganini): Ati au-
zit ?
AGANINI : Da, ci nu sint surd! Dar

tot nu pricep ce vreti de la mine!

SIMIONESCU : Cum nu pricepeti, cind
este atit de simplu ? Avem dovada ci
ati ucis, cu masina, un om.

AGANINI (erasperat): Ce-ai, dom'le?:
Esti intr-o ureche? Eu n-am ucis pe
nimeni !

APOSTOLESCU (cu un calm fortat):
Domnule Aganini, rugindu-vd si nu
mai ridicati tonul, vad cer inci o data
sa-mi spune{i cum v-ati accidentat
masina.

AGANINI (dezorientat): Nu stiu.. Zau'!
Habar n-am...

APOSTOLESCU : Ati imprumutat masina
cuiva ?

AGANINI (protestind): Nu! Pii ce, am
bagal atitia bani in ea ca s-0 impru-
mut nu stiu cui ?

APOSTOLESCU (cu regret): Modul in
care va aparati este de-a dreptul pue-
ril. (Ridicindu-se de pe scaumn.) Vi rog
sa mergeti cu noi.

AGANINI (intrigat) : Unde ?
APOSTOLESCU : Vom continua discutia
la inspectorat.
AGANINI (bdtdios) :

niciieri !

APOSTOLESCU : Nu ne puneti in peni-
bila situatie de a trebui si va luam
cu forta. VA rog si ne urmati.

Nu merg, dom’le,

(Aganini pare cd vrea sd se opund, apoi,
rdzgindindu-se, isi trage cu furie pdldria
pe cap si porneste sfiddtor spre iegire.)

CORTINA
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ACTUL al ll-lea

Biroul anchetatorilor. Intrd Apostolescu,
urmat de Aganini $i de Simionescu. Pe
cind Simionescu se duce spre masa lui
de lucru si isi pregdteste motesul, Apos-*
tolescu i indicd lui Aganini scaunul din
fata biroului la care se va ageza §i ¢l

APOSTOLESCU : Peniru ce l-ati ucis pe¢
Vasile Ionescu ?

AGANINI (interzis): Pe cineee...? ?!

SIMIONESCU : Pe ingineiul Vasile lo-
nescu, fostul dumneavoastrra coleg !

AGANINI (mai intii interlocat, apoi cu
sild) : Fii, dom'le, serios! Cred ci e
mai bine de jumitate de an de cind
nu l-am vazut.

APOSTOLESCU (cu un gest de mnerdb-
dare): Intrucit dumneavoastrd vi
mentineti pe pozitia de a respinge
acuzatia, in pofida dovezilor existente,
discutia noastrd nu are deocamdata
rost. De aceea, o vom mai amina..
ca si vi lisidm timp de meditatie, in
arestu] preventiv. (Cdtre Simionescu.)
Executarea !

AGANINI : Protestez !

(Simionescu se apropie si-l ia de brat
pe Aganini. Cind ajung lingd usd, se in-
crucigseazd cu procurorul Mihai Lupu, care
le face loc sd iasd.)

APOSTOLESCU (venind in intimpinarea
noului venit) : Oh.. Ce plicere! Ce
mai faceti, tovardse procuror ?

LUPU (acru, pe cind ddé mina cu Apos-
tolescu) : De unde plicere, in munca
noastrd ? (Refuzd scaunul oferit de
Apostolescu.) N-am timp. Am trecul
numai sd vidd cum stafi cu ancheta.

APOSTOLESCU : Masina a fost identifi-
catd, dar proprietarul ei continui sa
sustind cd e nevinovat.

LUPU : l-a fost furatd ? (Dupd ce Apos-
tolescu face un gest de megatie.) Sint
lamurit. Cind esti gata cu formele,
anunta-ma. Dar vezi sd nu te mogsmon-
desti prea mult.. (Salutd si pleacd.)

SIMIONESCU (intrind) : Sefu’, sint pus
pe fapte mari. Intr-o ori i-am si in-
tocmit dosarul.

APOSTOLESCU (fdcindu-i semn cd nu e
zor, ridicd receptoru] unui telefon si
formeazd un mnumdr): Alo.. Eugene,
mai am o rugiminte.. Nu, tot in le-
giturd cu cazul Aganini. Vreau si stiu
daci el a condus masina... (Infuriin-
du-se.) Pentru cd asa trebuie! O ve-
rificare in plus nu stricai...

(Cortina)
*
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Arestul preventiv. Doud rinduri de pa-
turi suprapuse, o usd metalicd si o fe-
reastrd micd, cu gratii, aproape de tavan.
Trei bdrbati stau pe unul dintre paturi
st, fumind, joacd poker. Gicd-Mind-Ilute
are o figurd de copil §i este imbrdcat in
zeghe de inchisoare. Nelu-Aspirator are
o figurd de borfas s§i este imbrdcat cu
pantaloni $i cu un pulover rosu de bum-
bac. Jorj-Judecdtorul are in jur de cin-
zeci de amni, pdr alb, figurd de intelec-
tual, poartd un costum megru cu linie im-
pecabild ; degi nu are cravatd, cdmasa e
albd si bine cdlcatd.

GICA-MINA-IUTE : Plus trei cente.

NELU-ASPIRATOR (consultindu-gi
tile) : Platit, plus sase.

JORJ-JUDECATORUL : Da... Plus o mie.

GICA-MINA-IUTE (numdrindu-si banii) :
Din péacate, n-am decit o mie.. Asa
ci platesc sec.

NELU-ASPIRATOR (isi numdrd si el ba-
nii) : Sec si cu... (Pune pe pat trei sute
de lei.)

GICA-MINA-IUTE : Domnu’, zece cenle,
nu trei'

NELU-ASPIRATOR : N-am mai mult. Cu
restu’ vin...

GICA-MINA-IUTE (cu dispret) : Ai bani,
ii pui jos.. Daci nu, pa si pusi!
NELU-ASPIRATOR : Fii serios! Dupa
ce-am pierdut atitia leosteni aici, poti
sd ma pasuiesti cu celelalte sapte foi !

GICA-MINA-IUTE (intransigent): Nu
discut ! Cunosti regula jocului. Ai ba-
ni, joci.. Nu, vino altd data'!

NELU-ASPIRATOR (protestind, cdtre
Jorj-Judecdtorul) : Nea Jorj, zi-i sd se
lase de chestii d-astea...

JORJ-JUDECATORUL (ridicind din
umeri) : Regret beaucoup, mon cher,
dar regula e reguld! Cine are bani
joacd, cine nu, se uita...

NELU-ASPIRATOR (infuriat): L.a mine
nu va merg chestii d-astea, dom’le...
(Intinde mina sd ia potul §i aruncd
cdrtile pe pat.) Am caré de nouari...

GICA-MINA-IUTE (lovindu-l peste mind
si ardtind cdrtile lui) : La baie! Am
caré de asi...

JORJ-JUDECATORUL (dindu-i usor mina
la o parte, cu blindete): Nu vd mai
certati... Eu am o chintd roiald la as...
(la potul, in timp ce ceilalti doi se
privesc buimdciti.)

GICA-MINA-IUTE (privind cum Jorj isi
asazd banii, se dezmeticeste): la stai,
nene Jorj ! Cum ai facut ’neata chint:?
roiala cu as, cind toti cei patru asl
se aflau la mine ? !

cdr-
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JORJ-JUDECATORUL (mirindu-se) : Mon
cher, dar stii ca ai tupeu ? ! Eu nu-mi
permit si te intreb de unde ai avut
patru asi, iar tu indraznesti sa-mi ceri
socoteald pentru unul singur ?!

(In timp ce Gicd-Mind-Iute, fdrd re-
plicd, il priveste, se aude trdgindu-se zd-
vorul ugii. Mai inainte ca aceasta sd se
deschidd, tigdrile, banii §i cdrtile dispar,
iar cei trei bdrbati ajung in paturile lor
si se prefac cd dorm.

Intrd Aganini §i, dupd ce se inchide
usa, rdmine cu spatele sprijinit de ea,
privind debusolat in jur. Nu mai are cra-
vatd §i curea. Deoarece i s-au luat i
sireturile, cind va incepe sd meargd, va
avea tendinta sd-gi piardd pantofii.

Ceilalti trei, renuntind sd se mai pre-
facd adormiti, il eramineazd.)

GICA-MINA-IUTE (constatd inveselit) :
Gineald ce moaca are! Sia n-am parte
decit de buzunare goale, daca tipu’
asta nu-i boboc !

NELU-ASPIRATOR (aprobind, cdtre Aga-
nini, care-gi sterge lacrimile sau poate
numai broboanele de transpiratie) :
Gagiule, fara biziiala! C-aici nu-i la-
nmormintare ! la-o usor, si-ai si te
prinzi c¢a la noi nu-i pa nasoale..
Poate cd n-o fi haleala chiar ca la
,Intercontinental“, dar se da la ore
fixe si, de bine de rdu, merge. In ceea
ce priveste somnu’... E pd veresie, ca-n
concediu...

GICA-MINA-IUTE : Stii sa joci poker ?
(Dupd ce Aganini clatind din cap.)
Nu-i nimic ! Te-nvatam noi, numai pa-
rale sd ai. Ai ?
(Aganini continud sd-i
mac.)

JORJ-JUDECATORUL (coborind din pat,
se apropie de el i, intinzindu-i mina,
se recomandd) : Sint judecadtorul Jorj.

AGANINI (mirat): Sinteti judecator ?

NELU-ASPIRATOR : Dacia vrei sa cistigi
un proces, te adresezi cu toatd incre-
derea la domnu' judecitor.. Daca in-
timplator il cistigi, are grija sa
vina si dupa suplimentul convenit. Iar
daca-l pierzi, aleluia dom'Jorj, ca nu-]
mai pupi... nici pe el, si nici gologanii
pe care a apucat sa ti-i umfle!

GICA-MINA-IUTE (cu capul intors spre
Jorj, cu mecaz) : lar in ceea ce priveste
trisatu’ la poker, e doctor! Si rade de-i
stinge chiar si pe cei mai buni tova-
rasi de suferinta...

JORJ-JUDECATORUL (autoritar) : Gala
cu trivialitatile !... (Cu repros.) Sintem
doar intre gentlemeni... (Cdtre Aganini,
cu bundvointd.) Pentru ce-ai fost re-
tinut, mon cher ?

AGANINI (intimidat) :
dent de circulatie.

priveascd bui-

Pentru un  acci-

50

https://biblioteca-digitala.ro

GICA-MINA-IUTE (cdtre ceilalti doi,
neldmurit) ; Si, pentru un asa rahat,
se toarna la pirnaie ?

NELU-ASPIRATOR (dupd ce se uitd dis-
pretuitor la Aganini, isi vird miinile
sub cap, §i, intinzindu-se la loc in pat,
constatd scirbit) : Daca gaborii au in-
ceput si bage-n pension fraieri d-astia,
aleluia, atmosferia colegiala...

JORJ-JUDECATORUL (asezindu-si pro-
tector o mind pe umerii lui Aganini) :
Pentru accident de circulatie nu se
aresteazi. Probabil ca trebuie sa [fie
la mijloc ceva mai complicat. Ce acu-
zatie a fost formulata, mon cher?

AGANINI : Anchetatorul spune ca am
omorit un om.

NELU-ASPIRATOR (interesat) : Cum l-ai
curatat ?

AGANINI (vldguit) : Dar n-am omorit
pe nimeni !

GICA-MINA-IUTE: La noi nu {ine vra-
jeala! Ai facut-o, ori ba ?

AGANINI (incurcat) : Nu.. Adici, nu
stiu... Ca in ultimul timp am fost mai
mult beat decit treaz...

NELU-ASPIRATOR (compdtimitor) : Chiar
asa rau esti la matoleald, cd nici nu
mai stii ce-ai facut ?

AGANINI (aprobind) : Intr-o noapte am
lovit o masina, si-abia a doua zi, cind
a venit proprietarul ei dupd despagu-
bire, mi-am amintit de accident, dar
nu cine stie ce...

JORJ-JUDECATORUL (intrerupindu-l) :
Nu este relevant cum s-au consumat
lucrurile in fapt, ci cum te descurci
in drept. Ai recunoscut invinuirea ?

AGANINI : Ce sa recunosc, cind eu habar
n-am de toati povestea ? !

JORJ-JUDECATORUL : Bravo! Existd
martori ? (Dupd ce Aganini infirmd.)
Excelent! Negi tot timpul, si-ai sca-
pat! Dacd nu recunosti, n-au ce-ti
face!

GICA-MINA-IUTE (aprobator): Asa-i!
Orice te intreabi, spui ,nu“. Si, ca sa
fii mai convingator, incepi sd urli ca-i
inscenare si, pentru efect, te dai cu
capul de pereti... lar dacid o sd curga
si-un pic de singe, cu atit mai bine!
Trucul asta e de milioane, cu conditia
sd stii sd fii convingidtor. Dup3 ce te-a
pus pe liber, vezi si nu-ti uiti priete-
nii... (Aratd spre el §i spre ceilalti doi.)
Mai trimiti si tu cite-un pachetel cu
niscaiva halealid si tigiruse. Da' sa ai
grija, ca cele mai misto sint Kent-urile !

NELU-ASPIRATOR : Ce gabor te-a pri-
ponit, vere ?

AGANINI : Nu inteleg...

JORJ-JUDECATORUL : Te-a intrebat
cum il cheama pe ofiterul care te cer-
cetcara.

AGANINI: Ah!.. Un capitan...
sau cam asa ceva.

Apostol,



GICA-MINA-IUTE (incruntindu-se) : Apos-
tolescu ? (Dupd ce Aganini confirmd,
face un gest de regret cdtre ceilalfi,
care-i rdspund in acelasi mod ; cdtre
Aganini.) Ai ghinion! La gagiul asta
nu tine vrajeala...

NELU-ASPIRATOR : Daca vrei sa fie
nasulia mai mica, di-te pa bune de
la-nceput.

JORJ-JUDECATORUL (aprobindu-l) :
Dacia recunosti fard sa-i maninci su-
[letul, iti acorda circumstante si scapi
mai usor...

GICA-MINA-IUTE (cdtre ceilalti, in timp
ce Aganini a devenit meditativ) : De
la dsta nu mai e nici o sansd sa pri-
mim pachete la vorbitor...

(Cortina.)

*

Biroul anchetatorilor. Apostolescu §i
Maier sint la sfirgitul unei discutii. Si-
mionescu, stind la biroul lui, ii privegte.

MAIER (indreptindu-se spre iegire) : Acest
capitol este inchis in mod irevocabil.
In consecin{a, te rog sa retii, si pen-
tru viitor, ca timpul meu disponibi!
este prea mic ca si-mi permit ba-l
irosesc pentru capriciul unui ancheta-
tor ! Chiar daci acesta imi esle si
prieten...

SIMIONESCU (dupd plecarea lui Maier) :
Sefu’, intr-adevar, si eu cred ca ar fi
cazul sd punem punct.

APOSTOLESCU (confirmind cu resem-
nare) : Vor populi, vox.. (Este intre-
rupt de intrarea lui Aganini.) Vi rog
sia luati loc... V-ati mai gindit la dis-
cutia noastra ?

AGANINI (impulsiv): Totul e o insce-
nare! Nu recunosc nimic!

APOSTOLESCU : Sinteti liber sa va or-
ganizati apararea dupa cum credeli ca
e mai bine. Totusi, sint obligat sa va
atrag atentia cid ati ales o cale total
gresita...

AGANINI (zeflemisitor) : Daca mai con-
tinuati pe tonul asta induiosator, am
sd incep si pling de recunostinti pen-
tru binele ce mi-1 vreti...

APOSTOLESCU (aspru) : Nu ma aflu aici
penti'u a urmari binele sau raul cuiva,
ci pentiu a aplica legea, cu impartia-
litate! In ceea ce priveste lacrimile,
ar fi mai bine dacia vi le-ati rezerva
pentru momentul cind justitia isi va
pronunta sentinta !

AGANINI (cu inddrdtnicie): Nu
nosc nimic. Totul e o inscenare !

SIMIONESCU (ridicindu-si ochii de pe
notes) : Ce-ai, domnule, de-i tot tragi
cu inscenarea ? !

AGANINI (cu superioritate) : Stiu eu ce
stiu! N-am comis nici un acrident si
n-am omorit pe nimeni!! Accsta e
unicul adevar si am si-1 sustin pina-n

recu-
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pinzele albe.. Chiar daca mi se pune
capul sub ghilotina !
SIMIONESCU (amuzat) : Ghilotina... ?
APOSTOLESCU (calm): Domnule Aga-
nini, avem dovezi cid dumneavoastri
ati comis acicdentu] pe care-l cerce-
tam...

AGANINI : Totul este o inscenare! La
acuzalii fanteziste, dovezi fanteziste !
APOSTOLESCU (o clipd emervat) : Dom-
nule Aganini! (Reugind sd se stdpi-
neascd.) Invocati atit de des notiunea
de inscenare, incit am impresia ci ati
facut un tic verbal. Dar, si lasam
asta.. Intrucit sinteti inginer si stiin-
.tele exacte n-ar trebui si va fie stra-
ine, nu credeti ca ar fi mai inteligent

v

ca in primul rind si aflati pe ce ne
baziam acuzatia, si abia pe urmi s-o
respingeti ?

AGANINI (dispretuitor): Imi inchipui!

Probabil ca ati scos din vreun buzu-
nar niscaiva martori de circumstanta,
ca sd nu spun mincinosi...

APOSTOLESCU (infirmind) : Dupa cum
prea bine stiti, accidentul n-a avut
martori. In consecintd, acuzarea se
bazeazi in exclusivitate pe probe ma-
teriale. Niste probe a caror semnifi-
catie, prin profesia pe care o aveti,
ar fi firesc s-o sesizati imediat. Bine-
inteles, admitind ca-mi dati voie sa
vi le expun.

AGANINI (sarcastic) : Ei. chiar ca m-ati
facut curios.. Ia zi-le, dom’le™!

APOSTOLESCU : Nu mai insist asupra

faptului, deja discutat, ca accidentul
a fost comis de masina dumnea-
voastra.

AGANINI : Admitind ca lucrurile stau
asa, de unde rezultd ci am condus-o
eu ? Oare accidentul n-ar fj putut fi
provocat de cfeva care mi-a furat
masina ?

SIMIONESCU : Bine, bine, dar de ce ho-
tul v-a mai adus-o inapoi in curte?

Riscind sa fie surprins chiar asupra
faptului...
AGANINI (incurcat): Asta nu inteleg

nici eu.. In schimb, stiu bine ca in
ultima siaptamina nu m-am mai urcat
la volanul masinii mele.

APOSTOLESCU (aprobativ) : Sa stiti ca,
din dorinta de a elimina o posibila
eroare, am admis si noi o astfel de
posibilitate. Criminalistul nostru a luat
amprentele de pe volan. Oare mai este
nevoie si va spun ca erau in exclu-
sivitate amprentele dumneavoastra di-
gitale ?

SIMIONESCU (in completare) : Ceea ce
indicd, in mod indubitabil. ¢ dumnea-
voastrd ati fost ultima persoana care
a condus masina care a ucis un om!!

AGANINI  (uluit): Erau amprentele
mele... ? (Ingrozit, lovindu-se cu pal-
mele peste obraji.) Dumnezeule !..
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Deci. eu am comis accidentul !.. (Dis-
trus, cu capul plecat.) Simt ca-mi
pierd mintile... (Izbucneste in plins.)
APOSTOLESCU (dupd ce-l lasd sd se mai
linisteascd) : Tolodata, va aduc la cu-
nostintd cd veti fi trimis in judecata
pentru comiterea unui omor cu pre-
meditare, deoarece accidentul a repre-
zentat numai mijlocul prin care v-ati
pus in aplicare intentia criminala.
SIMIONESCU (in completare) : Aceasti
acuzatie vad va conduce la o pedeapsi
cu inchisoarea, intre 15 si 20 de ani !

Aganini, distrus, face un gest de indi-
ferentd.)

L ]

APOSTOLESCU : Va rog sa relatati im-
prejurarile in care ati comis omorul.

AGANINI (continuind sd-si tind capul
plecat) : Important este cd l-am ucis
pe bietul Ionescu... Restul nu mai are
nici o importanti... (Dd din umeri a
nepdsare.)

SIMIONESCU (revoltat) : Ba este chiar
foarte important, fiindcd eu trebuie sa
consemnez si imprejurarile in care...

AGANINI (ridicind capul, il intrerupe
apatic) : Scrieti ce vreti.. Voi semna
orice...

APOSTOLESCU : Veti semna numai ce
declarati din proprie initiativd. lar o
declaratie sincera asupra circumstan-
telor poate influenta  judecitorii in
aplicarea unei pedepse mai mici.

AGANINI (protestind): Dar nu vreau
nici o reducere! Cer pedeapsa ma-
xima !

APOSTOLESCU : O astfel de cerere poate
fi prezentatd numai instantei de ju-
decatd ; mandatul meu se limiteazid la
descoperirea mobilului, a vinovatului,
si la stabilirea modului in care a ac-
tionat. De aceea, vd rog sid-mi spuneti
mai intii : de ce ati vrut si-1 suprimati
pe Ionescu ?

AGANINI : Pentru ca-] uram.

APOSTOLESCU : De ce ?

AGANINI : Tot timpul cit mi-a fost sef,
mi-a facut mizerii.

SIMIONESCU (amuzat) : Dacid toti sub-
alternii ar gindi ca dumneavoastra,
n-ar mai exista picior de sef... (Insinu-
ant, la adresa lui Apostolescu.) Sefule,
z3u ci ar fi o idee de milioane!

APOSTOLESCU (dupd «ce-i rdspunde
printr-o privire amenintdtoare, cdtre
Aganini) : Asta e o motivatie puerila.

AGANINI: Dar ce, eu sustin altceva ?
Numai ci, atunci cind ti-aj pierdut
mintile din cauza bauturii, nu logica
este punctul forte. Probabil c3, in seara
cind l-am omorit pe lonescu, biusem
mai mult ca de obicei...

APOSTOLESCU (resemnat): Sia trecem
peste asta.. Daca ati stiut unde tre-
buia si-1 asteptati pe Ionescu, inseamna

52

https://biblioteca-digitala.ro

c¢d ati cunoscut si drumul pe care se
inapoia de la serviciu. Cine v-a in-
format ?

AGANINI (cu indiferentd) : Toatd fabrica
era la curent cu traseul pe care ve-
nea si pleca...

APOSTOLESCU : Cum s-a petrecut acci-
dentul ?

AGANINI : Nu stiu...
absolut nimic.

APOSTOLESCU : S-o0 luim metodic'!
Ce-ati facut in ziua accidentului ?

AGANINI : Pina la ora patru am stat la
serviciu, apoi m-am dus si maninc la
un resiaurant, aproape de casa.

SIMIONESCU : Ce restaurant ?

AGANINI : ,Izvorul rece“.

APOSTOLESCU : Pina la ce ora ati stat
acolo ?

AGANINI : Tot ce stiu bine este ¢d m-am
intilnit in restaurant cu un fost coleg
si ne-am incurcat. In rest, nu-mi mai
amintesc nimic... A doua zi, amicul
mi-a dat telefon si ma intrebe cum
am dormit, ocazie cu care mi-a spus
cd eram atit de matolit incit, de teama
sd nu ma calce vreun troleibuz, a tre-
buit s3 mid care pind la colful strazii
mele.. (Oftind.) Ce grozav ar fi fost
daci ma izbea un troleibuz maj ina-
inte de a-1 fi udis pe Ionescu...

APOSTOLESCU : Si, dupa ce-ati ajuns
acasi ?

AGANINI (ridicind din umeri) : Tot ce
stiu este cd a doua zi m-am trezit in
pat si-am vazut cid ma culcasem im-
bracat.

SIMIONESCU (cdtre Apostolescu, cu iri-
tare) : Dacd omul nu-si mai aminteste,

Nu-mi amintesc

nu-si mai aminteste.. si gata! (Face
semn cd trebuie incheiat interogato-
riul.)

APOSTOLESCU (ignorindu-l) : Cine este

amicul cu care ati baut ?

AGANINI : Badea, contabilul-sef al fa-
bricii in care am lucrat cu Ionescu.
APOSTOLESCU : Mai aveti ceva de adiu-

gat ?

AGANINI (decis): Asa cum v-am mai
spus, cer si3 mi se aplice pedeapsa
maxima !

APOSTOLESCU : Va tog sd-mi dati bu-
letinul de identitate..

(Dupd ce Aganini pune actul pe birou,
Simionescu il scoate afard.)

SIMIONESCU (revenind $i asezindu-se
grdabit pe scaunul lui) : Sefu’, dacd mai
lasi in pace, intr-o orad iti prezint ac-
tele de trimitere in judecatd. (Se apucd
imediat de scris.)

APOSTOLESCU (apropiindu-se si aruncin-
du-i pe birou actul luat de la Aga-
nini) : Mai tirziu. Acum. repede-te la
+Izvorul rece“ si cere relatii  despre
momentul carec ne intereseazAi.



SIMIONESCU (luindu-se cu miinile de
cap, desperat) : Bine, sefu’, dar...
APOSTOLESCU (ferm) : Executi ordinul !

(Cortina)
*

Biroul anchetatorilor. Apostolescu e
singur. Cind incepe sd sune telefonul,
intrd si Simionescu.

APOSTOLESCU (rdspunzind) : 'trditi !...

Da, a recunoscut si regretd... Sigur ca
vi-l trimit, dar, in prealabil, mai am
de ficut citeva verificari.. Dar de ce-i
asa mare zor ?... Mihai, eu pricep cé
nu ¢ plicut sd lasi dosare nerezolvate
cind pleci in cencediu, dar &sta nu e
un motiv sd& mi joc cu soarta unui
om... Pardon, n-am spus c3 e nevino-
vat, ci ca vreau sa stabilesc toate cir-
cumstantele cazului !.. Bineinteles, in
24 de ore sint cdificat. La revedere.

‘SIMIONESCU (dupd ce Apostolescu in-
chide telefonul): Procurorul ?

APOSTOLESCU (confirmind) : Ce-ai fa-
cut ?

SIMIONESCU : Aganini fiind binecunos-
cut in local, n-a trebuit si apelez la
folografie... (Aratd buletinul de iden-
titate si-l aruncd pe birou.) Intr-ade-
vir, a fost la .Izvorul rece“, de la ora
cinci §i pind la noud seara, cind a
plecat facut prastie.. Si nici nu-i de
mirare... (Scoate o fituicd.) Am facut
o copie a notei de plata.. (Citegte.)
4 mici, 800 de grame de coniac si trei
baterii de Cotesti...

APOSTOLESCU : Cu cine a stat la masa ?

SIMIONESCU : Cu amicul de care ne-a
vorbit... (Vdzind cd Apostolescu incepe
sd se plimbe prin birou, fdrd sd-i mai
acorde atentie.) Ai auzit ce-am spus ?

APOSTOLESCU (distrat) : Da... Bineinte-
les...

SIMIONESCU : Acum ma lasi si fac for-
mele acestui caz de trei parale ?
APOSTOLESCU (preocupat, ocupindu-§i
scaunul §i incepind sd facd mniste so-
coteli) : ... Da.. Bineinteles... (Simio-
nescu il priveste intrigat, ridicd din
umeri §i se apucd de scris. Dupd un
timp.) Dane, cam cile kilograme poate

sd aibd Aganini ?

‘SIMIONESCU (luat prin
Poftim ?!

APOSTOLESCU : O avea mai
70 de kilograme ?

SIMIONESCU : Nu, nu cred... Dar de ce
te preocupid asta ? (Incepe sd ridd.)
Aha! Vrej sa stii daci, fatd de porca-
ria facutd, are greutatea potrivita pen-
tru taierile de Ignat... ?

APOSTOLESCU (urmdrindu-gi concentrat
ideea, mai face o socoteald s§i ridicé

surprindere) :

mult de
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privirea spre Simionescu, care conti-
nud sd-] urmdreascd intrigat) : In mo-
mentu] comiterii omorului, Aganini a
avut o imbibare alcoolici intre 45 si
5 la mie.. Asta iti spune ceva?

SIMIONESCU (amuzat) : In ciuda soco-
telilor pe care le-ai facut, nu cred ca
ai reusit sd descoperi America. Fie si
pentru simplul fapt cd stiam de la bun
inceput cd a comis omorul sub influ-
enta alcoolului. Acum, in sfirsit, pot
sd-mi termin treaba ?

APOSTOLESCU : Bineinteles cid nu! Am
motive puternice si cred ca Aganini
nu se poate incadra in ecuatia noastra.

SIMIONESCU (aiurit) : Poftim ? ! Vrei sa
spui cd nu e] este autorul ?!

APCSTOLESCU (neutru): In majoritatea
cazurilor cercetate, pind reusesti sa
dibuiesti o proba de incriminare, iti
ies ochii din cap.. lar in cazul Aga-
nini, ca niciodata, le-am primit potop.

SIMIONESCU : Si ce-i cu asta? Spre
sansa noastri, legea compensatiei ne-a
fost favorabili.

APOSTOLESCU : Asa mi-am spus §i eu..
Dar numai pinid in momentul c¢ind am
vazut cd Aganini, desi dorea cu toata
sinceritatea sd colaboreze cu noi, nu
era in stare sa-si aminteascd absolut
nimic...

SIMIONESCU (exasperat) : Dupi
bauturd, mai e de mirare ?!

APOSTOLESCU : Nu ma surprinde faptul
cd nu-si mai aminteste nimic, ci ca a
fost capabil s& comitd omorul de care-]
acuzdm. Daci dupid o imbibare eti-
lica de 4 procente.se intrd in comi
alcoolicd, cum a putut el cu aproape
cinci procente, sd-si conducd masina
cu atita adresi ? Ba mai mult, si si-o
gareze in curte! O curte care, prin
forma si ingustimea ei, pune probleme
chiar si unui sofer abil. Nu mai spun
— si cu mintea limpede.

SIMIONESCU (dezorientat): Nu m-am
gindit la acest aspect.. Da, e bizar..
Totusi Aganini recunoaste ca...

APOSTOLESCU : Dane, desi nu este ex-
clus ca eu sia fabric niscaiva balauri,
aceastd supozitie trebuie verificata.

SIMIONESCU (ridicindu-se de pe scaun) :
Cum ?

APOSTOLESCU : Simplu.
inceputul inceputului.

SIMIONESCU : lar ?

APOSTOLESCU : lar si iar, de cite ori
va trebui.. (Se ridicd si el §i, petre-
cindu-si un brat pe dupd umerii lui
Simionescu, il conduce spre usd.) Te
duci, impreund cu capitanul Maier...

atita

Incepind cu

(Cortina)



Biroul anchetatorilor. Apostolescu cu co-
tul pe birou §i cu fruntea sprijinitd in
palmd. Aganini, urmat de Simionescu
APOSTOLESCU (ridicindu-se §i invitindu-l

sd ia loc) : Domnule Aganini, v-ati mai

amintit ceva In legaturda cu acciden-
tul ?

AGANINI: Nu.. Si sa stiti cd m-am
straduit, dar parca as avea capul gol...
(Isi subliniazd spusele lovindu-se cu
degetul in frunte.)

APOSTOLESCU : Mda... Spuneti-mi, ali
demontat vreodatd volanul masinii de

pe butuc ?
AGANINI (mirat) : Nu.. De ce s-o f{i
facut ?

SIMIONESCU : V-ati
de ocazie ?

AGANINI : Nu, noua.. De la L.LD.M.S.

APOSTOLESCU : Cui i-ati imprumutat-o ?

AGANINI (intrigat) : Cui sia i-o fi im-
prumutat ? ! Nimdanui ! Doar n-am datl
pe ea o avere ca s-0 dau nu sliu cui
sd mi-o facd chibrite.

APOSTOLESCU : Masina avind trei rin-
duri de chei, vi rog si ne spuneti
unde se afla celelalte doua.

AGANINI : Un rind l-am pierdut inca de
la Tnceput, c¢cind am luat-o in primire.
Al doilea vi l-am dat dumneavoastra,
iar a] treilea l-am lisat, pentru orice
eventualitate, mecanicului care-mi in-
tretine masina. -

SIMIONESCU : Cum se numeste si unde
poate fi gisit mecanicul dumneavoas-
tra ?

AGANINI : Marian Manea, si este meca-
nic la garajul fabricii in care am lu-
crat cu Ionescu...

APOSTOLESCU (in timp ce intrd Maier) :
Va multumesc, domnule Aganini.
MAIER (dupd ce Aganini iese cu Simio-

nescu) : 1-ati spus ceva ?

APOSTOLESCU : Alita timp cit bijbiim,
n-are nici un rost sa-i maresc confu-
zia. Ai stabilit ceva ?

MAIER (negind): Desi am vizitat toale
magazinele cu piese de schimb auto,
n-a iesit nimica. In ultimele doua sip-

cumparat masina

tdmini nu s-a vindut nici un volan
Dacia-1300...
APOSTOLESCU (ingindurat) : Ar mai

exista o pista.. Ce-ar fi daci am ve-
rifica situatia  autoturismelor furate
in noaptea accidentului ?

MAIER (aprobator) : Da, ar fi o idee.

APOSTOLESCU : Atunci, nu-mi ramine
decit si te rog...

MAIER (incruntindu-se): De ce eu?!
Simionescu e responsabil cu tinutul

funduluij pe scayn ?
APOSTOLESCU : E deja pe teren.
MAIER (supdrat) : Oare cind ai sa te de-
cizi s34 ma lasi si ma ocup si de pro-
blemele mele?! (Porneste infuriat
spre usd, dar, inainte de a iesi, se in-
toarce §i intreabd oftind.) Barem te-ai
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invrednicit sa-1 intrebi daci nu yi-a
demontat singur volanul ? (Apostolescu
confirmd si Maier iese.)

(Cortina)

*

Biroul anchetatorilor.
veste pierdut pe fereastrd.

Apostolescu pri-

SIMIONESCU (intrind si ardtind peste
umdr) : L-am adus pe Manea.. (Vad-
zind cd Apostolescu il priveste nedu-
merit.) E tipul dupd care m-ai irimis.
Mecanicul lui Aganini.

APOSTOLESCU (punindu-si mina pe
frunte) : Of!.. Cred cd un tratament
cu glutacid nu mi-ar strica... Pofteste-1.

(Simionescu iese §i revine insotit de un
tindr frumusel, cu mutrisoard de smecher.)

MANEA (cdtre Apostolescu, luind pozitie
militdreascd, jovial): Sa traiti, tova-
rdse comandant. M-am prezentat la
ordinele dumneavoastra.

APOSTOLESCU (dind mina cu el §i ard-
tindu-i un scaun): Stii de ce ai fost
adus la noi ?

MANEA : Probabil ci aveti vreo masini
de reparat.

APOSTOLESCU : N-ai
ceancd !

MANEA (fdcindu-si cruce ; inveselit) :
Sa fiu al dracului daca stiu'!
APOSTOLESCU (continuind sd blufeze) :

Chiar n-ai nimic pe suflet ?

MANEA : Nici gind! E mai curat ca la-
crima.

APOSTOLESCU : Bravo! Dar cu majina
inginerului Aganini, cum e ?

MANEA (brusc, circumspect): M-a re-
clamat aici ? (Dupd ce Apostolescu in-
firmd.) In definitiv, n-avea decit s-o
faci! Eu ii repar masina pentru ca
ne cunoastem mai de mult. Deci, vad
rog respectuos sd retineti ca-1 ajut
prieteneste si numai in timpul meu li-
ber. Asa c¢ci nu se poate pune pro-
blema c-as umbla dupa ciubucuri'!

SIMIONESCU (insinuant) : Adica-1 aju-
tai numai din prietenie si de amorul
artei. Fiard sa primesti parale. Asa-i?

MANEA (dupd ce ezitd): Ei, nici asa...
Oi fi avind eu mutra de prost, dar
chiar timpit nu sint! In orice caz, nu
l-am speculat. M-a platit mai mult
simbolic... (Inseninindu-se.) Pa bune,
aveti si dumneavoastrd ceva de repa-
rat ?

APOSTOLESCU (amuzat) : Parca spuneai
ci repari numai masinile prietenilor.

MANEA (cu siretenie) : Dacd sint supor-
terul lui Dinamo, nu-i firesc si-i in-

ghicit. Ja mai in-



dragesc si si-i consider prieteni pe re-
prezentantii bravei noastre militii ?

SIMIONESCU (inveselit) : Esti cam sme-
cheruf, biiete !

MANEA (<rentic): Da’ de unde! Daca
eram cum &¢! s dumneavoastri,
n-ajungeam sa ma luati la intrebari...

APOSTOLESCU (devenind sever): Te
ocupi de mult de masina lui Aganini ?

MANEA : De cind si-a luat-o, adici de
vreo cinci ani.

APOSTOLESCU : Ai mult de lucru la ea ?

MANEA : Ori ci-mi da'!.. Pai, in ulti-
mii trei ani, a busit-o atita, c-a trebuit
s-o revopsesc de doud ori..

APOSTOLESCU : Dar la directie ce pro-
bleme a avut ?

MANEA (ginditor) : La directie... ? Nu,
nimic. Domnul Aganini e specializat
numai in trosnirea caroseriei. (Rizind.)
La treaba asta se pricepe ca nimeni
altul.

APOSTOLESCU : Si-atunci... de ce-ai de-
montat volanul ?

MANEA (neincrezdtor lovindu-se cu pum-

nul in piept) : Eu?! Adicd eu i-am
scos volanul ? (Dupd ce Simionescu
incuviinteazd). Nu, nici gind! Cred

c-ati gresit adresa...

SIMIONESCU : Si totusi
demantiat de pe butuc.

MANEA : Poate o fi umblat p-acolo dom-
nul Aganini.. Desi nu prea vad de
ce-ar fi facut-o.. Dar.. (Cu ochii la
Simionescu, i§i face iar semnul crucii.)
Mare-i gradina lui Dumnezeu...

SIMIONESCU (cu aparenta seriozitdtii,
scuturindu-gi reverele hainei, ca pen-
tru a se dezvinovdti): Faci o confu-
zie de persoani... In ciuda aparentelor,
nu sint chiar deloc un sfint. Asa c3,
daca tot ai chef sid te inchini la ci-
neva, incearci-ti norocul cu tovarasul
clpitan.

APOSTOLESCU (fdrd sd-i acorde aten-
tie, cdtre Manea): In ce relatii esti cu
inginerul Vasile Ionescu ?

MANEA (ridicind din umeri) : Eu stiu ?
Cindva, pe cind lucram la Fabrica de
cazane, mi-a fost sef...

SIMIONESCU (ii explicd lui Apostolescu):
Domnul Manea s-a transferat in urma
cu citeva luni la un service pentru
populatie.

APOSTOLESCU (cdtre Manea, blufind) :
Ce diferend ai avut cu inginerul Io-
nescu ?

MANEA (surprins) : De nici un fel ! Ce-as
fi putut avea eu de impartit cu tova-
rdsul lonescu, care-i o bomboanad de

volanul a fost

baiat ? !
APOSTOLESCU : Ce stii despre acciden-
tarea inginerului Ionescu ?

MANEA (mirat) : A suferit un accident ? !

https://biblioteca-digitala.ro

APOSTOLESCU (intinzind palma) : Vreau
cheile masinii lu? Aganini.

MANEA (cldtinind capul): Nu le iau
de-acasd decit atunci cind ma cheama
domnul Aganini.

SIMIONESCU : Si unde spuneai ca te
aflai luni-seara, si zicem in jurul orei
unsprezece ?

MANEA (rizind) : N-am prea spus nimic
despre asa ceva...

APOSTOLESCU : Perfect! Ai acum oca-
zia s-o faci. Te ascult.

MANEA (intrebdtor) : Unde se poate afla
un om casatorit, la o astfel de ora... ?
Acasi, bineinteles !

APOSTOLESCU : Ai martori ?

MANEA (dupd o usoard ezitare):
Fireste, sotia si fetita mea...

SIMIONESCU : Unde locuiesti ?

MANEA (intrigat) : Pentru ce?

APOSTOLESCU (explicind cu bundvoin-
td) : Asa se obisnuieste. Trebuie sa
ludm si confirmarea persoanelor pe
care le-ai indicat.

MANEA (speriat) : Dar pentru ce ?

APOSTOLESCU (brusc, cu asprime):
Pentru cid ne ascunzi adevarul'!

MANEA (indignat) : In definitiv, felul in
care-mi petrec timpul e o problemi
strict personala ! Nu ?

APOSTOLESCU (aprobd, intelegdtor) : Asa
stau lucrurile, de obicei... (Din nou se-
ver.) Acum insi anchetdam un omor'!
Pricepi ? !

Da...

MANEA (pdrind cd mn-a inteles): Un
omor... ?

SIMIONESCU (tdios) : De care nu esti
strain !

MANEA (siderat) : Eu...? Glumiti, asa-i ?
(Dupd ce priveste chipurile impietrite
ale anchetatorilor.) Dar pe cine am
omorit ?

APOSTOLESCU : Pe inginerul Ionescu...

SIMIONESCU (in completare) : Folosin-
du-te de masina lui Aganini'!

MANEA (inspdimintat) : Nu-i adevarat!
Doamne fereste! Uite cum cade pa-

costea pe un om nevinovat.. Habar
n-am...

APOSTOLESCU (intrerupindu-l) : Ce-ai
facut luni-seara ?

MANEA (tulburat): Va spun.. Vi spun

tot ce vreti.. Am fost la o doamna...
SIMIONESCU : Numele si adresa'!
MANEA : Mia.. Mia Mavrodin. E vecinid
cu domnu]l Aganini. Am cunoscut-o
pe cind ii reparam masina.
APOSTOLESCU : La ce ora te-ai dus la
ea?
MANEA : Ne-am infeles pentru ora noui,
dar a ttebuit sd mai stau pe strada,
peniru cd se vintura prea multi lume
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prin curte... (Recdpdtindu-si buna dis-
pozitie. cu un aer confidential.) Stili,
nu vroiam sa-i ¢reez probleme: e si
ea casatorita.

SIMIONESCU (zimbind) :
in delegalie...

MANEA : Nu, la
schimbul trei...

APOSTOLESCU : Cit ai intirziat in stra-
da?

MANEA : Vreo zece minute.

APOSTOLESCU : L-ai vizut pe Aganini
intorcindu-se acasa ?

MANEA (aprobd rizind): Era (andari.
Noroc cia-l cira cineva in brate, altfel,
pe cit era de maltolit, sint convins ci
s-ar fi intins pe caldarim ca o pla-
cinta.

APOSTOLESCU (dupd ce se uitd semnifi-
cativ spre Simionescu): Cunosti per-
soana care-l ajuta ?

MANEA (infirmind) : Dumneavoastra nu
stiti cum sint luminate strazile ? Era
intuneric bezna...

APOSTOLESCU : Si-atunci, cum l-ai re-
cunoscut pe Aganini ?

MANEA : Simplu, cind insotitorul lui a
deschis usa si l-a virit in casa, s-a
aprins lumina si l-am vazut pe dom-
nul Aganini.

SIMIONESCU : Deci, l-ai vizut si pe in-
sotitorul lui.

MANEA : Numai domnul Aganini era cu
fata spre mine, celdlalt a intrat cu
spatele. Dupa citeva minute, cind m-am
dus spre apartamentul unde eram as-
teptat, s-a stins lumina in casa dom-
nului Aganini si persoana care-l in-
sotise, a plecat, tragind usa.

APOSTOLESCU : Pina la ce ora ai
la doamna pe care ai vizitat-o ?

MANEA (cu rtegret) : Numaj pina la un-
sprezece, ci ma temeamn de gura ne-
vesti-mi... Ca toate oltencele, e al nai-
bii de geloasa...

SIMIONESCU (ironic) : Asta e adevarati
persecutie ! Cum te poate banui de in-
fidelitate, cind dumneata esti mai ne-
vinovat decit un ingeras ?

MANEA (rizind) : Dacd n-ar exista ispi-
ta, am nimeri cu totii in rai.. Si n-ar
fi nici o bucurie, din cauza inghe-
suielii...

APOSTOLESCU (preocupat) : Cind ai in-
trat, masina era in curte?

MANEA (aprobind): lar mai tirziu, am
auzit cind a fost scoasa in strada.

APOSTOLESCU : Cit era ora?

MANEA (pe ginduri) : Tocmai incepusem
sa ma imbrac... Deci, in jurul orei un-
sprezece fara un sfert...

SIMIONESCU : Aj vazut -umva cine &€
afla la volan ?

Sotul {fiindu-i

serviciu. Lucreazi in

stat
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MANEA (zimbind tolerant): Dumnea-
voastri, in situatia mea, adici in com-
pania unei [emei frumoase, si cu toate
conditjiile necesare pentru a-i acorda
atentia pe care ¢ merita cu prisosinia,
v-ati {i uitat pe lereastra sa vedeli ce
face domnul Aganini cu masina lui ?

APOSTOLESCU (dupd ce priveste amuzat
spre Simionescu) : Domnule Manea, i{i
muliumesc pentru explicatii. Esti li-
ber.

MANEA (ridicindu-se in picioare, odatd
cu aparifia lui Maier): Sper ca nu mai
coste cazul sd discutati cu sotia mea...

SIMIONESCU (rdutdcios) : Din contra,
abia acum avem motive ! Trebuie si
ne confirme cda, intr-adevir, luni-seara
ai fost ¢u doamna Mavrodin. Doar
nu-ti imaginezi c¢id poti iesi numai pe
cuvinl de onoare de sub banuiala
cd ai comis chiar dumneata acciden-
tul 2!

APOSTOLESCU (vdzind cit este Manea
de 1inspdimintat) : Du-te linistit la
treaba dumitale... Colegul meu e pus
pe glume... (Dupd ce Maneaq iese, fd-
cind temenele cdtre Maler.) Ai f{acut
ceva ?

MAIER (confirmind): In seara care ne
intereseaza s-au furat cinci autoturis-
me Dacia. lar unu] dintre acestea a
fost gasit in apropiere de locuinta lui
Aganini. Si, intrucit avea doud cau-
ciucuri si aparatele de bord sparte, ta-
piteria sfisiata si...

APOSTOLESCU (intrerupindu-l surizdtor):
Si volanul lipsa !

MAIER (rizind) : Dar destept mai
Chiar asa a si fost.

APOSTOLESCU : lar amprente striine de
ale proprietarului, ioc !

MAIER (confirmind cu subinteles) : Exact,
ioc! Colegii de la Circulatie mergeau
pe versiunea unui act de vandalism si
nu s-au suparat cind le-am spus cia
le preiei tu cazul.

APOSTOLESCU (cdtre Simionescu): Acum,
se poate afirma cd stipinim toate ele-
mentele cazului §i cunoastem cu pre-
cizie modul in care a actionat crimi-
nalul...

MAIER (ironic) : Afisezi o asemenea sa-
stisfactie, incit ma vid obligat sa-ti
reamintesc ca omiti un ,fleac® de
amanunt !

SIMIONESCU : Care ?

MAIER : Identitatea criminalului.

SIMIONESCU (mindru): Ba o cunoas-
termn !

MAIER : Prezumtiv sau cu certitudine ?

APOSTOLESCU (dupd o scurtd ezitare):
As spune cu certitudine, deoarece cri-
minalul nu poate fi nimeni altul decit
necunoscutul care l-a adus pe Aganini
acasa.

esti !



MAIER (sarcastic) : Ah ! Dacda criminalul
¢ un necunoscut, e clar.. N-ai pro-
bleme !

APOSTOLESCU : Necunoscutul este, ca sa
zic asa, necunoscut numai pe portiu-
nea de drum dintre locuinta Jui Aga-
nini si coliul strazii, adica pe citeva
20ci de metri. In schimb, stim cine
l-a condus pe amicul naostru de la re-
staurant pina la coltul strazii, de-a
lungul citorva bune sute de metri.

MAIER : Drepl care, te gindesti cid ai
de-a face cu uvna si aceeas;i persoand ?

APOSTOLESCU (amuzat) : As pulea gin-
di altfel ?

MAIER (sceptic) : De ce n-ai ‘admite si
posibilitatea ca Aganini sd i [fost
abandonat la coltul strazii de referinia,
de unde intervine, in chip de bun sa-
maritean, exacl necunoscutul... necu-
noscut ?

APOSTOLESCU (negind) : Cine s-a chi-
nuit carindu-l atita drum, l-ar fi dus
pina acasa...

MAIER : §i paharul cu apa se umple la
un moment dat, dupa care se revarsa
numai cu o singura picatura. Cind l-a
ajuns oboseala, s-a lasat pagubas de
carat si, proptindu-l de un =zid, si-a
vazut de drum. Nu-i posibil ?

APOSTOLESCU : Nu. Pentru c¢a versiu-
nea ta are un viciu care genereaza o
intrebare de fond. Cum de-a stiut bi-
nevoitorul, care l-a cules intimplator
de pe strada, unde locuieste ?

SIMIONESCU (intervenind im discutie,
de la biroul lui): Chiar mai mult.
A stiut cu precizie care e apartamen-
tul si cum se descuie usa.

APOSTOLESCU : Deci, prin coroborarea
aceslor elemente, se poate admite ca
individul care va ocupa locul lui Aga-
nini este un necunoscut.. cunoscut !

MAIER (tot sceptic) : Va doresc si aveti
dreptate.

APOSTOLESCU : Exact acelasi lucru ni-1
dorim si noi...

(Cortina, in timp ce se
totii spre iegire.)

indreaptd cu

*

O camerd de zi, mobilatd somptuos.
O femeie tindrd §i frumoasd, intr-un
négligé transparent, tinind intr-o mind un
pahar-balon si in cealaltd o tigard, dan-
seazd de una singurd dupd o melodie de
jazz-hot, lingd wun magnetofon. Auzind
soneria, asazd paharul pe masd, lingd o
sticld de whisky si un pachet de Kent,
si iese.

CORINA (din off): Regrel, dar nu e
acasid. Trebuie sid soseascd din mb-
ment in moment. VA rog sa poftiti...
(Reapare, urmatd de Apostolescu §i de
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Simionescu care remarcd lurul incon-
jurdtor. Ambii poartd uniforme.)

APOSTOLESCU (scuzindu-se) : N-as fi
vrut sd via deranjam.. Dar am ajuns
la fabricid dupi terminarea programu-
lui. Am sperat si fim mai norocosi
incercind acasai...

CORINA (cu ochii alunecosi de la unul
la celdlalt, il opreste) : Din punctul
meu de vedere nu e un deranj, ci o
surpriza placuta. Stiti, ma plictiseam
teribil... Doi bdrbati atit de chipesi
pica foarte bine. Asa cd va rog sa
luati loc... (Dupd ce anchetatorii se
asazd in fotolii, le aratd sticla de
whisky.) Nu v-ar suride ideea ?

SIMIONESCU (refuzind): Sintem in
timpul serviciului...

APOSTOLESCU (grdbindu-se sd-l intre-
rupd, pe cind ii aratd ceasul) : Nu mai
sintem ! (Cdtre Corina, surizdtor.) O
invitatie atit de ispititoare, din partea
unei persoane atit de ispititoare... este
intr-adevar ispititoare.

CORINA (bdtind bucuroasd din palme) :
Bravo! Imi plac teribil baietii de
viatd... (Deschide wugsa barului, aduce
pahare §i aratd spre sticlele cu eti-
chete strdine dinduntru.) Poate doriti
altceva ?

APOSTOLESCU (ardtind paharul ei):
Preferinta dumneavoastrd este §i pre-
ferinta mea.

(Corina, chicotind flatatd, toarnd in pa-
hare si ii serveste.)

SIMIONESCU :
Badea ?
CORINA (incruntindu-se) : Ce idee! Sint

sotia lui, domn’e !

APOSTOLESCU (intervenind repede, pen-
tru a reduce efectul gafei, cu aplomb):
Colegul meu este un smecher si juma-
tate. Stiti... (Dd din cap mustrdtor spre
Simionescu.) Prin intrebarea lui, ur-
mairea de fapt si aducd un omagiu
prosgetimii ~ si remarcabilei dumnea-
voastra frumuseti.

CORINA (mdgulitd, surizind cochet) : Ei,
nu sint chiar asa de frumoasa...

APOSTOLESCU (continuindu-§i jocul, cu
o ironie disimulatd, ridicd paharul
spre ea) : Inchin acest pahar in onoa-
rea celei mai frumoase femei de pe
continent... Ba chiar de pe planeta'

CORINA (numai zimbet de pldcere) : Vai,
ce frumos stiti sa vorbiti.. (Isi apro-
pie fotoliul de al lui Apostolescu si,
asezindu-se, e atentd sd-si expund mai
bine picioarele.)

APOSTOLESCU (privind admirativ in
jur) : Aveti o casi foarte frumoasa.
Locuiti de mult in acest paradis ?

CORINA (asezindu-se picior peste picior):
Numai de cinci-sase luni, de cind am
devenit si oficial doamna Badea. Desi

Sinteti fiica domnului
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il cunosteam pe soful meu de peste
doi ani, dragostea noastra n-a putut fi
legalizata decit dupa decesul sotiei lui.

SIMIONESCU (cu compasiune) : Dar ce
i s-a intimplat ?

CORINA (cu indiferentd): S-a prapadit
din cauza gripei care a bintuit in fe-
bruarie trecut.

SIMIONESCU : Imj pare rau..

CORINA (cu dispret) : Eh!.. Era destul
de batrini.. Cred ca era trecuti de
palruzeci de ani.

APOSTOLESCU (mimind mnepdsarea) : Asa

e viata.. Mortii, cu mortii, viii cu
viii. (Fdcindu-i ochi dulci) Sinteti
studenta ?

CORINA : Am incercat la Filologie de
mai multe ori, dar, neavind pile, n-am
reusit. In orice caz, nu mia las pina
n-o si fiu admisa.

SIMIONESCU (adoptind si el atitudinea
de flaterie sistematicd) : Toatd admi-
ratia mea, pentru perseverenta cu care
luptati sa intrati In facultate, desi
n-aveti pile, ca altii.

CORINA (aprobindu-l) : Chiar asa ! lar
la nevoie, imi pot permite si candidez
si de o sutd de ori, pentru ca tot
n-am serviciu.

APOSTOLESCU : Imi inchipui ca trebuie
sa fie foarte plictisitor sa stai toata
ziua in casa si sa inveti...

CORINA (pufnind a dispret) : Chiar am
eu fatd de tocilard ? As! Stiu o mul-
tfime de posibilitati de distractie.

APOSTOLESCU (aprobator): Asa mai
inleleg si eu! Viata trebuie {raita.
Sinteti bucuresteanca ?

CORINA : Nu, clujeanca.

SIMIONESCU : Si unde ati locuit pina
v-ati mutat in aceasti superba casi ?

CORINA : La o cunostintd a satului meu,
intr-o camera mobilata.. (Se ridicd si
ia sticla pentru a turna in pahare.)

APOSTOLESCU (privindu-si ceasul, o
opreste si se ridicd in picioare) : Imi
pare rau, dar mai avem citeva dru-
muri de facut.

CORINA (dezamdgitd) : Chiar nu mai pu-
teti ramine ?

APOSTOLESCU (ardtindu-se dezolat) :
Imposibil. Dar, daca v-ar face placere,
vom cauta altd ocazie.

CORINA (provocatoare) : Oricind mi-ar
face plicere! Veniti si miine ?

APOSTOLESCU (ridicind din wumeri):
S-ar putea. (In timp ce se indreaptd
spre iegire.) Vi rog sa-i spuneti so-
tului dumneavoastria ca-1 rugidm si
treacdi miine pe la noi...

(In timp ce Simionescu iese, Corina il
apucd pe Apostolescu de mind si-i dd de
inteles cd-l asteaptd sd vind inapoi, sin-

gur. Apostolescu, simulind regretul, {i
aratd din nou ceasul.)
(Cortina.)
*
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Biroul anchetatorilor. Apostolescu §i Si-
mionescu continud o discutie.
SIMIONESCU : Si, cu Aganini ce facem ?

Trebuie sa-1 eliberam.

APOSTOLESCU (negind) : E de preferat
sd-1 mai tinem.

SIMIONESCU (contrariat) : In ce scop ?

APOSTOLESCU : Ca sa-] lasim pe axle-
viratul autor sid creada ca si-a alins.
scopul, furnizindu-ne un tap ispisitor.

Dacd si-ar da seama ca i-am descope-

rit jocul, ar intra in alerti si ne-ar

putea crea probleme. Si-apoi.. pentru
¢it s-a striaduit ca si ne induci in
croare, i se cuvine si lui o satisfactie,
fie si efemera. (Rizind.) Deci, si ne
purtim elegant.

SIMIONESCU (aprobindu-l amuzat) : De-
altfel, cit std la noi, nu poale sd traga

la maisea.. Si nu-i stricdi o curd de
dezalcoolizare..,
(Sund telefonul.)

APOSTOLESCU (rdspunzind) : Da... Da.
sd pofteasca.

SIMIONESCU : A venit?.. (Dupd ce

Apostolescu confirmd.) Si, care e¢ mo-
bilul ?

APOSTOLESCU (ridicind din umeri):
Fiecare lucru la vremea lui...

BADEA (intrind radios in birou i dind
mine cu ei) : Imi pare tare rau ca nu
m-ati gasit ieri-seard acasa. Mi-ar {i
ficut multd pliacere sa fi ciocnit un
paharel cu dumneavoastra.

SIMIONESCU : Dar cine spune c-au in-
trat zilele-n sac ?

APOSTOLESCU : In orice caz, sotia dum-
neavoastrda a stiut sa va suplineasci,
dovedindu-se o gazdd deosebit de
agreabila.

BADEA (cu convingere) : Asa este. E un
om minunat. Am avut $ansa s-o0 cu-
nosc imediat dupid ce mi-am pierdut
sotia. Fara ea, nu vidd cum mi-as mai
fi putut reveni din suferinta in care
ma abfiteam...

APOSTOLESCU (intelegdtor) : Aganini
sustine ca luni-seara s-ar fi aflat cu
dumneavoastra.

BADEA (uluit) : Aganini ?!'.. Dar ce

probleme aveti cu el ?

APOSTOLESCU (mirat): Ah, nu v-am
spus inca... ? Pai, el este autorul ac-
cidentului.

BADEA (neincrezdtor) : Nu se poate'!

SIMIONESCU : Si, totusi, asta e situalia.

BADEA : Nici nu e de mirare, dacd a
fost in slare sd se urce la volan in
halul de betie in care era... Deci, din
punctul dumneavoastri de vedere, lu-
crurile sint clare.

APOSTOLESCU (convins) : Desigur. A-
cum ne aflam in faza intocmirii dosa-
rului si trebuie sa stabilim circum-
stantele accidentului.



BADEA (amabil) :
ceva ?

APOSTOLESCU (confirmind) : Intrucit a
parasit localu] cu dumneavoastra, vrem
sa stim dacd s-a mai intilnit cu cineva
pe drum.

BADEA (ardtindu-se incurcat) : Nu stiu...
Ca sia fiu sincer, si eu eram afumat
bine... Tot ce-mi aminlesc este cd ]-am

V-as putea ajuta cu

condus, pe bulevard pinid la coltul
sirazii pe care spunea ca locuieste.
Alit...

SIMIONESCU (zimbitor) : Daca tot erali
pus pe fapte bune, de ce nu l-ati dus
pina acasa ?

BADEA : Nu numai cd nu stiam unde
locuieste, dar, va marturisesc, ma si
saturasem de privirile compatimitoare
ale trecatorilor, care se uitau dupa
noi, cum ne tiram pe trei carari.

SIMIONESCU : Ce-ati facut dupi ce
v-ati despartit de el ?

BADEA (rizind cu poftd) : Ce sia vezi!
Ca in romanele politiste... Clasicul ali-
bi!

APOSTOLESCU (mimind dispretul) : As'!
Nimic altceva decit un formalism plic-
tisitor si inutil. (Scuzindu-se.) Dar, ce
sa-i facem ? Meseria-i meserie...

BADEA (rizind) : Sau, dupa cum se mai
spune, daca-i ordin.. cu tloata plice-
rea !

APOSTOLESCU (tinindu-i isonul) : Intoc-
mai... Vi ascultim.

BADEA (concentrindu-se): Deci.. La
noud ne-am despir{il.. Cinci minute
mai lirziu, ajungind in Piata Roselti,
m-am urcat in tramvaiul 5. Din pa-
cate, n-am ajuns prea departe'!

SIMIONESCU : De ce ?

BADEA : Pentru cd doud puslamale s-au
luat la bataie cu un controlor si, ur-
gent, am ajuns la sectia a sasea de
militie, pe post de martor. Insa, spre
sansa mea, ofiterul de serviciu si-a
dat seama cid miros a doagd si, dupa
vreo ord, s-a lipsit de prezenta mea.

APOSTOLESCU : La ce orda ati ajuns
acasa ?

BADEA : Vazind ca tramvaiul nu mai
vine, am pornit pe jos.. Bineinteles
cd sotia mea m-a luat imediat in pri-
mire cu tardboi, sustinind ci ar f{i
doui dimineata.. Dar sint sigur ca
exagera, ca toale {emeile in asemenea
situatii.

SIMIONESCU : V-aii intilnit cu cineva
dupa ce ati plecat de la sectie ?

BADEA (infirmind) : Tot ce-mi mai amin-
tesc este cd, ajungind in fata blocului
meu, am vazut un militian admones-
tind citiva tineri, care, facind pe tru-
badurii, tulburau linistea cetitenilor.

APOSTOLESCU (amuzat) : Si, astfel, ati
ajuns din nou martor la militie...

BADEA (fdcind haz): Dar ce, mai eram
fraier ? Avind deja experient:d, m-am

https://biblioteca-digitala.ro

facut ca nu-i vad si, tiptil, m-am stre-
curat in bloc...

APOSTOLESCU (ridicindu-se) : Nu-mi
rimine decit si vd multumesc pentru
concursul acordat...

BADEA (urmindu-i exemplul) : Sprijini-
rea organelor de ordine e o datorie
cetateneasci... (In timp ce ddé mina cu
anchetatorii.) Prin urmare pol conta
pe participarea dumneavoastri la go-
lirea citorva pahdirele cu ceva bun-de-
tot ?

APOSTOLESCU (aprobind, bucuros): In
mod sigur!

BADEA : Cind ?

APOSTOLESCU : Cu proxima ocazie. In
prealabil va dam un telefon pentru
stabilirea amanuntelor.

BADEA (salutd amical, fluturind din mi-
nd) : Abia astept! Pe cil mai curind...
(lese.)

APOSTOLESCU (devenind brusc sever):
Stii ce-ai de facut, Dane ? (Simionescu,

aprobind, isi inchide mnotesul §i por-
neste spre usd.)
(Cortina.)
*

Biroul anchetatorilor. Simionescu intrd
si se duce spre telefon. Apare §i Aposto-
lescu.

SIMIONESCU (pe cind formeazd un nu-
mdr) : Bei o cafeluta ?

APOSTOLESCU (strimbindu-se): E cu
niut.

SIMIONESCU (scuturindu-se si
repede receptorul jos) : Brrr..

APOSTOLESCU : Ce-ai facut?

SIMIONESCU (cu regret) : lar pista falsa.
Nu Badea e omul cautat.

punind

APOSTOLESCU (incruntindu-se): Po-
vesteste !
SIMIONESCU (numdrind pe degete) :

Primo, pina la 10,20, s-a aflat intr-ade-
var la sectie... Secundo, conflictul din-
tre trubaduri si subofiter este real..

APOSTOLESCU : La ce ora?

SIMIONESCU (ridicind din umeri) : E-
xact la unsprezece fara cinci.

APOSTOLESCU (contrariat): Nu se
poate !

SIMIONESCU : Ba uite ci se poate. In
consecintd, daca in jurul orei unspre-
zece se afla in fata casei lui, este ex-
clus sa-l fi ucis pe Ionescu, la o dis-
tanta de citiva kilometri.

APOSTOLESCU (incepind sd se
preocupat prin birou) : Nu-i
E absurd...

SIMIONESCU : Si mai absurd ar fi dacia
am persista...

APOSTOLESCU (fdrd sd-l asculte) : In-
trucit tot ce-a facut dovedeste ca are
o minte diabolicd, de ce n-am admite
ca ne-a furnizat un alibi fabricat ?

plimbe
posibil...
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SIMIONESCU : Admiti ca e posibil ca un

individ sa se afle simultan in doua
locuri diferite ?
APOSTOLESCU (decis): Mai exista o

eventualitate... si o vom adopta! Ex-
cludem faptul ca are alibi !

SIMIONESCU (aiurit) : Glumesti ?! Cum
putem exclude un fapt probat ?'!

APOSTOLESCU : Asa cum ai auzit! El
e autorul. Si, daca nu perseveram, ri-
mine nepecdepsit pentru fapta sa abo-
minabila !

SIMIONESCU (protestind) : Bine, dar
poate ca, In ciuda parerii noastre, nu
e vinovat ?

APOSTOLESCU : Vom vedea. Maj intii,
insa, vom declansa investigatii comple-
mentare !... (Trage telefonul spre el si
formeazd un mnumdr.) Alo! Economi-
cul ?... Cu maiorul Ciocardel, va rog...
Fanica ?... Da, eu. Am o rugiaminte..
O vodca ? Ah'! Ti-o dalorez mai de
mult ?... Da, imi amintesc. Ajuta-ma,
si-o bem dubla.. Exista un individ
care, dupa toate aparentele, are un ni-
vel de trai nejustificat de ridicat... Ion
Badea, contabil-sef la Fabrica de caza-
ne... Sa stii ca arde, asa cad migca-te cit
mai repede...

SIMIONESCU (contrariat) :
cu alta ?

APOSTOLESCU : Nici eu nu stiu.. Dar
apararea lui trebuie sa aiba niste fi-
suri! lar ca sd le gasim, mai intii
trebuie sa le cautam...

Ce are una

(Cortina.)

*

Biroul anchetatorilor. Simionescu std pe
scaunul lui §i sufld in ceasca de caqfea.

APOSTOLESCU (intrind) : ’'neata, Da-
ne ... (Simionescu nu-i poate rdspun-
de fiindcd si-a opdrit gura §i incearcd
sd §i-0 rdcoreascd fdcindu-si vint cu
palma.). Asa-ti trebuie, dacd bei din
zeama aia dezgustitoare...

SIMIONESCU (ardtind cu mina spre
ceasca agsezatd pe biroul lui Aposto-
lescu) : E... e... veritabilad, domn’e!

APOSTOLESCU (neincrezdtor) : Asta sa
i-o spui lu’ mutu’'! (Fiindcd Simiones-
cu insistd, ardtindu-i ceasca, se apro-
pie si adulmecd.) Da, ma, ai dreptate !
(Soarbe si aratd prin gest cd e gro-
zavd.) M3 Dane, da' asta-i altd viati'!
De unde o fi aparut ?

SIMIONESCU : Cred c3d e din stocurile
capturate de Economic.., de la contra-

bandisti... Apropo... (Aratd spre tele-
fon.) Te-a cautat maiorul Ciocardel.
Zicea sa-ti transmit ca l-a ghicit pe
Badea.

APOSTOLESCU (zorit) : Adica ?
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SIMIONESCU (flegmatic) : Stiai c¢a Ba-
dea, printre altele, era si, presedintele
casei de ajulor reciproc ?

APOSTOLESCU (contrariat) : De unde si
stiu ?

SIMIONESCU : Ei bine, afla ca era!

APOSTOLESCU : Ma rog.. Si, ce-i cu
asta ?

SIMIONESCU : Este, ¢i a sciipat mina in
ca. In ultimii doi ani, a sustras aproape
trei sute de mii. De ieri, e cercetat in
stare de arest.

APOSTOLESCU (dupd ce suierd a admi-
ratie) : Asla da, sumd frumusica'!
SIMIONESCU : Mie-mi spui ? Cu banii
agtia cumperi o Dacia, si-{i mai ri-
mine sia cheltuiesti pretul a inca trei...
Numai ca noi, daca-mj amintesc bine,
trebuia sa prindem un criminal, nu un

escroc !

APOSTOLESCU (cu subinteles) : Se poate
face moarte de om pentru sume in-
comparabil mai mici decit cea dela-
pidata.

SIMIONESCU : Vrei sa spui ca ai stabilit
mobilul ?

APOSTOLESCU (incurcat) : 1l simt, insa
nu reusesc sa-1 concretizez... Oricum,
nu mobilul ma preocupa, ci dovedirea
vinovitiei. Desi cunoastem modul in
care a fost suprimat Ionescu, trebuie
sd admitem ca lucratura criminalului
a fost atit de subtila incit, de fapt,
nu poate fi dovedita.

SIMIONESCU : Si, cum ne descurcim ?
(Apostolescu se uitd in tavan i ridicd
din umeri) Apeldim la vreo divini-
Late ?

APOSTOLESCU (inveselit) : Doamne fe-
reste ! (Se bate repede peste gurd si,
prefdcindu-se cd priveste speriat in
jur, cu un aer complice.) S3 nu afle
cineva c3 sintemn mistici !

SIMIONESCU (rizind) : Ti-e teamd cd ne
transferd cu serviciul la Patriarhie ?

APOSTOLESCU : Cum n-am motive si
cred cid pe acolo se plitesc solde mai
mari, e de preferat si ne pastram sluj-
bele pe care le avem.. (Redevenind
serios.) Dane, tu aj sesizat cd intre
depozitia lui Badea si cea a sotiei lui
existd o neconcordanta ?

SIMIONESCU : Te referi la faptul ci el
sustine c3 si-ar fi intilnit actuala so-
tie dupd decesul primei.. in timp ce
ea admite cd a fost intretinuta lui,
doi ani inainte ?

APOSTOLESCU : Si nu ti se pare curios ?

SIMIONESCU : Badea n-ar fj primul bar-
bat casatorit care are o amantd. In
rest, el, din pudoare, incearci si sal-
veze aparentele, iar ea, fiind, asa cum
ai vazut-o, gisculitd, nu-si bate capul
cu probleme de morala.

APOSTOLESCU (sceptic) : Da, s-ar putea
sd fie o explicatie, dar nu unica.

SIMIONESCU : Adica ?



APOSTOLESCU : Oare faptul ca perioada
in care incep sustragerile de la C.AR.
coincide cu aceea in care isi cunoaste
amanta n-ar putea sd aibd si un alt
substrat ?

SIMIONESCU (intrigat) : Ca, de exemplu ?

APOSTOLESCU (parcd ar vrea sd-i rds-
pundd, apoi se rdzgindeste): Nu, mai
intii sa verificim. Hai cu mine! lese.
Simionescu, dupd ce-l urmdreste cu
privirea, mirat, se grdbeste sd-l urmeze.)

(Cortina.)
*

Un cabinet de consultajii medicale.

DOCTORITA (din off): Cine urmeaza?
(Odatd cu doctorita, apare Apostolescu,

iar dupd citeva clipe, §i Simionescu. An-

chetatorii sint imbrdcati civil.)

APOSTOLESCU : Sarut mina'!

DOCTORITA (cu spatele) : Ce va supira ?
(Intorcindu-se, il vede si pe Simio-
nescu.) Unul dintre dumneavoasird si
asteple afara.

SIMIONESCU : Sintem impreund, doamni
doctor.

DOCTORITA (fermd, ardtindu-i usa): Se
poate, dar eu nu dau consultatft co-
lective !

APOSTOLESCU (ardtindu-i legitimatia) :
Venim in interes de serviciu.

DOCTORITA: Asta e cu totul altceva. Vi
rog sd luati loc si sid-mi spuneti cu
ce vi pot fi de folos.

APOSTOLESCU (refuzind invitatia) : Mai
aveti multi pacienti, si nu vrem sa va
retinem mai mult decit minimul ne-
cesar. (Dupd ce Simionescu ii inmineazd
un formular §i el il dd doctoritei.)
Dumneavoastrd ati completat acest
certificat de deces ? (Doctorita il pri-
veste, aprobd contrariatd gsi i-l resti-
tuie.)

APOSTOLESCU (dindu-i-l inapoi lui Si-
mionescu) : Aveti convingerea ci a fost
un deces firesc, normal ?

DOCTORITA : Credetl cA altfel l-as fi
eliberat ?

SIMIONESCU : Sinteti sigurd ci decesul
a fost cauzat de grip3 ?

DOCTORITA (descheindu-gi halatul, iri-
tatd) : Dacid credeti cid va pricepeti
mai bine, luati halatul si poftiti in
locul meu !

APOSTOLESCU : Am venit la dumnea-
voastrd sd vi rugidm si ne ajutati. Nu
vA punem la indoiald capacitatea pro-
fesionala.

DOCTORITA (incheiindu-se la loc) : M4
rog, Vi ascult.

APOSTOLESCU : Intrucit existd prezum-
tia ciA pacienta dumneavoastrd ar fi
putut si fie ucisi.. (In timp ce inter-
locutoarea il privegte uluitd.) Vi ru-
gAm si ne spuneti tot ce stiti despre
decedata.
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DOCTORITA : Constatind cad are grip4,
i-am prescris tratamentul clasic si i-am
dat un concediu medical. Si, dupd o
siaptamina... (ridicind din umeri) ..de-
cesul !

SIMIONESCU (luind notite) : Inainte de
eliberareyg certificatului de deces, ati
examinat-o din nou ?

DOCTORITA : Bineinteles ! Mai cu seamé
cd inainte cu o zi constatasem o ame-
liorare evidentd. N-am remarcat insi
nici o urma de violenta.

APOSTOLESCU : Sufocare cu perna ?

DOCTORITA : Exclus! Coloratia era
normala.

APOSTOLESCU : Dar.. o substantd to-
xica ?

DOCTORITA : V-am spus, nimic care sé
atragd atentia.

SIMIONESCU (nerdbddtor) : Dacd remar-
caseti cu o zi inainte, ameliorarea de
care ne-ati vorbit, cum de nu vi &-a
parut suspect decesul intempestiv al
pacientei dumneavoastra ?

DOCTORITA : Tin si va reamintesc ca
gripa din iarna trecutd a facut rava-
gii ; decesele n-au reprezentat situatii
de exceptie. In consecintd, am apre-
ciat cd a ficut o cidere, urmati de
un stop cardiac. Dealtfel, dacdi nu ma
insel, dumneavoastrd nu sinteti abso-
lut convinsi cd a murit datoritd unui
act criminal,

APOSTOLESCU (aprobind-o) : Intocmai.
Numai ci existenta acestei banuieli ne
obligd si stabilim adevarul, oricare ar
fi el. VA rog si-mi spuneti cine din
familie s-a ocupat de bolnava.

DOCTORITA : Sotul ei. S-a invoit de la
serviciu si a vegheat-o permanent. Mo-
tiv pentru care se surmenase atit de
riu, incit a trebuit si-i prescriu si lui
niste meprobamat. Rareori am intil-
nit un barbat atit de atent cu sotia
lui... Sint convinsid c& a iubit-o foarte
mult.

APOSTOLESCU (sdrutindu-i mina) : Scu-
zati-ne cd v-am rapit din timp...

DOCTORITA @ Intentionati si mergeti
mai departe ?

(Apostolescu confirmd si pornegte spre
usd.)

(Cortina.)

*

Cabinetul procurorului. Lupu §i Apos-
tolescu continud o discutie aprinsd.

LUPU (dispretuitor) : In loc si-mi pre-
zint{i dosarul de trimitere in judecata,
imi oferi niste prezumtii fantasmago-
rice ! Si, culmea tupeului, te mai arati
si surprins cA nu vreau si te ascult'!

APOSTOLESCU : Repet: cind un barbat
de cincizeci de ani se inamoreaza de
o femeie care n-are nici jumitate din

a
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virsta lui, si, penlru a o pastra, se
apucad si fure sute de mii de lei, poate
sd ajunga si la moarte de om...

LUPU (neinduplecat) : Astea sint povesti
de adormit copiii ! Revin la intrebarea
initiald : poti sa-t{i sustii afirmatiile
prin dovezi ?

APOSTOLESCU : Pentru a le pulea pro-
duce, am nevoie de sprijinul tiu. De
aceea ma si aflu aici.

LUPU : Cererea ta esle atit de absurdai,
incit, urmare a vechij noastre priete-
nii, imi place sa cred ca nici n-ai for-
mulat-o... (li intinde mina peste bi-
rou.) Apropo, dacd te griabesti, nu tc
mai retin...

APOSTOLESCU (fdcindu-se cd nu-i vede
gestul, cu un calm fortat) : Ti-am mai
explicat : pentru uciderea lui Ionescu
nu avem si nici nu vom avea nicio-
data probe. Deoarece, in afara de fap-
tul ca si-a fabricat un alibi...

LUPU (cu mnervozitate) : Bine, dovedeste
ca e fals !

APOSTOLESCU : Chiar daca as reusi, desi
nu vid cum, problema tot n-ar fi re-
zolvata... Pentru ci a actionat cu o
precizie care a exclus orice urmai in-
criminantid. In consecinti, trebuie fa-
cut sd-si recunoascid singur vinovitia.
Iar pentru a-l1 pune in aceasta situa-
tie, am nevoie de un capat de acu-
zare decisiv! Ajuti-ma si-]1 stabilesc.

LUPU (gest: ,sint sdtul d-astea !“): Iti
pierzi vremea dacid-{i imaginezi ca voi
aproba o astfel de autorizatie numai
pe baza unor simple prezumtii, foarte
prezumtive ! Ca sa nu spun prezum-
{ioase...

APOSTOLESCU (stdpinindu-se) : Preleri
un criminal in libertate si un nevino-
vat in inchisoare ?

LUPU (nervos): Aganini e vinovatul!
Datele anchetei, probele criminalistice
si propria lui recunoastere nu lasa loc
pentru dubii !

APOSTOLESCU : Toate aceste elemente
reprezintd niste aparente impuse de
adevaratul criminal. (Lupu ia un dosar
de pe birou si incepe sd-l rdsfoiascd,
pdrind cd a uitat de prezenta ofiteru-
lui. Dupd o pauzd.) Mihai, uite-te la
mine ! (Procuroru] ridicd privirea.) Nu
exista alta solutie, pricepi ?

LUPU (il priveste meditativ, ofteazd,
scoate un formular, §i incepe sd-l com-
pleteze ; inminindu-i-l) : Daca pretinzi
ca-mi esti prieten, cind mai ai astfel
de treburi, cauta alt procuror...

APOSTOLESCU (virind hirtig in portofel,
glumeste satisfdcut) : Chiar crezi ca
mai existd vreunul dispus si se lase
pacalit... ca tine ?! (Se ridicd si-i in-
tinde mina, pe deasupra biroului.)

(Cortina.)
*
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Biroul anchetatorilor. Apostolescu se
plimbd, prin camerd, cu miinile la spate.
Intrd Simionescu cu Badea, care nu mai
are cravatd, curea §i gireturi.

BADEA (ulcerat) : Sinteti satisfacut de
buclucul in care m-ati virit ?

APOSTOLESCU (cu regret) : Din pacate,
v-am inteles jocul tirziu dupa ce-ati
reusit sa jefuiti banii muncitorilor din
fabrica.. Dar, sa liasidm asta! Luati
loc...

BADEA (cu sild@) : Sigur.. ,,Sa lasam as-
ta“... (Asezindu-se.) Cia doar nu i se
poate pretinde unui politai sa aiba
mustriari de constiinta !

SIMIONESCU (bdtdios) : Dumneavoastri
vorbiti despre mustrari de constiinta ?!

APOSTOLESCU (fdcindu-i semn sd tacd;
lui Badea): Din ce cauzi a decedat
sotia dumneavoastra ?

BADEA (surprins): Poftim ? !... Ce, acum
incercati sa terfeliti si memoria ei 7!

APOSTOLESCU (brusc aspru) : Numai eu
pun intrebari !

BADEA (intimidat) : V-am mai spus, din
cauza gripei...

SIMIONESCU : Nu pentru ca a fost ne-
glijata ?

BADEA (cu amdrdciune): Da’ de unde..
Pentru a-i asigura o ingrijire perma-
nentid, m-am invoit o siptimina de la
serviciu... Si, asta se poate controla.

APOSTOLESCU : La ce orda a survenit
decesul ?

BADEA : Putin dupa ora doua dupa-a-
miaza.

SIMIONESCU : A suferit mult ?

BADEA (intristat, infirmd): Pe la ora
zece, cind m-am intors de la farmacie,
m-am asezat pe un scaun linga patul
ei si am inceput si citesc.. Spre ora
doud, am constatat ¢d nu mai respi-
ra...

SIMIONESCU : In ziua
dat sotia dumneavoastra,
cineva acasa ?

BADEA : Nu, cine si ma viziteze ?... (Cu
repros.) Acum ati inceput si dumnea-
voastri sa calcati pe urmele tovara-
sului ?... (Aratd spre Apostolescu.)
Vreti sa insinuati ca as fi fost in stare
sd-mi aduc amante in casi, in timp ce
sotia mea suferea ? (Enervat.) Dar, in
definitiv, ce urmariti prin aceasta dis-
cutie absurda ?! Ce mai vreti de la
mine ?!

APOSTOLESCU (sever) : Va acuz de uci-
derea cu premeditare a primei dum-
neavoastria sotii !

BADEA (mai intii buimdcit, apoi sarcas-
tic) : Fii scrios domnule! O iubeam
atit de mult, incit disparitia ei a con-
stituit pentru mine o catastrofi in-
grozitoare...

in care a dece-
v-a vizitat



SIMIONESCU (impasibil) : Suferinta dum-
neavoastra a fost atit de catastrofala,
ca doua saptamini mai tirziu erati si
recasatorit !

BADEA (descumpdnit) : Unica mea sansa,
in acele momente de desperare, a fost
ca mi-am intilnit actuala sotie... Daca
n-ar fi aparut ea in viaia mea, n-as
mai fi gasit niciodatd resurse si ma
refac... (Infuriindu-se.) Da’' cum va
permiteti sd afirmati cd mi-am slrins
nevasta de git 2!

APOSTOLESCU (spre Simionescu, intre-

bdtor) : Am facut eu vreo astfel de
precizare ?
SIMIONESCU (zimbindu-i) : Poti conta

pe marturia mea. N-ai
nimic... inca'!

BADEA (privind de la unul la celdlalt,
contrariat) : Atunci, ce doriti de la
mine ?

APOSTOLESCU (dim mou aspru): Va in-
formez ca stim cum a murit sotia dum-
neavoasirda. Ati otravit-o.. Cu mepro-
bamatul pe care i l-ati cerut doctori-
tei !

BADEA (indignat) :
sava !

APOSTOLESCU (fdrd sd-i acorde atentie) :
Ati dizolvat tranchilizantul si ati con-
strins-o sa bea solutia.

BADEA (batjocoritor) : S-a plins ea ?

SIMIONESCU : A {ost exhumatd. Price-
petr ?

BADEA (confuz): Dacd asa stau luciu-
rile, de ce eu ?... De ce nu altcineva ?

SIMIONESCU : Dumneavoastri insiva aii
spus. (se uitd in mnotes §i citeazd) :
«...pe la ora zece, cind m-am intors de
la farmacie, m-am asezat pe un scaun
lingd patul ei. Spre ora doud, am con-
statat cd ny mai respira“. (li face semn
lui Apostolescu cd are cuvintul.)

APOSTOLESCU : Deci, in ultimele patru
ore nu s-a apropiat nimeni altcineva
de ea; precizarea dumneavoastra ex-
clude si posibilitatea unei sinucideri!
(Badea, demoralizat, lasd capul in jos
si-§i ascunde obrazul in palme.) Acum,
sd discutam si despre moartea ingine-
rului Ionescu.

BADEA (ridicind uluit capul si bdtindu-se
cu palma in piept) : Vreti sd spuneti
ca tot eu..? Ca tot eu l-am wucis si
pe lIonescu ?! (Apostolescu confirmad.)
E pur si simplu caraghios ! In momen-
tul accidentului, ma aflam acasa...

SIMIONESCU : De unde cunoasteti mo-
mentul accidentului*?

BADEA (debusolat): Pai.. Fireste, pre-
supun ca dupd ce m-am despartit de
Aganini... )

APOSTOLESCU (ironic) : Lasati-o balta,
doar amindoi stim precis cind si cum
a fost ucis Ionescu.

BADEA (ferm): Daca-mi pregatiti o in-
scenare, vi avertizez, cu mine n-o sa
vd mearga'!

spus absolut

E o minciuna mir-
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APOSTOLESCU (sever) : Ascultati fara sa
mai intrerupeti!

BADEA (sarcastic): Barem e un basm
frumos ? (Vede cd e privit amenintd-
tor §i cedeazd.) MAa rog, va ascult.

APOSTOLESCU : Pe Aganini nu l-ati dus,
asa cum ati afirmat, pina la colful
strazii, ci pina la el in pat. La ple-

care, profitind de faptul ca era — si
nu intimplator! — in coma alcoolica,
i-ati luat cheile de la masina si de

la locuinta...

BADEA (batjocoritor) :
vazut-o  cu propriii
ochi ?

SIMIONESCU (ridicind tonul) : Vi s-a mai
spus o datd sd nu intrerupeti!

APOSTOLESCU (in timp ce Badea mi-
meazd indiferenta): Cind afi parasit
sectia de militie, v-ati dus spre locu-
inta lui Aganini. Pe drum, ati spart
un autoturism si, simulind un act de
vandalism, i-ati scos volanul. Volan
pe care, ultlerior, l-ati folosit pentru
inlocuirea celui original...

SIMIONESCU : Cu intentjia expresa de a
conserva amprentele lui Aganini.

APOSTOLESCU (pe cind Badea lasd
capul in jos): Odata terminata inlo-
cuirea volanului, v-ati dus si-1 pinditi
pe lonescu. lar dupa ce l-ati ucis, ati
dus masina de unde ati luat-o si, dupa
ce-ati montat volanul la loc, ati intrat
in locuinta lui Aganini si i-ati lasat
cheile. Dupa care, nu v-a mai ramas
decit si plecati, tragind usa.

BADEA (ridicind capul pentru a pro-
testa fdrd convingere): E o minciuna !

APOSTOLESCU (blufind) : Cind ati scos
masina din curte v-au vazut trei mar-
tori.

BADEA (disprefuitor): Aiurea'! Dacd ar
fi existat acesti martori, m-ati fi ares-
tat din prima zi.

APOSTOLESCU : Nu era nici un zor,
pentru ca trebuia sa stabilim si cauza
reala a mortii sotiei dumneavoastra.
(In timp ce Badea, demoralizat, igi
ascunde fata in palme.) De ce-ati
ucis-o ?

SIMIONESCU (vdzind cd Badea nu rds-
punde) : Evident, pentru a se putea
casatori cu complicea...

BADEA (iesind din apatie, cu vehe-
mentd) : Nu-i adevarat! Corina n-a
stiut nimic... Sotia mea, calcindu-mi
un costum, a gasit agenda cu evidenta
conturilor din care sustrigeam banii
de la C.A.R. Intelegind despre ce e
vorba, mi-a spus cd a doua zi va in-
forma uzina cu ce bani imi intretin
amantele.. Am incercat s-o conving
sd renunte, dar n-am reusit. Atunci
am proflitat cad tocmai se imbolnavise
de gripi... (Se prdbugeste din mou cu
fata in palme.)

Chestia asta afti
dumneavoastra
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APOSTOLESCU : Si, cu lIonescu  ce-ati
avul ?
BADEA (dinddrdtul palmelor): Dupid ce

mi-am recuperat agenda, de teama si
n-ajunga iar in miini straine. am ars-o...
A fost o greseald... N-am maj stiut de
unde luasem bani, si-am facul retineri
uno.. muncitori care n-aveau dalorii.
M-au reclamat lui lonescu.. In ziua
cind l-am lovit, imi spusese ¢ a doua
zi va cere verilicarea C.A.R.-ului...

SIMIONESCU : De ce v-ati folosit de ma-
sina lui Aganini ? Nu era mai simplu
s-0 utilizati chiar pe aceea de la care
ati luat volanul ?

BADEA : Exista tolusi riscul ca anchetla
sad ajunga la mine.. Am preferal sa
vi-] ofer pe Aganini, care, in afara
faptului cd era usor de manevrat, se
stia ca avea motive si-l urasci pe To-
nescu...

SIMIONESCU : Intrucit la ora unsprezece
noaptea il ucideali pe Ionescu, cum
ati luat cunostintd de discutia dintre
tinerii cintareti si subofiter, din fata
imobilului in care locuiti ?

BADEA : Mi-3 relatat-o sotia mea, care,
asteptindu-ma, a asistat din balcon.

APOSTOLESCU (se ridicd de pe scaun,

si, ducindu-se spre fereastrd, spune
scirbit, cu spatele la Badea): Dane,
trimite-l la arest !

SIMIONESCU (revenind in birou, dupd

ce l-a scos pe Badea) : Formidabil cum
era si ne pacileasca, printr-un alibi
rezultat din relatarea unui tert!

APOSTOLESCU (ridicind din wumeri) :
Mai bine isi folosea inventivitatea in
scopuri oneste.

SIMIONESCU : Urzeala lui a fost atit de
machiavelica, incit n-a lipsit mult ca
Aganini si fie prins fn angrenajul
unei erori judiciare !

APOSTOLESCU (intorcindu-se cu fata) :
De fapt, perfidia lui a constat tocmai
in alegerea victimei. O ,(victimd* ca-
pabild sd recunoasci o fapta de care
era complet straina.

SIMIONESCU : Intocmai! Daci nu l-am
fi adulmecat si n-am fi demonstrat ca
si-a ucis sotia, niciodatd n-am fi pu-
tut proba ca el l-a ucis si pe Ionescu...

COR

Maiiestria noastria a fost mai mare, de-
oarece l-am obligat sd-si marturiseasca
fapta, cu argumente oblinute exclusiv
prin deductie...

APOSTOLESCU (amuzat) :
noastird ?... Oare nu tu crai
bit sa-1 trimita pe Aganini
cald ?

SIMIONESCU (cu tupeu simulat): Nu-i
important cum incepe, ci cum se sfir-
seste o anchetd ! Mai ales cd noi sin-
fem o echipd indestructibila... (Este
intrerupt de o bdtaie in ugd.) Probabil
cd e Aganini. Am trimis dupa el

Maiestria
idla gra-
in jude-

(Apostolescu ii face semn sd-l introducd.)

AGANINI (venind cu Simiomescu ; demo-
ralizat) : Stiu.. A venit momentul sa
mda inaintati la procuratura...

APOSTOLESCU : V-am chemal pentru a
vad anunta ci sinteti liber. Adevaratul
vinovat a fost arestat si urmeazd si-si
primeasci pedeapsa cuvenita.

AGANINI (siderat) : Cum ? ... Nu eu..?
Glumiti ?

SIMIONESCU : Ati auzit bine. Sinteti
liber.

AGANINI (entuziasmat §i fdcind plecd-
ciuni, im timp ce se apropie cu spa-
tele de iegire): Vi multumesc.. Va
datorez toati stima, toatid dragostea si
recunostinta mea... De la inceput v-am
simtit alaturi de mine... Ca niste frati
adevarati.. Haideti si sadrbatorim eve-
nimentul ! (Isi duce doud degete la
gurd §i le sdrutd.) Stiu undeva un vin...

APOSTOLESCU (intrerupindu-l amuzat) :
Nu ne datorati nimic. Ne-am facut
doar meseria. Pute{i pleca...

SIMIONESCU : Si apropo de vinul la
care ne-ati invitat, n-ar strica daca
ati lasa-o mai usor cu bautura...

AGANINI (continuind sd facd temenele,
ajunge lingd wusd §i se intoarce sd
pund mina pe clantd ; dupd ce rdmine
citeva clipe cu spatele, se rdzgindegte,
se intoarce iar g§i, indignat): N-o sa
scipati asa de usor! O sa dati soco-
teald pentru arestarea mea abuziva'!
(Anchetatorii se privesc, interlocafi;

din off se aude un hohot de ris homeric.)

TINA

(Continuare de la p. 15)

vizibile) probeazd mai putin dezechilibrul
intrinsec al acestei dramaturgii, cit apli-
catia autorului, consecvent cu ideile pro-
prii.

Prelungire a teatrului actualist si sen-
zational, vechij si nou si acum cincizeci
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de ani ca si azi, romantici prin cultul
imprevizibilului, dramaturgia lui George
Genoiu ilustreazid o eseistica vie, fiind in
cel putin doud momente ale ej (Insotito-
rul nevdzut si Drumul spre Everest) ma-
jora; teoreticianul si creatorul convie-
tuiesc armonios, generind o experienta
care meritd sa fie urmarita.



.Ca un om mare* auzi
spunindu-se despre cite o
zgitie care, mecontenind sd
ne uimeascd, sdé nme umi-
leascd zi de zi cu precoci-
tatea. dobindeste atributul
maturitdtii in absenta ju-
decdtii moastre mai exacte
despre citd minte are un
copil.

Un copil are foarte multd
minte, in ciuda faptului cd
incd mai spunem despre
cite un virstnic pe cale sd
se ramoleascd, pe cale sd
batd cimpii., cd ,a dat in
mintea copiilor”.

Stiu o sumedenie de
soameni mari‘ incapabili
sd formuleze rapid jude-
cata de ascutitd inteligen-
td cu care ne nduceste co-
pilul destept ,ca un om
mare“. Am cunoscut o su-
medenie de oameni trecuti
de multisor de tinerete
care se comportau giuritor,
fdrd sd arate in vreun fel
cd ,au dat in mintea co-
piilor*. Un copil n-ar fi
fdcut miciodatd ce fdceau
ei. Exemplele care sd@ com-
batd prejudecdfile mai sus
amintite sint la indemina
oricui. De fapt, nu despre
toate astea voiam sd stdm
de wvorbd. Inteligenta co-
piilor e o realitate de ne-
contestat. Uitind de pro-
pria noastrd copildrie, spu-
nem adesea cd tincii de
azi sint mult mai destepti
decit mnoi. Dar, ce tinem
noi minte despre copildria
noastrd ? Tinem noi minte
cind am spus prima vorbd
cu adevdrat inteleaptd?
Tinem minte cind am spus
cea dintii vorbd de duh?
Tinem minte cind am for-
mulat intiia oard o obser-
vatie criticd la adresa
comportamentului semeni-

Semnal

C-est’ copil ?!

VIRGIL MUNTEANU

lor mostri? Tinem minte
cind, in copildria mnoastrd,
ne-am desprins de elemen-
tele concrete ale lumii in-
conjurdtoare §i am pdtruns
in lumea abstractiunilor ?
Tinem minte cind am fost,
nu supdrati, nu botosi, nu
plingdciosi, ci cind anume
am fost cu adevdrat tristi ?
Tare mi-e teamd cd nu
am pdstrat pentru mai tir-
ziu decit amintirile lipsite
de semnificatie: cind am
fugit intiia oard de acasd,
cind am cdpdtat prima pe-
reche de patine, cind am
vdzut pentru prima datd
o vulpe sau un urs de-a-
devdratelea, cind am furat
cel dintii pumn de zar-
zdre crude de la vecin i
cum mne-a mai durut bur-
tica dupd aceea...

Bun. Nu gtim sd tinem
minte. N-am stiut sd se-
lectiondm pentru mai tir-
ziu cele mai folositoare
amintiri. Eram prea copii.
Chestiunea ar trebui sd ne
pund pe ginduri mdcar o
datd pe an, in luna iunie,
luna copiilor. N-am stiut
sd ludm cu mnoi copildria!
Nu mai stim sd ne copild-
rim. Decit foarte rar. De-
cit putini dintre noi. Decit
cu sfiald. Oare de ce ?

Am vdzut multe fotogra-
fii ale lui Einstein. Una
dintre ele m-a fermecat.

- Agasat de insistenta foto-

grafilor, marele savant
scosese limba la ei. Peli-
cula a pdstrat imaginea
uneia dintre cele mai strd-
lucite minti ale lumii, asa :
un bdtrinel cu ochii hol-
bati §i cu limba scoasd in
semn de supremd sfidare.
Era magnific, bdtrinelul.
Tin minte, era un examen
important la care trebuia

https://biblioteca-digitala.ro

sd me prezentdm, dupd o
reciclare severd, in fata
unei comisii incruntate §i
exigente. Majoritateq din-
tre noi patrulam prin fata
incdperii unde urma sd ne
sustinem examenul, reca-
pitulind, dupd notite, cu-
nostintele cdpdtate. Dupd
colt, citiva oameni seriogi
jucau biza. Se copildreau.
Un om serios, chiar prea
serios, dupd pdrerea mea,
um om in preajmgag cdruia
trdiesc de la o vreme, pen-
tru o vreme, a strdbdtut
citeva momente ale exis-
tentei sale fdrd sd arate
cd ar fi peste mdsurd de
migcat: s-a insurat din
dragoste, a avut citeva re-
marcabile succese ca dra-
maturg, a fost promovat
in functie, bdiatul lui a
absolvit facultatea cu notd
maximd, a scdpat, nu §tiu
dacd definitiv, de o boald
grea, s-a mutat intr-o casd
frumoasd. N-am observat
vreo modificare in starea
lui de spirit. Era egal pind
la monotonie. De curind,
clinele lui, prezentat fdrd
prea multe iluzii la o ex-
pozitie, a adunat o traistd
de diplome, certificate, me-
dalii §i panglici distinctive.
Vreme de o sdptdmind, cel
putin, povestea la toatd lu-
mea cum setterul lui ir-
landez, in treacdt fie spus,
cam mofluz §i tolomac, dar
frumos, povestea, agadar,
cum setterul lui a wurcat
pe podiumul celor mai iz-
butite exemplare canine.
Si se bucura deschis, fdrd
sfiald, cd-mi venea, dacd
n-as avea altd fire, sd-l
pup §i sd@-i strig scortosu-
lui : ,,C-est’ copil ! ?“
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CARNET DE STUDENT

INSTITUTUL DE TEATRU
»SZENTGYURGYI ISTVAN*
DIN TIRGU MURES

— SECTIA ROMANA

DOGORESTE SOARELE
ASUPRA LUl SENECA

de Kincses Elemér

Potrivit lui Suetonius, Nero ar fi sus-
tinut ca, pini la el, nici un imparat n-a
incercat si vada cit de departe poate
merge in exercitiul puterii. Cu cercelarea
acestor limite se ocupa cezarul in piesa
lui Kincses Elemér, iar obiectul experi-
mentuluj siu este filosoful si fostul sdu
educator, Seneca. Scena in care imparatul
fl condamna pe intelept la moarte pare
un comentariu pe marginea datclor ofe-
rile de manualul de istorie : ir teligenta
este neputincioasa in fata tiran.alui ca-
pricios si cinic, desfrinat si nGincinos.
Adevir pe care manualele de istovie l-au
extras din multele istorii ale vietii, si
pe care il expun cu aceeasi seninatate
cu care cartile de geometrie demonstreaza
teorema luj Pitagora.

Dar, in noaptea si in ziua care ur-
meaza pronuntarii sentiniei, in demersul
dramaturgului si al regizorului intervine
pasiunea. Nero cel puternic si rdu si Se-
neca cel intelept si bun sint abia acum,
in momentul ultimei confruntari, adver-
sari ireductibili ; pind In aceasti clipa,
ei s-au conditionat si s-au explicat reci-
proc, in planul ideii, s-au tolerat si au
colaborat, deci au fost, pind la un punct,
complici, in planul actjunii.

Spectacolul izbuteste si converteasci
argumentele dramatice ale dezbaterii In
tensiune scenicd; personajele isi cauta
adevarul si isi definesc relatiile intr-o
perspectivi care depaseste semnificatiile
concrete ale intimplarilor pe care le tra-
iesc. Dialectica infruntarii contureaza un
teritoriu i care puterea si adevarul, in-
tegrate destinelor umane, sensibilizeaza
raportul intre necesitate si libertate, ipo-
tezele teoretice devenind astfel fapte tea-
trale semnificative pentru mesajul spec-
tacolului.

Principalul merit al echipei studentilor
interpreti este acela de a fi descifrat cu
inteligenta artistici tema s§i supratema
conceptiei regizorale (Kincses Elemér) :
exista, in fiecare prezenta scenica, dincolo

66

https://biblioteca-digitala.ro

de inegalitatea performantielor individuale,
constiinta Intregului, clipa jocului este o
modalitate de a exprima durata unei exis-
tente lipsite de norme.

La insistentele lui Nero, acfiunea se
petrece in curtea casei lui Seneca : im-
piaratul se indbusa in spatii inchise. Ele-
mentele de decor si costumecle (Kemény
Arpid) olera premisele pentru situarea
in timp a actiunii, sugerind insi si di-
mensiunile de comentariu dramatic al
istoriei, pe care le implici spectacolul.
Sorin Dinculescu stribate foarte echili-
brat drumul de la seninatatea pe care o
afiseaza inif{ial personajul (Scneca) la
asumarea vinovatiei — alta culpa, insa,
decit aceea pentru care este condamnat :
Seneca n-a complotat fmpotriva lui Nero,
el a colaborat cu Nero pentiu ca oricine
si oricind sia poata fi acuzat de complot.
Acest drum al intelegerii, al clarificari-
lor interioare este uneori povestit de in-
terpret, dar alteori este sugerat cu sobrie-
tate si discretie, ,rationamentul devine
traire, suferinta, rand deschisid. Daniel
Vulcu (Nero) beneficiazd de o partitura
spectaculoasa, pe care o exploreaza in
toate dimensiunile ei. Nero a trait pu-
tin, 32 de ani, si a demnit mult: 15 ani.
Amaraciunea exercitiuluj puterii nelimi-
tate si euforia rece a goanei pentru de-
pasirea limitelor atinse alcatuiesc un
amestec straniu, pe care Daniel Vulcu il
face plauzibil prin abilitate expresiva.
Nero joaca si se joaca, banuind, stiind, in
cele din urma, ca nici macar Seneca nu-i
va putea oferi o reguld care si faca jocul
acceptabil pentru ambele parti. Si daca
momentele in care personajul isi joaca
nebunia pot parea incircate, excesive,
cele In care o explici si o motiveazi au
greutate si importan{d in dinamica spec-
tacolului. Monica Ristea (Paulina) avea
de reprezentat feminitatea inteleapta si
devotata ; a descris-o, fara sa si-o insu-
seascad insi. Viorica Geantia (Popeea) a
exprimat vulgar vulgaritatea personaju-
lui, efortul de transfigurare fiind minim.
Petrisor Stan (Spector) a fost insasi ima-
ginea ,sufletului de slugd“, marcat fizic
si tarat moral de efortul de adaptare la
o autoritate in intimitatea careia poate
supravietui doar prin renunfarea la ceea
ce fusese el insusi. Poate ca, stilistic, mij-
loacele folosite de interpret au alterat
unitatea spectacolului, dar ideea a {fost
servitd. Reprezentantii individualiza{i ai
puterii imperiale — Marius Olteanu (Cen-
turionul Vicius), Eduard Marinescu (Pri-
mul soldat), Constantin Florea (Al doilea
soldat) — fixeaza corect, din punctul de
vedere al desfasurarii conflictului, atitu-
dinile posibile ale martorilor implicati.



In acest spectacol, anul patru al sec-
{iei romane a dovedit acel grad de dis-
ponibilitate profesionali pe care il pre-
supune conditia de viitor absolvent : apti-
tudinea de a transforma sarcinile de joc
in imagini scenice coerente, deci capaci-
talea de a gindi si de a simti teatral ade-
vérul unui excelent text literar.

— SECTIA MAGHIARA

CREDULUS §I 1uLIA
de Balassi Balint

Scrisd in anul 1589, prelucrarea lui Ba-
lassi Balint (important peet al Rcnasterii
ungare) dupid pastorala italianului Cristo-
foro Castelleli, descoperita acum un sfert
de secol intr-o biblioteca din Viena, pri-
lejuicste. in anul 1983, studentilor de la

seclia maghiard, sub indrumarea profe-
sorului Gergely Géza, un spectacol-exer-
citiu pe tema dati: exprimarea, prin
mijloace acceptate de spectatorul con-
temporan, a unui senitiment @lern,
formulat intr-un limbaj apartina-

tor unei conventii nu doar invechite, ci
si uitate. Transpunerea esle facuti cu
fanlezie si voiesie, dintr-o perspectiva
culta, cu scopul pedagogic de a etala mo-
dul in care studentii alterneazi mijloa-
cele de expresie, capacitatea lor de a se
identifica si aptitudinea lor de a comenta
conflictul, expresivitatea diverselor mo-
dalitiati comice.

In decorul semnat de Kemény Arpad si
care are ca element central un fel de
pom al cunoasterii, in acelasi timp altar
al iubirilor vesnice si al tinguirilorr pro-
vizorii, antecedentele ,dramei*“ sint In-
filisite de marionete minuite la vedere
de interpretii imbridcati in hainele zilei
de azi. Intrarea in prezentul actiunii se
face cu ajutorul trecutului, prin elemente
de costum (Papp Judith), care trimit la
imaginea conventionalda a Evului Mediu.
Aceasti imagine este insusiti si apoi iro-
nizati de grupul de interpreti, prin mis-
care, dans si cintec, prin obiecte de recu-
zitd modernda, actorii izbutind sad organi-
7zeze acest material divers in slujba ideii
¢l exisld totusi sentimente de care nu
poli ride nepedepsit. Salat Lehal (Cre-
dulus-Thirsis) si Rekita Rozalia (Julia-
Angelica) interpreteazi cuplul central al
indragostitilor, gisind cu exactitate li-
mita care separd naivitatea de candoare :
exploziile pasionale nu sint declamate cu
emfazi, ci doar citate cu simpatie. In
rolul nestatornicului Silvanus, Ander Zol-
tdn  ecxplici  imaturitatea personajului
prinir-o siguranti timpa foarte comicd,
iar Lérincz Agnes — Galatheea, ibovnica
pariasiti — are, si in cele mai jalnice mo-
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mente, certitudinea victoriei finale. Un
ro] important in structura spectacolului i}
are cuplul comic — Molnar Julia (codoasa
Brisseida) si Korosi Csaba (piastorul Die-
nes) ; ei comenteazd actiunea, intervin in
deslasurarea conflictului, se adreseaza di-
rect spectatorilor, joaci starea umild a
personajelor si conditia super®oari a in-
telepciunii conferite de distantarea in timp
pe care si-o asuma.

De obicei, asemenea spectacole amuza
si incintid. Asa se intimpla si acum. Ca
intotdeauna, insi, anumite solutii ale con-
temporaneizirii par, poate cia si sint, dis-
cutabile : ceea ce se intelege din jocul
actorilor, din caracteristicile intrinseci ale
spectacolului, se repetd, de dragul unui
haz primar, prin efecte exterioare. Ca
intotdeauna in asemenea spectacole, con-
tributiile individuale se valorizeazi prin
adecvarea la intreg. Echipa pe care am
viazut-o a fiacut dovada cunoasterii uneia
dintre legile fundamentale ale teatrului :
crearea unui sistem de relatii in care
speclatorul si caute semnilicatii si si ga-
seasca bucurii.

Magdalena BOIANGIU

POST SCRIPTUM

Aceste douid spectacole,
s-a adiugat Mobild si durere de
Teodor ‘Mazllu (vezi revista ,Tea-
trul“ nr. 2/1983), au fost prezentate
intr-o microstagiune — parte a
schimbului de experienti realizat
intre institutele de teatru din Bucu-
resli si din Tirgu Mures, la sfirgitul
lunii martie. Insotitl de profesorii
lor, au venit la Bucuresti toti stu-
dentii Institutului de teatru ,,Szent-
gyorgyi Istvin“ ; ei au participat
la cursurile colegilor lor din Bucu-
resti, au vizut productiile de 1Ila
»Casandra“ si cele mal importante
speclacole ale stagiunii din Capi-
tali. Excelenie gazde, bucurestenii
au izbutit si satisfacid aproape in-
tegral curiozitatea wunor oaspeti
care doreau si afle intr-o sipti-
mind totul. Studentii s-au cunoscut,
au discutat, s-au imprietenit. Sim-
pozionul care a fincheiat acest
schimb de experienti — ,Valente
educative ale repertoriului original
in invatimintul ‘artistic® —, condus
cu prieteneascd autoritate de prof.
univ. Ion Tobosaru, a permis cadre-
lor didactice $i studentilor din am-
bele institute si3 expund rezultatele
unor experiente personale, si3 con-
frunte premisele teoretice cu intim-
plarile practicii, si ofere argumente
valabile pentru promovarea con-
secvenid, firid compromisuri, a va-
lIorii. Experienti pe care o triiegte
fiecare pe cont propriu.

la care

67



VIITORUL ROL

VICTOR STRENGARU ,

La absolvirea Institutului de teatru

,I. L. Caragiale® (1967), Victor Strengaru’

si-a sustinut examenul de diploméa cu doui
roluri : Bucsan din Ultima ord de Mihail
Sebastian si Coana Caliopi (travesti) din
Muza de la Burdujeni de Costache Ne-
gruzzi. A fost repartizat la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures, unde a jucat,
printre altele : Marcu (Acesti ingeri trigti
de D. R. Popescu) ; Albert Cobb (Cine-l
salveazd pe Albert Cobb? de Frank Gil-
roy) ; Unchiul Vanea din piesa cu acelasi
nume de Cehov; Marinarul Bladdgens
(Dansul sergentului Musgrave de John
Arden) ; Barach (Printesa Turandot de
Carlo Gozzi). Din 1973, numele lui Victor
Strengaru apare pe afisele Teatrului
,Nottara“, in diverse spectacole : Magul
Imperial (Paradisul de Horia Lovinescu);
Grisa (Barbarii de Maxim Gorki) ; Licht
(Ulciorul sfdrimat de Heinrich von Kleist) ;

Pictoru]l (Timon din Atena de¢ Shake-
speare) ; Agopian (Ultima ord cde Mihail
Sebastian) ; Pacarel (Mita in sac de Geor-
ges Feydeau) ; Vasile Vasile «(Sfintul Mi-
ticd blajinul de Aurel Baranga) ; Raki-
tin (Karamazovii, dupd Dostoievski). Ta-
lent robust, viguros, Victor Stirengaru a
dovedit, in majoritatea rolurilor interpre-
tate, o inzestrare deosebita pentiru com-
pozilie ; actorul se stiriduieste si-si mo-
deleze personalitatea, mereu preocupat
de expresia adecvata, simpla si concisd.
E si un pasionat al scenogralici, domeniu
in care si-a pus de cileva aori la incercare
talentul, atit pe scena de¢ la Tirgu Mu-
rey, cit si pe cca de la .Noftara“.

JRepet, in piesa Trdsura la scara de
Mihai Ispirescu (publicatid in revista
«Teatrul» nr. 10°1982), rolul principal,
Boiangiu. Din pornire. {in sa mentioncz
cia imi gindesc personajele in sirinsia le-
gaturd cu conceptia de ansamblu a spec-
tacolului, si nu-i dau pace regizorului
pind nu paitrund esenta personajului. De
aici incepe munca.

Piesa este o satird la adresa degradi-
rii morale si spirituale ; In acelasi limp,
o critici severd a abuzurilor, a demago-
giei si a oportunismului. Boiangiu face
parte din soiul de personaje in stare si si
se catdre pe perefi, dar si gata si se pra-
buseascid de acolo la primul strigat, alar-
mat ori in joacd, al unui copil. El nu este
un semnambul ; atit veghea, cit si in-
somniile sale sint cu totul explicabile, la
locul lor. Desi creeazd impresia de nor-
mal, de firesc, se comporta ca un meca-
nism. Prins in jocul «miscédrii», umbla pe
pereti si se pribuseste... «Tovarasul Bo-
jangiu» detine o <«functie» hiperbolizati
a concentririi ! De aceea, bintuie pe zi-
duri, dar nu cunocaste buna, realista lege
a gravitatiei, a cirei aplicare si un copil
o poate declansa fatal (fericit!) prin ri-
sul sdu.. E un mare caracter slab, un
substantial personaj «mic», ciruia incerc
si-i descifrez mobilurile si contradictiile.
Triiesc din nou bucuria colaboririi cu
regizoru] Dan Micu, care, prin stilul siu
de lucru, imi da certitudinea unei iz-
binzi“.

telex-, teatrul“‘etelex-, teatrul“etelex-,, teatrul

Teatrul ,Valea Jiului“ stagiuni.
din Petrosani a sdrbdtorit
recent 35 de ani de activi-
tate. Cu acest prilej, in
noua sald a teatrului a fost
prezentatd premiera Dpie-
sei O scrisoare pierdutid
de I. L. Caragiale, aceeayi
piesd care a inaugurat ac-
tivitatea teatrului minerilor
acum treizeci §i cinci de

niri,

Foarte
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Urdm colectivu-
lui petrosenean moi impli-
spre bucuria specta-
torilor lor. @ In colectia
»Biblioteca criticd“
turii ,Eminescu” a apdrut
volumul ,Horia Lovinescu
interpretat de...“ @ Dintre
expozitiile care se succed
cu repeziciune la Teatrul
Mic am

L Ambient cotidian“ — au
expus Tereza Bubd, Cris-
tina Lenus, Cristina Ili-
escu, Valeria Maurer, Ion
Oprescu §i Anca  Simio-
nescu. Am mai retinut ex-
pozitia de picturd naivd a
lui Petru Vintild @ Regi-
zorul Sergiu Savin repetd
la Teatrul Dramatic din
Baia Mare Subiectul era

a Edi-

retinut



VIITORUL ROL
MISKE LASZLO

Miske Laszlo a absolvit Institutul de
teatru . Szentgyorgyi Istviin® din Tirgu
Mures in 1966 ; de atunci joacd neintre-
rupt la Teatrul de Stat din Oradea, seclia
maghiara, fiind una dintre personalititile
artistice marcante din colectiv. Elev al lui
Kovics Gyorgy, Miske Liaszlo isi evoca
profesorul cu dragoste si recunostinta :
....nu voi uita niciodata repetitiile cu ma-
estrul Koviles. Ascuns intr-un colt al sce-
nei, el te electriza cu privirea, in care
citeai clipa de clipa ce ai de facut, ce
e bine si ce nu“. Personajele interpre-
tate de Miske Liszlé sint robuste, pline
de vitalitate, au putere de convingere i
un aer de autenticilate, provenind dintr-o
siguranta prolesionald niciodatd dezmin-
titd. A realizat o bogata galerie de ti-
puri : haiduci, eroi populari, figuri isto-
rice sau legendare : Budai Nagy Antal din
piesa cu acelasi nume de Koods Karoly,

Liliom (Liliom de Molnar Ferenc), Cson-
gor (Csongor si Tiinde de Vorésmarthy
Mihdly) ; l-a jucat pe Don Cesar (Ruy
Blas de Victor Hugo) si pe Eddie Car-
bone (Vedere de pe pod de Arthur Mil-
ler), pe Stomil (Tango de MroZek) si pe
Gore (Mobild si durere de Teoder Mazilu),
roluri diverse, vidind amploarea registru-
lui siw interpretativ. L-a intruchipat de
doudi ori pe Adam. o datd in Tragedia
omului de Madich Imre, ciruia i-a im-
primat un adinc tragism, iar recent in
Cain $i Abel de Sulo Andras — alt Adam,
un nepulincios ciazut in omeneasca pa-
tima a betici, dar toledati un ins {feri-
cit, care a gustat din mairul cunoasterii...
A interpretat o serie de persenaje in cele
patru piese ale scriitorului Csurka Istvin,
montate pe scena  orideand : O dupd-
amiazd cenugie, Curdtemie generald, Dintii
lui Cronos si Deficit.

Viitorul rol: in  Dragostea lui Toldi,
dramatizare de Mehés Gyorgy dupa ce-
lebrul poem al lui Arany Janos.

«...O poveste de dragoste scrisa in se-
colul trecut; eroul lupti pentru adevar
si pentru iubirea lui, infruntindu-si fra-
tele mai mare, robit dorintei de buna-
stare. Teldi este un personaj legendar,
foarte indragit de publicul de toate vir-
stele ; cavaler vestit prin vitejia sa, prin
vigoare, cinste si demnitate. Piesa, in
versuri de o frumusete si muzicalitate
aparte, imi pune deosebite probleme de
interpretare. Dar este o bucurie pentru
aclor si dea viata scenicd unui personaj
atit de luminos, atit de frumos. Cind joci
astfel de eroi, publicul te indrigeste si e
de partea ta. O altid mare bucurie este
cad m-am intilnit si colaborez cu un ex-
celent profesor si om de teatru, Tompa
Miklos. Socotesc montarea piesei drept un
eveniment teatral, iar eu sper si nu-mi
dezamagesc spectatorii“.

Maria MARIN

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul*‘etelex-,, teatrul*

trandafirii de F. Gilroy §i viu
O scrisoare pierdutd de
I. L. Caragiale @ Sceno-
grafa Elena Fortu a fost
prezentd la Galeriile de
artd ,Eforie* cu o expo-
zitie de graficd §i sceno-
grafie. @ Revista ,Fla-
cdra“ din 13 mai a.c. pu-
blicd un interesant inter-

cenusa de
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luat de Dan
deanu Jui Constantin Raut-
chi. @ La Teatrul de Nord
din Satu Mare a avut loc
premiera piesei Jocul vietii
si al mortii in desertul de
Horia
nescu. @ La Teatrul de
pdpusi din Alba Iulia a
avut loc premiera piesei

Ariciul albasiru de Al
T. Popescu, in regia lui
Aurel Crdciun. @ Teatrul
Maghiar de Stat din Sfintu
Gheorghe a prezentat in
premierd spectacolul cu
piesa Ultima ord de Mihail
Sebastian. @

Barla-

Lovi-
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Cenaclul
dramaturgilor
el
21
In lectur; ,,Casitorie albd*
de Emilian Nestor

Sedinfa de lucru a cenaclului de luni,
25 aprilie, a avut loc ca de obicei, dar
nu a fost una dintre cele obisnuite. A fost
citita piesa  Cadsdtorie alba de Emilian
Nestor, o piesd .mai suie® — cum a pre-
zentat-o, prezidind intrunirea, scriitoiul
Paul Everac, care a dat de inteles ca
piesa n-ar {i una dinlre cele obis-
nuite, ca ar fi alaturea cu drumul, ¢a
s-ar refuza, adica, normelor stiute.

Intr-adevir, pe masura ce-si desfisura
trama, piesa se vadea a nu [i nici co-
medie, nici drama, nici tragicomedie, nici
melodrama, nici vedevil si nici una dintre
speciile dramatice cunoscute, si totusi di-
alogul se desfasura alert, subiectul ni se
facea incetl-incet cunoscut, acliunea, fira
doar si poate existentd, se apropia de
inexorabilu-i slirsit, dar conflictul derizo-
riu se exprima in scene derizorii, spre
deruta sau insatisfaci{ia persoanelor se-
rioase care continuau sa asculte din
disciplind profesionala. S$i iata.. in partea
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a doua a piesei, actorii care au asigurat
lectura au trecut, la indicatiile regiei, la o
noud tonalitate ; de fapt, au gasit tonul
polrivit pentru acea galimatie, pentiu
acel text ciudat, abordat de ei, la inceput,
cu timiditate si griji de a nu se face de
ris. Au intfeles, asadar, cid ei irebuie sad
se indepdrteze de personaje si sa se apro-
pie de vorbire ; cu alte cuvinte, sa-si pre-
zinte ironic personajele, care se compor-
tau cu o comica seriozitate, fiind conce-
pute de citre autor cu umor involuntar.
Dar oricum ar fi, voluntar sau nu, umo-
1ul e umor si hohote de ris au zguduit
asistenla.

Se piarea ca autorul va inregistra un
succes, si asa s-ar -fi intimplat daca piesa
ar fi fost o comedie obisnuitd, dar ea s-a
viadit a fi o comedie a comediei sau o
comédie (cu accent pe a doua silaba),
ceea ce a aprins in asisten{a spiritul cri-
tic, potrivnic cu vehementi, dar derutat
si nestiind ce sid critice. caci obiectul 1ii
scapa. Desigur, obiectul era de fata, se
produsese, adica, prin lectura acelor buni
actori ai Teatrului Giulesti, dar asistenta
orbila de minie s-a napustit asupra auto-
rului, ba si a prezidentului, gisind <a
acestia i-au jucat o farsi. Prea departe
de adeviar nu era, a lasal sid se inte-
leaga Paul Everac, care a invinuit la
rindu-i pe cenaclisti de lipsd de umor,
si prea departe de adevar nu era nici el,
asa ca adunarea s-a spart, fiecare tinind-o
pe a lui (parerea, adici).

INTERIM



LIONZCOJAR

INITIERE

ACTORULUI v

O buna ,psiho-tehnicd constientid a ac-
torului* presupunc dezvoltarea si educa-
rea ATENTIEI celor cinci simturi (augz,
vaz, gust, miros, tactil), a concentrdrii si
a orientdrii, a incorddrii si relaxdrii mus-
culare, a comportdrii cu obiectele, a voin-
fei de a actiona, a gdsirii scopurilor si
a justificdrii, a memoriei obiectelor si a
memoriei afective, a imaginatiei, a Tespi-
ratiei, a glasului si a rostirii, a fortei si
a agilitdtii corporale etc., adica a tuturor
clementelor ce participa la activitatea
scenicd a actorului. Ceea ce presupune
un vast program de studiu si antrenament
pentiru descoperirea unor tehnici adecvate
caracteristicilor individuale, pentru sta-
pinirea, dirijarea si controlul corpului.

Prin latura ,subconstienti a naturii*,
intelegem acea parte a fiinlei noastre pe
care nu o putem vedea, cunoaste, localiza
si de care nu putem dispune prin vointa.
Dar aceasta e consideratd a {i latura
.creatoare’ a actorului. Este zona mis-
terioasi in care se nasc sentimentele,
emotia, acolo este uzina reactiilor impre-
vizibile, a unicatelor, a fiorului. Aceasta
laturd corespunde acelui ,altceva“, reali-
7cazd creatia autenticd, dar nu poate fi
influentati direct prin vointi, pentru ci,
in cea mai mare parte, ea nu sta sub
controlul constiintei. In acele zone, nici
vointa, nici constiinta n-au acces. Por-
nirea acelor motoare ale sufletului nu se
poate realiza decit prin intermediari ai
vointei. Vointa comandi trupului sa ac-
tioneze conform unor scopuri precise, mo-
tivind pina in cele mai mici detalii ros-
tul actiunii intreprinse. Actionind cu cre-
dinta si veridie, e posibil ca in timpul
actiunii sa apara acel pretios element al
jocului, sentimentul adecvat imprejuririi
de viati si autentic, care-l deosebeste pe
artist de exccutant. Respectind acest
traseu, actorul inteligent, cu o buni me-

‘
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todd, nu se va stradui ,sd simtd“, pentru
cd stie ca o face in zadar si riscid si fie
fals, ci va cauta actiunile caracteristice,
rclatia cu obiectele; manipulindu-le cu
tot adevirul de care e in stare, el va pu-
{ea stimula declansarea vietii sale inte-
rioarc. Cea mai sigurd sursa de adevar
a actorului sint obiectele, propriul siu
trup, realitatea individuald a oamenilor
de linga el, care nu se afld in scena pen-
tru a-i .da replica“, ci pentru ca urma-
resc ceva, intreprind ceva, au ceva de
[acut. De asemenea, regizorii buni nu
spun niciodata actorilor ce sa simta si
cum, ci le spun ce au de facut, si nu
intreaba ,ce simti ?“, ci ,ce-ai patit, ce
ti s-a intimplat ?“, pentru ca pina si cu-
vintele utilizate in repetitii, prin incarca-
tura semantici pe care o comunici, pot
indruma pe o cale creatoare, constructiva,
sau pot impinge spre fals.

Din intreaga suflare a teatrului, actorul
e singurul care poate sa ,transforme*
spatiul conventional al scenei intr-un uni-
vers posibil al unei piese, dezvaluind
sensul ascuns pe care-] pot purta obiec-
tele, sau sia-1 faci si mai conventional ;
asa se explici de ce un decor abstract
devine uneori mai adevirat decit ,o casa
in alta casa“.

In realitatea obiectivd, obiectele pot
avea, pe linga caracteristicile lor evidente,
si anumite semnificatii : cladiri in care
s-au petrecut evenimente, monumente,
locuri in care s-au consumat importante
batalii sau fapte istorice, obiecte care au
apartinut unor personalitdti. Viata obiec-
telor si valoarea lor ascunsa pot fi rele-
vate, pot fi comunicate, ca si incarcitura
semantici a cuvintelor. lar spatiul scenic
este destinat tocmai revelarii unor sen-
suri necunoscute ale lucrurilor. E inclusa
aici si cenventia originard a teatrului,
care transmite, de la Heraclit, mesajul tu-
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iuror devenirilor posibile. Obiectele, lu-
crurile, isi pot schimba caracteristicile si
rostul in functie de imprejurari. Arta ac-
torului se bizuie pe aceste deveniri. Dar,
din picate, nu pentru toti actorii obiec-
tele din scena poarti si o alti posibila
valoarc. Pentru unii, obiectele nici nu
exista, scena nefiind decit un loc mai
inalt, unde pot {i mai bine vazuti si ,ad-
mira{i“. Arta actorului .e adesea exploa-
tati — cum spune Stanislavski — in nu-
mele unor scopuri cu totul straine de ea*
(pentru ca o X sau un Y si-si arate fru-
musetea), ...ca altii sda-si creeze populari-
tate, un succes jeftin, sau o cariera“.'

Conventia si artificialitatea spatiului si
a obiectelor scenei duc adesea la con-
fuzii privind scopul si esenta artei acto-
rului. nasc eroni in modul de a o inte-
lege si aborda, favorizeaza impostura.

.Scopul principal al artei moastre con-
std in crearea <«viefii spiritului omenesc»
a rolului §i a piesei, §i in intruchiparea
artisticd a acestei vieti intr-o formd sce-
nica ireprogabil@“.? Sau, altfel spus:
»Prin intermediul bagajului sdu senzorial
si fizic, actorul trebuie sd@ facd real pen-
tru public ceea ce nu e real’’

Pentru a indeplinj aceastd specifica.
dar si dificila atributie a profesiei sale,
actorul trebuie si gaseasca in el puterea
(sau sa fie indrumat si ajutat s-o afle)
de a se desprinde din cimpul de atractie
al iluziilor si de a descoperi realitatea ca
punct de sprijin al muncii lui. Actorul
trebuie sa se sprijine pe realitate. Nu pu-
tem transforma fictiunea in realitate, nu
putem ,face real ceea ce nu e real“,
fara a ne sprijini pe ceea cé putem per-
cepe si aprecia senzorial si rational, adica
pe realitatea fizici a mediului nostru
inconjurator. Materialitatea corpului nos-
tru, ca si materialitatea lumii inconjura-
toare. e prima realitate fiziciA pe care o
percepem, o putem cerceta si cunoaste, o
putem manipula fird sia ne ,prefacem*,
fara sd mintim si sé ne mint{im. Reali-
tatea fizici si psihica a propriei sale
naturi individuale se recomanda ca obiect
al artei actorului.

Indeplinind atributiile profesiei, acto-
rul bun nu exclude in nici o imprejurare
aceasta realitate obiectivdi si nu se ama-
geste cd ar putea face abstractie de ea.
Nici o tema artistici nu impune inlatu-
rarea realitatii lumii concrete, obiective
a artistului, cu tot ce-] defineste ca pre-
zenta materiala, individuala. Actoru] bun,
cu o tehnica nesofisticati si cu o gindire
ascutitd, stie sa incorporeze temei sce-
nice taate datele naturii sale individuale
si toate elementele lumii materiale si
spirituale. Obiectele il inspira, il ajuta,
construieste cu ele, dezvoltindu-le in mod
creator ,viata“. In functie de impreju-
rare. actorul descopera obiectelor carac-
teristici noi, altele decit cele cunascute
de toatd lumea, ajungind, printr-o com-
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portare adecvata situatiei, pina Jla a
schimba motivatiile initiale ale prezentei
acestora.

Toate facultitile de care dispune na-
tura umandi, cum sint: atentia, memoria,
imaginatia, simturile, emotiile, concen-
{rarea, relaxarea, orientarea, adaptarea,
reglajul etc, loale actiunile, ca si toate
procesele vielii psihice, trebuie si-si ga-
seascd o baza in real. Mediul inconjura-
ifor, ambianta concreta, incepind cu rea-
litatea spatiului si a obiectelor si termi-
nind cu realitatea individuali si colectiva
a4 oamenilor care-l populeazi, constituie
baza pe care se sprijini actorul in munca
sia. Aclorul bun porneste de la adevarul
obiectlelor, de la realitatea fizica. ,...artis-
tul are nevoie de un obiect asupra caruia
sa-si fixeze atentia, dar nu in sala de
spectacol, ci pe sceni.."* .Nu existd nici
un minut din viata omului in care aten-
tia lui sa nu fie atrasi de un obiect
oarecare. © ..Atentia indreptatd asupra
unui obiect provoacia si necesitatea de a
face ceva cu el. Actiunea concentreazi
si mai mult aten{ia asupra obiectului.
Cind atentia se contopeste cu actiunea si
cind ele se impletesc, se creeazi o lega-
turd puternici cu obiectul“ %, Aceste {trei
simple, dar fundamentale observatii ale
marelui pedagog nu constituie, din pa-
cate, principiul activitatii tuturor actori-
lor. Dar, cu toate ca si pentru ultimul
figurant ¢ limpede ca in viata obiectliva
nu se poate sustrage acestor relatii, pe
scend, chiar unele ,virfuri¢, preferati ai
publicului, nu sc arati defel interesali
de acest aspect al ,adeviarului vietiiv, pe
care-l subliniaza si M. Heidegger : .In
ceea ce ne furnizeazi vizul, auzul si pi-
paitul, in senzatiile de culoare, de sunet,

.de aspru sau tare, corpul nostru este, in

sensul cel mai propriu, asaltat de lu-
cruri“. (s.n.). Pentru actorul mestesugar
sau diletant, realitatea obiectiva, lumea
concreta, fizica a spatiului, ambianta, ca
si prezenta partenerului, cu manifestirile
lui imprevizibile, nu exista, pentru ci
acestea nu prezinti importania functio-
nala. Cu ce ar putea acestea sa influ-
enteze modul sau .fixat* de a .face* sau
a spune rolul ? El porneste de la text
si ramine la litera acestuia, ,traind“ ilu-
zia cd-] interpreteaza. Avind imagini pre-
stabilite despre orice, nu comunicid, nu
intrd in relatie, nu stabileste raporturi
si nu manifesta, decit intimplator, schim-
bari in comportamentul scenic, in func-
tie de ceea ce se petrece in jurul lui. Di-
letantul inlocuiegte de obicei realitatea
concretd din jurul siu cu o lume jluzo-
rie, care nu e altceva decit o reprezen-
tare ,in general“ despre lumea piesei,
despre personaje, pe care le .interpre-
teaza“ tot ,in general‘, fard motlivatia



vreunui sentiment real. In  fiecare om
existi asemenea reprezenliri  .generale
ale starilor afective (iubire, frica, supi-
rare, bucurie. furie etc) si oricine posedi
procedee, mai mult sau mai putin ,ex-
presive*, de a le reda .in general“. Acest
mod de a ,juca* e elementar, lJa-ndemina
oricui.

Dar diletamtul nu inlocuieste doar re-
alitatea din jurul sdu cu o realitate ilu-
zarvie, el se inlocuieste si pe sine cu o
iluzie. .

Intelegerea simplistdi a notiunii  de
Jiranspunere“ in personaj duce la des-
considerarea celui mai important 2lement
al jocului — propria individualitate fizicia
si psihicA —, precum si a lumii incon-
juratoare. Terorizati de ideea necesitiii
de a [i .altcineva", mulii cred ca ceca
ce ii impiedici sh devinid .personajul*
este propria  lor realilale corporala si
psihicd, propria lor ratiune si simtire ;
si, atunci, din clipa abordarii rolului, re-
curg la procedeu]l caracteristic al instra-
inirii de sine, inlocuind comportamentul
lor obisnuit, natural, cu unul de impru-

mut, inventat, compus, inlocuind comu-
nicarea vie, reald, cu un simulacru de
comunicare. Intregul aparat senzorial isi
inceteazad activitatea, refuzind si recep-
teze impulsurile, ochiul priveste in gol,
urechea nu mai aude, membrele nu se
mai supun controlului, intreg corpul se
crispearza, isi pierde coordonarea, respira-
tia devine sincopata, .gifiita“, ca a unui
om care se sufocd, incetind sa fie un pro-
ces normal, vorbirea devine mecanica,
declamatdi, neomeneascd, un simplu joc
de tonuri recitate pe dinafara.

! 2 K. S. Stanislavski, ,Munca
actorului cu sine insusi“, E.S.P.L.A.,
1955, p. 47—48.

7 Viola Spolin, ,Improvizatii pen-
tru teatru* (Indreptar tehnic), text
. dactilo, I.A.T.C. *

4, 3, 6 K. S. Stanlslavski, ,Munca
. actorului cu sine insusgi“, ES.P.L.A,,

1955, p. 103, 104, 105.

NOTE

Spectacole

”
care... ,merg ?

Stagiunea artisticd esli-
vald se organizeazi in
multe orase ale tarii, dar
partea ei cea mai bogatd
este preluata de litoralul
Mairii Negre.

In stagiunile de pe lito-
ralul nostru se perinda in
fiecare vard sute de mii
de turisti, inclusiv oaspeti
straini. In nici un oras din
tara, si deci nici in Capi-
tala, teatrele nu pot avea
un public alft de numeros
si de variat. De multa vre-
me, pentru teatre, scenele
litoralului au devenit un
loc unde-si sporesc popu-
laritatea si chiar renu-

- in montarea si

mele. Radu Beligan mar-
turisea, inir-o discutie, ca
Nationalului bucurestean
turneele estivale pe lito-
ral ii aduc, de regula, suc-
cese, si de aceea repre-
zintd aici spectacole care
sd-l... reprezinte. In a-
ceastd varid, ca si In anii
din urmi, Teatrul National
din Capitala programeaza
trei turnee pe litoral, cu
Filumena Marturano, Gim-
nasticd sentimentald, Ca-
voul de familie, Idolul gi
lon Anapoda, Titanic-Vals
(premieri 1983) ; toate
spectacolele se desfisoara
cu distri-
butia de la premierd. In
aceasti privinti, Teatrul
National din Bucuresti
este, din pacate, printre
exceptii ; majoritatea ce-
lorlalte teatre pornesc de
la premisa, gresita, ca pe
litora] ,merge“ orice. Ast-
fel, desi au in repertoriu
spectacole de tinuta, trimit
in turneu reprezentatii
prafuite, pe care nu le mai
joacd la sediu (de pilda,
Siciliana, a Teatrului ,lon
Vasilescu* din Giurgiuy,
Happy-end la militie, a
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- sint de calitate, in

Teatrului
Ploiesti,

Municipal din
considerate de
multi ani ,bune pentru
litoral“). Totodata exista
mentalitatea cid reprezen-
tatiile estivale trebuie &3
fie ,usoare“, pe cit posi-
bil divertismente muzicale.
Nu avem nimic impotriva
unor asemenea spectacole,
care isi au locul lor, cind
orice
program de vacanta, ci
impotriva absolutizarii a-
cestei formule; in fapt,
insd, cu exceptia Teatrului
.Fantasio“ din Constanta,
nici un teatru de revista
nu di spectacole pe lito-
ral.

Integrata in
national ,Cintarea Roma-
niei“, stagiunea litoralului
cuprinde manifestari ar-
tistice variate, dintre care
teatrului ii revine un rol
principal ; de aceea, se cu-
vine sa se acorde toati
atentia calitatii acestei pre-
zente.

Festivalul

S. V.
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Revista revistelor

»VATRA“ nr. 3/1983

Virtutile revelatorii
ale unei anchete

O ancheta-eveniment e
realizata de Valentin Sil-
vestru, in ,Vatra~ (nr. 3/
1983), despre conditia dra-
maturgului romdn contem-
poran. Reputatul critic si
animator al viefii noastre
teatrale, dupa ce ne ofe-
rise, cu citeva luni in
urma, un péatrunzitor @ si
substantial dialog cu Ho-
ria Lovinescu, in paginile

~Romaniej literare“, re-
vine acum, In aproape
cinci pagini ale revistei

.Vatra“, la starea drama-
turgiei romanesti actuale,
determinata direct de con-
ditia dramaturgului ro-
man. Aceastd conditie este
urmarita in relatiile dra-
maturgului cu editurile si
critica literara, cu teatrele
care il joaca si, nu mai

putin, cu acelea care nu-l.

joacid (adesea fiara o mo-
tivatie anume), in sfirsit,
cu critica teatrald, care,
si prin intermediul acestei
anchete, isi face o datorie
de onoare din sustinerea
dramaturgiei romanesti, nu
doar la modul general,
teoretic, sau numai decla-
rativ-statistic, ci prin dis-
cutarea deschisi a pro-
blemelor ei reale, concrete,
ce sint incd departe de
a-si fi aflat o solutionare
corespunzatoare.

Valentin Silvestru se
dovedeste si de asta data
un adevarat maestru al
euristicii, stiind si ajunga
la relevarea unor adeva-
ruri esentiale si sa pro-
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voace, prin ,capcanele“
intrebarilor sale, mdrturii
de creatie dintre cele mai
semnificative pentru spe-
ficitatea operei dramatice
a autorilor chestionati,
precum si mdrturii de te-
latie a acestei opere cu
receptivitatea contemporana

e, neocolind carentele
existente in drumul pier
sei spre public.

In dispunerea dialogu-

rilor sale, realizatorul an-
chetei urmareste cu finete
si tact o progresie a sub-
stantialitatii problemelor
aduse in discutie, o vari-
atie de ton si de stil a
raspunsurilor primite, care
dau un caracter antrenant
lecturii intregii anchete.
Ironia disimulata a ,,satis-
factiilor® lui Ion Baiesu
alterneaza astfel cu ,ino-
centa“ declaratiilor lui
Adrian Dohotaru (din care
aflam, intre altele, pentru
prima data, titlurile ade-
virate ale celor dou3 piese
ale sale jucate pinid acum),
iar vehementa polemica
bine argumentata a lui
Romulus Guga alterneaza
cu propensiunea lui Theo-
dor Maéanescu pentru zonele
teoriei dramei, investigate
creator si particularizat,
cu consecventa dialectica
proprie ideologiei si prac-
ticii revolutionare. Fiecare
intrebare 1si are tilcul ei
si fiecare raspunse impor-
tant, suita dialogurilor
continuind cu edificatoa-
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rele puncte de vedere ale
lui D. R. Popescu, privind
pluralismul universului
dramatic al autorului si
importanta pledoariei lui
esentiale, cu impresionan-
tele marturii de creatie si
de incredere 1in valoarea
sociala a satirei, datorate
lui Tudor Popescu, urmate,
iarasi, de incitante diso-
cieri teoretice apartinind
lui Dumitru Solomon, o
ultima interventie, socanti
si ea prin franchetea co-
municarii unej diagnoze
reale, revenindu-{ lui Ma-
rin Sorescu.

Se configureazi, treplat,
un tablou reprezentativ

pentru directiile actuale
ale evolutiei dramaturgiei
noastre contemporane, e

bine pusd in valoare pre-
ocuparea dramaturgilor de
azi pentru teoretizarea spe-
cificitdtii procesului lor de
creatie si pentru eficienta
sociala a acestei creatii, se
schifeazid un important in-
ventar de probleme ma-
jore, interesind mu doar si
nu numai conditia drama-
turgului roman, ci si con-
ditia literaturii si a cultu-
rii romanesti in general
Inutil a mai preciza ca
aceastid anchetd capiti ast-
fel o valoare de referinta
pentru toti cei care urmai-
resc destinele dramaturgiei
si ale artei spectacolului
teatral contemporan, pen-
tru toti cei care vor dori
sd cunoasci, si peste ani,
viata teatrali roméineasci
la inceputul celui de-al
nouilea deceniu al seco-
lului XX,

Continuarea dialogurilor
lui Valentin Silvestru cu
ceilalti dramaturgi, pe care
domnia-sa fi consideri re-
prezentativi pentru valo-
rile ‘autentice si directiile
actuale ale scrisului dra-
matic, si constituirea aces-
tor dialoguri intr-o carte
de interviuri — dupad cum
am vazut, de cert interes
profesional — poate {i un
eveniment editorial, pe care
ne ingaduim si-1 preve-
dem (sau si-1 sugerdm
doar) incd de pe acum.

Victor PARHON



In a doua jumdlate a lunii martie, am fost vizitati la redactie de pro-
fesorul universitar i criticul de teatru american Robert W. Corrigan, insotit de
domnigsoara Merrie Blocker, atasat cultural al Ambasadei americane din Romadnia.
Intilnirea care a avut loc s-a transformat intr-un colocviu colegial, instituit
ad-hoc, pe teme i idei profesionale, legate de universul teatrului contem-
poran, colocviu la care au participat colaboratori apropiati ai revistei (regi-
zoarea Cdtdlina Buzoianu, criticul si istoricul de teatru Valentin Silvestru,
dramaturgu] Dumitru Solomon), precum i citiva membri ai colectivului re-
dactional (Mira losif, Theodor Mdnescu, Paul Tutungiu, Paul Cornel Chitic).
Intre altele, Robert W. Corrigan ne-a adresat o intrebare care, prin ea insdsi,
insemna un elogiu la adresa scolii teatrale romdnesti : ,Cum se face cd in
‘Romdnia de azi se nasc §i se afirmd directori de scend atit de talentati,
recunoscufi ca valori iegite din comun §i pe plan mondial ?“

Vorbindu-ne despre ideile care l-au pasionat in munca de cercetdtor
si slujitor al teatrului, profesorul Robert W. Corrigan me-a impdrtdgsit con-
ceptia sa teoreticd asupra literaturii dramatice i a teatrului ca spectacol :
istoria teatrului universal, dupd opinia domniei-sale, este insdsi istoria fami- |
liei, familia fiind consideratd ca un nucleu fundamental, care provoacd §i |
dezvoltd conflicte de interes gemeral-uman. Sigur, aceastd viziune asupra dra- l
maturgiei a fost ilustratd cu exemple care defineau elocvent preferintele ar- [
| tistice ale profesorului american., Oaspetelui i s-a vorbit despre statutul i [
directiile dramaturgiei romdne contemporane (Th. Mdnescu), sistemul de in- [

|
|
|
|
l

vdtamint artistic din Romadnia, lan.sarea absolventilor in productia de spec-
tacole, personalitatea noilor generatii de regizori (Valentin Silvestru, Cdtdlina
Buzoianu, Paul Tutungiu), capacitatea poporului mostru de a ,construi* edi-
ficii spirituale, de-a lungul vitregiilor istorice (Paul Cornel Chitic).

P. T.

Cu

Robert W.
Corrigan

despre

e paradoxul meseriei de ecritic
de teatru

o puterea, in spectacol, a regi-
zorului

e sansa talentului in teatrul
roméanesc

O convorbire realizati
de Paul Tutqngiu
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— Stimate domnule profesor, vi
rugim si ne spuneti, pentru ince-
pui, cum poti ajunge critic de tea-
tru in Statele Unite ale Americii.

— In primul rind, prin intermediul
studiilor universitare ; avem mii de stu-
denti care isi iau doctoratul in domeniul
literaturii dramatice si al teatrului. Aces-
tia devin ceea ce numim noi critici aca-
demici ; dintre ei se selecteaza ulterior
criticii cei mai wvalorosi. Oricum, acest
grup nu-i include pe jurnalisti, care po-
pularizeaza teatrul in ziare, sau pe acei
critici puternici care influenteaza in maodl
substantial atitudinea publicului. Criticii
de teatlru care publici de obicei in coti-
diene urmeazd calea ierarhiei jurnalistice:
mulii dintre ei sint la origine scriitori
sau ziaristi in alte domenii, poate chiar
., ziaristi sportivi care isi imbunitatesc po-
zitia ierarhica in cadrul redactiei, ajun-
gind, in ultima instanta, critici de arta:
astfel incit se ajunge la situatia parado-
xald ca influenia cea mai mare asupra
publicului o au cei care stiu cel mai pu-
tin despre fenomenul teatral.

Existd si un al treilea grup, cel mai im-
portant ; el este — ca si spunem asa —
o combinatie intre grupul academicilor si
grupul ziaristilor. Pot fi inclusi in aceasta
a treia categorie editori sau scriitori im-
plicati in editarea revistelor, care apar si
la noi si care sint cam de tipul revistei
dumneavoastra, »Teatrul". Revistele
,.Drama Review*“ , Theater*. .Performing
Arts Journal“, ,Theater Journal* sint pu-
blicatii de importantd majorda, care mo-
deleazd gindirea despre teatru in Ame-
rica.

Criticul g§i istoricul de teatru Robert W.
Corrigan este, din 1974, decanul Facultdtii
de Arte Frumoase de la Universitatea din
Milwaukee, Wisconsin. Ndscut in anul 1927,
absolvent al unor importante universitdti
americane in specialitdtile dramd i lite-
raturd clasicd, doctor in literaturd compa-
ratd al Universitdtii din Minnesota (1955),
profesorul universitar Robert W. Corrigan
a indeplimit functii in conducerea depar-
tamentelor de arte frumoase a diferite
universitdti americane, fiind, in 1970—
1971, presedintele Comnsiliului international
al decanilor de la Belle Arte. A fost in-
temeietorul §i, dupd 1962, editorul revistei
Tulane Drama. Autor a numeroase eseuri
de teatru, Robert W. Corrigan este tot-
odatd editorul mai multor antologii de
literaturd dramaticd si criticd teatrald. A
tradus si editat volume de Cehov §i
Adolphe Appia.
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— Care esle structura cronicii de
teatru practicatd in Statele Unite ?

— Este o intrebare foarte interesanti.
Existd douid scoli de gindire : scoala ve-
che, traditienald, sustine ca cste loarte

important ca in cronica sa criticul s
propunia o judecatia de valoare — politicd
sau esletich : sarcina  criticului  este  si
cvalueze opera respectiva potrivit proprii-
lor sale criterii. independent de context,
apoi s (raga o concluzie, adicad sa emita
judecata de valoare. Scoala mai noud sus-
tine ca. dimpotriva, criticul nu trebuie
sa formuleze nici o judecatd de valoare
si ¢ nu exista valori ale operci de artia
pe carc frebuic sa le impunem noi, sau,
altfel spus. opera iIsi creeaza propriul sidu
etalon valoric. sarcina criticului {iind sa
descrie ceca ce se intimpla.

— Cind spunet{i operd, vi refe-
ri{i 1a spectacolul intreg ? El este,
intr-adevdr, ca §i lectura unei cirti,
de liecare dati o alti intimplare.
In Romainia existi mai multe mo-
daliti{i de a face cronicd teatrald,
pornindu-se de cele mal multe ori
de la regla spectacolului, spectacol
la care textul participd ca una din-
tre componente. Desigur, avem si
cronicari care analizeazd intii tex-
tul si expediazi la sfirgit problema
regiei §i a actorului.

— Noi trecem printr-o perioada de
schimbare. In ultimii doufizeci de ani,
pentru criticii de teatru din S.U.A. textul
a devenit din ce in ce mai putin impor-
tant, poate si pentru ca nu stim incotro
se indreapta teatrul. Cea mai mare parte

din treaba este fiacutd de un colectiv in
care regizorul tinde sd devind forta do-
minatoare. Regizorii sint deci {figurile
centrale, si indiferent daca regizorul ale-
ge o piesd veche sau incearci sia puna
in scend o piesd noui, el fiind elemen-
tul diriguitor, interpretarea sa estc cea
care primeaza, si nu textul.

Dacia acum douazeci de ani as fi fost
intrebat care sint figurile cele mai im-
portante in teatru, as fi ales scriitorii-
dramaturgi Tennessee Williams, Arthur
Miller, Edward Albee etc. Astizi, daca
ar trebui sa raspund la aceeasi intrebare,
as numi, inainte de oricine altcineva,
doi regizori romani, apoi as adiuga : Ri-
chard Foreman, Robert Wilson,

Astazi, in 1983, regizorii tind sa para-
seasca teatlrul, iar in masura in care ra-
min, pun in scend piese clasice intr-o
lectura inediti ; in aceasti ordine de idei,
Liviu Ciulei si Andrei Serban sint nein-
trecuti.



— In ce maisuri poate influenta
cronica teatralk existenfa unui
spectacol in repertoriul teatrului ?

— Aceasta influenta se manifesta mai
mult la New York; in cadrul teatrului
comercial, cum il numim noi, o piesa
care nu are o criticd buna nu are sanse
de supravietuire. Poate ca este atit de
greu sa vorbim despre teatrul american.
in comparatie cu ceea ce aveti dumnea-
voastra in Romadnia, pentru cia in Ame-
rica existd mai multe feluri de teatru:
teatrul comercial — Broadway-ul ~—,
leatrul ,culinar“, teatrele din afara
Broadway-ului, teatrele regionale. In ori-
ce oras, chiar in orasele mici suu medii,
existi companii experimentale. Astizi, ma-
joritatea pieselor noi se monteaza in
afara oraselor mari., Pentru ca exista
aceasti descentralizare, critica nu mai are
acelasi efect diriguitor ca inainte.

— Cum practica(ii dumneavoas-
trd cronica ? Care este modul dum-
neavoastrd de a aborda spectaco-
lul ?

— Pornesc de la o premisa importan-
14 : nu mai scriu despre ceea ce nu-mi
place. Nu-mi dau osteneala si-mi {olo-
sesc imaginatia pentru lucruri care nu
meritd sau nu-mi plac. Jumitate din ceea
ce vid nu-mi pune probleme.

In cazul in care m-am hotarit si scriu,
voi urmari felul in care opera respectivi
reusnste sa trateze realitatea lumii in
care trdim. Sint foarte interesat sd vad
cum se dezvolti tema si formele de ex-
presie la care se ajunge, folosindu-se
aceasta tema.

— Tema textulul sau tema re-
giel ?

— A textului. In etapa urmitoare ma
ocup de felul in care regia reuseste si
dea forma cerutd de opera respectiva,
dupid care, de obicei, trec la detaliile spe-
cifice, legate de spectacol. La ora actuala,
tolusi, acest lucru devine mai mult ipo-
tetic decit actual. In ultimii 15 ani, n-am
mai scris despre o productie teatrald anu-
mitid. MAa intereseazd valorile consacrate,
si mai putin cele In curs de consacrare.

— Cum se intituleazd cursul pe
care il predatl la unlversitate ?

— In cadrul Institutului de arte din
Wisconsin, sarcina mea, ca decan, este de
a dezvolta anumite programe, de a da o
formi programei de invatimint, de a
angaja artisti si asa mai departe, astfel
incit in fiecare trimestru predau alt curs,
in functie de necesitati. Anul trecut, in
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ultimul trimestru, de exemplu, am pre-
dat un curs despre pregatirea textului de
ciatre actori. Lucram cu un grup de ac-
tori si studiam impreuna textul pe care
urmau si-l joace. Sa zicem, o drami de
Gorki ; intram in detalille istorice, poli-
tice. teoretice, scopul seminarului fiindca
actorii sa-si poatd intelege si juca perso-
najele cit mai bine.

Un alt curs pe care il voi preda este
legat de natura curentului de avangarda;
poate, altidata, voi vorbi despre tcatrul
american coniemporan.

— Jpoteza dumneavoastrd cd is-
tforia dramaturgiei universale este
istoria familiei m-a interesat foarte
mult.

— Intr-adevar, am scris o carte des-
pre aceasta, ,Lumea teatrului*. Am scris
si un eseu despre teatrul lui Ionescu, in
care am tratat de asemenea problema fa-
miliei si felul in care relatiile familiale
afecteaza personajele si tot ceea ce se
intimpla in piesele lui Ionescu.

— Ce ecou a avut ,Lumea tea-
trului“ in lumea criticii teatrale si
in lumea dramaturgilor americani ?

— Cred ci a fost primita foarte bine.
Dealtfel, este folositd in extenso in cursu-
rile de pregatire in institutele de arta
dramatica.

— Care este momentul actual al
regici tinere din {ara dumnea-
voastra ?

— Sint foarte mult{l regizori inteligenti,
talentati, poate nu atit de talentati ca
aceia pe care i-am intilnit in tara dum-
neavoastrad, la Tirgu Mures si la Bucu-
restl.. Dar acesti tineri americani nu
ajung usor la sansa de a pune in scena
anumite spectacole si de a se perfectiona.
Nu avem un sistem similar cu al dum-
neavoastra, in care tineretul talentat si
aib3 ocazia si se afirme si si ajunga sa
fie recunoscut. Timp de multi ani, dru-
mul afirmarii tinerilor regizori a mers
citre universitidti, citre institutiile unde
puteau si capete un post de regizor, dupa
care, obtinind o anumiti recunoastere so-
ciala, paraseau universitatile si se alatu-
rau grupurilor profesioniste.

In zilele noastre, insi, in universitati,
in institutele de teatru, numairul studen-
tilor scade de la an la an; de aici, ne-
voia mai mica de a angaja astfel de
persoane.

— Dumneavoastrd sinteti o foarte

importanti personalitate a teairului
american ; vd rog sid-mi permiteti
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s3 vi pun o inircbare grea: care
esle menirea teatrului, azi?

— Cred cd menirea teatrului ecste de
a scoale In eviden{d misterele vietii si
de a crea o sansi auditoriului, spectato-
rului, de a se confrunta cu aceste mis-
tere. In miezul fliecirei piese se afla o
fantoma, fiecare dintre formele majore
ale teatrului este, in esenta, un mister.
In tragedie, de exemplu, existd celebrari:
faptul ca existd un destin care decide im-
placabil asupra noastrd (si care nc face
si esuim, si nu devenim ceea ce dorim,
si fim mai putin decit am dori) si ca,
in acelasi timp, fiecare dintre noi simie
nevoia de a-si determina soarta, precum
si strddania de a ne cistiga dreptul la
esec (ce contradictie!) sint pentru mine,
in ultimd instantd, un mister ; dar nu-
mai teatrul poate sd actualizeze acest tip
de mister.

— Poate teatrul si contribuie la
ameliorarea lumii ? Poate teatrul
sid-1 faci pe om mai bun ?

— lata o intrebare pe care mi-am
pus-o foarte des, din momentul sosirii
fn tara dumneavoastri, deoarece aici
m-am intilnit cu oameni de teatru ex-
ceptionali, care par a fi convinsi ca tea-
trul poate intr-adevar sa schimbe lumea.
In ceea ce mi priveste simt ca asta nu
se poate. Cred ca teatrul ne poate imbo-
gati viata, constiinta de sine, dar nu
cred cid existd dovezi, argumente ca tea-

nartie 1983

trul poate modifica felul in care ma
comport. Studiind felul in care teairul ar
putea influenta comportamentul, aceasta
influentd mi s-a parut superficialia sau
simplista.

Unul dintre lucrurile cele mai impor-
tante, in tara dumneavoastra, este ca {ea-
t{rul romiinesc are un auditoriu pe care
il cunoaste si cu care poate si comunice.
Atita timp cit existi posibilitatea unei
astfel de comuniciri cu spectatorii, exis-
14 si posibilitatea de a modela [elul lor
de a gindi ; iar reactiile lor pot influenta
felul in care reprezentatia respectivi cste
ginditd. In Statele Unite nu avem o au-
dientd wunitara, avem doar un numir
mare de spectatori, ceea ce Kierkegaard
numea ,public* ; daca actorul nu poate
si-si cunoasci §i si-si inteleaga specta-
{orii. cl isi descarci bateriile in gol.

— Cu ce ginduri despre tealrul
vizut in Roménia plecaii ?

— A fost o vizitd minunati. Pind acum
am vazut trej productii, dintre care una,
la niwvelul a tot ceea ce am viazut mai bun
pind acum in viatid *. Sint impresionat de
energia deosebitd, de dinamismul care actio-
neazd, precum si de devotamentul pe care
l-am intflnit in teatrul dumneavoastra.
Aceastid combinatie intre energie, devota-
ment si talent reuseste si creeze un tea-
tru foarte bun.

* ,0 noapte furtunoasa“ de I. L. Ca-
ragiale, in regia lui Alexa Visarion, la
Teatrul Giulesti, pentru care, dealtfe],
regizorul a primit o scrisoare de {feli-
citari din partea domnului Corrigan.

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Filatelistii iubitori de
teatru pot adduga co-
lectiilor lor emisiunea de
opt mdrci postale ,Inter-
preti  vestiti ai teatrului
romdnesc“. Figureazd in
aceastd emisiune Matei
Millo, Mihail Pascaly, Aris-
tizza Romanescu, C.1. Not-
tara, Grigore Manolescu,
Agatha Bdrsescu, Iancu
Brezeanu §i Aristide De-
metriad, in cele mai cele-
bre dintre rolurile interpre-
tate de ei. @ La Teatrul
de Comedie, Florin Fdtu-
lescu repetd Misterul Aga-
memnon de losif Naghiu.
@ Premierd la Teatrul Ba-
covia din Bacdu: specta-
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colul compus din dramati-
zarea poemului  Surfsul
Hirosimei de Eugen Jebe-
leanu §i piesa intr-un act
O intimplare de Horia Lo-
vinescu. Spectacolul, a cd-
Tui regie este semnatd de
Anca Ovanez-Dorosenco, se
intituleazd Dorm orasele
lumii. @ In colectia
»~Rampa“ a Editurii ,Emi-
nescu“ au apdrut Gaitele
de Al. Kiritescu gi Titanic-
Vals de Tudor Mugatescu.
® In ,Flacire* din 3 iu-
nie este publicat interviul
luat de Adrian Dohotaru
lui Marin Sorescu, in care
un spatiu intins il ocupd
problemele dramaturgiei
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actuale, @ Am ales, pentru
,Cronica cronicii drama-
tice“ sustinutd de Myoso-
tis, o frazd din cronica la
spectacolul Al matale, Ca-
ragiale de la Teatrul Dra-
matic din  Ploiesti: ,Cu
calitdtile §i defectele lui,
spectacolul Al matale, Ca-
ragiale poate diversifica
paleta stilisticd a unui re-
pertoriu solid constituit,
dar nu-l poate in nici un
caz suplini“, Cronica g fost
publicatd in ,Romdnia li-
terard“ dim 12 mai a.c. §i
poartd semndtura lui Vic-
tor Parhon.

FAIMA



PERSONAJUL ISTORIC

intre
document

sl
fictiune

Chiajna*

Negurosul batrin, pe care l-am cunos-
cut cu un deceniu si jumitate in urmj,
intr-o redactie, venea rareori de la Vatra
Dornei la Bucuresti. Noile generatii nu-l
stiau. De cele vechi, se depirtase el. Va-
leriu Réapeanu i-a ingrijit doud antologii
din operd, in 1963 si 1968, fird ecou insa.
Un spectacol cu Morisce, savuroasi satird
a politicianismului burghez, la fostul tea-
tru ,Barbu Delavrancea“, a iscat mirarea
cid lon Luca ,maj scrie" (o scrisese in
1936 !).

Acest dramaturg si-a avut ,vremes lui*
in deceniile interbelice. Rachieritt, Na-
frama iubitei, Icarii de pe Arges, Femeia
Cezarului, piese in care se scrutau cetoase
timpuri apuse, cu voluptatea iubitorului
de istorie dar si de mituri, au impus o
prezentd insolitd in scrisul pentru scena.
Teatrul istoric al lui Ion Luca n-a avut
.modele“, nici n-a deschis un drum in
dramaturgie, asa cum s-a intimplat cu
opera celor de-o vinstd cu el : Camil Pe-
trescu, Al. Kiritescu, G. M. Zamfirescu,
V. 1. Popa.

A fost un solitar si in viatid si in scris.
Pentru figura aparte pe care a facut-o
ca scriitor de teatru istoric, stdruim asu-
pra unui text ce intruneste virtutile si
servitutile unui mod de a fixa trecutul
in dialog dramatic.

Dramid in sapte tablouri, Chiajna nu
infitiseazi in primul rind un caz de vo-
in{d, desi numele viduvei lui Mircea Cio-
banul, fiica lui Petru Rares, e sinonim,
in constiinta culturald, cu ins3si patima
netarmuritd pentru putere. Povestirea lui
Al. Odobescu despre crincena ,Mircioaia"
(numitd asa de letopisete, dupa numele
barbatului) nu l-a intimidat pe drama-
turgul care citise fird prejudeciti cartea
lui C. Gane, Trecute vieti de doamne §i
domnite. Chiajna-autocrata sau Chiajna-
iubitoarea coconilor siai, pini la jertfa ?
O dilemi rezolvatd de Ion Luca intr-un
mod surprinzitor, care impacd si adevirul

* JIon Luca, ,,Chlajna*“.
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istoric, si o anumitid prejudecati de sor-
ginte literard. Numai cd excesul de fapte
autentice blocheazid imaginatia, finchide
orizontul creator. Dramaturgul se supune
hrisovului, il urmaireste atent.

Subiectul e arborescent, cu pretentie
de .cronica de familie“. Limba scrierii
are mireasma arhaici. Formatia de teolog
a scriitorului, bunul sdu exercitiu pe
chirilica batrina j-au facilitat accesul ca-
tre gindirea din vechime. Dacid drama
Chiajna nu are adincime literard, are in
schimb o precisd asezare a secventelor
scenice in ,cadre* istorice.

Vaduva crudului Mircea Ciobanul, cel
ce tdiase la un ospdt doud sute de boieri,
are un singur moment de slibiciune, in
lunga-i §i fara de odihnd truda dom-
neascd : atunci cind fiica sa, Marina, ma-
ritatd cu batrinul Cantacuzin ,Seitano-
glu“ (,fiul dracului“), fuge de la barbat
pentru un mindru vlastar al Paleologilor
bizantini. Chiajna, ascultind ,glasul iu-
birii* ? Aceastd femeie, care speriase si
Stambulul prin coruptie si imoralitate, sa
nu prevadd consecintele dezastruoase ale
inturnarii de la Dundre a alaiului de
nuntd, cu zestrea fiicei si o parte din
lucrurile nenorocosului mire ? Ciudate-
niile firii omenesti, cici calcul diplomatic
nu poate fi, ,Seitanoglu“ fiind favoritul
mareluj vizir si negustor ce trudea pen-
tru vistieria impdarateasca. Faptul este
real, si C. Gane, in istoria sa romantata,
il povesteste cu- picanterie cronicireasca.

Acest episod de cronicd valahd roman-
floasd este dezvoltat de lon Luca. Inad-
vertentele de documentare — schimbarea
destinului unor copii ai ,Mircioaiei“, atri-
buirea unor actiuni neatestate lui Mihai
Cantacuzino etc. — se topesc in masa
incandescentd a faptelor.

De la Bucuresti la Rusciuc, apoi in do-
goritorul Alep, de la Stambul la Anchial,
in inima Asiei Mici, in fine, pe terasele
stincoase de la Marea Neagrd, firul epic
urmareste drumul ,casei“ unui voievod
roman. Situatia are tensiune dramatica :
coconi si domnite risipiti in imparatie,
flaminzind printre tarabele bazarului, sau
poruncind, din harem, executii, atunci
¢ind soarta, atit de schimbitoare, asaza
cite o pribeagi de vitd domneasci in bra-
tele ,stapinului lumii®.

Aceasti miscare a grupului din jurul
domniei spre ,puterea“ ce joacd in fata,
ca un miraj al desertului, ar fi fost, in
miini mai dibace, o bund materie inspi-
ratoare pentru o drama ampla, cu un za-
cdmint de semnificatii pentru veacuri de
istorie. Dar, Ion Luca — precum multi
alti autori — a dat .glas“ documentului.
O buni parte din dramaturgia noastra
istorici — veche si mai nouAa — este ex-
presia acestei pasiuni didactice, inteme-
iatd pe un principiu etic: sid se poves-
teascd numai intru aflarea adevirului.
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Altfel spus, in credinta acestor merituosi
dieci ai retoricii de sceni, teatlrul istoric
are un regim aparte in cadrul general al
dramaturgiei : el trebuie si Infitiseze
limpede intimplarile cronicii, si prinda
sensul stiintific al faptelor, si nu dea
friu liber imaginatiei, care ar indepirta
piesa de la rostul ei educativ. E o pre-
lungire, in timp, a opiniei despre functia
teatrului istoric, ndscutid in mediul invi-
timintului, amplificati de publicistii cu-
rentului samandtorist, trecuti prin toate
variantele .curentului poporan® al de-
ceniilor interbelice. Am numi zestrea
dramaturgica riaspunzind acestei exigente
Jteatru didactic", daci nu ne-ar opri am-
bitia literard pe care o reflecla, sullul
epic si dramatlic care o scoate din sfera
ilustririlor de manual. Este, credem, o
dramaturgie .de frontierd" ; cazul Chiaj-
nei lui Ion Luca este ilustrativ.

Intre teatrul isloric care pune in re-
plicii rigide canoane etice si cel de vi-

bralie literari — de la Hasdeu la Camil
Pelrescu —, se afla aceasta productie, cu
un statut literar aparte. Un teatru in care
se romanteazi cuviincios faptele vechimii.
fiwd tentatia pitorescului — disciplina de
creatie datorata lecturilor atente, de au-
torilate.

Ionut NICULESCU

REPERE :

— Ion Luca, ,Teatru“, Ep.l. 1968.
— C. Gane, ,Trecute vieli de
doamne si domnite”, vol. I, Ed.
.»Universul“, f.a.

— ,.Cronicarii muntieni*, vol. I,
E.p.1,, 1961, Ed. Mihail Gregorian.
— C. C. Giurescu, ,Istoria roma-
nilor*, vol. II. parteca I, Fundatii,
1937.

Primim la redactie:

n-o0 sa@ me supdrdm

vor fi

fioricele stilistice ?

ECOURI ® ECOURI ® ECOURI

pretentii mai mari.
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Onorindu-ne sd observe rubrica noastrd, care gi-a permis, incd de la
inceputurile ei, s@ nu neglijeze pagina de teatru a ,Romdniei literare“, repu-
tatul critic Valentin Silvestru igi ia §i de astd datd greaua sarcind de a sti
cel mai bine ce este §i ce-ar trebui sd fie rubrica noastrd, de parcd tot
domnia-sa ar fi initiat-o si pe aceasta! Md rog, dacd-i face dinsului pldcere
sd@ ne pund la punct, cum i se intimpld adesea fdrd ca mimeni sd se supere,
tocmai moi, care me practicdm exercitiul critic admitind
cd omeneste sintem supugi gregelii. Ni s-a intimplat sd gregsim chiar in des-
cifrarea ‘unei destul de incilcite cronici a tovardsului V. S. la doud specta-
cole de pdpusi pitestene, dintre care unul nici mdcar nu era numit (vezi
.,Romania literard”, nr. 39/1982 i, respectiv, cromica cronicii teatrale din
revista ,Teatrul“, nr. 11/1982), cind am jJost tentati sdi atribuim ambele spec-
tacole lui Ion Cojar, desi unul dintre ele fusese in realitate fdcut de Aurel
Anchidin, ceea ce, insd, nu afecta esenta afirmatiilor noastre.

De aici, insd, de la posibilitatea unei erori, gi pind la afirmatiile ne-
argumentate pe care V. S. le face cu generozitate despre rubrica noastrd in
general, in Jurnalul sdu de critic (vezi revista ,Teatrul”, nr. 2/1983), pasul ni
se pare tealmente dezamdgitor. Se poate spune despre procedeul frecvent al
argumentdrii prin citarea unor paragrafe intregi cd ,E o vinitoare de cu-
vinte* ? In sfirgit, cum nu ne-am fdcut niciodatd iluzia cd tocmat criticii
primii care sd accepte critica, poate cd am fi trecut §i peste asta,
dar nu putem trece peste ceea ce rteprezintd o inducere in eroare a citito-
rilor. Iatd de ce me vedem siliti a-l ruga pe V. S. sd aibd bundvointa pro-
ducerii argumentelor pentru afirmatia ,Se falsificA texte pentru bdscalizari“.
Care texte? Ale cui? Cind s§i unde ? Altfel, dincolo de sdgalnica dumisale
mventie lingvisticd, pe care poate c-am fi gustat-o, de n-ar fi fost caratul
¢i de ,globalologie”, cum ar spune tot domnia-sa, vom fi tentati sd credem
cd umoristul, care nu-i dd pace judiciosului critic cu acelasi nume, il face
sG¢ sacrifice adevdrul de dragul unor, cum sd le spunem, ,bdscdlizdri“ sau

Nu ne-ar fi fost greu sd rdspundem cu aceeayi monedd, numat cd de
la moi ingine, ca si de la criticul Valentin Silvestru, am avut intotdeauna

MYOSOTIS
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ECOURI

Teatru
Si
fotbal

Ideea umei rubrici de
criticd a criticii drama-
tice este un vechi dezide-
rat, mai cu seamd pentru
o revistd de specialitate
cum este ,Teatrul”.

Prezenta lunard in pa-
ginile revistei a unui ochi
impartial care sd anali-
zeze cu exigentd §i in chip
sistematic situatia cronicii
dramatice la zi este aproa-
pe obligatorie intr-un do-
meniu al artei in care se
intilnesc la un loc atitea
subiectivitdti, in drumul
de la manuscrisul autoru-
lui pind la spectacolul fi-
nit, si de aici la receptarea
publicd si la analiza cri-
ticd. Din aceste motive, ne
declardm adepti fremetici
ai rubricii Cronica croni-
cii teatrale, mai ales dacd
ea este garantatd de au-
toritatea profesionald. Elu-
cidarea teoreticd a diver-
gentelor de opinii, uneori
inexplicabile, intre colegii
de breasld, cu exemple din
activitatea criticd concretd,
raporturile atit de bizare
dintre critica literard i
critica de literaturd dra-
maticd, de pe urma cdrora
dramaturgia romdneascd
contemporand are adesea
de suferit, imcercarea de
sistematizare a unor even-
tuale stiluri §i directii in
critica romdneascd de tea-
tru, cu pdrtile Jor bune sau
rele, si, de ce nu, incer-
cdri de comparatism in cri-
tica de teatru, cu preci-
zarea unor diferente spe-
cifice intre practica exerci-
tiului critic in Romdnia i
in alte tdri ale lumii, toate
acestea, ca §i multe altele,
intr-o expresie alertd si
polemicd, aplicatd, repe-
tim, asupra exercifiului
critic concret, fdrd ifose
teoretice §i erudite, pot
transforma rubrica respec-

tivd intr-un punct de inte-
res deopotrivd public si de
specialitate.

In locul acestor probleme
fundamentale pe care ar
trebui sd se bazeze o ase-
menea rubricd, in numdrul
1'1983, citim un foileton
semiumoristic in care :iro-
nia este inlocuitd cu pro-
cesul de intentie, fermi-
tatea, cu atacul la persoa-
nd, demonstratia (argu-
mentatd prin lecturd si vi-
cionare), cu afirmatia apo-
dicticd.

Luind in discutie nu co-
media lui Vasile Rebreanu
(Frumoasa Fernanda...,, ju-
catd la Teatrul National
din Cluj-Napoca), ci co-
mentariile critice asupra
spectacolului, semmnatarul
rubricii, bagatelizind efor-
tul de analizd al cronicari-
lor respectivi (multi dintre
ei, scriitori temeinici §i oa-
meni onesti), isi imagineazd
cd erercitiul critic este un
soi de meci amical de fot-
bal in care Valentin Tascu
preia ideile de la Ion Co-
cora, Mircea Ghitulescu, de
la Valentin Tascu, Zaharia
Singeorzan ,joacd“ pe comnt
propriu, iar Mircea Vaida
»Preia pasa” (dupd expre-
sia cronicarului) de la Za-
harig Singeorzan s.a.m.d.

Dincolo de sdrdcia ana-
logiei (care ne-a fdcut sd
ne gindim incd o datd cd
la teatru §i fotbal se pri-
cepe toatd lumea), dincolo
chiar de gustul mediocru
al asocierii cu fotbalul, am
simtit cd in locul unei cro-
nici a cronicii teatrale
avem de-a face cu o ,tdr-
bacd“ jurnalisticd improvi-
zatd, care mnu beneficiazd
nici mdcar de omestitatea
lecturii piesei in cauzd.
Singurul argument impo-
triva opiniilor (deloc apo-
logetice, dealtfel) pe care
le citeazd, trunchiat gi
fdrd sd le comenteze, sem-
natarul rubricii, este acela
cd spectacolul nu a luat
nici un premiu la Festi-
valul de comedie de la

“Galati. Ion Cocora isi mdr-

turiseste o stare de derutd
in fata spectacolului. Sem-
natarul o confunde proba-
bil cu o stare de euforie
si il transformd pe Ion
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Cocora in fotbalist exaltat
pe terenul cronicii drama-
tice. Zaharia Singeorzan
vorbeste, intr-o formuld
demnd de memorat, despre
.carnavalul tragic al vidu-
lui sufletesc* al persona-
jelor, formuld care traduce
o realitate tipologicd a pie-
sei. Este, asadar, o carac-
terizare §i nu un elogiu.
Mircea Ghitulescu observd
cd piesa este bizard, o nu-
meste .comedie trdsnitd“
$i incearcd sd aproxrimeze
o bhazd literard de analizd,
situind-o intre Baranga §i
Mazilu. Semnatarul intele-
ge, insd, cd nu piesa, ci au-
torul ei este situat intre
Baranga §i Mazilu, fdrd sd
accepte modalitatea istoric-
comparatistdé in analiza
criticd s.a.m.d.

Cum nu avem cdderea
s@ producem argumente in
javoarea unor scriitori ca
lon Cocora, Zaharia Sin-
georzan, Valentin Tascu
sau Mircea Vaida, ne re-
zumdm sd precizdm cd, in

ce ne priveste, de-a lun-
gul citorva ani de cri-
ticd de teatru am incer-

cat sd interpretdim lucrd-
rile mai tuturor autorilor
romdni — mai mari sau
mai mici —, incit nu ve-
dem de ce n-am fi incer-
cat acelasi lucru §i cu o
piesd de Vasile Rebreanu.
Desigur, cu simtul umo-
rului §i al relativitdtii, am
fi acceptat aceastd paradd
de exigentd, care nu este,
de fapt, decit o polemicd
de amorul artei sau de
amoru] popularitdtii, dacd
semnatarul mu avea nefe-
ricita idee de a pune cro-
nicg sa sportivd sub un
motto in care se vorbeste
despre moralitatea criti-
cului.

Sub semnul acestui citat,
o glumd mai bund sau mai
rea se transformd dintr-un
proces de intentie — grav
§i acesta —, intr-o ingiru-
ire calomnioasd ce nu mai
poate fi discutatd in pa-
gira publicd, ci, eventual,
arbitratd in cerc restrins.
Dar me oprim aici. Vorba
unui critic : s@ admitem cd
e vorba doar de o ,supd-
rdtoare confuzionare“.

Mircea GHITULESCU
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Motlo : . Eroarea de in-
ceput a postulatului
duce la amoralitatea fi-
nald a tcoremelor”.

NICHITA STANESCU

Dacd tot am vorbit data
trecutd despre mdsurd §i
rigoare, n-ar strica sd vor-
bim acum g§i despre feno-
menele de perturbatie, care
tind sd relativizeze apre-
cierea criticd pind la ane-
antizare. Ce] mai bdtrin §i
cel mai rezistent dintre a-
ceste fenomene ar putea fi
numit acela al ,nuantdri-
lor“ excesive sau al zig-
zag-ului critic. Ca sd nu-l
supere prea mult pe au-
tor, pe regizor, pe directo-
rul teatrului sau pe mai
stim noi cine s-ar putea
supdra, criticul trebuie sd
,nuanteze“. Dacd nu s-a
gindit de la inceput s-o
facd, atunci au grijé sd
i-o ,sugereze“ redactorul
paginii sau chiar conduce-
rea revistei unde urmeazd
sd-i apard cronica. Si se

poate ,nuanta“ atit de
mult, pind cind albul de-
vine ,uneori“ mnegru, iar

negrul devine ,uneori“ alb,
s§i toatd lumea e mulfu-
mitd. Ca §i cum asta qr fi
menirea cronicii, s@ mulfu-
meascd pe toatd lumea!
Cd nu se mai intelege dacd
e vorba despre un spec-
tacol bun sau prost, asta
nu mai conteazd! Pe cine
mai mird azi o cronicd
teatrald care incepe cu
,desi“, comtinud cu ,to-
tusi‘, se intoarce la ,pe
alocuri“, pentru a ajunge
la ,cu toate acestea“, mai
dd ,uneori“ un ocol prin
J2unele lipsuri® (care de
la o vreme nu se mai
cheamd decit ,carente“!)

si constatd cd ,in ciuda
lor mni se oferd ,in
schimb“ un ,act de cul-

turd teatrald“ (ca §i cum
teatrul, in mod mormal, ar
trebui sd me ofere cu to-
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‘ul altceva!), de o ,inaltd
‘inutd artisticd“, lingd care
se adaugd importanta pre-
cizare ,si profesionald“ !
Ca in orice pddure, ne-
lipsitd de wuscdturi, sint gi
in pddurea cronicii tea-
trale — nu pierdeti oca-
2ia de a me acuza de o
mentalitate ,de codru“ ! —

CRONICA
CRONICH
TEATRALE

»Nu-i frumoasa,

da-i batrina, si

totusi, are ceva
respingator*

oameni care mici mdcar nu
pdlesc, nuantind lucrurile
pind cind egsecul teatral
devine un mare succes sau
mdcar un veritabil act de
culturd ! Ba unii se mai
si supdrd cind le-o spui
si-ti rdspund, cdutind paiul
din ochiul tdu, care ar tre-
bui sd scuze automat birna

din ochiul lor! Padcate
prea vechi ca sd ne ocu-
pdm numai de ele, citd

vreme existd §i altele mai
noi $i mai subtile, care pot
sd ne retind §i ele atentia.

Un caz particular de
nuantare §i zig-zag-are il
gdsim in cronicile in care
wcriticul“ demisioneazd cu
bund-gstiintd de la obliga-
tia morald de a se rosti
transant asupra realitdfii
spectacolului, preferind sd
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ne ofere spectacolul secund
al scrisului sdu despre o
reprezentatie teatrald sau
alta. Acestea nu mai sint
decit un pretext pentru cri-

ticul marcisist, care nu
mai conteneste sd-gi ad-
mire mnesfirgitele floricele

stilistice ! In locul repre-
zentatiei teatrale, impor-
tante devin fraza croni-
carului, jocu] de paranteze
si ghilimele, acolo uynde e
si mai ales acolo unde nu
e cazul, concentratia de
neologisme pe cm? de pa-
gind tipdritd, subtilitatea
cit mai gocantd a ,scriitu-
rii“ sale. ,Directetea“
unor astfel de cronici vor-
beste mai putin despre
,capacitatea joculard“ a
actorului, cit despre aceea
a cronicarului. Cel putin
asa ni s-a pdrut citind cro-
nica lui Aurel Bddescu la
,Calandria“ (in Contempo-
ranul, nr. 16, din 15 apri-
lie 1983), reprezentatie da-
toratd regizorului Costin
Marinescu. Citdm : El
este foarte exact im ce pri-
veste ironia, -causticitatea
si scepticismul (mai ales
scepticismul..), el face din
aceastd prea spumoasd co-
medie, uneori, o dramd (si
nu face rdu), incearcd apoi
s@ fie <«hazos», dar reu-
seste de mai putine ori, e
contradictoriu in  solutii,
uneori. Sclipitor alteori.
Inegal, altfel spus, ezitind
citeodatd, avind un curaj
«nebun~ alteori. O repre-
zentatie ciudatd, una peste
alta, atit de ciudutd incit
nu socheazd..“ Nu mne-a
socat mnici pe moi cronica
domniei-sale, in care vor-
beste mai apoi de ,succe-
sul acestui spectacol, vesel
«cit cuprinde» §i totusi
trist, dacd nu cumva chiar
tulburdtor“, mai ales cd
ne-a adus aminte de o
vorbd de duh: nu-i fru-
moasd, da-i bdtrind, si to-
tusi, are ceva respingdtor !

MYOSOTIS



anile AT

Oedip si Stancuta
D,

.Miturile sint firi indoiald un produs al imaginatiei, dar in raport cu rea-
lititile care le sugereazi ele au ceva din evidenta unor axiome“, scria (Blaga.
Va sd zicd ele nu sint doar niste mori de vint, produse ale imaginatiei pre care
nu poti nici o bazi pune, neinsemnind nimic in realitate ; va si zici ele propun
o lume, a imaginatiei, dar pornind de la evidenta unor realititi. Am ales acest
citat din Blaga si l-amm pus nu intimplitor in fruntea unei probleme privind o
varianti a mitului lui Oedip, g#sitd in folclorul rominesc. Ce se mai pastreazi
din marea ,schemi“ anticid si ce este adaos, si pe ce fond autohton se bazeazi
acest udaos ? Sau de ce n-a fost preluat si povestit, sau versificat in intregime
mitul celui cu picicarele umflate ? Sau ce si-au imaginat, cei care i-au dat viata
in limba romani, ci s-a intimplat cu fiul ciruia ursitoarele riu i-au ursit la
nastere ?... Ce este ,strict dundrean*“ in tragedia Stincutei, aceastd Iocasti, nevastia
de agricultor, de¢ cultivator de vita de vie ?

Ursit si se insoare la saptesprezece ani cu maicd-sa, fiul Stincufei colinda
prin luine, dus de apele Dundirii, salvat de niste nivodari, crescut de ei pind pe
la cincisprezece ani, c¢ind i spun ci e striin de ei si cid trebuie, sirac fiind, si
s© bage slugd, ca si-si cistige bani, pentru cind se va insura.. Ce-au ursit ursi-
toarele se imglineste pas cu pas. Binefnteles ci Tindrul (si-i zicem agtfel) nu
stie nimic din cele ce i s-au urzit de ursitoare. Dar viata lui se afli sub insemnul
lor, zi cu zi. I s-ar potrivi versurile culese de Anton Pann, ,Ursitoarea“ : ,Drum
la deal si drum la vale: / Imi fac vacul tot pe cale, / N-am in lume sirbitoare. /
Bat-o crucea ursitoare / Care m-a ursit pe mine / S3 n-am nici un ceas cu bine, /
Ci si 1nd trudesc pe lume, / Necazuri si mi sugrume. / Ostenit mereu de duci, /
Noaplea-n codru mi apuci : / Copacilor sint naluci, / Ochii nu mi se mai usuca.”

Lui Oedip, ochil o s3 i se usuce cind singur si-i va pcoatey in lume, si
de-atunci incolo, si nu aib3d sirbitoare. Desi, in cazul celuj ce vorbeste in versu-
rile adunate de Anton Pann, avern de-a face cu un ins care stie ci este sub soarti,
fara nici un ceas de bine in el ; Oedip nu stie !

Dezlegarea enigmei

Lui Oedip i se deschide poarta spre tronul Tebej si i se di mina Iocastei
in clipa ¢'nd va dezlega intrebarile monstrului cu chip de femeie si cu aripi de
pasire, ce se afli pe un munte, in apropierea cetitii pe care o teroriza cu enig-
mcle sale ce nu puteau fi dezlegate, si neputind fi, cei care incercau, erau pipati...
Deci lui Oedip i se deschide in fati o perspectivd norocoasi, promisi de Creon,
fratele Iovastei ; dar, in acelasi timp, perspectiva ,luminoasi“ se poate ripede
schimba intr-una totalmente intunecoasi, de se angajeazi in dialog cu Sfinzul
si nu tine piept intrebiirilor puse.. Oedip accepti si intre in joc, fapt ce denota
un mare curaj! Sau o mare infumurare, sori cu moartea. Cici nu e confruntare
de arme, obisnuite : nu se vor tdia in sdbii ! Si nici o intrecere in avutii : cine are
aud mai mult, cistigi ! E o confruntare spirituald ! ,Care e fiinta cu doui picioare,
care are patru si apoi trei, si o singuri voce 7 Multi oameni si-au pierdut capul,
nostiind s rdspunda. Oedip joacid si cistigd : ,Omul, care in copilirie umbli in
patru picicare (de-a busilea!), apoi merge in doud picioare, si la bitrinete se mai
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sprijina s in teiag Oedip joacad si cistigd — pierzind pind la utrma tot ce cisti-
gase, si chiar ce mai avusese al lui : Oedip pierde totul !

Accst moment al dezlegirii enigmei, care-l duce pe erou in bratele reginei
si-1 face stipin peste cetatea Tebei, lipseste in ,Stincuta“.. Ca si se Insoare (fari
sd stic !) cu propria sa mamai, Tindrul nu trebuie si rispundd nici unei intrebari
eniegmatice. Lipseste Sfinrul, lipseste teroarea Sfinxului, lipseste, va sa zici, proba
spirituala . Tinarul de pe malul Dundarii nu trebuie si dovedeascid niscaiva cali-
tati deoseoite, ale mintii sale ! E suficient ca e aritos ! Si mai e ceva : in ,Oedip*,
Iocasta nu-l intiineste pe noul ei sot decit dupd ce acesta a dezlegat taina mon-
stiului de pe munte. In ,Stincuta.., Stincuta il uild repede pe primul ei:sof,
omorit, si se cisitoreste degrabd cu ucigasul sotului ei, stiind cid acesta este uci-
gasul sofului ei!.. Si Stincuta il chiar cere de birbat.. fiindca ii place Tinarul !
Pur si simplu! Cu Stincuta soarta e mai nerusinati! Ciaci cum s-o apeni pe
Stancuta ? Sa fi vazut ea, sirmana, in Tinar imaginea din tinerete a sotului ei,
si s fi vazut in unirea de-acum cu Tindrul imaginea tineretii ei, a aceluj timp
cind fu:ese juni si..? Sa-si piardid pind acolo mintile incit si uite cu desdvirgire
ce aflase cu oplsprezece ani inainte, ci se va casitori cu propriul ei fiu ? Si nu
mai fie in stare sa stie cd fiul ei putea acum sd aibda 18 ani ? Sa se fi pierdut,
in fata iubirii, sau a nebuniei ? Cici ea uitd un lucru grozav : timpul ! Timpul e
desfiintaé pentru ea, dacd nu mai judeci, nu ? Stincuta e cuprinsi de o spaimi
cunipliti : s nu ramina singurid. ,Doamne, ce mare picat / Si-mi ramin far’ de
fparbat! ; Daca n-am avut noroc, / Bine-ar fi si ard in foc, ¥ Ori k3 apa si
ma-ngnita /Decil singura, pirasita...“

N-a avut cindva noroc de odrasle — dar asta ea a uitat. Nu poate insi
admite ca norocul s-o pariseasci acum s§i sa rimind, f3r3i barbat, ca si cum
Norocul ar fi echivalent cu Barbatul.. Insi, odati cu trecerea timpului, jalea ei
incepe sa treacd, asa ca intr-o zi...: ,Da-ntr-o zi de sirbitoare, / O porni cu
sluga-n cale, / Si-asa frumos ce-i vorbea, / Fiori de mi-l cuprindea: /| — Maii
baiete, mii argat / M-ai lasat fir’' de barbat, / Dar eu nu pot singurea / Minca-ti-as
gurita ta:!. / Din argat, / Si-mi fii barbat, / Tu-mi cunosti conacele, / Si le
tii soroacele

Iati-]l dect pe Tinar cuprins de fiori in fata propunerii fird de nici un ocol
a Stipinel. Ea deci il peteste, am putea spune fira putinti de tigadi. In ,Oedip“,
petirea Iocastei incepea atunci cind cineva, acceptind propunerea fratelui ei Creon,
incerca sa dezlege tainele Sfinxului. Cici era vrednic s-o aibd de sotie pe regini
doar cel care, prin intelepciunea mintii sale, dezlegind enigmele monstrului, salva
cetatea Tebei de moartea pe care Teba era silitd s-o indure mereu din partea
Tnaripatei fiinte de pe muntele din vecini. Pasirea-femeie (Sfinxul) odatad infrintj,
Iocasta, femeia-regini, era ca si petitd. Or, Tindrul nostru nu e pus si dezlege
nici micar o cimiliturd! Nici micar o banali ghicitoare. Stincuta il vrea de
bdrbat, ¢z si nu ramind singuri, fird Noroc. $i ea nicli nu mai are ribdare si
apari alti petitori ; ea isi alege singurad barbatul, deci Norocul ! Deci Soarta ! Aicea
e grozavi ,balada“ noastri.. Daci fiului i-a fost ursit si se insoare cu mama sa,
ea ar fi putut, stiind acest ursit, si refuze si se mai cisitoreasci in vecii vecilor,
cu cineva ! Si, in orice caz, si refuze si se cunune cu un Necunoscut, si mai tinar
decit ea.. Ei, nuea isi alege singurd Barbatul, Norocul, cu voia el.. sau orbitd nu
atit de frumusetea Tindrului, cit de puterea nevizuti a ursitei ?

Si in basmele noastre petitul apare in destule cazuri ca o probi de istefime
spirituald : Tindrul e obligat si dezlege o intrebare pusi de imparat (,care va
ghici din ce dobitoc era acea piele 7 — dobitocul fiind un purece. In ,Pielea de
purecel*) ; sau si pghiceasci semnele de pe trupul fetei de impirat (,soarele pe
piept, luna pe spate, doi luceferi pe cei doi umeri*). Sau petitul ,mai e valabil*
atunci cind preaiscusita fatdi de Iimparat nu poate 83 rispundi unei
intrebsri puse de un catindat la insuritoare ! In ,Stincuta“, nimic din toate aces-
tea! Nici Stipina nu pune intrebdri, nici Tinirul : se pare ci nu mai existd Taine,
enigme, totul e clar: ea il doreste de barbat.. Cetatea a devenit o Vie, o avere
cu nijte conace : tindrul trebuie sd aiba grijd de acestel «conace, doar le tie
soroacete ! Totul e stiut'! In afard de lucrul fundamental : ce le-a fost ursit. El
n-are de unde sa stie ce i-a fost ursit, iar Stincuta sigur a uitat. Nu le mai rimine

decit o singura solutie, ca ursita si se implineascid si autodistrugerea lor sa se
desivirseasca : si se insoteasca...
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Zeii sint sub vremi?

In ce priveste puterea Soartei, sd le lasim nitel in pace pe cele trei ursi-
1oare de pe malul Dunirii si s4 ne infundim in istorie, si, cu ajutorul lui Herodot,

.$-0 ascultam chiar pe cea care in cuvinte inviluite da raspunsuri celor ce o ispi-

teau, Cythia.. Cresus avea obiceiul sid intrebe oracolul despre triainicia domniei
sale.. Pythia, o datd, i-a raspuns astfel : .latd, cind un catir al mezilor / rege-o
<-aiunga / Atunci, o, lydian sublire-n picioare, / ia-o la fugad / De-a lungul pie- .
trosului Hermos, far’ / si te opresti / Si far-a rosi de rusine...*

Cresus se bucurda nespus ascultind aceste stihuri : sigur fiind ca niciodata
un c¢ai'r nu-i va cirmui pe mezi in lpcul unui om, astle] incit nici el si nici urmasii
sdi nu-si vor pierde in veci domnia. Si totusi Cresus pierdu totul : si trimise soli
orazoluiui sa intrebe daca std cumva in obicei zeilor eleni si se arate nerecunos-
citori ?... (El le diduse destule ofrande etc) Pythia le raspunde solilor sositi la
Delfi : ,De ceea ce i-a harazit soarta, nimanui nu-i este dat si scape, nici macar
unui zeu.* Sa ne oprim deocamdati aici, cutremurati, totusi : daci mici un zeu
nu poatc scipa de ce i se hirazeste de soartd, atunci ce si mai vorbim de un
biet copilas nidscut pe malul Dunarii, din doi parinti agricultori sadea ? Va sa
sicd si zeil sint sub vremi, am putea spune, nu? O sid revenim la Cresus mai
la vale, ardtind ca vina ciaderii sale nu venea din neloialitatea oracolului, ci din
slaba interpretare dati chiar de Cresus vorbelor Pythiei ! Cici chiar Cyrus era
acel cutir : el se trigea din pirinti de obirsii diferite, maici-sa era meda si fiica
de rege. iar taica-siu, persan... Auzind acestea, Cresus recunoscu ci vinovat
de cele petrecute era el, si nu oracolul — deci nicidecum zeul.

Oracolul nu greseste niciodatd, luli nimic nu-i iese pe dos. Si in folclorul
rominesc e la fel : ce spun ursitoarele, oracol iaste! Si se implineste la centima.

|

Tudor Musatescu primes-
te premiul de creatie al
Teatrului National pentru
‘Titanic-Vals. Gogu Ciprian
ne asigura in memo-
rii — ci vestea a fost pri-
miti cu mare emotie in
lumea scenei, la gindul
‘banchetului ce urmeaza...
‘@ ,Caribusul“ incepe sta-
giunea de vara. Sigur,.vom
vedea cele 80 de fete ale
baletului, dar evenimentul
.std In muzica usoara ro-
maneasci lansatd de Ion
"Vasilescu, Gherase Den-
drino, Elly Noman, ,Card-
busul“ cintd, Intr-adevir,
iar Tanase va ,racori"
:multe suflete cu monoloa-

rigent la romana, la fran-
cezi, la germana, la fi-
zico-chimice, 1a matematici,
eram amenintat sa fiu re-
petent“. Ciudat destin au
savantii ! Nu e primul cir-
turar care in copilarie a
fost... certat cu cartea! @
Ionel Teodoreanu il anga-
jeaza pe G. M. Zamfi-
rescu prim-director de
scend la lasi. Se pregiteste
perivada marelui teatru
interbelic in batrina ceta-
te, periocadd marcata si de
Ion Aurel Maican si Ion
Sava, regizori innoitori.
@ La Paris, Hamlet se
imprimd pe sase ,placi*
de patefon. Jean Vilar il
interpreteazi pe Polonius.
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~mate carti din

gele lui. @ La griddina @ 1n locul decedatului

Rdmpd" «Colos", Ton Manu isi a- Jean Bart, poetul Adrian
»» ) minteste de tineretea tur- Maniu este ales membru
neelor... Tevuistice. A scris  corespondent al Academiei

acum revista Bucuresti-Paris si Romane. @ Stan si Bran

o joacd alaturi de Elena au terminat lung-metrajul

. Zamora, Giugaru, Vasile (sonor!) Fra Diavolo, unul

50 d e ani Vasilache, Nae Roman etc. dintre marile lor filme. @
Ce face ,Alhambra“? @ 1In repertoriul ,Comediei

. . In interviul dat poetului franceze* a fost finscrisi
unie Al. Robot, Mircea Eliade, piesa Azilul de noapte. Se
intors de la studii din In- va repeta succesul din

1933 dia, declara : .Adolescenta 1903, de la Teatrul An-
mea e ca o carte. Cite ca- toine ? @ Maestrul Ion Li-

pitole, atitea corigente. Co- vescu a implinit 40 de ani

de teatru. Ei vor ,trece“
in volumul de amintir,
una dintre cele mai infor-
istoriogra-
fia noastri. @ Sici Ale-
xandrescu (fost... falit, cu
act de la perceptie!) si
Costica Toneanu deschid
un teatru la griadina ,Mar-
coni“. In trupi, nenea
Iancu Mortun, dulcele mol-
dovean. @ ,Rampa“* ~—
bine informati — crede ca
premiile nationale pentru
literaturd pe 1933 vor fi
atribuite lui Tudor Ar-
ghezi si Gala Galaction!
Asa si fie? Un bob za-
bava...

I..N.

85



ION CRISTOIU

PESIVILA ISTERIIE

A URERATUIRIN
BRA A ATIEE

CONTEAPORANE V1

Mihail Davidoglu: de la ,,Omul din Ceatal*
la ,,Cetatea de foc“ (3)

In acelasi timp, pe fundalul mediului
specilic, piesa ar f{i putut contura un
conflict original : intre legea straveche si
lumea noua, intre ordinea morald exis-
tentd si indrazneala comunisti. Cum Ma-
riei incercarea lui Anton de a sparge nor-
mele ii apare ca o sfidare adresata Mun-
telui, cele mai tensionate scene sint do-
minate de asteptarea eroinei ca razbu-
narea Muntelui si se implineasca : , MA-
RIA : Nu, Toni! Mai inainte te-am vdzut
surpat... §i cind ai urcat, intreg.. Doamne,
Toni ! S@ nu mori, sd nu-fi cauti moartea*
(M. Davidoglu, .Teatru“, E.S.P.L.A., Buc.
1954, p. 173). Si alte replici, scene, e drept
rare, neinsemnate in economia piesei, lasa
sa se-nteleaga existenta, la origine, a
unui conflict dramatic puternic, perfect
incadrabil in exigentele reflectirii noii
realitati. Nu incercau comunistii un gest
eroic, o zguduire din temelii a unei in-
tregi lumi ? Nu se confrunta indrazneala
revolutionari cu o statornicie de veacuri ?
Si in alte replici, scene, deci, incercarea
lui Anton apare proiectati pe fundalul
unei inversuniri impotriva Muntelui. lati
cum o caracterizeazi unul dintre perso-
naje : ,UI-BACI: Cd-i de seamd ce-a
scornit el: sd deagq peste. cap muntele.
Omul? Pasdre care 2zboard*“ (p. 164).
Mergind in aceasta directie, deci, nu nu-
mai atmosfera din piesa, ci si conflictul
s-ar fi inscris vocatiei de dramaturg a
lui Mihail Davidoglu. In acelasi timp, ar
fi fost un conflict dramatic original, iz-
vorind din realitdtile Romaniei anilor de
inceput ai socialismului, in care Revolu-
tia sfida nu numai legi sociale anterioare,
ci si o ordine striaveche. misterioasi, pu-
nind la indoiald, ca simbol al birbitescu-
lui, credintele adunate. Dar, conflictul
care se contureazid din piesi e altul :
conflictul dintre eroul pozitiv, membiu
de partid, fruntas in productie. insotit de
alti eroi porzitivi, si eroii negativi sau
sovdielnici. Parca speriat de ceea ce ar
fi putut {i piesa, dramaturgul simte nec-
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voia sd ne explice adevirata origine a
conflictului : piedicile care stau in calea
eroului pozitiv nu isi au sorgintea in Il.c-
gea Muntelui, ci fie in slabul nivel poli-
tico-ideologic al celor din jur, fie in sa-
botajul unor spioni (unul parasutat de
ln Nirnberg). E de ajuns ca in conduce-
rea sindicatului minei si aiba loc o schim-
bare, iar sabotorii (Vlenga, Baban, Croiu)
sd fie prinsi si deferiti justitiei, pentiu ca
totul sa ia trdsaturi triumfale: metloda
lui Anton e generalizata rapid, aprovizio-
narea cu alimente se redreseaza subit. iar
eroul tine o tirada finala : ,Nu-i usor lu-
cru sd te tii pas cu Partidul cd el are
mers ca zborul.. (Priveste muntele) Ca
un soim ce zboard peste Paringul plin de
neguri, ca ferestre de lumind la noi in
subteran... asa-i partidul.. Si Partidul, noi
sintem DPartidul ! (p. 212). Si alte inter-
ventii ale eroului suferi de emfazi., re-
plicile omenesti fiind inlocuite cu discur-
suri, adevarurile simple, cu jlustrarea ne-
convingitoare a unor adevaruri din do-
meniul stiintelor sociale: ANTON : .Mai
oameni buni, md gindesc la anii care or
sd vind, fiindcd moi clddim in ziua de azi,
dar cu ochii departe, dincolo de viala
noastrda. Pentru gsiruri intregi de victi.
(Lui Mihali) Cu ce inimd ai sd-ti amin-
testi, mdi tovardse, cd o datd la greu ai
fugit si i-ai ldsat pe toti ai tdi! Haide cu
noi, bdtrine, si-ai sd-ntineresti; o luptd
cinstitd si dreaptd pentru un trai mai
bun, pentru o viatd mai bund tuturor“
(p. 185).

Semnificaliv pentru intreaga pribusire
a piesei este si urmatorul fapt : negarea
tragicului din realitate merge pina la ne-
garea lui chiar si din viata individuala.
S3i fim intelesi : e greu de imaginat ci
in 1949 se putea reprezenta o piesia in
care spionii sd nu fie prinsi sau In care
metoda noud sd nu se generalizeze. Dar
nu era deloc imposibil eca autorul meto-
dei sa moard. Dar, dacia doar imitatia
educd, influenteazd pozitiv, e firesc ca



piesa si excludd posibilitatea tragediei,
faptul cd un erou care moare, invins in
planul existentei, poate si triumfe in
planui eticului. Din aceastd cauzd, piesa
galopeazi pentru a rezolva favorabil nu
numai conflictul politic (cel dintre vechi
si nou), dar si unele probleme omenesti.
Un erou pozitiv, Ionuf, intois de la scoala

de trei luni, innebuneste in urma
unui accident, dar se insdnitoseste
bruse in final. Cauza: credinta in

croul pozitiv victorios la modul absolut,
negarea tragicului din viatd. Dar cea mai
siciiloare este rezolvarea conflictului Ma-
ria-Anton. Pe lingi cele de mai sus, cei
doi sint despartiti si de viziunea asupra
lumii. Paradoxal, pind in final, Maria re-
prezinta, in raport cu Anton, bunul-simt,
omenescul. Paradoxal, spun, pentru ca
astazi unele replici ale Mariei ne apar
intr-o altd luminid decit aceea a scenei
din 1949. Iata citeva dintre acestea, toate
ca un repros la adresa lui Anton, a mo-
dului lui de a fi: ,MARIA (linistita, fii
intinde securea) : Haide, dacd dsta e rds-
punsul ce-l astept de la tine.. Sdrac de
voi... Ce ugsor vd jucafi cu viafa omu-
lui.. Poate unde n-o prefuiti nici pe a
voastrd“ (p. 163) ; .MARIA : Vei fi gti-
ind, Toni, cum se scoate cdrbunele, dar
omul nu-i cdrbume; nu pot sd vorbesc.
"Nar dacd ai §ti ce-i in sufletul meu..“
(p. 171) ; ,MARIA : Ce amesteci politica
§i oamenii ?“ (p. 184) ; ,MARIA (printre
lacrimi) : Tu spui cd §tii pentru ce trd-
iesti.. de seamd sint cele mari, dar ade-
vérul incepe cu cele mici §i mevdzute...“
(p. 63).

Sint replici paradoxale, pentru ca, desi
indreptate impotriva lui Anton, care tri-
ieste intr-o lume a lucrurilor si vorbelor
mari, care 1isi plrdseste copilul bolnav
pentru a pleca la mina, ele par a fi in-
dreptate impotriva piesei insesi, impotriva
unej literaturi din care ,cele micl si ne-
vazute* sint excluse. Din nefericire, si
finalul aduce o rezolvare confecfionati.
Maria, personajul atit de puterpic cladit,
se transforma brusc, convinsa atitudi-
nea ei nu e justda : ,MARIA : Mi-era tea-
md cd ne pierdem coptlul. Dar m-am gin-
dit. Ea tine i la tovardsii tdi, cum vi
s-a impletit viata §i v-ati cuprins unul
in celdlalt, §i asta m-a linigtit; fiindcd
poate-i singurul adevdr pentru care omu-i
mai tare decit fierul §i moartea” (p. 210).
Ba, mai mult, in chip surprinzitor, eroi-
na isi face autocritica : ,MARIA : Dac-ai
sti, Toni, cit md simt de rugimatd! Tu
ai urcat mereu §i ai gdsit: cum sd-fi um-
‘pli viata, iar eu, numai din vina mea..“
(p. 210).

Culmea o reprezinti insi neasteptata
explicatie a conflictului, pe care, intr-un
fel, se construieste intreaga piesi : el s-ar
-datora faptului cad Anton, contrar exigen-
telor unui comunist, n-o ajutase pe ne-
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vasti-sa sd se lamureascid ideologic, o
considera numai femeie, nu si tovaras:
+ANTON : Nu, Marie. Am urcat, cum spui
tu — §i m-am tinut mindru cu munca
mea, dar n-am fdcut nimic sau aproape
nimic ca sd te ajut sd urci §i tu.. Sd-ti
umpli viata din viata noastrd.. S$i aici
¢ portia mea de vind, fiindcd te-am soco-
tit mai mult femeie §i mai putin tovards“
(p. 210).

Cu tot efortul de documentare, Cetatea
de foc nu-l mai aminteste aproape deloc
pe Mihail Davidoglu din Omul din Cea-
tal. In ambele variante ale piesei, cea
publicati in .Viata romaneasca“ nr. 1,
ianuarie 1950, jucatd la National in sta-
giunea 1949—1950, si cea publicatd in vo-
lumul ,Teatru“, E.S.P.L.A. 1954, aspec-
tele caracteristice vocatiei lui Mihail Da-
vidoglu nu se mai intilnesc, biruite de-
plin de aspectele asumate prin supune-
rea la exigentele de conjunctura. Desi, ca
si in Omul din Ceatal si in Minerii, lu-
mea abordatd e una specifica, lumea ote-
larilor, desi dramaturgu] a facut aceeasi
documentare minutioasd, in Cetatea de foc
lumea adusid pe scend nu convinge prin
originalitate. E drept, mai mult decit in
Omul din Ceatal si Minerii, termenii spe-
cifici profesiei respective abundi, proble-
mele locului de muncd sufocd viata per-
sonald a eroilor, totusi nu se mai intreza-
reste, ca in piesele anterioare, un mediu
inchis, guvernat de legi morale specifice,
scenele, replicile nu mai au subtext, po-
sibile trimiteri la reguli vechi, miste-
rioase, care ordoneazi, dincolo de apa-
rente, viata §i munca ofelarilor. Singura
scena amintind de patetismul misterios al
dramaturgiei lui Mihail Davidoglu e cea
in care Pavel Arjoca, bandajat la ochi in
urma unui accident, traieste ca in delir
mersul activitatii la furnal. E aici un pa-
tetism al gesturilor, al trairii, atit de preg.
nant incit depaseste simpla percepere a
problemelor productiei, trecind usor in fa-
natismu] nelinistitor caracteristic persona-
jelor lui Mihail Davidoglu : ,PAVEL : Nu
mai pot. Dupd grafic acuma-i timpul sd-l
destupe pe unu ; eu stau cu ochii legati §i
prim topitorul poate a i trecut in spate
la stih ! N’ai vdzut niciodatd cum izbegste
cu slegul ? (A trecut douid degete in gura
si scoate un suierat puternic.) Atii! Atii!
Feri de la stih cd uraganul numai ce e
slobod ! SILVIA (si-a trecut si ea :Je-
getele in gurd si a suierat ca Pavel) :
Atii, atii! Si treci in pat sd te odihnesti,
cd numai ce md dau la tine : uite deg-
teptul ; cd nu-s ei gi altii sd suiere. (Rid
amindoi.) PAVEL : Intelegi, mamd, cd eu
acuma sint ca o pasdre fdrd de aripi.
Chiar de-aici, de acasd, altddatd numai
ce vedeam fumul cum urcd §i gtiam cum
merg cuptoarele.. Te uitd pe geam si,
spune-mi, cum este fumul lui unu? SIL-
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VIA : Urcd subtire. PAVEL : Albiu ? SIL-
VIA : Da. PAVEL: E bun. Trebuie cd-s
gata sa-1 sloboade ; dar cinciul? Are
sarjd speciald cu crom. Cum aratd fu-
mul lui cinci ? SILVIA : Negru. PAVEL:
Si-ntortochcat cu limbi rogcate, sucite ca
niste pene, gdlbui pe margine ? SILVIA :
Asa cum spui! PAVEL : Joacd gazul'!
Are sarjd speciald cu crom §i joacd ga-
zul. La fabrica veche Coroni a dat a
doua magind cu aburi in a 20-a z2i, i
Sucek a trecut la inc@ un troliu Rotary...
Dumneata, mamd, nu §tii ce inseamnd un
troliu Rotary peste plan. (La telefon.) Rog
platoul ! Alo! Matei? Aici Pavel. Da-mi
pe Linu. Ori spune-i dumneata sd mnu
joace gazul la cinci, cd-i sarjd pentru a.rul
intermediar al troliului. Ori dsta vi-i aju-

torul care-l dafi lui Sucek si echipei lur
Coroni? Cum de stiu? Secretu] meu.
(Ride.) Mi-a spus mama cum merge fu-
mul. Vezi, otelu-i viu §i vorbeste : numai
sd-i cunosti alfabetul”. (Mihail Davidoglu.
Cetatea de foc, ,Viata romaneasca* nr. 1,
tanuarie 1950).

Desi mult comentatd. indeosebi pentru
personajul Stratulat, Schimbul de onoare
nu rezista in timp prin nici o replici :sau
scenil. E o piesa in care vocatia originari
a lui Mihail Davidoglu s-a pierdut defi-
nitiv. E In acelasi timp un ultim .suc-
ces* al lui Mihail Davidoglu. Mutaliile
radicale din spatiul literaturii fac din ¢l
rapid, un dramaturg uitat. O leclic dra-
matica penti'u orice creator care nu stic.
chiar de bund credinta [liind, sa reziste..
sa-si valorilice vocatia sa autentici.

in alt
registru

artistic

@ Pentru autorii de musicaluri, tea-
{rul lui Mihail Sebastian se dovedeste a
{i foarte ispititor, iar explicatiile, desigur,
sint numeroase si la indemina.

Recent, am avut prilejul de a asculta
si la radio o astfel de transpunere: Co-
rina, musical de Edmond Deda dupa Jo-
cul de-a vacanta (adaptare radiofonica de
Edmond Deda si Matei Alexandru).
Schimbarea de registru artistic a fost fi-
cutd cu grija, interventiile nu sint ma-
sive si In nici un caz mutilante, schimba-
rile tin mai mult de accente, decit de
linii de forta. Trebuie sa remarcam, totusi.
cd musicalul g retinut maj ales nota
zburdalnic-duinasa a piesei, aducind-o in
prim-plan, astfel incit ascutimea observa-
{iei psihologice, finetea tonurilor, stiinta
de a crea atmosferd, de a stabili o comu-
nicare vie intre personaje, apar usor es-
tompate. Agreabile, calde, melodiile com-
puse de Edmond Deda se .impaca“ bine
cu personajele piesei, cu jocul Jor de-a
vacanta : dar total neinspirate, in dez-
acord cu spiritul comediei lui Sebastian,
ni s-au pirut textele cintecelor, semnate
de Cella Tanasescu.

Regia artistica, apartinind lui Matei
Alexandru, a imprimat montarii un ritm
alert, o nota de jovialitate onestd, fara
ingrosari si fara stridente ; intelegem cd
mai mult nici nu si-a propus.
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Dintre interpreti, o contributie deose-
bitd au avut Florin Piersic si Matei Ale-
xandru, ale caror personaje au depaj;it —
prin Incarciatura interioari, prin semni-
licatiile sugerate — miza spectacolului.
Evolutii meritorii au inscris : Angela Si-
milea, Vali Niculescu, Victor Moldovan,
Adina Popescu, Vasile Filipescu, Cecll#
Tanisescu, Petre Gheorghiu Goe.

@® Cu Floarea din prdpastie, radioul
ne-a facut surpriza plicuti de a ne oferi
«o dramatizare (semnata de George Miha-
lache Buziu) dupid proza lui Alexandru
Philippide. Meditatie amara, lucida. nu
lipsitAi de o notd de incrincenare, textul
supune observafiei egsecul inevitabil, une-
ori dramatic, al cinstei, al purita{ii su-
[letesti intr-o lume farda scrupule si fard
sentimente, o lume animatd de ,inaltele
idealuri* ale inavutirii. In jocul felsril si
[eroce al milioanelor, autorul nu acordi
nici o sansa eroului siu — om integruy,
muncitor, foarte bun profesionist — dexit,
poate, unjca sansd de a muri in loc de a
se destrana sufleteste, de a ajunge ase-
meni lumii ce-1 inconjoard. Daci, apa-
rent, personajul va fi ucis din greseali,
in locul altuia, intelegem c&, de [apt, el
era acela care trebuia si moara unicd
piesd nepotrivita intr-un mecanism .per-
{fect”.

Spectacolul realizat de Cristian Mun-
teanu a optat, oportun, pentru un ton o~
bru, aspru aproape, lipsit de inflorituri
.sensibile* si accente ,sfisietoare“. Mon-
tarea a beneficiat, de asemenea, de o
excelenta distributie, din care notiam pe:
Radu Beligan, Valeria Seciu, George
Constantin, Mircea Septilici, Valeria Ga-
gialov, Simona Bondoc, Constantin Dinu-
lescu, Matei Alexandru, Fory Etterle etc.

Cristina DUMITRESCU



DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Maria Banug

Poetd, traducitoare, dramaturg, memo-
rialist,

S-a niascut la 10 aprilie 1914 la Bucu-
resti. Liceul, la Institutul Pompilian®
‘din Bucuresli. Facultatea de cdrepl si li-
tere, absolvita in 1934. In perioada inter-
belicd se apropie de migcarea de stinga,
angrenindu-se, dupa Eliberare, in activi-
ltatea politici s$i obsteasca. Laureatd a
Premiului de poezie ,Mihai Eminescu® in
1948, laureata a Premiului de Stat.

Debut literar precoce, cu poezii, in ,,Bi-
lete de papagal®, in 1928. Debutul in vo-
lum se produce in 1937, cu ,Tara fetelor",
seria  volumelor de versuri continuind
apoi de-a lungul a peste patiru decenii.

Debutul in dramaturgie e consacrat de
premiera. in 1950, a piesei Ziua cea mare,
ddistinsa in 1951 cu Premiul de Stat.

1. LUCRARI DRAMATICE
REPREZENTATE

1950. 9 aprilie — ZIUA CEA MARE,
piesd in trej acte (cinci tablouri). Tealrul
National din Bucuresti (sala Studio). Di-
rectia de scend: Moni Ghelerter ; deco-
ruri : Traian Cornescu ; schite de cos-
tume : Cella Voinescu ; asisten{i de re-
gie : Traian Nitescu si Andriana Fianu.
Cu : Chiril Economu, Virgil Pepovici.
I. Vova, C. Mitru, Iring Nadejde-Caza-
ban, G. Demetru, Tulian Necsulescu, Mar-
<ela Russu, Luiza Marinescu, Sonia Clu-
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»omare-

de la

la

ceru, Ion lliescu, Maria Voluntaru, P. Pa-
trascu, C. Antoniu, Marcel Anghelescu,
G. Timica, I. Ulmeni, G. lIonescu-Gion,
Cr. Niculescu, Jenny Argeyeanu, Dobre
Ene, V. Huzum, M. Mateescu, Liana Sa-
cerdoteanu, Irina Mares, M. Damaschin
si altii.

Spectacolul se bucurd de o apreciabila
longevitate scenici, avind peste doui
sute de reprezentatii.

.Esle prima piesid in literatura noastra
care oglindeste lupta taranimii munci-
toare condusia de partid pentru crearea
gospodariej colective, prima piesa care
infatiseaza chipul mirsav al chiaburului
ce nu sc di inapoi de la nici o fapta tica-
loasd in fata luptei pentru faurirea so-
cialismmului la sate”. (*** — ,Scinteia“, 7
mai 1950). ,Pentru prima oara pe scena
teatrului nostru apar tarani autentici, eli-
berati de conventionalismul la care-i re-
dusese teatrul burghez, in rarele ocazii
cind i-a prezentat pe scend“. (Margareta
Birbuta — ,O piesd inspiratd din reali-
talile construirii socialismului : «Zjua cea
de Maria Banus“ — ,Contempo-
ranul“, 186 1950).

1954, 17 iunie — INDRAGOSTITII —
piesd in (rei acte (sapte tablouri). Tea-
trul National din Bucuresti (sala Come-
dia). Regia : Al. Fin{i — Maestru emerit
al artei din R.P.R.; decoruri: Al Briti-
sanu — laureat al Premiului de Stat;
costume : Gaby Nitescu-Nazarie : asistent
decorator : Lucu Andreescu. Cu : Tantzi
Cocea, Geo Barton, Mircea - Constanti-
nescu, Iulian Necsulescu, Nicu Dimitriu '
Virgil Popovici, C. Antoniu-artist al po-
poruluji din R.P.R., laureat al Premiului
de stat C. Miltrru, Vasile Lazarescu, Igor
Bardu, Dina Cocea Fifi Harand, Al. De-
metriad. Al. Alexandrescu-Vrancea, Emil
Liplac, Marin Negrea S. Holban, Gr. Na-
gacevschi G. Fundatura, Marcel Anghe-
lescu — artist emerit al R.P.R., laureat al
Premiului de Stat ' Serban Iamandi,
N. Gr. Balanescu Costache Diamandi,
Eugenia Popovici, P. Patrascu Al Io-
nescu-Ghibericon, C. Giura, N. Enache
M. Cojan, I. Horatiu, Raluca Zamfirescu

89



Elena Sereda, Virgil Teodorescu, Ion
fliescu, Matei Gheorghiu, loana Manescu,
Gh. Ionascu, I. Receanu, C. Possa.

.Subiectul se axeaza in jurul eforturi-
lor pe care le depune un manunchi de
oameni inaintati, crescuti si educati de
partid, pentru imbunatatirea metodelor
de munca si a conditiilor de viatd pe un
santier. Aceste elorturi, sabotate de un
grup de ingineri, fosti exploatatori. nu pot
duce la izbinda decit dupa demascarea si
inliturarea dusmanilor si a uneltelor lor
sirecurate pind in comitetul de partid.
(...) In rezolvarea pe care auloarea o di
acestei teme se cristalizeaza ideea fun-
damentala a piesei : fericirea in dragoste
nu poate {i deplinia decit daci aceasta se
bazeaza pe comunitatea de idealuri, pe
unitatea dintre viata personala intima si
lupta pentru fericirea tuturor camenilor".
(* ** —  Contemporanul“, 27 august
1954).

Piesele Mariei Banus au fost traduse
in limbile rusa, bulgara, maghiara si ger-
mana.

I11. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

Petrecere in familie — piesia intr-un
act — colectia ,Tealru popular®, nr. 4,
Bucuresti, 1945. -

Se apropie ziua.. (devenita ulterior
Ziua cea mare) — ,Viata Romaneasca“,
nr. 11/1949.

Ziua cea mare, in Teatru, antologie in
doua wvolume, vol. 2 — Bucuresti, ES.P.L.A.,
1951. ,

Indrdgostitii, piesa in’ trei acte — Bucu- g

resti, ES.P.L.A,, 1954.

Magie interzisd, comedie in doua acte
— .Teatrul“, nr. 10/1968.

Scrieri, volumul III. Teatru. Oaspetii

de la mansardd. Bucuresti, Editura ,Mi-
nerva“, 1978.

Cuprinde : Oaspetii de la mansardd, pie-
sa in patru acte ; Revelion, piesa in, patru
acte ; Ziua cea mare, piesa In trei acte;
Magie interzisd, comedie in doua ta-
blouri.

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

In volum : Dumitru Micu — ,Maria
Banus“, Bucuresti, ES.P.L.A., 1956, colec-
fia ,Mica biblioteca criticd“; Marian
Popa — ,Dictionar de literatura romana
contemporana“, Bucuresti, Editura ,Alba-
tros“, 1971 si 1977 ; Virgil Brdddteanu —
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- brie 1950 :

~Viziune si univers in noua dramaturgie
romana*“, Bucuresti, Editura .Cartea Ro-
maneasca“, 1977, p. 141 : ,Ziua cea mare,
prima piesd a poetei Maria Banus, se ci-
teste si astazi cu interes, pastrindu-si va-
loarea de document dramatic al unui pro-
ces surprins cu disponibilitate pentrru ade-
var si simt al autenticului, Piesa cistigi
si pe alocuri cucereste prin credinta cu
care este scrisi, prin patosul personajclor,
ceea ce face sa le fie acceptate schema-
tisme sau lozinci, unele cerutc de oa-
meni si vremuri literaturii. (..) Indrd-
gostifii este o piesi «de productie», pe
primul plan aflindu-se de la inceput pini
la sfirsit procesul tehnic de pe un mare
santier, interesul ramatic reiesind din
complicatiile produse de citiva sabotori,
oameni cu un trecut dubios, acceptati to-
tusi ca tehnicieni. Ca personaje suferi de
schematism in comportament, avind o
ostentatie de naturd si-i facd putin ve-
ridici. (..) Magie interzisd, comedie in
doua acte, de datd relativ recenti, con-
stata, plecind de la fireasca nevoie a
omului de a fi el insusi, ridicolul defor-
marilor ciarora atilia semeni le cad vic-
fime. (..) Reprezini, indirect, o invitatie
la omenie, la autenticitate si adevar.“
N. Barbu — ,Momente din istoria teatru-
lui roménesc“’, Bucuresti, Edilura .Emi-
nescu“, 1977, p. 267, 284 ; ,Dictionarul
literaturii romane* (sub coordonarea lui
Dim. Pdcurariu), Bucuresti, Editura ,Uni-,
vers“, 1979, p. 39—40.

In periodice: *** — ,O noua lucrare
dramaticd originald: Se apropie ziua,
piesa in trei acte -de Maria Banus“, ,Ro-
mania liber&“, 8 ianuarie 1950; Horia
Stancu — , O tema noua in dramaturgia
noastra“, .Viata roméaneasca“, nr. 4/1950 ;
Valentin Silvestru — ,Ziua cea mare, o
piesi despre drumul belsuguluj si al fe-
ricirii, pe care a pornit tardnimea mun-
citoare“, .[Flacara“, mai 1950; Florica
Selmaru — ,Ziua cea*mare de Maria Ba-

nus“, ,Roméinia libera“, 12 mai 1950;
Ioanichie Olteanu — ,Prezenti pe frontul
colectivizarii®, ,Contemporanul*, nr.
176’1950 ; S. D. — ,Teatrul National Stu-
dio — Ziua cea mare“, ,Femeia“, nr.
61950 ; Victor Eftimiu — ,Cronica tea-
trala — Autori si directori : Iarbd rea si

Ziua cea mere“, ,Adevarul“, 23 noiem-
,Limba eroilor Mariei Banus
e simpla, fireasci, dialogul viu, persona-
giile trdesc o viatd reald, nu a tarapilor
de opereta sau ai semdnatorismului de

odinioard" ; * * * — _Revista Tealrului
National“, stagiunea 1949—1950, an III,
nr. 9 (15), 11 (17) ; Moni Ghelerter —

idem, nr. 10 (16).



VALENTIN
SILVESTRU

1944-1983

— Hai sd vedem §i noi examenul de regizori — md,cheamd C. Pa-
naitescu.

Mergem deci §i noi la examenul de calificare al regizorilor profesionisti,
initiat de Ministerul Artelor §i noua Uniune a Sindicatelor de Artisti, Scriitori
§i Ziarigti, USASZ. E un ger teapdn de ianuarie, dar sala, cu bdnci §i cale-
drd, e bime incdlzitd. Cit ne mai desmortim, privim la lumea adunatd, foarte
feluritd, Sint aproape o sutd de persoane, multi mecunoscuti. Dar in prima
bancd, singur, absent, ¢ Camil Petrescu. In spatele lui, Constantin Ramadan,
Madrioara Voiculescu. Mai incolo, Ion Vasilescu, N. Stroe, Puiu Maxzimilian,
N. Gdrdescu, Mircea Septilici.. Citiva tineri slabi, febrili. O fatd in alb, pri-
vind numai in tavan,

Intrd comisia de examen. Ne ridicdim in piciodre. Examinatorii sint
Aurel Ion Maican, Mircea Barsan, Ion Sahighian, V. Maximilian, Panait
Cottescu, Ion lancovescu §i Niki Atanasiu. Acesta citeste un document : exa-
menul e de calificare, nu de admitere in breasld. Se excepteazd acei directori
de scend care au o activitate notorie de cel putin 15 ani. In baza acestor
prevederi nu sint primifi la examen urmdtorii inscrigi: Petru Nove, Fory
Etterle, N. Gdrdescu, Al. Finti, Dan Nasta, Mircea Septilici, Mdrioara Voicu-
lescu, Ion Gheorghiu, C. Ramadan, G. Lowendal — ,desi au realizdri impor-
tante, pe care le stimdm, in alte domenii“. Cei numiti ies protestind, vocife-
rind, explicind. Se cvacueazd toatd sala — cu exceptia celor cinci-sase gaze-
tari. Kvacuatd si... comisia — spre nedumerirea noastrd. Rimine numai pre-
sedintele, care ii pofteste din ugd, prin strigare, pe : Camil Petrescu, Marietta
Sadova, N. Stroe, Puiu Maximilian, N. Massim, Sandu Eliad, V. M@zximilian,
Ion Iancovescu, Ion Sahighian, Fernando de Cruciatti. Apoi comisia se recon-
stituie. Se citeste um alt document, din care reiese cd tofi cei de mai sus
sint notorii §i prin urmare se comsiderd calificati ; li se mulfumeste cd s-au
prezentat, O clipd de liniste, oarecare stinghereald. Camil Petrescu se ridicd
din bancd, multumeste pentru urbanitatea cu care s-a procedat §i asigurd
forurile culturale de stat cd regizorii vor depune toate eforturile necesare
si-§i vor indeplini cu cinste menirea. Pleacd.

Sint introdusi, pe rind, anonimi de prin tard, impresari, conducdtori de
circuri etc., care dau rdspunsuri jalnice, se fisticesc, ori au aere de gmecheri,
sfideazd, amenin{d cd vor reclama ,mdi sus, la guvern" etc.

latd-l, apoi, pe Miha! Zirra, inalt, usor argintat, surizdtor.

— Alegeti-vd un autor dramatic §i caracterizati-l — ii propune M@ican.

— Moliére. Satirizeazd viciile in floare in epocd.

— Cunoastefi vreun contemporan al lui Shalcespeare ?

Candidatul nu-si aminteste de nici un conmtemporan al lui Shakespeare.
Iese putin gifonat.

Tindrul cu cdmasa imaculatd si pulovdr megru, Liviu Ciulei, e concen-
trat i serios.

Intreabd lancovescu :

— Credeti cd e ideal ca acceasi persoand sd cumuleze functiile de autor,
director de scend, decorator ?

Examinatul rdspunde scurt :

— Nu e o conditie a perfectiunii.

I.a alte intrebdri, rdspunsurile sint tot atit de laconice. I se cere sd
revind peste zece zile, cu un caiet de regie ,la ce vrei dumneata®”.
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Lascar Sebastian intrd apdsat. lovind cu bastonul in podca.

Panait Cottescu se intereseazd cum stabileste directorul de scend atitu-
dinea unui personaj. Intrebarea ¢ indistinctd — i se rdspundc. In raport
cu ce?

— Cum stabiliti miscarile personajului ?

— Nu inteleg intrebarea. Care miscari ?

Comisia dd semne de iritare. Cottescu renunfd. Preia lancovescu ches-
tionarca :

— Gasiti cd e compaltibild meseria de regizor cu accea de critic drama-
tic ? (Candidatul scrie¢ cronicid la ,Rampa*“-n.n.)

Sebastian isi muscd mustafa :

— Sint antecedente.

— Referifi-vd chiar la dv.

— Da. E compatidila.

I declarat .rcusit“. Dupa el, de asemenea, Franz Aucrbach. Lui Mihail
Raicu i se spune, de cum intra: . Dv. sinteti admis fard examinare, date
fiind rezultatele pe care le-afi obfinut pe scenele Nafionalului si Armateit.

Candidatul se supard :

— De ce ? As {i dorit sd fiu chestional. M-am pregadtit.

E rugat sd plece ,sdndtos“ §i sd nu {ind comisia ..in loc“.

Un tinar necunoscut, palid. cu ochi foarte mobili §i buze albe. rdaspunde
exvcelent la mai toate intrebdrile. Se numeste Ion Deloreanu. Vine de Iz
Sibiu.

— Cine v-a trimis ?

— Propriu-zis am venit singur, fiindcd teatrul n-a putut sd@ ma trimitd.

— De ce?

— N-avea fonduri

— Noroc c-ai avut dumneata — zice Bdrsan.

— N-am avut. Au fdcut colegii o colectd §i mi-au cumpdarat biletul
de tren.

— Hai — imi zice Panaitescu — destul. Cd aici tine o sdptamind.

Plecam, fdird s-o mai intilnim pe fata in alb. Afard cineve spune cd a
lesinat de emotie si, cind s-a trezit, a rugat sd fie stearsd de pe listd.

1958

Alegeri pentru consiliul artistic la Teatrul Armatei. In noua sa formuld,
forul acesta de sfat si conducere e alcdtuit din George Vraca, George Sion,
N. Gdrdescu, G. Demetru, Nineta Gusti, lon Punea, Sergiu Dumitrescu, San-
dina Stan, Nucu Pdunescu.

— Nici un regizor ? — il intreb pe Punea.

— Dacd n-au iegit la vot...

1968

Sint numit — pentru a cita oard ? — membru in Consiliul artistic al
Teatrului National ,I. L. Caragiale“. Primesc, in acest sens, o adresd din
partea teatrului (str. 13 Decembrie nr. 3, telefon 16.75.17) : ,La propunerea
acad. Zaharia Stancu, directorul Teatrului National ,I. L. Caragiale“, si prin
decizia C.S.C.A. nr. 15.119'14.11.1968 ati fost numit in Consiliul artistic al
teatrului nostru. Vd rugdm sd luati parte la prima sedintd de consiliu, care
va avea loc la Directia teatrului in ziua de vineri 12 aprilie, ora 16,30. Se vor
luea in discutie propunerile pentru repertoriul stagiunii 1968/69. Secretarul
Consiliului Artistic (semnat) F. Nicolau“.

M-am dus. A fost o sedintd animatd. ,Din afard“, adicd din personalul
neangajat, eram doi : Mihail Davidoglu §i subiscdlitul.

La sedinta 'urmdtoare (7 mai, ora 17), cind s-a luat iar in discutic
repertoriul stagiunii 1968/69, rdmdsesem singurul ,din afard”.

Pe urmd, consiliul n-a mai funcfionat.

1969

De ce se joacd aceste piese ? Adicd Visul de Stelian Baboi (National —
lasi), Secret de familie de I. Berg (Pitesti), Alarmi in Cetatea luj Trim al
111-lea de Viorel Burlacu (Satu Mare), Un petec de cer de I. C. Cdtina (Arad).
Trenul de Adjud de Romulus Dianu (Satu Mare), Nu asa fetito! de Dan

"
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Radu lonescu (Timisoara), Zile fierbinti de A. Adrian '§i O. Mdgureanu (Ga-
lati), Eterna iubire de Vasile Nicorovici (Arad) ?

Cei intrebati rdspund : ,,A iesit bine, o sd vedefi“. .,Nu e mai proastd
ca altele“. ,N-avem ce juca“. ,Ne-a fost impusd de Minister“. Unul singur
zice, atos : »Am pus-o in scend fiindcd mi-a plicut mie. E bine 7 Cum, insd,
dupd trei reprezentalii nu se mai vinde nici un bilet, directorul in cauzd
scoate picsa de pe afis si da vina pe critici cd ,nenorocesc teatrul romdnesc”.
*

Intr-un singur an se cdldtoresc peste hotare : Nationalul din Craiova,
la Plovdiv (unde-i insofesc si eu), cu Procesul Horia, Hangita, Regele Lear ;
Nationalul iesean, la Weimar, cu Galileu §i Opinia publica; Teatrul ,,Bu-
landra*, la Paris, cu D-ale carnavalului (,,Verve lor e uimitoare — scrie
,France-Soir") : Teatrul de Comedie, in Finlanda, cu Ucigas fira simbrie §i
Seful sectorului suflete ; in Polonia, cu Opinia publica §i Ucigas fara simbrie ;
in Israel, cu Seful sectorului suflete §i Rinocerii ; Teatrul Mic, in U.R.S.S, cu
Jocul ielelor si Ingrijitorul de Pinter ; Teatrul .Nottara“, in Franta (la Nancy),
cu Escurial si Cristofor Columb ; Teatrul ,lon Creangd“, in lugoslavia, cu
Aventurile lui Pacala ; in Italia (La Bienala de la Venelia), cu Regele-cerb de
Gozzi si Cocogelul neascultator de lon Lucian ; Teatrul din Baia Mare, in
Iugoslavia, cu Nora ; Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, in Ungaria,

cu Viforul de Delavrancea, Moartea unui artist de Horia Lovinescu, Tragedia
omului de Maddch.

1974

La invitatia directorului Teatrului ,Ion Creangd“, Alecu Popovici, ini-

tiez un ciclu de prelegeri cu exemplificdri despre ,Teatrul lumii“. In fapt,
doresc sd informez despre migscdrile teatrale putin cunoscute la noi, din asa-
zisa ,lume a treia“.
Incep cu America Latind. Se prezintd fragmente din Patru palme de
pamint de Oduvaldo Viana (Brazilia), Juan Palmieri Tupamaro de Antonio
Larreta (Uruguay), Ziua miniei de Emilio Carballido (Mexic), Gloria si moar-
tea lui Joaquin Murieta de Pablo Neruda (Chile), Eroica de la Buenos Aires
de Osvaldo Dragun.

Repet expunerea-spectacol de 12 ori.

Trecem apoi la teatrul african.

Aici ne impotmolim. Cineva de la Directia de rtesort cere sd
scoatem fragmentul exemplificator dintr-o comedie camerunezd, deoarece
,.aceia se vor supdra cd ne batem joc de ei“, de aici reiesind cd ar trebui sd
interzicem reprezentarea comediilor romdnesti in lume, deoarece cei ce le-ar
juca jgi-ar bate joc astfel de moi. In loc de o orchestrd, care era necesard,
obtin un pianist. La al doilea exrpozeu, pianistul nu mai vine, fiindcd nu mai
e pldtit. Obscure presiuni asupra directorului fac sd nu se mai dea nici un
anunt in presd, s nu se mai pund afise — mnici mdcar in fata teatrului —,
astfel cd in sald sint vreo zece membri ai unor ambasade africane (care au
fost invitati) §i citiva spectatori intimpldtori.

Despre Asia nu mai apucdm sd vorbim.

Ulterior, Ziua miniei se transmite la radio, intr-un excelent spectacol
radiofonic, iar Maria si copiii ei (Eroica.. de Dragun) prilejuieste un foarte
interesant spectacol brasovean realizat de Mircea Marin, unul craiovean, ceva
mai modest, $i unul pitestean (pe care nu l-am wvdzut). Tot radio-ul md
«cheamd sd reiau ciclul african; intr-un an, prezint patru piese ale conti-
nentului negru. Public studiul despre acest teatru in doud pagini din ,Romd-
nia literard”.

Munca n-a fost, deci, zadarnicd.

198171

Cunosc, printre altii, la Berlin, la Congresul Organizatiei internationale

a scenografilor, pe dl. Serge Creuz, bdirbat bonom, spiritual, artist plastic bel-
gian, foarte pldcut interlocutor §i conviv.

‘ Imi ddruieste un desen realizat in timp ce polemizam amical cu dom-
| nia-sa, la o dezbatere despre ,Critica decorului“. ,Apropo — zice — stiai
cd am lucrat la o piesd romdneascd ?“ ,Nu“. ,Afld cd am fdcut decorurile §i
costumele pentru Nu sint Turnul Eiffel la teatrul «Rideau de Bruxelles», in
1968 mi se pare. A pus-o in scend Adrian Brine.. A tinut afigul multd vreme,
impreund cu Antigona de Anouilh §i Tartuffe. Trei mari izbinzi artistice“.
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Cind toamna-si  aduce
chervancele in Bucuresti i
mori  fantastice incep si
rupa matasea  cerului de
deasupra Dimbovi{ei si sa
scmene mireasma amard
pe strizile marelui  oras,
incere  in inima bucurice
tara astimpdr la gindul in-
tilnirii cu George Consian-
tin. In intunericul moale
al silii de teatru, intuneric
colindat de mistere si plin
de niadejdi, ca noaptea din
ajunul sarbatorilor de iar-
na, ochii mei fixecaza riul
de lemn al scenei, lacomi,
nerabdatori. Stiu si nu stiu
¢ai ma aflu in marginea
unui tarim inchegal de
vriji, in aer plutesie o ne-
liniste ca-n preajma intru-
parii Cuvintului, iarba
perdelelor de catifea tre-
murd, speriata de-o pala de
vint necunoscut, privesc si
astept, vreau ca sunetul
gongului sia-mi toarne vin
in singe — si ¢ind ploaia
de bronz stirnita din ne-
vazut imi inundd fiinta,
luna-si despleteste pirul de
aur pe umerii mei si unda
riului de lemn incepe si
umble. In scend a intrat
George, peretii lumii sint
albastri, e vara pe toald
intinderea cimpici din su-
flet si viata este iubire si
triumf, cintata, poate, de
cel mai mare actor al nos-
tru.

Gceorge Constaniin e me-
reu o fagiduiala scumpi
si un leac al durerii. Ju-
cindu-1 pe Prospero, uzur-
patul duce al Milanului, el
s-a pitruns, de la marele
Will, de cea mai inalla

%IETEHII
ACTORN

minunc inscrisa pe sabia
[ivii : .mihnirca roade fru-
museteat, jar ,viata noas-
ira ¢ din plamada viselor
facuta“. De aceea poate
ride primejdios de puter-
nic¢, de bogat si fericit. Cind
ride George, scena se¢
schimbd intr-un templu,
marmura  soarbe lumini :
Timpul pare ca se-ndoaie
cu-nsullefire spre pimint
si la un geam pc care se
scurge ploaia apar nimfe-
le, seceritorii, Isis, Ceres,
Junona si Ariel. Strecurat
de sub rasarituri de ghea-
td-mpurpurata de colinde,
glasul lui aduni cerul] lin-
gi barierc de coral :

...«.Duhuri, da, eu le-am
chemat
Din lumea lor, spre a da
trup si viata

Inchipuirii mele...“

Ca artist, George e un
complot de motive oceanice
— talazuire larga, necu-
prinsd, zbor abisal in adin-
cimi infricosate — peste
care plulesc porunci si
sfarimiri biblice, toate cau-
tind osia verticali a lu-
mii. El e un vers din
Shakespeare si o pagini
din Dostoievski, caci jocul
lui, magic sedus parca
numai de inima noptilor
cu vilor, in care moartea
cautd deziluzia si osinda,
iar viata acoperi cu boare
de primavara si melanco-
lii de septembrie prunduri
de adevir, pgolful iubirii
ori intimpliri  nemernice,
nc smulge din  odgoanele
preacucernicei si  preafru-

https://biblioteca-digitala.ro

moasei  blazari, silindu-ne
s rostim, dupd impreju-
rari: .Dezniadejde, ce
limpede e chipul tau!*
sau : . Toli avem dreptul
la intoarceri in veninul
Sperantei®, George are
forta de a i zibala (de ar-
gint sau de fier, tot =za-
bald), si neinduratoarea
incredere in  {armuri vii
(Iona de Marin Sorescu),
dispretul, ca un polei pe
ramuri (Béatrinul din Jocul
vietii §i al mortii... de Lo-
vinescu), pinda lacoma, co-
borirea in infernul perpen-
dicular pe biserica si pe
tunet (batrinul Karamazov),
Tugiciunea de slava : mul-
tumescu-ti {ie, Doamne,
pentru ciomagul invelit in
flori, fiindcd, la urma ur-

melor, putea {i invelit in
ceva si mai rau (Higgins
din Pygmalion) — adica e

domnie si un noian de pa-
timi nascind si inviind zi-
diri, stele fixe intr-un pei-
saj al splendorii.

Picatul nostru, al amin-
durora (hai sa-1 luam pe
umeri, cum Juam si vre-
mea) e cd n-am fost lasati
sd ne punem sufletul pe-
reche si si adunam o co-
moarda de ginduri. Viscolul

minuit de-un cimaitar
prost.
Si totusi, intr-un sep-

tembrie ne vom implini cu
noroc si ne vom legina in
hamacuri sub nucul din via
Jui atlirnind pe-o frunie de
lac dulce.

Fanus NEAGU
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Sarbdtorirea celor 75 de ani de la intemeierea Societatii scriitorilor
romani m-u indemnat s trec in revista informatiile de care dispunem
in legdatura cu Socictatea autorilor dramatici si cu rolul ei inspirat in
viata teatrald romdncascd. Nu mi se pure deloc lipsit de interes, pentru
actuala Sectic (imposibild formula, totusi, pentru a desemna comunitat¢a
de breasla « scriitorilor de teatru) de dramaturgie din cadrul Uniunii
noaustre actuale, nu mi se pare, zic, deloc lipsit de interes sa studiem
experienta acelei Societati, si cred cd mdcar unele dintre meritele ei,
altfel binecunoscute, ar putea s faca obiectul unei revalorificari in con-
ditiile vietii teatrale atit de bogate de astazi.

In insemnarea de fatd vreaw sa propun meditatici confratilor si,
Jireste, factorilor de resort dai administratiei culturale, chestiunea pre-
zentei in Comitetele. de lecturda ale teatrelor noastre a dramaturgilor
— sau a scriitorilor, acolo unde sint teatre dar nu sint dramaturgi —,
si implicit chestiunea revitalizarii Comitetclor de lecturd, care nu este
obligatoriu sa se¢ confunde — cunt se petrec lucrurile acum — cu struc-
tura Consiliilor oamenilor muncii, si nici nu cred ca e bine, obligatiile
acestore din urma fiind mult mai largi si mai bogat acdministrative, in
ultima instanta.

Inainte vreme, cum se si spunea pe atunci, un membru ol Comite-
tului de lectura era cineva, se stie jourte bine — cle catre cine stie, evi-
dent —, pentru ca si Comitetul de lecturd, prin acel sau acei cineva
care il constituiau, era cineva si juca un rol important.

Comitetul de lectura al unui Teatru Nalional — fiinded atunci
numai Nationalele, fiind finantate ce stat, avean asemenca comitete de
lecturd, cu prerogative indiscutabile — era mai mult decit un cerc de

lecturd, eru o autoritate culturald de prestigiu, care onora pe membrii
sai, dupa cum acestia onoraw Comitetul si deciziile saw optiunea lui, cu
autoritatea recunoscutda a valorii lor personale.

Prestigiul de azi al teatrului romdnesc n-ar avea — cred eu —
decit de cistigat prin reinfiintarea Comitetelor de lecturd, asigurindu-se
astfel exigentei ideologice §i estetice semnaturi de nobild competentd.

Dinu SARARU
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