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1918~1983

OS5 de ani de la

faurirea statului national unitar roman

Desfisurarea evenimentelor istorice a demon-
strat cu putere ci Unirea de la 1 Decembrie 1918,
care a dus la crearea statului national unitar
romén, a fost rezultatul nemijlocit al luptei
hotédrite a celor mai largi mase populare, a in-
tregului popor, un act in deplini concordanta
cu drepturile inalienabile ale rominilor, cu rea-
litatea obiectivd, cu cerintele legice ale dezvol-
tarii istorice sociale.

Din

Expunerea tovardgului NICOLAE

CEAUSESCU la Adunarea festivd consacratd
sdrbdtoririi @ 65 de ani de la fdurirea statului
national wunitar romdn.

ldealul unitatii nafionale
in dramaturgia romana

cerceta modul in care literatura

dramaticAi romanad reflecti ideea

unitétii noastre nationale ar in-
semna in acceptia cea mai largid a ter-
menilor, a lua in considerare intreaga
dramaturgie creati pina in prezent, prin
ceea ce a avut ea, fireste, mai valoros.
Cici aceasta dramaturgie, infiripata la
inceputul veacului trecut pe un viguros
temei national, a exprimat intotdeauna,
in esentd, si exprimi indeosebi astdzi, in
contemporaneitatea socialistd, o dezvol-
tare umand si sociald determinald de in-
sdsi existenta concret-istorica a unitatii
nationale a poporului roman, a statului
sdu national unitar. Dacd este adevarat,
insd, cd tot ceea ce s-a creat reprezenta-
tiv in aceasti dramaturgie, de-a lungul a
175 de ani de evolutie, reflecta, intr-un
fel — in variate aspecte si forme mai
mult ori mai putin mediate —, mai intii
lupta pentru infiptuirea unititii nationa-
le, apoi efortul pentru apararea si pas-
trarea acesteia, nu este mai putin adeva-
rat faptul ca doar anumite opere, intr-un
numar relativ restrins fatd de totalita-
tea patrimoniului existent, abordeaza pro-
blematica data, ca atare.
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Pe fondul specific al sentimentului
popular de fraternitate, dinamizat in ris-
timpuri, de-a lungul secolelor, prin stralu-
cite initiative unificatoare ori tinzind spre
unitatea romanilor, si care s-au bucurat
permanent de adeziunea maselor tara-
nesti pe aceasta ,stare de constiinta care
a existat totdeauna de la originea insasi
a neamului nostru“, indrituindu-l pe Ni-
colae Iorga sa observe ca Unirea n-ar fi
fost realizabila dacd n-ar fi ,cerut-o in-
toldeauna poporul romianesc el insusi,
daca nu ar f{i fost In constiinta acestui
popor intreg simtirea ca nu-i nici o deo-
sebire intre un tinut roméanesc si alt {i-
nut romanesc, cd toatd romanimea traieg-
te ca un singur popor intr-o singura
tari“', pe acest fond, deci, s-a grefat,
odatd cu cronicarii, apoi prin lucrarea
unor istorici de talia lui Dimitrie Can-
temir, Mihail Kogilniceanu si Nicolae
Balcescu — ca si prin efortul intregului

! Cf. Mircea Mugat — Ion Ardeleanu —
De la statul geto-dac la statul roman
unitar, Editura Stiintificd si Enciclo-
pedicd Bucuregti, 1983, p. 115.



front cultural din Tara Romdneasci, Mol-
dova si Transilvania —, alirmarca con-
stiintei de sine a romanilor ca entitate
nationald. $i ea a razbatut cu putere inca
din prima jumditate a veacului trecut in
dramaturgia originala, fiind stimulata
encrgic indeosebi prin programul Daciei
literare, in 1840, si, in generce. sub in-
[luent{a ideologiei revolutionare patrurzceci-
optiste.

Cea dintii fazii de evolutie a dramatur-
giei de inspiratie istorica nationald, in-
scriindu-se intre anii 1826 (cind sc¢ men-
{ioneaza. exislenla picsei- Mihai Voda Vi-
teazul de Gheorghe Asachi, al carei text
s-a prapadit) sl 1877 (cind intregul tea-
{ru- rominesc infrd intr-o noua etipa de
dezvoltare), cuprinde peste G0 de texte,
ajunse pind la .noi pe calea tiparului, .in
manuscrise, ori numai prin mentioniri
ocazionale, cirora se cuvine a le adauga
inci 13 lucriri oglindind evenimente :con-
temporane anilor 1848—1859. dar a ciaror
problematicd a devenit, din perspectiva
actuala. istorica. Fireste, desi printire au-
torii acestei perioade aflim nume de
mare rezonantid pentru istoria culturii si
a literelor romane: — precum -Vasile
Alecsandri, Gheorghe Asachi, Cezar Bol-
liac, Dimitrie Bolintineanu, B. P. Hasdeu,
Matei Millo, Mihail Pascaly, Ion Slavici —
calitatea literari a producliilor respective
(cu o singurd adevirala exceptie: Rdz-
van §i Vidra de B. P. Hasdeu, 1867) nu
se ridicd, in cel mai bun caz, pesie nive-
lul mediocritatii. Ele ramin tributare pre-
carititii surselor de informare si, in -po-
fida intentiei evidente de a evoca mari
personalitdli sau mari fapte ale trecutului,
pilduitoare in ceasurile de efervescenta
revolutionard si de ardenti patrioticd ale
revolutiei pasoptiste si ale Unirii Princi-
patelor.”  nu izbutesc: si depadseasca sim-
plismul intrigii, linearitatea personajelor,
faramitarea factologici si, nu o data, ri-
dicolul unor situatii false sub raport
uman si dramatic. ’

Din punctul de vedere al problematicii
abordate, asemenea lucrari — unele, to-
tusl, de succes teatral in epocd (precum.
mai ales, Iancu Jianu... de Matei Millo) —
se indreaptd de regulid spre ..descilecatul
din Moldova, spre destine tragice ale
unor domnitori (Petru Rares, Constantin
Brincoveanu, Grigore Ghica) ori spre glo-
rificarea altora (Stefan cel Mare apare,
de pilda, in sapte piese) ; se cuvine a fi
mentionatid si drama Horea de Aron Den-
susianu. Este demn de subliniat faptul cia
in orientarea vaditd a literaturii pentru
teatru. — in deplin. acord cu obi-
ectivul ei principal, istoric si poli-
tic — problematica Unirii, ocupd un loc
important, fie pe calea evdcarii Ffigurii
eroice. a primului unificator politic al ta-
rilor romane, Mihai Viteazul,. fie prin re-
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(lectarea ..curentii a celei dintii uniri du-
rabile. R
In prima categorie se inscriu picsele
realizate inainte de 1859, marcate de un
anume caracter agitatoric, pe drumul des-
chis de Gheorghe Asachi  si continuat,
succesiv, de Ion FEliade Radulescu, Con-

stantin - Halepliu, lIon Dumitrescu-Maovi-
lcanu, Kugeniu Carada si Petre Gridis-
teanu — apoi lucririle scrise dupa 1859,

cind accentul cade pe dramatismul exis-
tenfei lui Mihai Viteazul, ori pe glorifica-
rea marelui erou sub semniturile lui Di-
mitrie Bolintineanu (lrei piese), Aron
Densugianu (a carui lucrare se intitulea-
24 edificator Intrarea lui Mihaiu Vitea-
zulu in Alba lulia), lIoan Penescu, Vasile
Maniu, N. Scurtescu si Iorgu Caragiale.

A. doua categorie include o productie
elerogend, de piese ,ocazionale*, inflica-
ratd de pregitirea si de momentul insusi
al Unirii. Inceputul l-a ficut de accasti
data, in 1856, condeiul avintat al tinaru-
lui, Vasile Alecsandri, care, in ,dialogul
politic“ (subl. ns.) intitulat, pentru cir-
cumstanti, Pdcald si Tindald (incheiat, in
schimb, agitatoric, cu istoricul imn Hora
Unirii), foloseste aici, pentru prima data,
o metaford menitd sid devina celebri :
.Ca-n Unire sti puterea! Ca la oricare
nevoi, * De cit a fi unul singur, e¢ mai
bine de-a f{i doi! / Ca piraele-adunate
se prefac in rtiuri mari, Ca cei slabi
cind se-mpreund cumpinesc pe cei mai
tari, ' Caci, precum zicea odata l-ai sii
fii un biet mosneag: ' E mai lesne-a ru-
pe-qQ varga de cit un intreg toiag !“ ; me-
tafora explicitatda, dealtfel, citeva replici
mai departe, prin ,Nu-i mai bine, toti
Romanii insuflati d-acelasi dor, / Dintre
douda mici popoare si ne facem ‘un po-
por 7 si transformatd finalmente in im-
perativa chemare' ,S& traiasci Romainia
si unirea-ntre Romani !“. Pc aceeasi stru-
ni mobilizatoare bardul de la Mircesti a
mai scris in anii 1856—1859 Cinel-cinel
si Vivandiera, C. D. Aricescu, in 1857,
intr-un registru mai grav, .sceneta poli-
ticd* Trimbita Unirii, iar alti tineri inte-
lectuali militanti (printre care cei mai
iubiti actori ai vremii !) au inclus in sce-
nete ,tablouri nationale“, si chiar in co-
medii vibrante chemiri la Unire. Asa au
procedat muntenii lorgu Caragiale in
sansoneta Cometul sau Astronomul voia-
jor (1857) si Ion Dumitrescu-Movileanu
in Smdrdndita, fata pindarului (1857),
moldoveanul Panaite Popazolu-Zineanuin
Visul pdstcrului romdn sau O zi a serbd-
rii Unirii, Mihail Pascaly in Viitorul Ro-
madniei (1858). Odati infiptuiti, Unirea
Principatelor a fost glorificati ‘in anii
1859—1860 prin inaripate dialoguri dra-
matice, de regulii simbolice, de citre Ma-
tei Millo (Unirea 1859 sau Cintecul Uni-
rii, cu muzici de Ed. Wachmann), din

nou lorgu Caragiale (in Mos Trifoi, upde



personajele Moldova si Valahia apar ,in-
catenate“, iar in finalul alegoric se stri-
ga ,Sa trdiasca Printipatele Unite!"),
Constantin Halepliu Serbare nationald sau
Visul fericirii). Totodati, in citeva lucrari,
pregitlirea sau ecourile Unirii apar in
semnificative relatii cu personalitatea lui
Mihai Viteazul (Ud noapte pe ruiele Tir-
govistei sau Umbra lui Mihaiu Viteadiulu
de Petre Gradisteanu, 1857), cu revolutia
pasoptistd (Trei-spre-dece Septembrie 1848,
de C. L. Stancescu, 1861) ori cu rizboiul
pentru independenta nationala (La Turnu
Mdgurele de Vasile Alecsandri, 1877).

Deloc intimpldtor, problematica Unirii
mai apare implicati in trame de natura
istorici, mai indepirtate ideatic, in doua
lucrari, situate una printre primele, alta
printre ultimele din perioada discutati :
profesorul aridean Alexandru Gavra pla-
seazd acliunea piesei Monumentul Sincai-
Clainian... (Buda, 1844) succesiv in Tran-
silvania, la Bucuresti si in Moldova, pre-
figurind, pe tirimul culturii, unitatea ce
fusese infaptuitd, fulgurant, de citre Mi-
hai Viteazul, la 1600. B. P. Hasdeu, in
strialucita exceptie valorici pentru intrea-
ga epocd la care ne referim, asa cum am
meni{ionat mai sus, poemul dramatic
Rdzvan si Vidra (1867), invocd ideea uni-
1idlii intregului popor roman, la incepu-
tul Cintului al II-lea, in termeni fira
echivoc : ,Eu am auzit, biditd, c-adecid
si la munteni / Ar fi rizasi ca si-ai nos-
tri, numiti acolo mosneni...“, afirmatie
care apare intregitd elocvent in replica
interlocutorului haiduc : ,Sint si-n Ar-
deal, maii firtate, ba si-n Tara Ungureas-
ci; / Le zice chineji, dar este chiar o
breasla razisecasci“ ; pentru ca, in ulti-
mul cint, Vidra sia-i si precizeze lui Riz-
van scopul final al ambitiilor ei, in sen-
sul lor patriotic : ,Ba inc-as mai vrea
¢a mine / Tu sid legi intr-o cununi toate
tarile romane..“. Chemare concisi, lim-
pede, care anunti in rezonante prelun-
gi o realitate istoricA ce urma si fie in-
[ApluitA abia peste o jumaitate de veac,
dar care sdlasluia, vie, in simtirea si in
cugetlul romanilor dintotdeauna.

A doua fazi de evolutie a dramaturgiei
de inspiratie istorica nationala — si, ia-
rasi, nu numai — se inscrie intre anii
1877 si insdsi fiurirea statului roman uni-
far. 1918. E, dupa cum se stie, o perioada
a valorilor pe care le denumim astazi
clasice pentru fenomenul teatral romanesc
in ansamblul siu, e o vreme a giganti-
lor literaturii roméane in.genere, puter-
nic marcatd prin geniul lui Mihai Emi-
nescu. Ion Creangd si Ion Luca Cara-
giale. Din punctul de vedere care ne in-
tereseaza aici, realizirile de virf ale epo-
cii incununeaza un drum al progresului
de la simplu la complex, de la factologia
maruntd la esentele faptului istoric inspi-
rator, de la retorica eroismului exacer-
bat. fird acoperire dramatica, la patosul
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patriotic autentic, lipsit de grandilocventa
si patruns, in schimb, de o mare vibra-
tie interioarid ; este drumul parcurs, in
trei sferturi de veac, de la Mihai Vodd
Viteazul de Gheorghe Asachi, la Vlaicu-
Vodd de Alexandru Davila si la Apus de
soare de Barbu Delavrancea.

In intervalul 1877—1918, modalitatile
de reflectare a idealului unitatii natio-
nale s-au diversificat si imbogatit atit in
planul problematicii abordate cit si in cel
al mijloacelor de expresie folosite. Cele
din urma cistigd in subtilitate, in nuante,
in valori umane, dramatice si stilistice.
Cele dintii apar sub presiunea istoriei in-
sesi, in a carei reflectare a trebuit si se
tind seama de infaptuirea statului roman
in 1859, apoi de cucerirea cu armele in
miini a independentei sale nationale in
1877, ceea ce a adus sub pana dramatur-
gilor insemnate modificari de optica, no-
tabile progrese spre intelegerea idealului
unitiatii nationale ca o ,cheie de bolta“,
cum zicea Mihail Kogilniceanu, a intre-
gii noastire dezvoltiri istorice, ca o tema
de crealie esentiali, ce polarizeazd, in
fond, lupta seculara a poporului roman
pentru dreptate sociald si nationald, pen-
tru independentd si suveranitate, in tota-
litatea ei.

Ca si mai inainte, lucririle ce reflecta
direct problematica ideii de unitate sta-
tala si nationald — inspirale, adica, de
personalitatea lui Mihai Viteazul (piese
semnate A. Cocos, Al. Draghicescu, N. Ior-
ga, St. Mihaileanu, D. Pacuraru, S. Pir-
jol, V. Romescu, M. Sorbul, Al. Timotes-
cu, Adela Xenopol) si din evenimentele
anilor 1848, 18359 (Cuza-Vodd de C. Ro-
mandy si Mos Ion Roatd de R. Popescu),
1877 (piesc iscidlite de I. P. Banov, Gh.
Conta, V. Leoneanu si Dutescu-Dutu, Gr.
Ventlura), carnra li se adaugd acum ,sur-
sele“ Horia Closca §i Crigan (piese sem-
nate de G. Fulger, 1. Neacsu. A. Orleanu).
Tudor Vladimirescu (piese de N. Radivon
si N. N. Sirbulescu) si, fapt extrem de sem-
nificativ, cele inspirate de trecutul da-
co-roman (piese compuse de T. Dunka,
V. Leonescu si Dutecu-Dutu —, A. Tala-
sescu, I. Soimescu, G. Voda) — asemenea
piese. deci, sint relativ putine si ele nu
se ridica nici de aceastd datid la trepte
valorice mai inalte, fiind demnid de re-
marcat totusi o anume tendintd de cres-
tere calitativi in Curcanii lui Grigore
Ventura (1877) si Mihai Viteazul de Ni-
colae Iorga (1912), aspiratia, doar par-
tial implinitd, a lui Eminescu de a crea

un tablou istoric (Andrei Muresanu),
precum si. fireste, incercirile novatoare
ale tindrului Mihail Sorbul — Sdracul

popd (1916). Sint de semnalat, totodata,
pe de o parte, ceva mai multe tiparituri
in afara centrelor traditionale (Bucuresti
si lasi), texte dramatice fiind acum edi-

.tate, deopotrivd, la Alexandria, Focsani,

Pitesti, Ploiesti, Turnu Severin,. ‘dar si,
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subliniem, la Arad (una) si la Brasov
(trei), orase aflate incid sub dominatia
strdind, iar pe de alti parte, densitatea
sporitd a pieselor mentionate, in anii
imediat premergatori realizarii statului
roméin unitar (pesie jumatate dateaza din
anii  1903—1916), semnificind sporirea
certd a spirilului patriotic national.
Ponderea reald, sub raportul progresu-
lui valoric inregistrai in intervalul 1877—
1918 in reflectarea idealului unitatii noas-
tre nationale, apartine unor drame isto-
rice ,laturalnice“ temei ca alare, insulle-

tite insia, in schimb, de¢ autenticitatea
creatiei si a simiirii romanesii. Capul
de serie al acestor opere il reprezinta,

fard indoiala, Vlaicu-Vodd de Alexandru
Davila (1902), dupa ce, cu 23 de ani in
urma, Vasile Alecsandri deschisese. cu
Despot-Vodd, noua perioadd la care ne
referim. Cel ce militase si mai inainte,
cu egala ardenid, atil in literatlura cit si
in viata politici, pentru realizarea Uni-
rii din 1859, nu putea rimine, desigur,
strain, tocmai in principala sa piesd isto-
rica, de faurirea pina la capat a unitatii
nationale a romanilor. Ca atare optind
pentru formula dramei romantice prin ex-
celenta, chiar daca a [ost fascinal de ava-
tarurile unui erou de asemenea facturd
(Iacob Eraclid Despotul), el a stiut si ga-
seascd in destinul zbuciumat al persona-
jului punctul de contact cel mai fierbinte
cu nazuintele populare, si anume, cu
40 de ani inaintea lui Mihai Viteazul, vi-
sul unirii romanilor din Moldova, Mun-
tenia si Transilvania (,Eu vreau — zice
Despot — cu trei coroane sid fiu incoro-
nat, / Cu-a mea, cu a lui Mircea si-a lui
Sigmund polonul“ — actul IV, scena 3).
Fara ca problematica unitatii nationale
sa fie implicatd substantial in textura
piesei, ea ii conferd, totusi, in acest fel,
o aura speciald eroului alecsandrinian,
jar autorului. putinta de a se mentine in
aclualitatea ideatici cea mai avansata a
vremii.

Un sfert de secol mai tirziu, Alexandru
Davila om de teatru complet si beneficiar
direct al celei mai fertile experiente tra-
ite de teatrul romanesc in trecut — epoca
sa clasicA —, nu-si alege, nici el, un su-
biect axat pe cea mai inalti preocupare
istoricA a timpului — asa cum n-o vor
face, apoi, nici Delavrancea, nici Sorbul,
nici Eftimiu! — dar izbuteste, cu toate
acestea, sa lase posteritiaf{ii cea mai com-
plexa si esentializatd integrare reusita
pina astazi a idealului unitatii nationale,
in ceea ce s-ar putea numi mersul de zi
cu zi al istoriei patriei. Caci evitind, cu
geniala intuifie, tratarea unui moment cu
nrice pret .dramatic“, de exceptie (predi-
lect si la Alecsandri, in Despot-Vodd, si
la Delavrancea, in Apus de soare, si la
Sorbul, in Letopiseti), autorul lui Vlaicu
se simte eliberat de povara incarcaturii
explosiv-ernice ; el prefera avintului fara
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margini luciditatea analilica si investiga-
rea realist-psihologici nu atit a unui per-
sonaj proeminent, cit a mecanismului is-
toriei, in conditiile specifice de existen{a
ale poporului romin. Intr-adevir, .pe la
1370+, Vlaicu-Voda se vede silit de im-
prejurari si-si apere {ara in fata dublei
expansiuni a regalitdatii ungare, feudale
si catolice, la nord, si in faja incipiente-
lor agresiuni otomane, la sud. Ce putea
face, atunci, acest domnitor cu cxceptio-
nald clarviziune politici — la fel cum au
facut-o, dupa dinsul, atitia altii — decit
sd asigure, pec de o parie, unitalea in-
ternd a t{arii (,Nodul innodat de datini
intre scaun si popor“ — Vlaicu, actul II,
scena 1), iar pe de altd parte, punctele
de sprijin neccsare in Moldova-sord de
singe si in Serbia-sord de suferin{a ? Si
iatd cum, dezviluind un ncobisnuit simt
al istoriei si o uimitoare in{elegere dia-
lecticd a acesteia. ajunge Alexandru Da-
vila si interfereze organic, in unica sa
piesd, toate, dar absolut toate elementele
esenfiale pentru supravietuirea poporului
nostru, sintetizate in triada indisolubild
a dramaticului destin rominesc : unire,
libertate, independenti“ ?. Unire : unita-
te de actiune intre lupta pentru desca-
tusarea Tarii Romanesti de sub impila-
rea feudal-catolici a Doamnei Clara, ca
exponentd a intereselor regatului ungar,
si izgonirea lui Latcu de pe tronul Mol-
dovei, prin expeditia boierilor moldoveni
aflati la Curtea de pe Arges (Costea Mu-
sat, Groza) ; relatarea lui Costea despre
tentativa lui Vlaicu de a elibera Tran-
silvania (,Voda Vlad duceca razboiu-n
Transilvania sculati, ;| Pretutindeni erea
fara curidtati de vrajmas; / Hategu-l ti-
nea spatarul, Vlad era la Figaras, / Iar
voivodul Nicolae, frate-siu, cu-o mica

oaste, / Urmirea pe Miklos-hertzeg in
Ardeal cu spada-n coaste..” — actul I,
scena 4) ; dezideratul voievodului: ,Vis

miret e si domneasca / Basarabii pes-
te-ntregul neam de limba romaéaneasca“ ;
referirea lui Vlaicu la precedenta incur-
siune in Transilvania : ,...de cind, intr-o
unire, cei de-o limba si de-un singe /
S-au silit, luptind alaturi, jugul craiului
a-1 fringe ' (actul IV, scena 6) ; si iarasi
Vlaicu, acum de sine statator : ,Mergeti
la Moldova-sora pentru mintuirea ei“
(actul V, scena 6). Libertate s§i indepen-

2 Dumitru Popescu : ,ldeea de uni-
tate, libertate si independenta, in opera
secretarului general al Partidului Co-
munist Roman, presedintele Republicii
Socialiste Romania, tovarasul Nicolae
Ceausescu", comunicare prezentatd la
sesiunea gtiintificd omagiald cu pri-
lejul sdrbdtoririt a 65 de ant de la for-
marea statului national unitar romadn,
26 notembrie 1983.



dentd : in contextul rasturnarii dramatice
din actul IV, Vlaicu ii replicA Doamnei
Clara: ,CAci (tara, n.n.) a fost hraniti
pururi cu mindrie, nu cu hulid. / Si c-a
invitat din datini date de stramosii mei
Numai domnului din ceruri sa inchin co-
roana ei“ (scena 6); si tot Vlaicu: .Pe-
ritoare-i cirmuirea cind sub dinsa tara
geme" (idem); si iarasi Vlaicu, dec data
aceasta lui Kaliany : ,ii vei spune craiu-
lui / Ca n-a fost — si nu e — vodia Vlad
vasalul lui* (actul V, scena 2); si mereu
Vlaicu : ,Sfint se face orice mijloc pen-
tru-a tarii aparare* (actul V, scena 35),
sau : ,Ca sa pomeneasca tara, ca pe-o zi
de praznic mare, / ziua cind din letopisel
si-a sters anii de-nchinare* (idem, scena 8).
sau : ,vesnic lupta peniru nume* (idem).
Idealul unita{ii nationale apare, asadar,
la Davila strins intrefesut in intreaga ac-
tfiune a piesei, intr-o complexitate pro-
blematica rar intilnita si tratalti cu o ase-
menea precizic valorizata literar, incit
George Calinescu a f[ost desigur cu totul
indreptdtit si aprecieze cii opera releva
,arta de guvernare a unui domn roman®*.
iar cititorul sau spectatorul de astazi al
piesei sa aibd acea impresie pe care o
produc numai capodoperele cid totul se
petrece aici cu firescul istoriei insesi.

La Barbu Delavrancea, in trilogia mu-
satind, idealul unitatii nationale apare, de
asemenea, in primul plan al operelor res-
pective, ca o conditie data, sine qua non,
a desfasurarilor istorice imaginate, chiar
daca in prima (Apus de soare, 1909), sin-
gura aluzie expliciti rimine concisa for-
mula ,Maria (munteanca, n.n) si Mol-
dova e tot una“ (actul III, scena 8), ori,
intr-a doua, Viforul (1910), lucrurile se
petrec cam la fel (Arbore, lui Stefanita :
+Ai o frumusete de Doamna din Basa-
rabii descilecatori ai Munteniei...“ — ac-
tul I, scena 4) ; caci ultima componenta
a trilogiei, Luceafdrul (1911), atestd, in
sonorul si infioratul verb al autorului,
telul ultim al luptei musatinilor, atunci
cind Petru Rares spune (in actul II, sce-
na 1) : ,Eu m-am suit pe Ceahlau si-am
facut ochii roatia, si-am plins ascultind,
ca in vis, jalea aceluiasi neam risipit la
trei coroane deosebite.. In Ardeal se
lasa pe trei vdi — a Somesului, a Mure-
sului, si-a Oltului — moldoveni sadea...
M-am tras pe munte-n jos si-am privit
pe trecatoarea Oituzului ca pe-o fereastra,
si<am visat!“ ; ca si atunci cind revine
asupra ideii, in actul IV (scena 3) : ,0O,
norod bun, supus si viteaz! De n-ar fi
si n-ar fi fost unii boieri inchipuiti, si piz-
masi, si vinzatori, am fi fost una, o apa
si-un pamint, toti citi ne coborim de la
Rim, de o parte si de alta a muntelui,
din pustele Ungariei si pina la talazurile
marii !... Ah .. visurile mele.“

In stirgit, cele doud din urma realiziri

majore ale genului, In preziua intrarii
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Rominiei in primul rdzboi mondial pen-
tru implinirea destinului istoric unic al
poporului nostru, Ringala de Victor Ef-
timiu si Letopiseti de Mihail Sorbul (am-
bele 1915), se inscriu in aceeasi atmosferi
a indisolubilei iriade amintite, reflectate,
dealtflel, direct si limpede, in vorbele spa-
tarului moldovean Coman din prima
piesd : ,Trebuie si ne unim!.. Si ne
unim cu muntenii, ca sint de-un singe si

dec-0 lege cu noi!... Sa ne unim cu mun-
tenii, cd vorbesc graiul nostru si au ace-
leasi nazuinte !* — si indeosebi continua-

rea ullerioara a ideii, in acelasi act IV :
....Va veni binecuvintata zi cind ne-om
aduna si noi odati, toti la un loc !

in perioada 1918—1944, piesa de inspi-
ralie istorica nationala — lipsita acum de
stimulentul atit de puternic al perspecti-
vei unui ideal si alimentati numai de ne-
cesitatea pastrarii a ceea ce s-a infap-
tuit — cunoaste dezvoltiri contradictorii,
aflate, in ansamblu, sub nivelul valoric
atins anterior. Totusi, au apirut si citeva
opere de reala importanta pina in zilele
noasire — Avram Iancu de Lucian Blaga,
Tudor Vladimirescu de Nicolae Iorga, Cuza
Vodd dc Ion Luca. Nu e mai puiin ade-
viral cd piesele inspirate mai mult sau
mai pulin direct din problematica unita-
tii nationale a poporului roman sint de
regula lipsite de semnificatii majore. Sec-
tiunea analizatda cunoaste, astfel, lucrari
consacrate lui Mihai Viteazul (semnate
A. Cucu, O. Dessila, N. Hanescu, Adina
Popescu-Piperescu), altele inspirate de
revolufia lui Horia, Closca si Crisan (de
A. Oprisan, Maria Tr, B. Petanca, C. A.
Russey), de cea condusa de Tudor Vla-
dimirescu (N. Iorga si V. Costescu), citeva
dedicate anului revolutjionar 1848 (de Ti-
ron Albani, Lucian Blaga, Al. Ceausianu,
I. Pop-Florantin, I. U. Soricu si G. Tu-
dor), Unirii din 1859 (semnate Ilie Jianu,
Ion Luca, Eufrosina Mironescu, Juarez
Movila, T. Niculescu-Bilarjiu), altele in-
spirate de momentul 1877 (compuse de
S. Ionescu, I. Oproiu, V. Rei, Th. D. Spe-
rantia) si citeva zeci de titluri ce evoca,
dar fara elemente durabile, evenimente
din vremea razboiului din 1916—1918 —
dintre care mentionam doar Poemul Unirii
de Zaharia Barsan, Pddurea spinzurafi-
lor, dramatizare de A. Mitric dupi ro-
manul omonim al lui Liviu Rebreanu si.
in primul rind, Rdspintia cea mare de
Victor Ion Popa, nu cea mai buna piesa
a stralucitului om de teatru, dar o scrie-
re onestda, in care razbate o bataie de
inima pentru jertfa eroilor reintregirii.
Sigur, n-au lipsit nici acum lucrarile dra-
matice inspirate din antichitatea daco-ro-
mana, din epopeea nasterii poporului ro-
man, dintre care s-a bucurat de un anume
ecou Dochia de Emanuel Antonescu si s-a
apropiat pentru prima data de intiia uni-

tate a tracogetilor George Ilioniu, in Bure-
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bista, regele dacilor, al getilor i al tira-
getilor.

Pentru dramaturgia de care ne ocupim,
ra si pentru intreaga dramaturgie de in-
spiratie istoricdi nationala, dealtfel, anii
dintre cele doua razboaie mondiale au
insemnat numai o epoca de tranzitie.

Parte integrantd a unei culturi care
exprima societatea socialista ca rod [fi-
resc si inevitabil al dezvoltarii istorice
anterioare, dramaturgia originald contem-
porand, urmind bogatele traditii faurite
de inaintasi, si-a inscris la loc de frunte,
inci de la inceputurile sale, printre obiec-
tivele ei majore, aspiratia nobila de a re-
flecta lupta poporului romin pentru liber-
tate sociald si independenta, pentru in-
faptuirea nazuintei lui milenare, unita-
tea nationala. Acest drum a fost deschis,
dupd cum se stie, cu piesa Bdlcescu, in
1949, de catre Camil Petrescu, acelasi
neobosit spirit creator care isi pusese am-
prenta innoitoare, cu 33 de ani inainte,
prin Jocul ielelor, asupra evolutiei lite-
raturii dramatice din perioada interbelica.
Faptul, relevant pentru vocatia pluriva-
lentda a marelui scriitor, semnifica totoda-
ta, cu rezonanta solemna a unei lovituri
de gong, ardenta chemare launtrici a ce-
lor mai importanti dramaturgi contempo-
rani spre imbinarea organica intre latlura
sociald si cea mnationald, intre caracterul
actual si cel istoric al evenimentelor sau
personalitiatilor implicate in discursul dra-
matic respectiv.

A examina, prin urmare, modul in care
dramaturgia noastra contemporani re-
flecta idealul unitatii nationale a poporu-
lui roman inseamnd a privi acest dezi-
derat suprem din unghiul complexitatii
fenomenului — social-istoric prin dezvol-
tare in timp si spatiu, actual-politic prin
atitudinea patriotici si revolutionara pro-
pric epocii insufletite de documentele
Congresului al IX-lea al P.C.R., ale Con-
greselor si Conferintelor Nationale care
i-au urmat, insufletite permanent de ina-
ripatele indemnuri ale secretarului gene-
ral al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, in a ciror linie se inscrie, la
loc de frunte, si Consfituirea de la Man-
galia. din august 1983.

Prima categorie de opere dramatice pe
care o avem in vedere, in sensul amintit
— fireste, cu exceptia celor inspirate din
actualitatea socialista. infatisind viata
unei entitili nationale implinite, solici-
tind ca atare nu numai pistrarea nestir-
bita a idecalului atins, dar si imbogatirea
lui sub raportul -calitatii vietii noastre
nationale —. include creatia inspirata in
genere din 'istoria patriei si a poporului

roman, constituind cadrul principal in
care apare problematica cercetdrii de
fata.

Aceasti dramaturgie. infatiseaza, tema-
tic. numcroase momente importante din
istoria nat{ionala, incepind cu problematica
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tracogetica si incheind cu eliberarea pa-
triei de sub dominatia fascista. Un loc
important il ocupa tematica — nascuta
din 1nsasi esenta progresisti a noii so-
cietali romanesti, socialiste — luptei re-
volutionare a poporului, a partidului co-
munist, a prezentirii evenimentelor-cheie
ale dezvoltarii istorice si a personalitati-
lor profund atasate idealului de libertate
nationald si sociald a romainilor.

Aceastda dramaturgie s-a conslituit —si
se constituie in continuare, an de an —
prin aportul tuturor generatiilor de scri-
itori, de la cei afirmali in perioada an-
terioard anului 1944 (Camil Petrescu,
Victor Eltimiu, Ion Luca, Mircea Stefa-
nescu si altii), pind la tineri debutanti,
romani, maghiari, germani, de pe intreg
intinsul tarii.

Evolutia aceslei dramaturgii manifesta,
in genere, in comparatie cu perioadele
anterioare, o neta tendintd de moderni-
zare a mijloacelor de expresie ; unii scri-
itori si in unele lucrdari se mentin, desi-
gur, pe linia inaintagilor, incercind sa
acomodeze procedeele traditionale noului
cont{inut ideatic ; altii insa, mai ales dupa
1965, se indreapta hotarit spre esentia-
lizarea materialului istoric inspirator, spre
accentuarea, de regula pe calea metafo-
rei, a sensului peicen al evenimentelor in-
latisate, spre trasatlurile etern umane ale
personalitatilor invocate, spre rezonanta
coniemporand, deci, a trecutlului, ca si
spre includerea ei intr-un context euro-
pean si universal.

In cadrul dat, a doua categorie de opere
dramatice la care ne vom referi reflecta
direct problematica idealului unitatii na-
{ionale, firesle, asa cum s-a aratat mai
inainte, ca partle si ultimd expresie a tria-
dei libertate-independentia-unitate. Aceste
piese sint axate pe clasicele momente
— nastere unitard a poporului roman,
Mihai Viteazul, 1859 si 1918 —, carora li
se alatura acum revolutia de eliberare so-
ciala si nationala, antifascista-si antiim-
perialistd din august 1944, semnificind o
noud ipostazi, superioari, a ‘conceptului
de unitate. Sint lucrari care evoca punc-
tul de pornire al formarii poporului ro-
man si care sint scrise in cea mai mare
parte dupa 1976. firid a se ridica — ex-
ceptie facind Muntele de D. R. Popescu
(1977 — la valori literare si- dramatice
durabile : altele sint inspirate de viata
si personalitatea primului unificator poli-
tic al tarilor romane, Mihai Viteazul
(semnate de Paul Anghel, Virgil Costea,
Mihnea Gheorghiu, Eugen Mandric si
Paul Findrihan, Anghel Popescu); au
apirut lucrdri dedicate Unifii ~din 1859,
cum sint acelea datorate lui Mircea Ste-
finescu, Tudor Soimaru si Mihail Davi-
doglu ; Mircea Bradu, I. D. Sirbu, N. Tau-
tu, Dan Tarchild si Teodor Tanco sint au-
torii ‘'unor piese care reflecti Unirea din



1918 ; numeroase texte 0[.,l|ndesc aclul de
la 23 Augusi 1944, sub milte semnaturi
de 1ea\a autorltate artistici, printre care
Aurel Baldnga Hajdu Gyum Horia Lo-
vinescu, Titlus PODOV]CI I. D. Sirbu si
Al lem

Incexcmd o selectare, a valorilor certe,
inclusiv in_slera varietatii. procedeelor
dramalice, .in ordinea lematici propusi
mai sus — din perspectiva momentului
actlual  —, acestea ar [i: Mun-
tele — o inleligenta parabola de csenta
politica a conditiei islorice proprii po-
porului roman pina in _ziua de azi, inspi-
rata de intilnirca dintre cel dintii mare
rege al gelilor atestat documentar, Dromi-

hetles, si regele macedonean Lisimah, cu

trei secole inaintea erei noastre, reliefind
sensul profund al leldtw llbeltate -uni-
tate ; Viteazul de Paul Anghel (1969) —
un, ,basoreliel dramatic* pe ale carui
»5apte fundaluri“ se prolileazi sintetic,
intre ,zeii ostili* si .zeii tutelari“, tragica
jertfd de sine a croului ,.lmplejmuit cu o
cununa de foc",
in Alba lulin — cu miinile lor, mi-au
pus-o pe frunte Transilvania, Valahia si
Moldova...“ ; Capul de Mihnea Ghenrghiu
(1975) se desfasomd fulgurant ca si dom-
nia lui Mihai Viteazul lnsusl cu o mare
dar totdeauna justificald libertate a tea-
tralitatii, sub acelasi semn al jertfei lu-
cide de linga Turda pentru lucrarea de
temelie ce se infaptuia : ,Haideti,

mari. calfe si zidari. La lucru! Zidirea

noastrd fi-va cea dintii unire politicA a '

principatelor romine. La lucru!..“. Va-
sile Lucaciu de Dan Tarchila (1978) si
Inima de Mircea Bradu (1979) — lucrari
inspirate de aceeasi biografie eroici a
mult incercatului memorandist, fira
structuri dramatice implinite, prelungesc,
totusi, linia traditionala .a evocdarii, prin
.notabile accente emotionale in plan uman
— cea dintii, si in plan politic, pe alocuri
de tip documentar — cea de-a- doua. Re-
dusi la dimensiunile unui singur act, La
o piatrd de hotar de I. D. Sirbu (1968)
se impune atit prin importan{a problema-
ticii (fritia locuitorilor de pe ambele ver-
sante ale Carpatilor, in pragul primului
razboi mondial), tratat® realist, cit si prin
tensiunea dramatici si cu totul remarca-
bild. Citadela sfdrimatd de Horia Lonvines-
cu (1955), creatid cu mijloacele realismu-
lui psihologic, constituie punciul de con-
tact cel mai autentic cu drama perioadei
precedente ; prin adevarul, _de viati ex-
primat .ea reprezmta totodata o cota va-
loricad inaltdi in dramaturgia ce reflecti
actul istoric de la 23 August. Pe coordo-
nate asemd#nitoare,:. dar- cu. mai putina
strialucire; se inscnu Surgrile Boga (1959),
apartmmd aceluxasl autor, si Passacaglia
de Titus Popov1c1 (1960). Ezistd si o ase-
menea drdgoste ‘de ‘Hajdu Gyozo (1981)
aduee’ o imagine. dinamizati agitatoric, in
stilul.teatrului politic.expresionist, .a lup-
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ce ,singure — spunc el.

mesteri

{ei comunistilor romani si maghiari, umar
Ja umar, pentru ehberarea t,dm de sub
dummatm fascista.

Ca si_in perioadele precedente proble-
malica unititii nationale apare —"uneoti
mai pregnant chiar decit in piesele care
abordeaza programatic aceastd sferd ‘te-
malici — in numeroase alte lucmu Este
mai intii, cazul dramaturgiei inspirate
din miscarile revolutionare dé 'la 1784,
1821, 1448, In Procesul Horia (1967), opera
de  virfl a dramaturgiei contemporane,
Al. Voitlin pune de la bun inceput dezba-
ferea propusa sub  semnul l(.LUI'lOd.§LEI‘11
sensului mai larg, european si chiar uni-
versal, al revolutiei, dar si a lmpllf.dtulm
acesteia ca parte a luptlei romaniloe pen-
tru relacerea unitatii lor dintotdeauna.
Acelasi autor releva explicit 'in Avram
lancu (1971) tripla relajie libertate - so-
ciala-independent{a-unitate : ...Era groful
inspaimintat ca daci se ridica iobagia,
Transilvania va deveni independentd si
usor se va preface iar in Dacia“. In acee-
asi ordine de idei, invi{itorul Cimpcanu,
in Iancu la Hdlmagiu de Paul Everac
(1967), afirmd ca wsufletul lui (al lui
Iancu, n.n.) este chintesenta acestui po-
por“. Mihnea Gheorghiu, in Zodia tquru-
lui (1971), profilind, cu mijloacele teatru-
lui-reportaj, personalitatea lui Tudor Vla-
dimirescu, insistdi adesea asupra caracte-
rului national al' revolutiel din 1821, Tu-
dor -afirmind raspicat . ca ,Romanii, din
cele trei Principate sint un.neam". Camil
Petrescu, in Badlcescu (1949), are meritul
de a fi subliniat cel dintii convergenta re-
volutiei din 1848 cu idealul unitatii na-
tionale, caci, intre altele, zice eroul pie-
sei, spre final : ,Azi am f{i avut Rominia
visala de toti.“

A doua scrie de lucrari dramatice con-
temporane tangenie problematicii noastre
o conslituie cele care nglindesc razboiul
pentru independenti. Se desprind cu nse-
bire, in acest sens, ceea ce pun in valoare
aportul transilvianenilor la marele efort
al Romdaniei-mama, aport divers. de pro-
poriii variate, vizibil, atit in dialog cit si
in situatii scenice, in Rapsodia transil-
vand de I. D. Sirbu, in Patetica ’77 de
Mihnea Gheorghiu, in Doud ore de pace
de D. R. Popescu, in Marele soldat de
Dan Tarchild (unde apare dorinta de
unire a taranilor dobrogeni), in Hotdrirea
de Mircea Bradu, si, mai cu seama, in
Patima fdrd sfirgit (Singele) de Horia Lo-
vinescu (dupi marturia autorului insusi,
~Andrei Dumsa, care hotiriste in 1877
s treacd muntii pentru a lupta volun-
tar in razboiul ‘pentru independenti, re-
zuma, de fapt, istoria tragicd a. unei
intregi familii ardelene care s-a sacrifi-
cat pentru ideea unititii nationale“).

De asemenea, prin telul ei ultim = eli-
berarea tarii de sub dominatia fascisti si
eidirea .unei societid{i cu adeviirat libere,
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care sa poata asigura pastrarea nestir-
bita a statului national unitar roman —,
lupta comunistilor in ilegalitate, preocu-
pare absolut inedita si caracteristica dra-
maturgiei originale contemporane, implica,
in atmosfera si uneori in amanunte, tema
data, sub numeroase semnituri de pres-
tigiu, dintre care notam trilogia lui Al
Voitin Oamenii in luptd, Piticul din gra-
dina de vard de D. R. Popescu, Casa care
a fugit pe usd de Petru Vintila, Valiza cu
fluturi de losif Naghiu, Viata unei femei
de Aurel Baranga, Primdvara eroului de
Emil Poenaru.

In sfirsit, trebuie luate in considerare
lucrarile dramatice vizind continuitatea
existentei romanilor in spatiul carpato-
danubiano-pontic, constituirea primelor
formatiuni statale feudale cu caracter uni-
tar, permanentele contacte intre voievo-
zil din Moldova, Tara Romaneasca si
Transilvania ,unele vadind certe tendinte
de unificare. Acestui compartiment dra-
maturgic, insumind peste 30 de piese, 1i
apartin, de pilda, Rdmas bun, soare apune
si Croitorii cei mari din Valahia de Ale-
xandru Popescu, Greul pdmintului si Stea-
ua zimbrului de Valeriu Anania, Noaptea
albd de Mircea Bradu, Io, Mircea Voievod
de Dan Tarchila — 1966 si Moartea lui
Vlad-Tepes de acelasi autor — 1976 (in
care alianta Vlad Tepes-Stefan cel Mare
prefigureaza viitoarele infaptuiri ale Uni-
rii), Petru Rares de Horia Lovinescu, Cos-
tandinegtii de Paul Everac — inca nere-
prezentatd — unde afirmatiei lui Brinco-
veanu ,Atitea nefiinte ca sa ne tie fiinta'!«,
Stolnicul ii raspunde edificator : ,De 15
sute de ani e asa, Costandine. De cind
am ramas nepaziti si catad si ne pazim
singuri ; pe noi, si pe cei d-o limba cu
noi, din toate marginile...*

Desi dramaturgia romani contemporana
are, si in domeniul de care ne ocupam,
realizari remarcabile, inclusiv in directia
diversificarii si slefuirii mijloacelor de
expresie (am semnalat prin exemple, spe-
ram concludente, acest lucru), iar unele
creatii au sanse de a dainui in posteri-
tate —, nu avem incad sentimentul ca
valorile clasice de tipul Vlaicu-Vodd, de
pilda. ar fi fost ajunse din urma, fireste,
in formele corespunzitoare sensibilitatii
moderne. Trecutul ne-a lisat dt ne-a la-
sat — si nu putin ; este momentul sa ne
intrebam inca si inca o data, cit vor lasa
contemporanii nostri urmasilor lor...

Mihai VASILIU
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ot mai numeroase, de la an la an, for-

matliile de papusari amatori din tara

noastra isi aduc contributia la educa-
rea palrioticii, etica si estetica a celel mai
tinere generatii. Eroii teatrului de papusi
devin pentru copii modele de vitejie, de
perseverenta, de intelepciune si t{inutd mo-
rala. Esle imbucuritor si constatdm ca
tot mai multe texte tipirite de I.C.E.D.
sau imprumutate de la teatrele profesio-
niste, piese ce poarta girul calitdfii atit
din punct de vedere tematic, cit si al
realizarii artistice, figureaza in reperto-
riul amatorilor. Faptul este confirmat
chiar de importantele premii obtinute in
festival de papusarii amatori, care au va-
lorificat in spectacole de calitate aceste
texte. Astfel, formatia papusarilor de la
Buzias-Timis a realizat un spectacol de
referintd cu O fetitd cautd un cintec de
Alecu Popovici, prin ingeniozitatea con-
structiei papusilor, ritm alert si frumuse-
tea animatiei, iar formatia scolii populare
de arta din Tirgoviste a cucerit specta-
torii — si juriul — prin verva interpre-
tarii si prin ingeniozitatea mizanscenei
cu Nu credem in minuni de acelasi au-
tor. Remarcabile prestatii au realizat si
alte colective, ca acelea ale Casei de cul-
tura din Tirgu Ocna-Bacdu, cu Porum-
bita albd de Viorica Huber Rogoz, Casei
Armatei din Lugoj, cu Micul dorobant de
Toma Biolan, Ateneului Tineretului din
Resila, cu Stdnicioard cit o donictoard de
Dorina Badescu.

Dramatizarile dupa Ion Creanga au fost
foarte numeroase (Capra cu trei iezi, Pun-
guta cu doi bani, Amintiri din copildrie),
ducind uneori la spectacole ce poarta atri-
butele fanteziei si ingeniozitatii, asa cum
au dovedit papusarii de la Schitu-Giur-
giu, Casa de cultura Salonta-Bihor, Casa
de cultura a sindicatelor din Buzau, Casa
de culturda din Vatira Dornei, Casa de cul-
turd din Iasgi, Sindicatul gradinitelor de
copii din Satu Mare (in limba maghia-
rd) etc. Alte colective au incercat valori-
ficarea unor creatii ale unor importanti
scriitori romani, precum Zdreantd de Tu-
dor Arghezi, la Casa de cultura din Bis-
trita, Ce-o sd fie Bondocel? de Marcel
Breslasu, la Sindicatul invatamint din
Braila si, mai ales, Moartea cdprioarei
de Nicolae Labis, la Caminul cultural
Unirea-Alba, spectacol de profund lirism,
strabatut de fior tragic.

Ca de obicei, folclorul a inspirat spec-
tacole de reala autenticitate, fie prin va-
lorificarea scenicad a unor stréavechi obi-
ceiuri, Botejune pe Iza, datini adunate si
culese de Nicoara Timis, legate de veni-

rea pe lume a copilului, (clubul coopera-
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tiei mestesugiresti din Sighetu Marma-
tiei), fie prin prezentarea unor farse
populare, caracterizate prin umor frust si
intelepciune (Nevasta rea de gurd — Casa
de culturid a sindicatelor din Medgidia,
Pdcald de Erich Halper, Sindicatul inva-
tadmint din Singeorgiu de Mures, Pdcald
¢i Tindald de Vasile Catand — Casa Ar-
matei ,Gloria* din Constanta, Olarii din
Marginea de Ion Iacob — Casa de cul-
trd din Gura Humorului).

Am retinut si citeva spectacole ,deau-
tor*, pe scenarii create chiar de realiza-

tori : Dansul lumii de Alexandru Bilin-
schi la Sindicatul ,S&nitatea* din Satu
Mare, o convingitoare pledoarie pentru

pace, realizat intr-o tehnicd impresionan-
td ; Ridicarea uriagd de Silvia Constanti-
nescu la Teatrul popular din Calimanesti ;
Recital cu papusi, la Casa de culturad din
Drobeta-Turnu Severin; Greierasul, la
Casa de culturd din Fagaras.

Deosebit de utile s-au dovedit specta-
colele de educatie sanitara, ca Gicd si ca-
ria dentard, realizat de doctorul Florin
Veliciu la Sindicatul Spitalului judetean
din Baia Mare, sau Procesul bandei Mi-
crobol, de doctorul Jules Cohn la Sindi-
catul spitalului de copii ,,23 August“ din
Bucuresti, veritabili pledoarie pentru res-
pectarea normeclor de igiend, sub aparenta
unei actiuni politiste.

Festivalul valorifici, desigur, cele mai
importante realizari artistice din toate do-
meniile creatiei si interpretarii, inclusiv
ale papusarilor amatori. El are totodati
un caracter stimulator, contribuind la
permanentizarea activitadtii formatiilor, ca
si la infiintarea unora noi. Ne bucuriam
sa intilnim printre laureati colective de
papusari a caror activitate a implinit ci-
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teva decenii, permanent prezenti in viata
culturali. Se numiri printre acestea for-
matiile din Buzias, Sighetu Marmatiei,
Unirea, Biblioteca ,Mihail Sadoveanu*
din Bucuresti, Sindicatul invatdmint din
Craiova si din Focsani, alte grupuri din
Cimpina, Pitesti, Rimnicu Vilcea, Cisna-
die, Bistrita, Pirjol-Bacau etc. Desi recent
infiintate, colectivele din Schitu-Giurgiu,

Medgidia, Babadag, Urziceni, Tandarei
au rezultate, sint de pe acum promi-
tatoare.

O serie de premii individuale au con-
firmat talentul, pasiunea si eforturile
unor interpreti amatori ; alaturi de ei, se
cuvine sia elogiem pe instructorii acestor
formatii, papusari profesionisti, regizori
si scenografi, pentru contributia lor deo-
sebit de importantid in realizarea specta-
colelor. Cu regretul ca nu-i putem men-
tiona pe tofi, vom aminti aici pe Stefan
Lenkisch si pe Melania Petrescu de la
»~Tandarici“, pe Florica Teodoru din Ti-
misoara, Silvia Constantinescu din Pitesti,
Lili Krausz din Alba Iulia, Peter Janos
din Cluj-Napoca, Alexandru Bilinschi din
Satu Mare, Petru Diaconu din Oradea,
Viorel Oancea din Sibiu, Vasile Hariton
din Constanta, Emilia Valter din Bacau,
Marcela Fenato din Ploiesti, alaturi de
instructorii amatori cu o indelungati si
rodnicd activitate, ca Rudolf Nezvadlea
din Pascani, Gabriela Stamatiade din
Bucuresti, Gheorghe Popovici din Cimpi-
na, Ileana Serbanescu din Tirgu Jiu.
Miscarea papusarilor amatori si-a cisti-
gat un binemeritat prestigiu, reafirmin-
du-si valoarea si perspectivele in acest
prestigios festival al muncii si al harni-
ciei.

Mihai CRISAN
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PIESA ORIGINALA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

HARAP ALB
de Radu |[cu;

dupi lon Creangi

Data octombric
1983.

Regia : GRIGORE GONTA. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM. Mu-
zica : CORNELIU CEZAR.

Distributia : MARIN MORARU
(Craiul, Verde-Impirat, Rog-Impa-
rat) ; MIHAI MALAIMARE (Spi-
nul, Paisdrili, Un cal); RADU
ITCUS (Feciorul cel mare, Ursul,
Gidcle, O slugd, Un cal, Un spin) ;
MIHAI NICULESCU (Feciorul mij-
lociu, Fata lui Verde-Imparat, Un
cal, Un par) ;: ADRIAN TITIENI —
student I.A.T.C. (Harap Alb) ; ALE-
XANDRU GEORGESCU (Harapul
Craiului, Ochild, Un spin, O slugi,
Un cal) ; EUGENIA MACI (Fata
lui Ros-Impirat, Pasirea maiiastra,
Un cal, Un spin, Criiasa furnici-
lor) ; CONSTANTIN DIPLAN (Se-
tili, Un cal, Un spin, O slugi);
SILVIA NASTASE (Gerili, Un cal,
Un spin, O slugd, Un animal ucis) ;
TRAIAN STANESCU (Calul lui
Harap Alb, Un par, O fati) ; RADU
GHEORGHE (Fata lui Verde-Impi-
rat, Un cal, Un par); EUGEN
CRISTEA (Cerbul, Fliminzili, O
slugd, Un cal).

premierei : 12

I

S-au scurs citiva ani buni, de cind

n-am mai vazut pc o scena de teatru
dramatic indragitul basm al lui Ion
10
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Creangd, Harap Alb. In rastimp, aceastd
capodoperd a basmului romanesc a figu-
rat doar in reperioriul cilorva teatre de
papusi, sub forma unor prelucriri sau
dramatizdri (mai mult sau mai putin f{i-
dele) ; si iatd ca, reamintindu-si de una
dintre obligatiile sale {iresti, aceea de a
familiariza noile generatii cu tezaurul li-
teraturii nationale, Teatrul National din
Capitald a trecut la fapti, aducindu-l pe
alis inir-o prelucrare originala semnata
de unul dintre actloili sai tineri: Radu
Itcus.

In ipostazi de autor, Radu Itcus a in-
treprins, cu succes, transcrierea actiunii
inti-o comedie in vers popular; noul
produs are savoare si respecld in linii
mari datele sursei de inspiratie. Miscin-
du-se dezinvolt in teritoriul de granita
dintre arta populara si cea culta, aulorul
a impanat relatarea incercarilor prin care
trece eroul cu expresii pline de tile, cu
zicale si proverbe, talmacind tleatral, prin
umorul, spontaneitatea, pitorescul acestor
mijloace, spiritul- operei originare. Echi-
librul si armonia intregului sint insa pe
alocuri stirbite de digresiuni nesemnifi-
cative (,De ce a ramas ursul fari coa-
da ?“), precum si de expedierea unor epi-
soade esentiale (relatia dintre Harap Alb
si fapturile supranaturale care intruchi-
peazd in mod alit de original servitutile
conditiei de om si aspiratia de a le de-
pasi : Gerila, Setila, Flaminzild, Pasarila,
Ochila).

Spectacolul realizat de Grigore Gonta
cu fantezie, cu o voiosie molipsitoare, in
maniera unei reprezentatii populare nai-
ve, se urmareste cu nedisimulatd place-
re; .nazbitiile“ actoricesti, ,poantele*
denota rafinament si bun-gust. In partea
a doua apar insi si unele scaderi de
ritm, actorii, incurcati in reteaua unor
actiuni laturalnice, nemaiizbutind si sus-
tind cu acelasi brio avalanga inventiilor
comice. Nerealizati scenic mi s-a parut
mai ales frumoasa secventa a intilnirii
croului cu Cerbul, ispita a pierzaniei —
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secventd ale carei tilcuri se pierd. E vor-
ba de insuficient gindita distribuire a ac-
centelor, spectacolul insistind mai mult
asupra aspectelor comice ale basmului.
cum ar fi ,prinderea puricilor“, ,drumul
furnicilor* sau ,meniul vegetarian“ de la
curtea imparatului, momente amuzantie
in sine, dar dilatate peste poate, cu ga-
guri vazute si in Fata din Andros.

Spatiul scenic este ingenios exploatat
§i expresiv mobilat de scenografia sim-
pld a lui Florin Harasim, bazatai pe
multifunctionalitatea unor funii colorate,
fmpletite in fel si chip; ele iau forma
de fintini si trunchiuri de copac, de
frunze uriase si de scorburi in care-si au
sflas fiinte fabuloase; cu adaugiri de
pene, ciucuri, floricele si panglicute, ace-
leasi sfori servesc ca materie prima si
pentru costume, care sugereazia elemente
de fantastic, caracterizante. In acest ca-
dru, interpretii (acompaniati de muzica
inspirata a lui Corneliu Cezar, pe care
uneori ei insisi o executa la diferite in-
strumente) evolueazd cu teribila pofta de
joc, compunind — cu ajutorul replicilor
vorbite sau cintate, al pasilor de dans,
al salturilor acrobatice, al interludiilor
de pantomima — personaje cuceritoare.

In cele trei ipostaze de Crai schim-
bindu-si culoarea barbii de sfoara (alba,
verde, rosie), invesmintat in camesoaie cu
fundulite tremuratoare, Marin Moraru

ne-a facut sia ridem copios, ca la Charlot:

sau Stan si Bran, ca la Pacala si Tin-
dala! .Monstruos“ de simpatic, actorul
atinge si aici, prin timbrul particular al
mijloacelor sale comice, nivelul unor
performante demne de antologia umoru-
lui scenic. In dublu rol (Spinul si Pasa-
rilad), Mihai Malaimare s-a dovedit un
adevirat as al supletii, al vivacitatii, al
elegantei in miscare. Haz irezistibil a
stirnit, aproape fara replici, printr-o
simplid ridicare a degetului, printr-o gri-
masa abia schitatd, prin citiva pasi ae-
rieni, Radu Gheorghe. in travesti: {iica
mezini a Impiratului Verde. Cealalta
fatd a Imparatului Verde, intruchipata
cu ironie de Mihai Niculescu in cheia
unei false candori, a fost si ea amuzanti.

S-au remarcat in distributie, prin ver-
va si antren, Radu Itcus, Constantin Di-
plan, Silvia Niistase, Alexandru Geor-
gescu, Eugen Cristea, Traian Stinescu. O
culoare speciala au rolurile feminine, da-
torita capacililii compozitionale a Eugce-
niei Maci.

Pentru rolul lui Harap Alb a fost ales
Adrian Titieni, student la I.A.T.C. A fost
ales asa cum trebuie, cu chip tineresc si
cu fapturd firavd, cu privire sin-

pur,

In pagina 11, doui momente din
spectacolul ,Harap Alb“ pe scena
Teatrului National din Bucuresti.
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cerd, in neintreruptd mirare in fata rele-
lor lumii. Interpretarea sa a fost insa
cam liniard. Devenirea eroului, maturi-
varea sa treptata n-au capatat relieful
adecvat. Nimbul eroului, ascuns atit amar
de vreme sub o exemplara simplitate si
modeslie, avea nevoie, in finalul spec-
tacolului, de acea stralucire care sa asi-
gure ideii fundamentale a basmului cu-
venita putere de patrundere.

Valeria DUCEA

TEATRUL ,NOTTARA*“

TRASURA LA SCARK

de Mihai Ispirescu

Data premierei: 11 octombrie
1983.
Regia : DAN MICU. Scenogra-

fia : SICA STANESCU.

Distribuiia: VICTOR STREN-
GARU (Boiangiu) ; DRAGOS PAS-
LARU (Pidsteanu) ; GEORGE PAU-
NESCU (Criciunel) ; ANCA BEJE-
NARU (Femeia, Secretara); VA-
SILE LUCIAN, SERBAN CANTA-
CUZINO, PAUL NADOLSKI (Sub-
alternii) ; MARIAN DRAGAN (Tu-
dorici) ; MIRCEA JIDA (Ghidul).

Un «debul bucurestean sub auspicii
Laste. Autorul e un tinir dramaturg des-
tul de matur, daci se poate spune asa
— socolind prin asta ci stipincste in
buni maisurd arta scrisului pentru sce-
na, ¢ se exprimid cu o voce in care se
disting bine accente si modulatii perso-
nale, iar stingaciile, cite sint, tin nu atit
de tehnica literard, cit de experienta si
de priceperea de a surprinde cencretul
din realitatca cotidiana.

Urmadarind spectacolul, ficeam {iri sa
vreau o paraleld intre Trdsure la scard
si Mielul turbat al lui Aurel Baranga.
Amindoui sint comedii §i amindoui sa-

* . Teatrul”, 10/1982.



tirizeazi cu declarati virulenta acelagi
fenomen nefast, ridicol si absurd, care
blocheaza raporturile social?, birocratis-
mul. Difera doar formele de manifestare,
la interval de peste un sfert de secol,
si, bineinteles, factura inciziei; biro-
cratii Mielului... erau in plina confrun-
tare cu noul, cu spiritul creator, nova-
tor, si efortul lor de a se masca pentru
a supravietui avea o coloratura comica,
pe cind birocratii Trdsurii.., sint in pli-
na confruntare cu ei ingisi, si lupta lor
(dacd mai poate fi vorba de lupta, in-
ir-o asemenea faza), de deslusire des-
peratd a unui sens, are accente drama-
tice. Altfel spus, de la faza de mani-
festare directa si acerba a birocratis-
mului in viata sociala, la faza de auto-
analiza §i introspectie a birocratului,
care, astazi, in viziunea oricarui om nor-
mal si sdnatos, apare ca o fosila vie,
aproape lipsiti de vertebre si singe, o
~pdpusa de ceara“, cum i se spune la
un moment dat eroului din noua noastri
comedie.

Mihai Ispirescu isi extrage exemplarul
din cadrul siu obignuit, cotidian, unde
mai poate fi aparat de aparente, il izo-
leaza intr-o realitate conventionala, con-
forma cu viziunea despre lume §i despre
sine insugi a personajului, gi-1 studiaza
atent si curios, ii urmareste reactiile,

rationamentele, ticurile, cu nedisimulata
nerabdare — am avut impresia — de a-1
vedea iegindu-si din el insusgi, trezin-
du-se, realizind anacronismul starii sale
maladive, cu o clipd macar inainte de
a trece in nefiinta. Studiul acesta are ri-
goare si har, exemplarul vazut prin lupa
care dezvaluie esente oferindu-ne destule
prilejuri de a ne amuza de zbaterea lui
gratuitd. de a amenda rizibilul deperso-
nalizirii omului plasat intr-o perspec-
tivi conventionala si falsia, de a savura
descompunerea pipusilor de ceara, ca-
rora propriul lor mediu le devine im-
propriu si sufocant. Autorul are replici
cu tile, sesizeazi automatismele de gin-
dire si de vorbire, scrie cu vadit meste-
sug scene comice de confruntare (intre-
vederea Boiangiu—Pasteanu de la ca-
mera 3, de pilda, pagini antologica des-
pre lingusirea birocratici si demagogie).
Cel putin doua tipuri sint realizate in-
spirat : Boiangiu, functionar vechi de
30 de ani, cu deprinderi despotice si aro-
ganta de sef, care si-a insusit unele
ticuri ale celor ce mimeazid munca (,,no-
roc ca prin mine progreseaza miscarea“ !),
si concurentul lui, Pasteanu; acestia
schimbi intre ei rolurile de sef si, res-
pectiv, subaltern, avind aceeasi formatie
si mentalitate, care le provoaci lor in-

Scenid din spectacol
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sile, nu de putine ori, perplexitatea. Cu
excepjia Secretlarei, cu rol mai dezvol-
tat in desfiasurarea piesei, dobindind mai
multe identititi succesive, si intr-o mi-
surda a lui Criciunel, implacabilul sol al
destinului, din descenden{a lui Boiangiu,
celelalle personaje sint doar aparitii,
schife fugare si simplisle de servilism,
imbecilitate si lene.

Din orizontul voil retezat al partene-
rilor de actiune si din subtierea inspi-
ratiei pe miisura trecerii ciatre nivelurile
inferioare ale ierarhiei din piesd, cind
cele ce se dezvaluie sint previzibile si
repetabile, rezulti ceea ce am numi par-
tea de stingicie a autorului, prea prins
in studiul exemplarului ales si mai pu-
tin atent la aspectul teatral al opera-
{iunii. Intr-adevar, interesul scade pe
masura caderii personajului, elemente
noi nu mai intervin In actiune, si fa-
bulatia se restringe si ea la ceva déja
vu, in contrast cu inceputul destul de
original si promititor. Autorul e consec-
vent in logica studiului, dar intrucitva
descumpéanit in dezvaluirea treptati a
,foilor* care invelesc absurd aceasti
,ceapa“ caraghioasid (cum se autocarac-
terizeazi protagonistii : ,,Sa fim mai in-
veliti ca ceapa“!). li reuseste ,desfolie-
rea“, nu si dezvaluirea miezului.

Spectacolul regizat de Dan Micu are o
acuratete simpla. Victor Strengaru, explo-
zivsi cueficienta replicii, reda cit se poate
de expresiv grandomania si perplexitatea
lui Boiangiu, creind un tip veridic si
hazliu. Dragos Paslaru, inspirat distri-
buit in rolul lui Pasteanu, il comple-
teazi cu mult har, mai mucalit, cu ta-
ceri arogante, cu priviri dincolo de par-
tener, cu o incircaturi de sens la fie-
care fraza. Anca Bejenaru joaci un rol
cu mai multe fatete si ii pretuim stiinta
diversificarii si simtul nuantei. Parodica
e interpretareg lui Craciunel de citre
George Paunescu. In privinta celorlalte
apari{ii, desi au replici, ramin oarecum
in afara contextului.

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

FAMILIA

de Dina Cocea

Data premiecrel: 12  octombrie

1983.

Regia : ALEXA VISARION. Sce-
nografia : DOINA ROSU.

Distributia : EUSEBIU STEFA-
NESCU (Ghecorghe Sitmaru); EU-
GENIA LAZA (Dorina S3itmaru) ;
CORNEI. CIUPERCESCU (Alexan-
dru Sitmaru) ; NICULAE URS (Du-
mitru Sidtmaru) ; RALUCA ZAM-
FIRESCU (Victoria Sdtmaru) ; BOG-
DAN STANOEVICI (Mircea Sitma-
ru) ; LIANA DAN RIZA (Valeria

Sdtmaru) ; LUPU BUZNEA (Nita
Marin) ; ECATERINA NAZARE
BIRLADEANU (Maria Marin) ;

OLGA DUMITRESCU (Ileana Cris-
tache) ; RADU DUMITRESCU (Va-
sile Cristache).

Punindu-si semnitura pe un text ce
reprezinta un neasteptat si tirziu debut
literar *, la apogeul unei stralucite ca-
riere teatrale, Dina Cocea ni se infati-
seazd ca o demna continuatoare a unor
traditii — de breasld, de familie, si, nu
in ultimul rind, de scoald dramaturgica.
Daruiti cu harul condeiului s-au aratat
nu putin slujitori ai scenei, deopotriva
.masclrici si mizgalici“ ; iat-o azi prin-
tre ei si pe aceastd reputatd actrita si
statornicAi animatoare a vietii noastre
teatrale, care, dupa o jumatate de veac
petrecutd pe practicabile, vine la rampa
ca autoare, amintindu-ne, dacad am uitat,
cd e nepoata marelui gazetar si tribun al
presei dernocratice Constantin Mille, si
fiica celui care a fost N. D. Cocea.

Familia, piesid de constructie clasica,
este, asa cum ne aratd si titlul, un ,ta-
blou de grup“, o imagine ce se vrea sem-
nificativd pentru incursiunea propusi de
autoare intr-un teritoriu adesea explorat
in teatrul nostru. Teren esential al con-
fruntarilor in drama moderni, ,familia“
devine mediul revelator al unor antago-
nisme si comportamente caracteristice
unei epoci marcate de profunde schim-

* Familla, ,Teatrul, nr. 2/1983.



Regizorul a preferat Indlvidualizdrll personajelor, portretul colectiv

‘

bari ale mentalitiatilor sociale. Cu mij-
loaccle traditionale ale observatiei rea-
liste. dublate, in subtext, de aspiratia ca-
{re norme etice si rigori morale purifi-
caloare, Familia incrimineazi o fauna
dintre cele mai reprobabile : cea a profi-
torilor. La interferenta dintre melodrama,
comedia de moravuri si dezbatcrea etici,
piesa Dinei Cocea reia motive devenite
clasice in dramaturgia ultimelor decenii,
asimilindu-le temeinic in substanta si in
tipologia ei. Ni se schiteaza, in creion sau
in carbune, o intreagi galerie de trepa-
dusi si samsari ai sentimentului de fa-
milie, gata sd-si vindd constiinta pentru
un dram de (mai) bunastare, vinatori de
posturi si de pile, expert{i sau ucenici
in metodologia cultivarii relatiilor si a
traficului de influentd, un clan hamesit
de cistig si de ,situatii”, privit cu greu
cucerita distantare de catre unii dintre
membrii sii: de eroina principald, ca-
racter integru, femeie adinc implicati in
raspunderile-i civice, dar nemaifacind
fata si celor matrimoniale, de tinara ge-
neralie. Planeazi asupra piesei umbra
celor Trei generatii, cici asistim la o con-
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fruntare de mentalitali si epoci. Ni se
ipostaziaza, programatic, in trei virste, un
personaj feminin cu virtufi exemplare,
ceea ce am numi, in termeni schematici,
o .eroind pozitivi“, Bunica, Mama si
Fiica, reprezentind de fapt acelasi carac-
ter, fidel principiilor transmise din gene-
ratie in generatie. E aici, intr-un anume
sens, si o ,citadela sfarimata“ : presiuni
morale imperioase fac si explodeze ce-
lula familiala bolnava, si, mai ales, sfa-
rima falsele conventii, distrug aparentele
onorabilitatii conjugale, contaminata de
fariseismul convietuirii burgheze. In te-
satura desenului satiric se insinueaza abil
si o subterana drama a cuplului trecut
de a doua tinerete, macinat de inerente
conflicte, uzat de gelozii pricinuite nu
atit de infidelitate, cit de invidia pro-
fesionald. Exista, in piesa, si un strat pur
conventional, un qui pro quo, din arse-
nalul comediei bufe: se cauta un tati
pentru un copil nascut in afara ,familiei*,
dar acest element, in aparenti declansa-
tor al actiunii dramatice, trece din ie-
ricire in subsidiar, in favoarea poriretis-
ticii caustice si a patosului moral.
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Asumindu-si raspunderea transcrierii
scenice a acestei piese care, in fond, nu
lanseazd in circuitul repertorial un de-
butant, ci intregeste imaginea unei com-
plexe personalitati teatrale, Alexa Visa-
rion a avut de optat intre tentatia de a
face un spectacol de autor, modelind
textul in creuzetul energiilor sale artis-
tice specifice, si supunerea la obiect, sau
dogma fidelitatii“ fata de litera operei.
El a ales calea de mijloc, respectind in
mare misuri viziunea autoarei, dar, in
acelasi timp, fidel siesi, a construit o re-
prezentatic in care-i recunoastem cu usu-
rintd obsesiile scenice : se danseazd bez-
metic, in lumea denuntati de Alexa Vi-
sarion. aici ca si in alte montiri; se
dintuieste atunci cind regizorul vrea si
infatiseze stari de inconstienta colectiva,
de complicitate freneticd si rusinoasi...
Grupul ce indeobste se inlantuie si se ro-
teste intr-un virtej nebunesc, in sunete-
le si pe cadentele ,melodiei preferate®,
alcatuieste imaginea grotescd a unei sin-
gure fiinte, monstruoasa hidra cu zecide
capete, prada unei veselii isterice, prin
care incearcd sia-si acopere faridelegile,
ticilosiile, delatiunile, tranzactiile. Se
danseaza ,Perinita“ si pe scena Teatru-
lui Municipal din Ploiesti, dans ce dege-
nereazd intr-o vulgaria dezlantuire a unor
fiinte jalnice, triviale — emblema mon-
tirii, motto-ul reprezentatiei fiind cauta-
rea adeviarului, denuntarea mistificarii.
Regizorul a preferat individualizarii per-
sonajelor, portretul colectiv, grupul fiind
vazut ca o entitate malefica.

In distributie predomind actorii tineri
sau de virstd abia mijlocie ; in conse-
cintd, in joc, un loc important il ocupa
compozitia. Eusebiu Stefianescu se achita
constiincios si cu un farmec subtil de di-
ficila sarcind de a-l1 interpreta pe tata,
sexagenarul bintuit de acel ,démon du
midi*, cum zic frantuzii, cu alte cuvin-
te, caruia ii da tircoale pirdalnica ispita
a tineretii. Gravitatea personajului e
gaunoasd, morga lui, subredd, certitudi-
nea lustruitd, amagitoare. Masti ale
pozitiei sociale menite sd ascunda wvul-
nerabilitati secrete, invidii pentru reusita
profesionala a sotiei, si mai ales obosea-
la.. Momentul in care apelul telefonic
al unui sef ii intrerupe fluxul confesiunii
si in care sinceritatea este contrapunctata
de rispunsurile stereotipe necesare pds-
trarii bunei sale reputatii este jucat ex-
celent, in stilul teatrului psihologic. Efor-
turi compozitionale pentru a da statura
scenicd potrivitd personajului mamei face
si Eugenia Laza, eforturi in cea mai mare
parie incununate de succes. Actrita a ga-
sit tonul exact in scenele dificile ale con-
fruntarii cu fiica (Raluca Zamfirescu,
plind de naturalete, iradiaza calm si si-
gurantd) ; in scena cu fiii, distinctia ei
se intemeiaza pe simplitate; 1i lipsesc
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insi magnetismul, aura pe care textul le
pretinde eroinei. Nereusitd, in schimb,
este compozitia Lianei Dan Riza in rolul
bunicii, personaj cu o functie dramatici
importanti. Redusi, in scena, la rolul de
martor mut si inconstient al actiunilor
clanului, bunica apare ca o fantosia gro-
tesci, modificind registrul stilistic al re-
prezentatiei. Buni, caracterizindu-si cu
minutic personajele, sint Cornel Ciuper-
cescu (profesind un joc modern, esentia-
lizind trairile, sensibilizind ideile) si
Niculae Urs (remarcabila prezenti sce-
nici si capacitate de a plasticiza emotii-
le) . expansiv, in exces de gestica, cu un
farmec care deocamdati apartine mai
mult actorului decit personajului, apare
Bogdan Stanoevici, fiul mezin devenit
tati. Cvartetul personajelor negative e
diversificat cu profesionalism regizoral,
nuantat ; se retin in primul rind compo-
zitiile realizate de Olga Dumitrescu si
Lupu Buznea, dar nu lipsite de finete in
intentie sint si iIntruchiparile date de
Ecaterina Nazare Birlddeanu si Radu Du-
mitrescu unor fiinte de o ticialosie incon-
sistentd, si prin aceasta cu atit mai dez-
gustatoare.

In decorul nu prea original semnat de
Doina Rosu, dar functional, Alexa Visa-
rion a modulat tensiuni, inchizind si de-
blocind supapele ce controleazd nivelul
capacititii de a convietui fn minciuna.
In functie de aceet indicator se clasifici
calitatea umana a personajelor din spec-
tacolul Teatrului Municipal din Ploiesti.
Montarea in premierd pe tari semnati
de Alexa Visarion este un marturisit act
de solidaritate al acestui valoros tinir om
de teatru cu reprezentantii altor genera-
tii, virstnice.

Mira IOSIF

"'TEATRUL BACOVIA

DIN BACAU

DRAGOSTEA
M REVOLUTIA

de Virgil Stoenescu
dupi Dinu Siraru

Virgil Stoenescu nu este la prima sa
dramatizare dupi proza lui Dinu Sira-
ru. Scenariul radiofonic dupa Niste td-
rani si piesa Clipa atesti un atasament
constant fatd de opera unui scriitor, al



Manollu

Data premierei: 14 octombrie
1983.

Regla: CONSTANTIN DINIS-
CHIOTU. Scenografia: GLORIA
IOVAN.

Distributia : GEO POPA (An-

chetatorul) ; CONSTANTA ZMEU
(Carmia Cernat) ; VIOREL BAL-
TAG (Tudor Cernat) ; STELIAN
PREDA (Dumitru Dumitru) ; I0OA-
NA ENE-ATANASIU (Alexandra
Terentla Rudeanu) ; LIVIU MA-
NOLIU (Anghel Tocsoble) ; NICO-
LAE ROSIORU (Ghitid Praz);
VERA OLANESCU (Nevasta lui
Ghit{d Praz) ; DINU APETREI (C3-
liragu) ; CONSTANTIN CONSTAN-

TIN (P3dlanu); ORTANSA CO-
DREANU (Secretara); CATALIN
VITENCU (Soferul) ; MARIUS

ROGOJINSKI (Inginerul).

carui talent se nutreste din substanta
vie, complexd, in permanenti eferves-
centd, a revolutiei noastre socialiste.

Atasament care, desi ii creeazi o oare-
care familiaritate cu universul operei,
dindu-i putinta unei intelegeri mai pro-
funde a personajelor, a resorturilor, rela-
tiilor si evolutiei lor, nu-1 sculeste citusi
de putin de dificultidtile inerente opera-
{iei dec transpuncre a substantci epice in
imagini dramatice. Aceasta, cu atit mai
mult cu cit Dragostea s$i revolutia se
afla abia la primul volum, Toamna rto-
sie, in care, pe lingd continuarea desti-
nelor unor eroi cunoscuti din romanele
precedente, gisim premisele unor dez-
voltari dramatice viitoare. Mai mult, fi-
rul epic al romanului descrie nenuma-
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rate meandre, intretdiat fiind mereu de

introspectii si mai ales de retrospectii
ale personajelor sau ale autorului in-
susi, ceea ce sporeste dificultatea celui
ce ar incerca o reorganizare si o restruc-
turare a bogatului material faptic gi
ideatic — ca si nu mai vorbim de efu-
ziunile lirice ale prozatorului in fata
unor fenomene ale naturii sau ale vietii
sociale — potrivit rigorilor genului dra-
matic. Asa incit, ceea ce a izbutit Vir-
gil Stoenescu in noua sa tentativa este,
fiara indoiala, meritoriu, desi, s-o spu-
nem de la inceput, nu intru totul satis-
facator.

Ca si la Clipa, el a construit piesa sub
forma unei anchete pe care o conduce
un personaj, creatie proprie, Anchetato-
rul. Liant si totodata comentator al eve-
nimentelor, Anchetatorul intrd in dialog
cu personajele, facindu-le sa-si dezva-
luie gindurile, resorturile intime, provo-
cind destainuiri. Este, de fapt, un per-
sonaj-simbol, o materializare a consti-
intei revolutionare, in numele careia si
in lumina careia se desfisoara investi-
gatia in jurul unei teme pe care
dramaturgul o enuntd a fi ,con-
ceptul de culpabilitate* (as spune mai
bine complexul de culpabilitate, pentru
ci nu e vorba de o dezbatere teoretica,
abstractd, ci de una foarte concreta, asu-
pra unor cazuri de viatd). Din bogata te-
satura epica a romanului, Virgil Stoenescu
a extras doui f{ire principale: ,cazul"
Tudor Cernat — directorul general al
grupului industrial. suspendat din func-
tie pentru ca ancheta initiata de orga-
nele superioare de partid sa-si poata
urma cursul in depline conditii de obi-
ectivitate — si ,,cazul® Anghel Tocsobie,
activistul din ierarhia superioari a par-
tidului, indragostit de Alexandra Teren-
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(ia Rudeanu, fiica de ilegalist, dar des-
cendentd dintr-un neam stravechi cle bo-
ieri si logofeti domnesti, cu rol impor-
tant. timp de citeva sule de ani, in isto-
ria tarvii. Un al treilea (ir, secundar, ur-
marcste  complexul de culpabilitate al
lui Dumitru Dumitru, primul sccretar,
crou al revolutiei socialiste, care desco-
periy cu tristele ca, in viltoarea luptlei
cotidiene pentru construirea noii socie-
tati, a uitat de lovarasul sdu de lupti
din primii ani, Ghifia Praz. Bun tehni-
cian, cu experientd bogati in domeniul
constructiei dramatice, Virgil Stoenescu
a creat din primele scene premisele unui
conflict pulernic, declansind ,.ancheta“
prin iruptia violenta in sceni a Carmiei
Cernat, desperatd in urma declaratiei
sotului ei ci vrea sia divorteze. Planul
social se intersecteazd cu planul vietii
intime ; cu sprijinul anchetatorului, ade-
varuri de viata se dezviluie, ndscind in-

trebari tulburitoare, punind in discutie
prejudeciti, poncife, lozinci, tocite de
prea multi repetare formalda, confrun-

tind mentalitati, caractere, filozofii de
viata. Personajele isi pastreazd, in buna
misurad, caracteristicile din roman. Dar
aici incep si carentele dramatizarii. Pe
Tudor Cernat il cunoastem, in cazul de
fata, foarte putin, si mai mult din de-
nunturile sotiei. decit din actiunile pro-
prii. Reduse la replicile din roman, multe
personaje apar schematizate, enunfuri
uscate ale unor atitudini sau convingeri.
Insusi Anghel Tocsobie, inaltul personaj
a carui dragoste pentru Alexandra Te-
rentia Rudeanu trece pe primul plan al
actiunii dramatice, este mult simplificat,
ca §i Dumitru Dumitru, dealtfel, care
vine in scend aureolat de ceea ce cu-
noastem din romanul Clipae. Dar pentru
cine nu a citit sau nu a vazut Clipa,
cum apare el ?

Desigur, orice dramatizare, judecata in
raport cu opera literara din care s-a nas-
cut, apare maii saraca, mai schematica.
De data aceasta, riscul a fost mai mare,
deoarece insasi opera literara de baza
reprezintd o etapa, un capitol din marele
epos inceput de Dinu Sararu cu Nigte
tdrani, continuat cu Clipa si reluat,
acum, cu primul volum al trilogiei Dra-
gostea §i rtevolutia. Dificultdtile drama-
tizarii s-au rasfrint, partial, si asupra
spectacolului, pus in scenid de Constantin
Dinischiotu, el insusi autorul unor spec-
tacole reusite cu Clipa. Construind spec-
tacolul ca o dezbatere a carei proble-
matica ii implicA pe spectatori in aceeasi
masura in care sint implicate persona-
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dimensiunile
salii,

jele, Dinischiotu a exling
spatiului scenic pe intreg spatiul
printr-un procedeu des uzitat in ullima
vreme, subliniind caraclerul de ancheta
al spectacolului si polentingd astfel dra-
matismul virtual al conlruntarilor. Pcr-
sonajcle intrd prin sala si iau loc pe
scenil ca la un proces, intr-un cadru sce-
nograflic auster creat de Gloria Iovan cu
inten{ii de sinteza si dec sugestie, dar
prea putin apt a exprima atmosfera anu-
mitor momente. Episodul cu Ghili Praz,
de pildd, petrecut in acel cadru lustruit
si ascptic, apare cu totul neconvingitor
— mai ales ci si actorul distribuit in
rol (Nicolae Rosioru) era nepotrivit prin
datele sale fizice. Un ritm molcom in
parlea intii da impresia pe alocuri a unei
lecturi calme, netraite, a dialogurilor,
tensiunea creseind insd in partea a doua,
in care discursivitatea face loc unor luiri
de pozitie mai tensionate, ancheta desfa-
surindu-se intr-o buna concentrare dra-
matica. Tensiunea scdzutd a unei
pirti a spectacolului se explica in parte
prin interpretarea prea calma si nean-
gajata a Anchetatorului de catre Geo
Popa, dar si prin minusuri in jocul altor
aclori. loana Ene-Atanasiu, afirmindu-si
prezenta prea ostenlativ in prima parte,
imbracata fari gust, are in schimb cali-
tatea unei frazari inteligente si limpezi ;
e totusi prea putin, pentru rolul complex,
cerind un joc rafinat, al Alexandrei Te-
rentia Rudeanu. Sobru si concentrat, Li-
viu Manoliu (cu o cravata rosie total
inadecvata, in partea Intii) .a izbutit sa
depaseascd partial dificultatea rolului
Anghel Tocsobie, farad a realiza ifisd an-
vergura personajului. Dumitru Dumitru
a gasit in Stelian Preda un interpret cu
autoritate si farmec, in timp ce Tudol

Cernat, palid conturat in text, a fost
neglijent interpretat de Viorel Baltag,
care i-a incetogsat si mai mult profilul

In rest, aparitii bine marcate de Con-
stanfa Zmeu, Vera Olanescuy, Dinu
Apetrei, Constantin Constantin ete.
Dinu Apetrei, Constantin Constantin etc.
O anume uscadciune si raceald a specta-
colului nu impiedica, totusi, transmite-
rea in sald a unor adeviruri importante,
a unor interogatii care actioneaza tonic
asupra constiintei spectatorilor, odati cu
afirmarea clarda a increderii in forta ide-
alului revolutionar, umanist.

Margareta BARBUTA



TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

IN TENSIUNE

de Sylvester Lajos

Data premierei: 12 octombrie
1983.

Regia si decorurile :
ANDRAS. Costumele :
SANDOR.

Distribujia : NEMES LEVENTE
(Zoltan) ; BALAZS EVA (Zsuzsa);
ROZNYAI JULIA (Anna) ; GYORY
ANDRAS (Andras) ; E. SZABO
LAJOS (Lacl); BALINT PETER
(Péter) ; KRIZSOVANSZKY SZI-
DONIA (Porkolabné); LASZLO
KAROLY (Otto) ; VERESS LASZLO
(Profesorul) ; ISTVAN MARTA,
DEBRECZY KALMAN (Studenti).

VOLGYESI
PLUGOR

Materializata in citeva piese intir-un
act (jucate cu mare plicere de forma-
tiile teatrale ale amatorilor), in scenete,
scheciuri, monologuri (indeobste satirice)
prezentate cu prilejul programelor de
divertisment ale Teatrului Maghiar de
Stat din Sfintu Gheorghe, in dramatiza-
rea unui roman de Modricz Zsigmond
(Vrdjitoarea — in posturid de coautor),
vocatia dramaturgici a lui Sylvester La-
jos incepe sa capete contururi si limpe-
zime prin recent prezentata piesi In
tensiune.

Remaracabil cunoscitor al vietii satu-
lui contemporan, al complexei structuri
cconomico-sociale, al ethosului si al oa-
menilor mediului rural, autorul isi alege
drept teren de invesligat un crimpei din
existen{n unci colectivitidti satesti, sesi-
zind tensiunile, coliziunile ascunse, dar
si bucuriile ei, implinite prin demecrsu-
rile unor personaje pline de noblete.
In tensiune esle construili dramaturgic
cu pricepere §i talent, continind conflicte
majore in care atitudinile se contureaza
net.

Personajul central, Zoltidn, inginer
agronom, presedinte de C.A.P., are tra-
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E. Szabé Lajos si Balizs Eva

sdturile unui erou-model ; in jurul sau
se grupeazi oameni care-l apreciaza si-l
sprijind in actiunile de eradicare a ne-
cinstei, convinsi c¢i avutul comun tre-
buie apirat, pastrat, imbogatlit prin
munci tenace. In persoana tinerei pro-
fesnare Anna sesizim un alter-ego femi-
nin al presedintelui, o intelectuald au-
tenticd, intransigentd, care isi implineste
nu numai menirea de dascil, ci si pe
cea de lider al vielii spirituale din sat.
Intilnim si alte personaje bine contu-
rate, dintre ele detasindu-se Zsuzsa, so-
tia unui tehnician agricol (Andras), tip
hripiret, egoist si pus pe rele, care isi
domini nevasta, ea avind insd resursele
sufletesti necesare in momentele de res-
triste.

Lupta celor trei (si nu numai a lor)
cu neajunsurile din viata satului atrage
interesul spectatorilor, le solicita parti-
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ciparea. Aici vedem unul dintre meritele
scriiturii dramatice, dar si ale lecturii
regizorale. Directorul de scena Vaolgyesi
(care semneazd si o scenografie functio-
nald) s-a apropiat de text cu sensibili-
tate si pricepere, creind un spectacol
viu, colorat si cu un real profit educa-
tiv. I-am reprosa, insi, o mai scazuti
preocupare pentru contributia scenicd a
actorilor distribuiti in roluri secundarec.

In rolul presedintelui de C.A.P. evo-
lueazi Nemes Levente, nonsalant, cere-
bral, usor detasat, fiacind dovada inte-
legerii perfecte a esentei personajului —
om cinstit, drept, autoritar, decis, cu
fortd de convingere. In rolul sotului hra-
Gyory Andras deseneazia un
,dur“, miscindu-se cu exactitate si pro-
fesionalism pe coordonatele (deloc fa-
cile) ale rolului. Stiapind pe mijloacele
artistice, tinara Rozsnyai Julia nu pare
si aibd complexe fatd de dificultatea
personajului (Anna). E. Szabd Lajos, in
rolul unui ,badiat bun“, oarecum neaju-
torat, care izbuteste sa iasd de sub in-
fluenta nefastid a lui Andras ca urmare
a atitudinii morale a presedintelui, apare
veridic si, deci, convingitor. Balazs Eva
demonstreazia sensibilitate in abordarea
rolului. Actrita redid cu o benefica reti-
nere lensiunea sufleteasci a femeii ni-
pastuite de soarti, dar renascute dato-
ritd sprijinului celor din jur. Excelenti,
Laszlo Karoly si Krizsovanszky Szidonia
depun sustinuie eforturi de a aduce pc
,linia de plutive® doud roluri negative
mai estompat creionale dramaturgic. Bii-
lint Péter este cvident stingherit de in-
consislenta partiturii sale. In alte roluri
episodice, Veress Laszlo, Istviin Marta
si Debreczy Kalman acuzi si ei lipsa
de semnificalie a personajelor, dar si o
insuficientad indrumare regizorali.

Interesante si de bun-gust, costumele
semnate de Plugor Sindor, dar simplista
si cu o funciionalitate indoielnica, ilus-
tratia muzicala faculi de Csiky Csabu.

In concluzie, un debut dramaturgic
reusit (datorat si montarii).

paret,

0. RADEANU
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TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI*
DIN PETROSANI

ULCIORUL NU
MERGE DE MULTE
ORI LA APA

de Dinu Grigorescu

Data premierei: 20 octombrie
1983.
Regia : ION SIMIONESCU. Sce-
nografia : STEFAN BARATH.
Distributia: FLORIN PLAUR
(Breazu) ; MIRCEA ZABALON
(Stamate) ; ALEXANDRU CO-
DREANU (Stoian) ; ILIE STEFAN
(Vulpache) ; FLORICA DINICU,
MARIA MARINESCU (Olimpia) ;
CORVIN ALEXE (Muscd); STE-
FANIA DONCA (Viorica Stamate) ;
ALEXANDRU ANGHELESCU (Doc-
torul); THEODOR MARINESCU
(Tronaru) ; FRANCISCA IONASCU
(Elvira Tronaru) ; VALER DONCA
(Vasiliu) ; PAULINA CODREANU
(Mariana) ; ZIZI ILIES (Julieta) ;
FELIX ANTON RIZEA (Donose).

Noua comedie a lui Dinu Grigorescu
isi trage seva din aceeasi atitudine justi-
{iari care i-a mai indreptat scrisul, in
ultamii ani, in directia satirizdrii unor
aspecte incd deflicitare, sub raport moral,
ale vielii noastire cotidiene. Spre deose-
bire, insi, dec picsa precedenid, Ciripit
de pdsdrele, unde demersul critic se li-
mita la ridiculizarea superficialitatii in
viata cuplului conjugal, autorul investi-
gheazi o zonii a aclivititii sociale : cl
vizeazd, cu mijloacecle satirei, carenf{e de
comporiament ale constructorilor de lo-
cuinte, atitudini necaractleristice, desigur,
slerei dc productie respective in ansam-
blul ei, dar pigubitoare pentru progresul
socielitii. El surprinde cu mina sigurd,
cu vervi si haz, intr-un examen critic
lucid si aspru, avatarurile unui mic grup
de .spccialisti“ pusi pe cdpiituiald, ale
ciror buzunarc sc umfld mereu, prin
orice mijloace — de la ciubucul ,clasic*
(ligiri, bduturi ete) si de la plicul cu
Lonorarii nemeritate, pinii la insusirea
materialelor necesare unui  intreg etaj



~subtilizat“ ! , Sistemul* plesneste in cele
din urmad, datorita interventiei tenace a
unei femei inimoase, presedinta a aso-
cialiei de locatari, caci.. ulciorul nu
merge de multe ori la apa !

Aparent simpla, actiunea piesei ne
obligd sa sesizam, totusi, la o privire
mai alentd — datorild capacitatii autoru-
lui de a contura personaje viabile, si
acuitd|ii observatiei sale realiste —, un
semnal de alarma cu semnificatii ma-
jore ; ea alrage atentia asupra efectelor
nefaste pe care le poate produce, in
plan social, pierderea simtului realitatii
de citre unii indivizi certati cu princi-
piile eticii si echitatii socialiste, si ale
ciror reactii, frizind absurdul, ii scot pur
si simplu din sfera normalitatii civice (si
umane !), impingindu-i inevitabil spre
esecul intrinsec oricarei mentalitati revo-
lute. Tocmai aceste semnificatii, de reala
eficientd educativa, si-a propus — si in
mare parte a §i izbutit — sa le puni in
eviden{a spectacolul Teatrului de Stat
.Valea Jiului® din Petrosani, sub semna-
tura lui Ion Simionescu. Harnicul si des-
toinicul regizor a potentat, asadar, valo-
rile etice si expresive ale textului, suge-
rind o miscare scenica circulari, pentru
a marca evolutia personajelor negative
(inginerul Tronaru, subinginerul Musci
si maistrul Vulpache), care par a se in-
virti in jurul locatarilor-victime, fiind
urmariti Tnsd, la rindu-le, de citre acestia,
pini la deznodamint. Scenograful Stefan
Barath a sprijinit ingenios realizarea in-
tentiei regizorale, prin rotirea la vederc
a decorurilor (pe turnanti), si a pastrat
mereu in prim-plan, pe ambele laturi ale
scenei, doua enorme machete : o sticli de
whisky si un pachet de tigari Kent ;
aceste ,semne“ nu ,joacd“, insd, sufici-
ent pentru a ritma dezvoltarea actiunii,
dupd cum prezenta in avanscenid a citor-
va scaune, figurind locul de unde, chi-
purile, opinia publicd ar asista la eveni-
mentelec de pe santierul blocului A 10, se
dovedeste gratuitd, ideea, intentia neajun-
gind cu claritate la public.

Interpretii au biruit, in genere, cu
aplomb si cu multe resurse comice, difi-
cultitile create de caracterul personajelor,
ancorate, cum scrie Tudor Popescu in
programul de sald, ,cu un picior in rea-
litate si cu altul in absurd“. Jocul lor
materializeazi la un bun nivel calitativ
lextul literar si conceptia regizorala. Din-
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tre cei trei ,muschetari“ ai josniciei si
furtului, doi, intruchipati de Corvin Alexe
(Musca) si Ilie Stefan (Vulpache), se afla
intr-un moment de virf al carierei lor;
aceasta, fara indoiala, datorita si parti-
turilor mai generoase, dar si travaliului
artistic intreprins. Ei sint secondati de
tinarul Theodor Marinescu (Tronaru), in
evident progres profesional (cit de impor-
tant este ca actorii stagiari sa joace
mult!) ; doar o nuanta a lipsit depli-
nului succes al trioului — cel putin in
seara premierei —, care sa fi evidentiat
mai clar, mai subtil, pozitia ierarhica a
inginerului Tronaru, ca sef al lotului. Lu-
mea poluatid a micului santier (accident
in raport cu marele santier constructiv al
tarii) a mai fost prezenta (indirect) prin
sotia lui Tronaru (Francisca Ionascu),
pati de culoare binevenita si perfect ve-
rosimila, dar si direct, prin Olimpia, ma-
caragitd pe post de dactilografa, promo-
vati in final in locul lui Tronaru, rol
mai dificil prin unilateralitatea lui pozi-
tiva, dar acoperit cu farmec si talent de
tinara Florica Dinicu. Adeziunea publi-
cului o cistigd in final ,eroii justitiari“,
simpatice personaje pozitive, interpretate
de Paulina Codreanu, actritda cu expe-
rienta, vadita si acum, cu rezultate con-
vingatoare, in rolul Marianei Endaceanu,
presedinta comitetului de 'bloc, si Felix
Anton Rizea, cu joc bine nuantat, in
dublul rol Donose (ofiter de militie si
inspector financiar). Intre petele virtos
negre ale micului santier si cele poate
pulin prea albe ale justitiarilor, lumea
locatarilor, frumos diferentiata, de 1la
cumsecadele pensionar Vasiliu si sotia
lui Julieta (cuplu cu oarecare reminis-
cenie din caragialeanul Conu’' Leonida..),
de la Breazu, Stamate, sotia lui, Viorica,
si Stoian, si pind la Doctorul uns cu toate
alifiile — aceasti lume traieste viu, au-
tentic (mai putin in prima scena, inutil
incircatd cu false ori incomplete meta-
forizari), prin jocul unor actori bine cu-
noscu}i ai teatrului; in ordinea rolurilor
mentionale, ci sint : Valer Donca si Zizi
lliey, Florin Plaur, Mircea Zabalon si
Stefania Donca, Alexandru Codreanu,
Alexandru Anghelescu.

Un public numeros, in admira-
bila sald innoita a teatrului minerilor din
Valea Jiului, a aplaudat mereu si cu pla-
cere comedia lui Dinu Grigorescu, vali-
dindu-i certele calitaii.

Mihai VASILIU
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PE SCENELE DIN TARA

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

= UNCHIUL UANEA
de A. P. Cehou

Data premierci: 16 oclombrie
1983.

Regia : ADRIAN LUPU si MAG-
DALENA KLEIN, Decorurile :
FLORIN HARASIM. Costumele :
ANGELA BALOGH.

Distributia : GHEORGHE V.
GHEORGHE (Serebreakov) ; LILI-
ANA LUPAN (Elena Andreevna) ;
IOANA CITTA BACIU (Sonia);
SANDA MARIA ULMENI (Voinit-

kaia) ; MITICA IANCU (Unchiul
Vanea) ; MIHAI MIHAIL (As-
trov) ; ALEXANDRU NASTASE

(Teleghin) ; STELA POPESCU-TE-
MELIE (Marina) ; SERBAN BOG-
DAN (Un argat).

E surprinzator, dar, pentru Teatrul
Dramatic din Galati, recenta premiera
cu Unchiul Vanea reprezintd si prima in-
tilnire cu teatrul cehovian. Intilnire tir-
zie, insa semnificativi, surveniti, am
spune, la o virsta a maturitatii artistice.

Spectacolul condus de Adrian Lupu si
Magdalena Klein nu este, de aceea, o
ilustrare, o ridicare pe verticala a tex-
tului dramatic, ci o exegeza, un mod de
a privi si a judeca lumea cehoviani. Iar
judecata este fara crutare, scormonind
neostenit catre miezul de idee, de sub-
stanta al fiecarui gest, al fiecarei replici.

Personajele comediei — pentru ca piesa
e o comedie, ceea ce adesea sintem len-
tati sa uitim — sint silite, cu o obsti-

natie lipsitd de brutalitate, dar si de in-
gaduinta, sa-si dezvaluie mereu mai adinc
vidul interior. Spectacolul este dealtfel
conceput ca un act de dezviluire (o cor-
tind de tul se ridica, la inceput, pe o
imagine decorativ inanimata. alti cortina
de tul se ridicd inaintea celei de-a doua
parti). parci din unghiul de vedere al
unui Cehov ,mai rece ca diavolul“, cum
il numea, aproape infricosat de admira-
tie, Gorki, pe autorul Unchiului Vanea.
Asistam la pieirea unei lumi ucise de
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propria-i slerilitate, personajelor refu-
zindu-li-se mereu, cu neinduplecare jus-
titiard, dreptul la drama, la sentiment,
la aulenticitatea trairii. Chiar replicile
celebre — ,Jla om totul trebuie sa fie
frumos...* etc. — sint rostite pe un ton
de o deliberala platitudine, [u7y rezo-
nanta interioara. ,,Cred c¢a starca nor-
mala a omului e si fie caraghios”. spunc
Astrov la un moment dat, si replica lui

devine in spectacol mod de a privi lu-
mea.

Interesantd, desi — sau locmai pentru
ca — foarte dura, de o lucidilate ce nu

lasa nici o sansd emotiei, versiunea sce-
nica datorati lui Adrian Lupu si Mag-
dalenei Klein pacituieste printr-un abuz
de semne scenice. Exacle toale, semni-
ficativ fiecare, dar prea multe pentru
acuratetea si precizia miscarii ideilor.
Demna de relevat, in privinta inter-
pretarii, este realizarea unui nivel con-
stant, ridicat, firi scidderi evidente si, in
sensul cel bun al cuvintului, firi inal-
tari bruste. Existd o armonizare atenta,
rafinatd a mijloacelor de expresie, toti

interpretii plasindu-se intre ,bun“ si
,foarte bun“.
Neasteptata, distribuirea lui Mitica

Iancu in rolul titular se dovedeste per-
fect inspiratd, actorul reusind si-si con-
duca personajul mereu pe muchia de cu-
{it dintre comic si dramatic, clovn pa-
tetic sub ai cadrui caraghiosi ,.nasturi
profesionali“ nu se simte insd bataia de
inima. Asemenea lui Vanea, nici Soniei
nu i se acordi intelegere, compasiune,
zbalerea ei fiind sfisietoare dar sterilj,
asa dupa cum o figureazi, cu remar-
cabila forta scenica, precisd in articula-
rea nuantelor, Ioana Citta Baciu. Perso-
najul Elenei Andreevna, conturat cu fi-
nete, cu deplind coerenti conceptuali si
stilistica, de Liliana Lupan, apare fncon-
jurat mereu de o aura de eleganta
aseptica, minat de o oboseald care pro-
vine nu din efort, ci din incapacitatea de
a-1 sustine. In gol suni si emfaza profe-
sorului (Gheorghe V. Gheorghe), senti-
mentalismul lui de tiritoare, in gol suni
si agitajia, aparentul dinamism al lui
Astrov (Mihai Mihail), al cdrui cinism
nu inseamni cunoaslere, intelegere deza-
migitd, ci cruzimea neputintei. In afara
timpului (actrita Sanda Maria Ulmeni
joaca ,la virsta ei“), in afara vietii, Voi-
ni{kaia plimbi mereu in sceni o preocu-
nald abstragere din cotidian, o retragere
intr-o lume interioari care nu existi;
am apreciat performanta actritei de a
face mereu prezenta scenic o deplinj,
paralizanti absentd. Cu functii bine sus-



spectacol, incadrindu-i-se,  ro-
demonstratia,  sint persona-

finut: in
lunjindu-i

jcle interpretate de Alexandru  Nastase,
Steln Popescu-Temelie  (cu unele  stri-
dente. totusi) si Scerban Bogdan,

Fericitd contributic la unitatea expre-
sivit a o spectacolului. decorul lui Florin
[Tarasim  gi costumele Angelei Dalogh.
Objecte si vesminte frumoase. dar parcd
nefolosite si neimbricate vreodata, o ar-
monice in sine. inutila, mobile destinate
comoditatii, chiar trindaveliin. —  balan-
soar. un leagin —. dar in carc tirupul
omenese devine prizonier. S¢ poate vor-
bi cfectiv de o citire a piesci prin ima-
gine, calitate nu de liecare zi a unui
spectacol.

= CEL CE E LAS
N DRAGOSTE

de lllés Endre

Data premierei: 15 oclombrie
1983.

Regia : DAN STOICA. Scenogra-
fia: VICTOR CRETULESCU.

Distributia : ROMEO POP (Sol-
tcsz Tamds) ; LILIANA LUPAN
(Eva) ; VLAD VASILIU (Kerner
Zolian) ; DIMITRIE BITANG (Pon-
grac) ; SEPTIMIU POP (Szedecsi) ;
LEONARD CALEA (Fabian); GEOR-
GE SERBINA (Domok); LILIANA
HODOROGEA (Morvay Andrea);
GABRIELA REDER, MARIANA
GANEA (Vera); SORIN MUJA
(Lukits Ervin) ; MARIANA COSTIN
(Stenodactilografa).

Premierd pe tard, piesa maghiarului
1llés Endre Cel ce e lag in dragoste e
un text de actualitate, o dezbatere mo-
rald, cu implicatii in existenta noastra
de fiecare zi. Incriminate nu sint niste
clare defecte de caracter, ci lasititi ma-
runte, micute egoisme si tendinte de opor-
tunism, care insi acumulindu-se pe ne-
stiute, zi de zi, determina traume grave.
Despre construciia piesei e mai greu si
formulim o opinie, intrucit, se pare, ea
a fost serios ,restaurati“ de spectacol
In forma pe care acesta ne-o prezinti,
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s¢ resimt pronuntiate diferente de con-
ceptie intre cele doua pirti, fapt ce nu
conlribuic nicidecum la o creatie echili-
brata. solida.

Iara mari ambitii, dar alert:d, decisa
in judecatile asupra textului, asupra pro-
blemelor supuse dezbaterii, regia semnata
de Dan Stoica da piesei o turnura dina-
mici,, un ton general in acord cu suncelul
actualitatii.

.Cel ce e las* — nu numai in dragoste,
am spunec noi, adoptind dernonstrajia pie-
sei — gaseste in Romeo Pop un interpret
potrivit, nu cxcesiv de convins de valo-
rile rolului, credem, hotirit, insa, sa-si
faca datoria cu seriozitate profesionald ;
de reprosat, totusi, unele rigiditati in mo-
dul de a rosti si in miscare. Cildura, o
simplitate expresivi, sinceritate, sint atri-
butele ce definesc rolul creal de Liliana
Lupan. Spatiul nu ne permite — si spec-
tacolul nu face imperios necesari — o
trecere in revistd detaliati a celorlalte
roluri, majoritatea de mai mica intinde-
re. Sc¢ cuvine remarcati doar, dintr-o
distributie judicios alcatuiti, cu partitu-
rile ,acoperitc* in mod satisfacitor, con-
tributia lui Dimitrie Bitang, actor de un
[iresc aproape deconcertant, care imprimi
totdeauna unui dialog ritmul si tonul pe
care fiecare spectator le recunoaste ca
fiind ale sale. :

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL ,,JON VASILESCU*
DIN GIURGIU

TACHE, IANKE
SI CADIR

de Wictor lon Popa

»Vezi inaintea ochilor un sir de case
ca si cum le-ai privi din strada. Sint
acolo trei pravalii modeste, de tirgusor
provincial®. Asa incepe piesa lui Victor
lon Popa, Tache, Ianke gi Cadir, asa in-
cepe si spectacolul realizat pe scena Tea-
trului .Jon Vasilescu“. Precizarea nu e
facuti la intimplare, cadrul scenografic
al Adrianei Urmuzescu functionind, in
cazul acestui spectacol, ca o cheie, ca o
imagine sintetizind intrecaga conceptie
regizorald (Cornel Popa).
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Data premierei: 21 ocliombrie
1983.
Regia : CORNEL POPA. Sceno-

grafia : ADRIANA URMUZESCU.
Distributia : CORNEL GARBEA
(Tache) ; CONSTANTIN RASCHI-
TOR (Ianke) ; IULIAN MARINES-
CU (Cadir) ; ROMULUS BARBU-
LESCU (Ilic) ; CATALINA BARCA
(Ana) ; VASILE TOMA (Ionel);
VICTORIA MIERLESCU (Safta).

Trei pravalii modeste, deci, reconsti-
tuite cu o minutie nesfirsita — cu inver-
sunare, am fi tentati s spunem —, de la
reclamele scorojite de pe pereti, de pe
usi (crema de ghete Schmoll, brinza
Lica etc), pind la aglomerarea de marfa
de pe oblonul-tejghea (aici depdsindu-se
cu generozitate indicatiile sumare ale
autorului : ,coloniale, un pic de fiera-
rie si maruntisuri de marchitinie“) si
pind la titlul ziarului citit de unul dintre
eroi — ,Argus", publicatie potrivita, in-
tr-adevar, pentru niste ,comercianti* se-
riosi. Este linia pe care o urmeaza spec-
tacolul — reproducere constiincioasd a
ambiantei epocii (mai ales in datele sale
exterioare), aglomerare de detalii, o
atentd urmadrire a literei si mai putin a
spiritului textului.

Si se intimpla, si cu spectacolul, ceea

apreciem sirgul depus intru modelarea
maslinelor, lustruirea salamurilor si co-
lorarea portocalelor ce se inalta stivi pe
tejghea si pe de laturi, dar nu reusim si
dezgropam de sub butaforie sufletul ca-
sei, zimbetul ponosit dar cald al zugri-
velilor, nu sesizim fiorul de permanenti
neliniste niscut din precaritatea unui co-
mert amarit, in pragul falimentului, far-
mecul trist al acestei imagini retro, lu-
mina prieteniei si-a bunatdtii care inno-
bileazi totul.

Dispunind de datele necesare realiziirii
scenice a lui lanke, Constantin Raschi-
tor reuseste totusi numai pe alocuri sa
contureze un portret intr-adeviar suges-
tiv. Multa risipd de gesturi, de mimici,
de exclamatii, supralicitarea efectelor co-
mice (care, ciudat, nici nu are rezonania
scontatd la public) ingroasd suparitor
liniile rolului. Pentru un desen mai
simplu, cu mai putine artificii ,simpa-
tice, au optat Cornel Garbea si Iulian
Marinescu, §i personajele lor au, de ace-
ea, un plus de stabilitate. Surprinzitor
evolueaza, in Ana, Catilina Barca. Actrita
nu e lipsita de calitati, acest lucru e evi-
dent, dar jocul ei e marcat de influente
neasimilate, tulburat de o preferinti pen-
tru tragedie cu orice pref, ce o face si
rosteasca fiecare cuvint cu tonul Anti-
gonei. Chipuri pitoresti ale mahalalei
provinciale de altiddatd aduc in scena
Victoria Mierlescu si Romulus Barbu-
lescu. Destul de neconvingator — intr-un
rol, e drept, mai rigid — Vasile Toma.

ce se intimpld cu

cadrul scenografic :

Cristina DUMITRESCU

reprezentafia nr... e reprezentafia nr....

...98

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

HAGI-TUDOSE

('E DE'EIUI'HII(’.EEI

23 octombrie 1983

Dupa premiera absoluti

a piesei lui Delavrancea,
cronicarii dramatici ii re-
prosau, in  vocabularul

vremii, absenta teatralita-
tii si ii anulau orice spe-
rantd la duratd. Pronos-
ticul din 1912 a cunoscut
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citeva tentative de infir-
mare. Cea mai temeinicd
pare a fi aceasta, specta-
colul Teatrului National
ciruia cronicarul revistei
»Teatrul ii prevedea inci
din 1980 viatd indelungata.

Duminica, 23 octombrie
1983 la ora 15, publicul as-
tepta cuviincios inceputul
reprezentatiei. Multi elevi,
dar si cei care s-au ma-
turizat intre 1950 si 1980,
dornici sd vadi jucat inte-
gral textul analizat partial,
de mult, in clasi, oameni
mai in virsta comparind
ceea ce a fost cu ceea ce
este.

Spectacolul montat de
Ion Cojar are darul de a-i
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satisface pe toti ; inclusiv
pe cronicarul care constati
cd distributia isi mentine
tonusul de la premiera. Ha-
rul lui Constantin Rautchi
se exprima precis, invilu-
ind personajul scris atit de
clar intr-o aurda de mister,
dotind cu o omeneasca
fragilitate monumentala
monomanie a hagiului. In
rolul Gherghinei Profirel,
Silvia Naistase se fnscrie
cu mult firesc in ambi-
anta comic-candidi si
ironic-duioasia, care per-
mite reliefarea marii pasi-
uni a personajului titular.

Magdalena BOIANGIU
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TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

FATA DIN ANDROS

de% Terentiu
11 octombrie 1983

Spectacol de o longevi-
tate invidiablla, - bucurin-
du-se de un tot atit de
invidiabil succes de pu-
blic (si nu numai in {ara),
Fata din Andros isi pas-
treaza, la aproape cinci
ani de la premier3, in-
treaga prospetime initiala.
Cauza este, desigur, struc-
tura montarii concepute
de Grigore Gonta (a carui
formatie originara de ac-
tor si-a pus fericit am-
prenta asupra viziunii re-
gizorale), o structurd des-

chisa, permitind — mai
mult chiar, presupunind,
ca element de construc-
tie — improvizatia, in

sensul cel mai bun al ter-
menului, acela acreditat de
comedia antica, de teatrul
popular medieval §i renas-
centist : aproape fiecare
actor joacd mai multe ro-
luri (citeodata, in travesti),
rezolvarea situatiilor sce-
nice e stabilita doar in li-
nii mam, detaliile rami-
nind la latitudinea inter-
pretilor, in functie de in-
spiratie sau de reactia pu-
blicului. Fireste, intr-un
astfel de spectacol — de o
facturda mult prea rar in-
tilnita, din pacate, pe sce-
nele noastre —, care da
din plin friu liber aptitu-
dinilor creatoare celor mai
diverse (pantomimad, cint,
dans, chiar acrobatie), ac-
torii nu pot juca decit cu
o bucurie efectiv contagi-
oasd, parind, la fiecare re-

prezentatie, ca incearci
entuziasmul inceputului.
Ar fi greu si, in acelasi

timp, nedrept sid scoti in
evidenta performantele u-
nuia sau altuia dintre in-
terpreti, caci Fata din An-
dros este, esentialmente,
un spectacol de echipd. Ce
cintareste, oare, mai greu :
forta de caracterizare,
printr-o simpla fintonatie,
a lui Mihai Malaimare sau
capacitdtile de mim, parca
nelimitate, ale lui Radu
Gheorghe, umorul subtil
si savuros al Olgai Delia
Mateescu sau mobilitatea
vocald a Eugeniei Maci,
hazul prefacutei naivitati
a Tamarei Cretulescu sau
agilitatea si umorul sec ale
lui Bogdan Stanoevici, co-
micul discret ironic al lui
Alexandru Georgescu sau
persiflanta masca ,tragica“
a lui Mihai Niculescu, dez-
involtura lui Bogdan Mu-
satescu, in travesti, sau
solemnitatea caricaturala a
lui Raducu Itcus ? Fata
din Andros, asa cum este
acum §i cum speram sa
mai ramind incd mult
timp, nu poate exista de-
cit prin acestia toti.

Alice GEORGESCU
83

TEATRUL MIC

EVUL MEDIU
INTIMPLATOR

de Romulus (uga

25 octombrie 1983

La Teatrul Mic, in Evul
mediu intimpldtor de Ro-
mulus Guga, i-am gasit pe
actori oficiind sub impre-
sia puternicd a unei emo-
tii care diadea reprezenta-
tiei un plus de mister, de
tragism si intensitate. Ea
se datora trecerii de cu-
rind in nefiinta a autoru-
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lui piesei. In final, para-
sindu-si rolurile si pastrind
un moment de reculegere
impreund cu spectatorii in
amintirea scriitorului Ro-
mulus Guga, ei au pdsit
intr-o piesa al carei autor,
regizor, scenograf este
viata. Viata, dar si marea
trecere. In acel moment,
conditia paradoxal3 a artei
actorului, ,realitate vie,
umbra si aparenta“, a fost
mai tulburitoare ca nici-
odatd. Centrul de recreare
din lucrarea lui Guga este
in reprezentatie un univers
carbonizat, in care istoria
allenatd si alienantd de-
vine personaj. In acest spa-
tiu, eroii, masti din Ensor,
se devoreaza reciproc,
practicind minciuna, dela-
tiunea, crima. Totul este
permis, in vederea distru-
gerii personalitatii si liber-
tatii individului, pentru so-
cietatea perfectd numita
.falanga“ ; un ev mediu
conventional, simbol al
unui sistem totalitar in
care orice ierarhie de va-
lori este abolitd, wunicul
scop fiind degradarea
umanitatii din om.

Aceastd pledoarie pate-
ticA pentru demnitatea
umana se sustine cu ace-
casi rigoare de catre actorii
Vasile Nitulescu, Mitica
Popescu, Carmen Galin,
Jean Lorin Florescu, Nico-
lae Pomoje, Nicolae Dinic3,
Nicolae Iliescu, Mihai Din-
vale. Creatia Leopoldinei
Balanuta se detaseaza insa
pregnant. In rolul Victoria,
histrionica, fantasta, cinica,
interpreta surprinde si
acum prin capacitatea de
a juca simultan si calei-
doscopic starile cele mai
diverse si de a stapini ten-
siunile launtrice. In jocul
ei, relatia cauzala este in-
locuitda cu mutatia psihica,
zone adinci ale spiritului
se desfoliazd in cuvint.

Ludmila
PATLANJOGLU
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TEATRUL
»BULANDRA*

FURTUNA
de :Swll‘almspeam

21 octon.lbrie 1983

Spectatorii  actuali  ai
montarii de la Sala Studio
se impart in doui catego-
rii : cei care vad pentru
prima oara spectacolul lui
Liviu Cijulei si cei care vjin
sa-1 revada. Cei dintii vor
fi coplesiti de viziunea
shakespeareana atit de fas-
tuos’ transpusd scenic, cei
din urma vor cauta -sa
adinceasca primele impre-
sii.-Stralucirea initiala s-a
pastrat, . dar nu _intacta.
Unele tablouri s-au estom-
pat (jocul de sah), altele
au c¢rescut in pondere
(complotul, perfida ira-
dare), - unele detalii au
fost neglijate (agitatia de
pe punte, .baletul, dialogul
zeitelor). De la premiera
au trecut cinci ani. La
rampd, Fory Etterle nu va
mai pasi niciodata.. Unele
persénaje au capatat alti
interpreti... Nici Prospero

nu mai e acelasi. Dar in-:

demnul la ratiune, spe-
ranta In regenerare mo-
rala (claritatea mesajului
renascentist cistigd enorm
prin fluenta modernd a
traducerii datorate regreta-
tului Radu Nichita Rapa-
port si Ninei Cassian) con-
tinud sd ajunga la public
seard de seari. In lumina
cruda care se revarsa asu-
pra intregii sali, protago-
nistul se adreseaza fieca-
ruia in parte, cerind ca
valul armagirii sd dispara
si constiinfa de sine si re-
intre in _drepturi : omul de-
pinde de oarmeni, inteli-
genta lucida trebuie sa se
coalizeze impotriva agre-
sivitatii aberante. Insuld a
fictiunii, acest refugiu al
unei --umanititi in deri-
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vi, abstras dintr-o  lu-
me in disolulie. este popu-
Tat  de  prototipuri an-
lrenate inlr-o  povestire
alegorica. Florian Piltis
(Ariel), singurul interpret
peste care timpul pare ci
n-a trecut, intr-o fasci-
nanti identificare cu ro-
lul, sc lasi sfigiat intre
obedien{d si aspiralia spre
libertate : trupul ii ¢ im-
ponderabil, privirea, incan-
cescenta.  Mariana Mihut
(Miranda) joacd aproape
cu aceeasi inflaciratd pa-
siune, dirijindu-si cmotia
spre avida  curiozitate si
incipientd senzualitate. Vic-
tor Rcbengiuc (Caliban).
riguros in extraordinara sa
compozitie, nuanfeazi cu
voluptate tipul extraverti-
tului, agresiv si obtuz, de
o istetime primitiva, lipsita
de criterii. Petre Gheorghiu
e un Prospero blind, tole-
rant si trist, poate prea
putin micinat de conditia
tragici a creatorului ce se
constata instriainat de pro-
pria crealie, de propria
vointia: - Mircea Basta in
Alonso e impozanlL ca {i-
nutid, dar palid ca pre-
zentd: Marcel Iures, cu
umor sarcastic si suris sar-
donic, a devenit Antonio,
personajul  malefic. Ion
Cocieru, in Sebastian, pis-
treazi vocea timbrata si
insinuanta, versatilitatea
necesard intrigantului. Mir-
cea Diaconu, fortind. o
anume detasare ironica,
exagereaza ghidusia lui
Trinculo. Intr-o excelenta
forma, Stefan Binica. fara
sa sarjeze nici o clipa, di-
lata totusi involuntar mo-
mentele comice. Cu o im-
presionanta staturd, insa cu
un glas prea mic, inca fara
sulicienta . poezie. in traire,
Constantin Brinzea (Fer-
dinand). - .

Irina COROIU
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TEATRUL
»BULANDRA*“

AMINTIRI
de Aleksei

Arbuzov

13 octombric 1983

Faptlul ci, adesea, trece-
rea timpului este benefici
pentru un spectacol e cit
se poate de elocvent ilus-
trat de cazul Amintirilor,
care, la mai bine de un an
de la urcarea pe sceni, a
capatat coerentd si un rilm
imbunatdyit, la nivelul vi-
ziunii de ansamblu (regia :
Ton Caramitru), dar, maj
ales. coeziune, la acela al
interpretérii : daca, in cro-
nica de la premiera, repro-
sam montdrii o insulici-
entd armonizare a contri-
butiilor actoricesti, repre-
zentatia vizuta acum  se
impune tocmai prin omo-
genitatea stilurilor de joc,
desi, intre timp, in distri:
butie au intervenit cileva
modificiri. Cea mai impor-
tantd, din punctul de ve-

dere al ponderii pe care
o detine in spectacol, e
introducerea Mariei Ru-

xandra Voicila in rolul
Kira ; tinara “actrild are
prospetimea si inflicitarca
necesare, iar cu timpul vor
disparea, desigur, si unele
stridente vocale ce tin de
insuficienta sa experient{
profesionald. O placuta
surprizi este aparitia An-
dei Cilugireanu f{n rolul
unei cintirete de local:
glasul profund, cu infle-
xiuni riscolitoare, al inter-
pretei se adecveazid perfect
acestui spectacol evocind
wsufletul slav“. Daca inter-
pretarea Beatei Fredanov
siceaa lui Ion Besoiu ra--
min, in continuare, la’ un
inalt nivel artistic, compao-
zitia — altminteri - atent
si inteligent concéeputi —



it Mirelei Gorea pare
pindita de primejdia ma-
nierismului. Constantin
Brinzea a capiatat deplinad
siguranti intr-unul dintre
rolurile-cheie ale montarii :
actorul intruchipeazd de-
zinvolt si cu farmec atit
ipostaza de lichea simpa-
tici a personajului sdu, cit
si pe aceea de fiinfa sen-
sibild si profunda. Indiscu-
tabil ,.centru de greutate*
al  intregului spectacol,
Gina Patrichi realizeazd o
creatlic atit de minutios
sleluitd incit, pentru multa
vreme, cred, numele per-
sonajului va fi, pentru noi,
sinonim cu acela al ac-
{ritei.

In sfirsit, remarcim cu
plicere ,actualizarea“ pro-
gramului de sali, care re-
produce citate ample (si
numai [avorabile — slabi-
ciune scuzabild) din pre-

s el indica insd (mai
pulin  scuzabil) numele
Mariei Gligor ca inter-
pretd a rolului Surocika :

in reprezentatie a aparut,
de fapt, Zoe Muscan.

A. G.
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TEATRUL GIULESTI

NU NE NASTEM
TOTI LA
NCEEASI VIRSTA

de Tudor Popescu
13 octombric 1983

Protagonistii, Dorina La-
zir si Corado Negreanu,
dau forta si pregnan{d unei
lecturi regizorale ilustrati-
viste. Ceea ce era expozi-
tiv,, monoton la premierd
s-0 estompat de-a lungul
celor 134 de reprezentatii.

O atentd si scrupuloasd
distribuire a detaliilor fin
interpretare a implinit per-
sonajele. Tentativele eroi-
lor de a-si vindeca ranile
adinci, infringerile provo-
cate de prejudeciti, lasi-
tate, intolerantd, ipocrizii,
compromisuri, in relatiile
cu semenii, sint apasate de
greutatea timpului irever-
sibil.

Aceasti sugestie da o
gravitate nelinistitoare
spectacolului. In secventa

[inala, Stefan (Corado Ne-
greanu) sta la masa in se-
miintuneric, chinuit de in-
trebari. Umerii lasati, mii-
nile atirnd neputincioase,
privirea, in gol. O singu-
ritate inspaimintidtoare se
proflileaza.

L. P.

...85

TEATRUL
DE COMEDIE

TURNUL
DE FILDES

de \iktor

10 octombric 1983

R()l()"

Speclacolul regizat de
Ion Cojar in scenogralia
lui Ion Popescu Udristic
l-am regisit la fel de ar-
monios, de spontan, de viu,
ca la premierd. Ni se pre-
zintd radiogralia socio-mo-
rala a cauzelor care des-
tramd armonia unei fami-
lii din zilele noastre, ni se
dezvialuie conventii sociale
ce desfigureazi prin ipo-
crizie, compromis si fals,
normalitatea relatiilor
umane.

Actorii, binc instala}i in
rol — Ion Lucian, larina
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Demian, Stela Popescu, Li-
liana Ticidu, Consuela Da-
rie, Dorina Done, Violeta
Berbiuc —, compun relie-
fat decupajul . caracterolo-
gic al piesei. Remarcim si
citeva prezente noi. Astfel,
pitoresti pete de culoare
sint  aparitiile actorilor
Dem Savu, Virginia Mirea,
Dan Tufaru. Expresiv, ara-
bescul psihologic conturat
de Vladimir Gaitan in Ia-
sunin, erou macinat de
morbul parvenirii. Florin
Anton compune cu suavi-
tate juvenild, naturalete si
savoare imaginea tinarului
furios al lumii respective.

L. P.

161

TEATRUL
~ION CREANGA*

ALBA CA
IAPADA

de loan Roman,
dupi Fratii Grimm
9 uctombric 1983

Dramatizind cunoscuta
poveste a Fratilor Grimm,
Toan Roman pare a-si fi
propus, in primul rind,
respectarea cit mai stricta
a datelor basmului, rezis-
tind tentaliei de a opera
vreo cdemitizare sau actua-
lizare. Prin urmare, peri-
petiile la a ciror desfasu-
rare asistim sint cele de
toti stiute, personajele fsi
pastreaza caracteristicile
clasice, farmecul romantic

A. G.

(Continuare la p. 60)
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Eugenia
Busuioceanu

Scrisoare

p
departe

plesa in doua parti

Personajele

MIHAI STAMATE, maistru, 50 de
ani

DAN CORDUNEANU, inginer, 35 de
ani

ADRIAN BRATU, inginer, 35 de ani

SIMONA ULMU, inginer, 35 de ani

VIRGIL CRISTEA, inginer, 35 de
PA?JI;; MARDARE, inginer, 58 de
DU;’;‘I_ITRU IVASCU, inginer, 50 de
VA?;JIRIU DOBRE (zis Dobrica),

maistru, 40 de ani

PETRE UDREA, muncitor, 28 de ani

DELIA VELCESCU, asistenta medi-
cala, 26 de ani

ANTON VIRGOLICI, inginer, consi-
lier, 45 de ani
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GEORGE CONSTANTINIU, director,
46 de ani

IFIGARO, 42 de ani

GLAFIRA, 40 de ani

SCHUMAN, prescdintele comisiei de
licitatie, 50 de ani

DOI MEMBRI Al COMISIEI DE LI-
CITATIE, 40—50 dc¢ ani

TELL MALHIAS, inginer la
Company*“, 40 de ani

DOI ITALIENI, reprezentantii firmei
»Snom Progetti“

DOI JAPONEZI, reprczeniantii fir-
mei ,,Oyoda“

UN CURIER

»0il

Dat fiind numirul mare de perso-
naje unii actori pot juca mai multe
roluri.



(Imediat ce se stinge lumina, aper gra-
biti in fata cortinei Corduneanu yi Do-
bricd, cdutindu-l desperati pe Stamate.)

CORDUNEANU : Tovarage Stamate !
DOBRICA : Tovarise Stamate !
STAMATE (fdcindu-st aparitia din partea
cealaltd a scenei) : Ce-i ?
CORDUNEANU : A batut gongul!
STAMATE : Foarte bine. Jucam piesa...
DOBRICA : Asa cum a scris-o autorul ?
STAMATE : Da.. Povestea e adevirati.
Doar de la noi o stie.

CORDUNEANU : E adevirati. Dar s-a
petrecut cu ani in urma.

DOBRICA : Dec-atunci, s-au schimbat
multe...

CORDUNEANU : Te-am rugat sia vorbesti
cu autorul...

STAMATE : Nu l-am gisit.

DOBRICA : Deci, nu mai e nimic de fa-
cut...

STAMATE : Va rog, fird panici! Ne-am
descurcat noi in situatii mult mai
grele. O sa gasim o solutie si de data
asta...

CORDUNEANU : Ce solutie ?

STAMATE : In fond, e vorba de final...
S-ajungem acolo, si-om vedea... Dali
drumul spectacolului !

(Toti trei se retrag.)

Prolog

Actiuneca se petrece undeva in lume, intr-o tard in curs de dezvoltare.
Locul exact nu are importan{i, deoarece in piesi e vorba despre un colectiv
de romini cu misiunca de a construi in striinitate o rafinirie de petrol.
O misiune grea, de verlficare a capacititii constructorilor roméni, dar pi
prilej de infruntirl si confruntirl de caractere, de ciocniri de opinii...

In fundal, imaginea unul oray, seara; firme luminoase, in diferite
culori : , Tclefunken“, ,Bosch”, si, in centrul atentiei, , Oil Company“. Zgo-
mot de masgini, claxoane insistente.

In prim-plan, o sali de asteptare la reprczentanta firmei ,0ii CTom-
pany” : citeva canapele, fotolii i misutc, lar pc peretfi, reclame si jrafice,
toate legate de Industria prelucritoare dec petrol. Pc misute, scrumiere, pahare
si sticle cu ricoritoare. Inciperea, spatioasi si eleganti, are mai multe usi,
dintre care una spre sala de consiliu, unde se afli comisia care conduce lici-
tatia pentru construirea rafiniriei.

In sala dec asteptare, la o misutd plasati la rampi — delegatia romani
a Intreprinderii ,Industrialexport“, formati din George Constantiniu, Anton
Virgolici si Dan Corduneanu. In col{ul opus, la altd maisut3, doi japonezi,
care nu-si vorbesc, dar se vede cid sint si ei in agteptare, pentru cid se uitd
la ceas si sprec usa care di in sala de consiliu. Doi dintre membrii dele-
gatiei romane, Contantiniu si Virgolici, atisind calmul, stau in fotolii. Dan

Corduncanu, in schimb, mai tindr decit ei, se plimb3 agitat.

CORDUNEANU (cu ochii spre usd) : De
ce stau italienii atita ? Japonezii au
iesit dupd o jumaitate de ord, noi, la
fel.

CONSTANTINIU (zimbind) : Asa-s italic-
nii. Le place si vorbeasci mai mult.
Sa faca {iguri de stil.

VIRGOLICI : In afaceri nu merge cu fi-
guri de stil. Comisia cere raspunsuri
concrete, solutii precise.

CORDUNEANU : Orice s-ar spune, italie-
nii au o inclinalie mai mare spre arti
decit spre comert.

CONSTANTINIU : Le place arta, dar se
pricep foarte bine si la comert. Ei au
construit aici prima rafinarie.

CORDUNEANU : Nu singuri, cu japonezii.

VIRGOLICI : Acum vor s-o construiasci
singuri, si nu-i exclus s-o faca.
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CORDUNEANU : Noua rafinarie presu-
pune o tehnicd mult superioarid celei
vechi... Nici nu se compara.

VIRGOLICI : Nu-i subaprecia! N-au stat
nici ei pe loc.

CORDUNEANU (impacientat) : E posibil
sd cistige italienii, licitatia ?

VIRGOLICI : De ce nu? Dar un concu-
rent si mai de temut este firma ja-
ponezi ,Oyoda“. In domeniul ista, ja-
ponezii sint asi.

CORDUNEANU : Credeam ca
noastre sint mai mari...

CONSTANTINIU : Sint. Dar finalul e greu
de prevazut...

sansele

(Un membru al comisiei de licitatie
trece spre sala de consiliu. In drum, sa-
lutd delegatia roménd §i pe cea japonezd.)
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CORDUNEANU (lui Constantiniu) : Aveli
un antinevralgic ?

CONSTANTINIU (oferindu-i) :
lea azi ?

CORDUNEANU (dupd ce inghite pastila) :
Al patrulea.

Al | cite-

(Apare un curier §i se apropie de

romd@ni.)

CURIERUL : Mister Virgolici la telefon.
Romania.

VIRGOLICI : Multumesc ! (Dupd ce cu-
rierul pleacd, lui Constantiniu.) La
minister sint nerabdatori. Ce sa le
spun ?

CONSTANTINIU : Ca ne apropiem de fi-
nal. Probabil, inca asti-seard vom sti
rezultatul.

VIRGOLICI : Si-n privinta pretului ?

CONSTANTINIU : Raminem la cel sta-
bilit.

(Virgolici schiteazd un gest de indoiald
si iese. Corduneanu, din ce in ce mai agi-
tat, se plimbd in jurul mdsutei.)

CONSTANTINIU : Nu vrei sid stai jos ?

‘CORDUNEANU : Nu! De s-ar termina
odata ! Alba sau neagra...

CONSTANTINIU : Asa-i cind participi
prima data. Cu timpul, insa, te obis-
nuiesti. In ocazii din astea, e nevoie
de mult calm si de cap limpede.

(Japonezii, plictisiti, se indreaptd
iegire, salutindu-i pe romdni, dupd
ceiul lor, cu o plecdciune. les.)

spre
obi-

CONSTANTINIU (zimbind) : Pind si ja-
ponezii si-au pierdut rabdarea.

CORDUNEANU : N-am crezut ca o licita-
{ie e ‘mai greu de trecut decit un exa-
men de doctorat.

CONSTANTINIU (zimbind): Da. Teore-
tic, e mai simplu sd demonstrezi. Prac-
tic... Ai vazut doar cite intrebiri ne-au

pus.

CORDUNEANU : Avalansi : 113, in prima
rundd, 60, in a doua, si 20, azi. Ne-au
zdpacit, nu alta. Mai ales presedintele,
Un chitibusar.

CONSTANTINIU : Toti membrii comisiei
sint mari specialisti.

CORDUNEANU : Mi-am dat
Scoala americana. Experti.

CONSTANTINIU : Mai ales cind e in joc
o tranzactie ca asta. Cel mai greu e
sa te incadrezi in parametrii tehnici.

CORDUNEANU : Documentatia noastra
corespunde, cred, celor mai inalte exi-
gente tehnice.

CONSTANTINIU (zimbind) : Corespunde.

seama.

Altlel, am {i fost eliminati inca din
primul foc. Sa concurezi cu 26 de
firme, cite s-au prezentat in prima

runda, nu-i deloc usor... Selectia a fost
extrem de riguroasid, daca in finala
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am ramas numai trei. Asta nu-i un
rezultat ?

CORDUNEANU : Daca altii vor cigtiga
licitatia, drept sa va spun, nu ma in-
calzeste deloc faptul c-am ramas pina

in finala.
(Intrd Virgolici.)

VIRGOLICI : Ministerul tine foarte mult
sd contractdm lucrarea.

CORDUNEANU : Parcad noi.. n-am vrea...

CONSTANTINIU : Cu cine ai vorbit ?

VIRGOLICI : Cu tovardsul ministru ad-
junct Damian. Mi-a dat si inteleg ca,
daca-i nevoie, putem face unele con-
cesii...

CONSTANTINIU (enervat) :
VIRGOLICI (circumspect) :
mai reducem din pref.
CONSTANTINIU (apdsind pe -cuvinte):

Sa reducem din pre{ ?
VIRGOLICI : Pulin. Vreo cinci-zece mi-

Adica ?
Eventual, s

lioane...
CONSTANTINIU (sculindu-se in pi-
cioare) : Cinci, zece milioane de do-

lari ? Asta-i putin, la dumneata ? Nici
nu ma gindesc! Eu sint seful delega-
{iei, si nu reduc un dolar. Cine are
marfda buna trebuie sa tina la pret.
Asta o stiu de la tata. S$i, noi avem
utilaje si instalatii foarte bune. Putem
face fata oricarei concurente,

CORDUNEANU : Tatidl dumneavoasira a
lucrat in comertul exterior ?

CONSTANTINIU : Nu! Vindea in fiecare
an cite un porc. Crestea doi: unul
pentru noi, celalalt, pentru piati. Um-
bla cu el din iarmaroc in iarmaroc.
Pind nu obtinea un pre{ bun, nu se
l3sa...

VIRGOLICI : Aici nu-i vorba de un porc,
ci de milioane.

CONSTANTINIU : Cu alit mai mull tre-
buie si {inem la pref.
(Trece alt membru al comisiei, salu-

tindu-i prietenos pe romdani.)

VIRGOLICI (incredintindu-se din nou cd
nu-l aude nimeni): Si daca japonezii
sau italienii oferd un pre{ mai mic,
si pierdem lucrarea ?

CONSTANTINIU : Nu cred.. M-am infor-
mat care le sint partenerii.

VIRGOLICI : Nu crezi, dar nici sigur nu
poti fi.

CONSTANTINIU : Bineinteles, sigur nu
pot sid fiu. Legea cererii si a ofertei
presupune un procent de hazard.

VIRGOLICI : Si cum ai sa justifici la
minister cd n-ai vrut si previi acest
hazard ?

CONSTANTINIU : Si-1 previn, lucrind in
pierdcre ? ! Oricine isi dia seama de
oscilatiile preturilor pe piata mondiala.

CORDUNEANU : Iar preturile cresc, nu
scad. )



(Virgolici se uitd urit la Corduneanu.)

CONSTANTINIU : De ce te uili urit la
cl ? Arc dreptate. Preturile cresc, nu
scad. Cu ce sa platim partenerii ex-
terni. daca nu {inem seama de stihia
pietei ? O lucrare ca asta nu se re-
zolvia in -citeva luni.

VIRGOLICI : Participarea partenerilor
externi este extrem de redusd, la noi..
CONSTANTINIU : Chiar si-n proportm
asta redusa,. e destul de greuw Dar
masinile, instalatiile noastre nu costa
bani, munca ? Cine-mi da voie sia le

subapreciez valoarea ?

VIRGOLICI : Cred cii cxagerezi. Dar, ma
rog.. Eu mi-am facut datoria, te-am
prevenit. Din acest moment, imi declin
orice_raspundere. .

CONSTANTINIU : Faptul ca-ti declini
dumneata rispunderea nu ma speric.
Dar, ca si nu zici ca sint incapatinat,
si vedem care este si pirerea ingi-
nerului Corduneanu. Crezi c-ar trebui
intr-adevar sd mai reducem din pret ?

CORDUNEANU :.Nu! Ar fi riscant.

VIRGOLICI (lui Corduneanu): Nici nu
ma asteplam la alld parere din partea
dumitale...

CORDUNEANU : De ce? Va inchipuiti
cumva ci nu doresc §i eu sd cistigam
licitatia ? Mai ales cid am acumulat o
anumili experienta...

VIRGOLICI (malitios) :
rificim aceastid
noi acasi...
asigur ci
pentru asta.

CONSTANTINIU : Dacd vom lutra in de-
ficit, folosesc cuiva fellcitirile ?

VIRGOLICI : Eu am datoria sd informez
exact ministerul. Vi dati seama...

CONSTANTINIU : Cinec te opreste ? In-
formeazi-1, dar exact, asa cum ai spus.

Ramine sa valo-
experien{d numai la
E mai bine asa, nu? Va
nimeni n-o si ne (felicile

(Virgolici iese.)

CONSTANTINIU : Din cite observ, nici
pe dumneata nu te prea simpatizeazi
Virgolici.

CORDUNEANU : De mult, nu de-acum...

CONSTANTINIU : Zau ? N-am stiut. Dar
ce s-a intimplat ?

CORDUNEANU : Mi-e lehamite sa-mi
aduc aminte. Credeti-ma, nu-mi face
nici o placere si vorbesc despre asta,
tovarase director.

CONSTANTINIU : Atunci, lasa... (Pauzd.)

CORDUNEANU : Dar sa stiti, orice s-ar
intimpla, am si fiu alaturi de (lum-

neavoastra.
CONSTANTINIU : 1ti multumesc ! Dar
sint Tn stare si ma apiar si singur.

Numai, te rog, asazi-te odati, omule‘
Nu te mai framinta atita...

CORDUNEANU : Bine, m-asez. (Se asaza)

Dumnedvoastrd ‘ati incheiat contractele
si pentru celelalte rafinarii ¢
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CONSTANTINIU : Pentru toate. cele .pe
care le-am construit pind acum...
CORDUNEANU : Tatidl dumneavoastra,
stie cd lucrali in comertul exterior ?

CONSTANTINIU : Cind a aflat, s-a cam
sperial. La despariire, insa, mi-a spus :
LAi grija, baiete ! Deschide bine ochii.
Socoteste de o sutd, de o mie de ori
pini vinzi ceva. Cia marfa asta care-o
duci tu prin toate tlrgunle lumii ¢
averca tarii“.

(Intrd Virgolici ; totodatd din sala Con-
siliului ies cei doi reprezentanti ai firmei
italiene ,Smnom Progetti“. Veseli, triumfa-
tori, se indreaptd@ spre romani: ,Sqglute !“

CORDUNEANU (dupd ce dd@ mina cu ei).:
Ei, cum a fost ?

PRIMUL ITALIAN : Un successo ext1 a-
ordinario.. Signor Schuman, prese-
dintele. este un amico d’ltalia.

CORDUNEANU : Un amico ?

AL DOILEA ITALIAN: Si. Si. Un
vecchio amico. .

CORDUNEANU : Deci, v-ali aranjat.

ITALIENII (dind mereu din cap): Si.
Si...

VIRGOLICI : Bravo !

PRIMUL ITALIAN : Grazie! Voi siete i
nostri fratelli.

CONSTANTINIU : Frate, frate, dar brin-
za-i pe bani.

ITALIENII (iar dind din cap): Si. Si
Grande concurrenza, grande...

PRIMUL ITALIAN : Dar romanii nu su-
para la italieni.

VIRGOLICI : (ironic) :
ne bucura... ’

AL DOILEA ITALIAN :
mergem mangiare.

Dimpotriva, chiar

Scusate... Noi

VIRGOLICI : Poftd buna !

ITALIENII : Grazie! Grazie! (les.)

VIRGOLICI : Exact asa cum am previ-
zut!

CONSTANTINIU (nervos): Nu se stie...
Incid nu s-a dat rezultatul.

CORDUNEANU : Auzi, smecherii ! (Imi-
tind cu mnecaz) ,Dar romanii nu su-
para la italieni“.

CONSTANTINIU (pufnind in ris) : .Nici
italienii, la romani*.

CORDUNEANU : Credeti ca mai avem
vreo sansa ?

CONSTANTINIU : De ce nu?

VIRGOLICI : Ce Dumnezeu ! E clar. Ita-
lienii au cistigat...

(Din sala de consiliu iese comisia:

Schuman, presedintele, inginerul Tell

Malhias §i alti doi membri ai comisiei.
Membrii deleganez romdne se ndlca in
picioare.)

SCHUMAN : Eij, domnule Constantmlu,
v-atl mai gmdlt ?
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CONSTANTINIU : La ce, domnule pre-
sedinte ?

SCHUMAN : Ati putea si mai reduceti
ceva din pret ?

CONSTANTINIU : Nu, domnule prese-
dinte ! Am calculat totul cu mare aten-
tie, sd fie convenabil s§i pentru dum-
neavoastrd, si pentru noi.

SCHUMAN : Deci, dsta-i ultimul dumnea-
voastrd cuvint ?

CONSTANTINIU : Da!

SCHUMAN (dupd ce schimbd priviri cu
ceilalti membri ai comisiei) : Am stu-
diat cu mare atentie oferta dumnea-
voastrd. ,‘'Remarcabila, prin solutiile
tehnice propuse.. Dar pretul... (Gest de
indoiald.)

CONSTANTINIU : Domnule presedinte,
asta-i situatia. Oricum, noi vid mulfu-
mim pentru cuvintele de lauda si
pentru posibilitatea pe care ne-ati ofe-
rit-o de a ne afla la masa tratativelor,
pina la final. Sper si4 ne mai vedem...

SCHUMAN (cdtre unul dintre membrii
comisiei) : Afisati rezultatul ! (Luindu-l
pe Constantiniu pe dupd umeri.)
Sigur o s ne mai vedem. domnule
Constantiniu. Rafindriile pe care
le-ati construit in celelalte tari sint
de buna calitate. Am verificat...

TELL MALHIAS : Excelente !

SCHUMAN (stringindu-i mina lui Con-
stantiniu) : Luati-o! Avem Incredere
in voi...

TELL MALHIAS : Mare incredere...
CONSTANTINIU : Vi mulfumim !

(In timp ce membrii comisiei pleacd,
pe un tablou electronic apar rezultatele :

1. ,Industrialexport® — Romdnia : 1070
de puncte.

2. ,Oyoda“ — Japonia: 1050 de puncte.

3. ,Snom Progetti“ — Italia: 1043 de
puncte.

Sosesc alergind italienii gi japonezii,

care privesc §i ei rezultatele.)

PRIMUL ITALIAN (luindu-se, cu miinile
de cap): Impossibile ! Impossibile !
AL DOILEA ITALIAN (la fel de afectat) :

Un vero disastro.

(Japonezii, zimbind retinut, se inclind
in fata romadnilor, felicitindu-i, apoi ies.)
PRIMUL ITALIAN (revenindu-gi i dind

cu ochii de romani): Bravissimi! (Si,

imbrdtigindu-l pe Constantiniu.) Voi
siete i nostri fratelli! (Romdnii rid.)

CORTINA

PARTEA 1

Biroul comandamentulul de lucru al gamtierulul. O camerd mare, fn
care se afli douid mese, scaune, un figet. La masa de gedint{e stau Inginerii
Simona Ulmu, Virgil Cristea, Paul Mardare, Adrian Bratu, Dumitru {vasou,
muncitorul Petre Udrea si maigtrii Valeriu Dobre (zis Dobricid) si Mihai Sta-
mate, care e §i organizatorul de partid al santierului.

MARDARE (uitindu-se la ceas) : Noului
sef 1i place sa fie asteptat.

IVASCU : E si asta un mod de a-f{i im-
pune autoritatea. Mai ales cind ai doar
35 de ani.

MARDARE: Dacia el, la 35 de ani, a
ajuns sef de santier, eu ar trebui sa
fiu ministru.

CRISTEA : De ce nu v-ati depus candi-
datura, tovardse inginer ? Poate va
alegeau.

DOBRICA : Ministrii nu sint alesi, sint
numiti prin decret.

MARDARE : Da! Ai dreptate, Dobrica,
sint numiti. Pe mine, cine si ma nu-
meascd ? In schimb, pentru Cordu-
neanu, care-i mai tinir, s-a gasit
cineva.

PETRE : Sef de santier, nu ministru

IVASCU : In orice caz, a fost numit in
lipsa lui Virgolici.

SIMONA : De unde stiti dumneavoastra ?
IVASCU : Virgolici e de-o luni in R.F.G.
Am dat ieri telefon la Bucuresti.
MARDARE : Si-atunci, cine 1-a numit ?
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IVASCU : Probabil, George Constantiniu.

MARDARE : Farad si se consulte cu Vir-
golici ? Doar el e coordonatorul lucrai-
rilor santierului.

CRISTEA : Constantiniu e director.
acest drept.

IVASCU : Ceva nu-i in regulid. Dar, ma
rog...

MARDARE : Las3, dragi,
,.minune“ ne-au trimis.

SIMONA : In facultate, Dan Corduneanu
era eminent.

MARDARE (malitios) : Eminent! Un cu-
vint cam des folosit, mai ales cind e
vorba de tineri...

CRISTEA : Va supdra tinerii eminenti ?

MARDARE : Daci-s eminenti cu adevarat,
nu. Dar cuvintul s-a cam banalizat.
Se foloseste uneori si fard acoperire.
De dragul muzicalitatii.

IVASCU : Are dreptate. Eu, unul, vd dau
in scris cd ingineragul Asta, orlcit de
eminent o fi fost el tn facultate, aici
n-o sa facd multi purict...

Are

si vedem ce



STAMATE : Va ginditi la lipsa lui de
experienta ?
IVASCU : Da! Recunoaste si dumneata,

tovarise Stamate, ci, la 35 de ani, e
greu sa stapinesti o constructie cua
asta.

STAMATE : Fostul sef al santierului avea
aproape 60 de ani. $i, cu toate astea,
experienta lui de viatd nu ne-a ajutat
prea mult.

DOBRICA : Dimpotriva, ne-am cam im-
potmolit.

PETRE (se duce la fereastrd pentru a
urmdri sosirea noului sef) : Rau de
1oL,

IVASCU : Recunosce cd ne-am impotmolit,
Dar. cel putin, era un om cumsecade.

STAMATE : Cumsecade era, dar in tarh
construise blocuri, nu rafinarii. Asta,
apropo de principiul ,omul potrivit la
locul potriv:..*.

IVASCU : Si credei{i ca inginerul Cordu-
neanu e omul potrivit ?

STAMATE : Deocamdati, nu stim. Pinia
la proba contrarie, insi, nu avem de
ce sd-1 subapreciem.

SIMONA : Cu atit mai mult cu cit a
urmat facultatea de constructii indus-
triale, nu civile.

MARDARE : De la facultate la practici
e o mare diferentd, tovaridsi Simona.

IVASCU : Decocamdata, de-o saptamindi
de cind a venit, noul nostru sel e ca
si incxistent.

STAMATE : Nu-i inexistent. In ficcarc zi,
de dimineata pina seara, umbla pe
santier.

MARDARE : Umbla! S$i care-i folosul,
daci pind acum n-a scos o vorba ?!
Tace...

IVASCU : E si asta o tactica. Cind nu
pricepi mare lucru, faci pe misterio-
sul. Devii un fel de filozof.

SIMONA : N-as crede ca inginerul Cor-
duneanu nu pricepe nimic...

IVASCU : Mi rog, ati fost colegi de fa-
cultate.. E firesc sia-1 aparati. E chiar
frumos din partea dumneavoastra.

SIMONA : N-o fac numai din colegiali-
tate, ci si pentru ca stiu cit e de ca-
pabil.

MARDARE (cdtre Bratu): S$Si dumneata,
tovarase Bratu, ai fost coleg de facul-
tale cu Dan Corduneanu, ati lucrat un
timp impreuna. Ce poti sia ne spui?

BRATU : V& rog sa faceti abstractie de

rfaptul c-am fost colegi si-am lucrat
impreuni. Nu-mi cereti mie sa-l1 ca-
racterizez. N-am s-o fac nici acum,

nicj in viitor...
IVASCU (cu subinteles) : Mda... Asta in-
seamna...

BRATU : Nu-nseamna nimic, tovarise in-
giner Ivascu!

IVASCU : Ian te uita... Lucrurile se com-
plica...
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STAMATE : Se complici doar datorita
ostilititii cu care-l intimpinati unii
din dumneavoastra.

IVASCU : Ostilitate ? ! N-am nimic cu el,
tovarase Stamate.

MARDARE : Nici eu.

IVASCU : Daca wvre{i sa stili adevarul,
ingrijorarea mea provine dinir-un fel
de compasiune profesionali.

STAMATE (zimbind) : Ziu ? Asa se chea-
ma acum ?

IVASCU : Nicaieri nu-{i poti {ringe gitul
mai usor ca aici. E mai cinstit, cred,
sa-1 avertizam...

STAMATE : Credeam ci-i mai cinstit sa-l
ajutam...

IVASCU : Tot un ajutor e si dsta. Decit
sd plece cu tinicheaua, dupad un an,
mai bine si refuze de la inceput...

PETRE (anuntd) : Vine! (Se repede sd-gsi
ocupe locul.)

(Incordarea asteptdrii se vede pe chipul
fiecdruia. Intrd inginerul Corduneanu,
care salutd doar dind din cap, un salut
rece, dupd care se agsazd pe scaunul din
capul mesei. Cu un aer preocupat, ii
trece in revistd pe toti cei prezenti, dar
continud sd tacd, fapt ce produce mo-
mente de $i mai mare tensiune.)

IVASCU (rupind primul tdcerea, i 3se
adreseazd direct lui Corduneanu) : Ei,
ati reusit sa vizitati tot santierul ?

CORDUNEANU : Da.

IVASCU : V-ati convins, cred, ca aici nu-i
de glumit... Construirea unei asemenea
rafinarii e o treaba serioasid. (Cordu-
neanu tace.) Nu stiu daca va dati
seama de amploarea acestei lucrari.
Niste uzine-gigant, puse cap la cap, pe
o intindere de 80 de hectare, asta va
fi ralinidria. Un colos industrial, rea-
lizat prin colaborarea a peste doua
sute de intreprinderi.

MARDARE (incurajat de wverva lui
Ivagcu) : Numai pentru transportul
masinilor si al utilajelor, au fost ne-
cesare 50 de nave. Imense valori ma-
teriale.

IVASCU : Da. O tehnologie de mare com-
plexitate, pe care foarte greu o poti
stapini, mai ales cind pornesti cu ea
la un drum atit de lung. Ca, stiti pro-
verbul : ,Socoteala de acasid nu se po-
triveste intotdeauna cu cea din tirg“...

MARDARE : Apar fel de fel de compli-
catii, de incurcaturi. Unele, inerente,
altele, din vina celor care n-au fost
in stare si le prevada.. Plus dificul-
tatile care se ivesc in relatiile cu fir-
mele straine.. Plus adaptarea la noile
conditii de viata si de clima...

IVASCU : Desert, cit vezi cu ochii! Pa-
mintul, pietros. Vara, temperatura se
ridica la 50—60 de grade Celsius. Din
martie pind in noiembrie, nu s-a zarit
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pe cer un petec de nor. Apa se aduce
de la distante mari si se depozileazi
fn rezervoare. O bei gata clocotita.

CORDUNEANU : Ati baut si dumnea-
voastri apd clocotitd, tovarise inginer
Ivascu ?

IVASCU : Bineinteles.
bati ?

CORDUNEANU : Ca sd-mi dau seama cite
ore pe zi ati stat pe santier.. (Zim-
bete.)

IVASCU : Ce vreifi sa insinuati ? Nu in-
teleg.

CORDUNEANU : Ca s-a lucrat prost.

IVASCU : Asla-i in loc de buni-ziua ?!
Frumos inceput, n-am ce zice.

CORDUNEANU : Nu-i un inceput fru-
mos... Dar n-am incotro. V-am con-
vocat la o sedintd de lucruy, nu la una
protocolara, cu zimbete si stringeri de
mina de convenienta.

MARDARE : Oricum, se cuvenea, cred, si
cunoasteti mai intii parerea noastra...
Inainte de a trage concluzii...

CORDUNEANU : Regret, dar nu mai am
timp sa ascult explicatiile, justifica-
rile dumneavoastra. M-am limurit cum
stau lucrurile...

IVASCU (malitios) :
rit ?

CORDUNEANU : Da! M-am liamurit. Lu-
criarile de constructie sint ramase in
urma. Nu ne incadram in graficul de
executie aprobat. Au si sosit din tara
o multime de utilaje tehnologice, mul-
td furnituri, care nu se pot monta.
Trebuie luate maisuri imediate pentru
accelerarea executiei, iar la obiectivele
3 si 4 sa trecem la turnarea betoane-
lor in schimbul III. (Pauzd.) M-am la-
murit, de asemenea, si In privinta
dumneavoastra, tovarise inginer Ivas-
cu. Si, daca asteptati cumva sa va fe-
licit pentru felul cum ati muncit pina
acum, regret, dar nu pot s-o fac.

IVASCU (fierbind) : Sa iau asta ca o ad-
monestare directi la adresa mea ?

CORDUNEANU : Exact. Directd si strict
oficiala. In sectorul dumeavoastra, lu-
crurile merg cel mai prost. Lipsa de
organizare, de disciplina.

IVASCU : De disciplina ?

CORDUNEANU : Putin spus... Se lucrea-
zd haotic, la intimplare, fira indruma-
rea tehnicid necesari.. Absente nemo-
tivate... Si, asta din cauza dumneavoas-
tra, care treceti doar in fugid pe san-
tier.

IVASCU : Nu-i adevarat !

CORDUNEANU : Am verificat, tovarase
inginer Ivascu. In fiecare zi, la ore-
le 12, va retrageti, folosind ilegal ma-
sinile santierului, care va transporta
in oras. Veti primi nota de plati pen-
tru benzina pe care ati consumat-o.
(Intorcindu-se spre Mardare.) Si dum-
neavoastri, tovarise inginer Mardare.
Ce-i drept, o sumid mai mici. (Reve-

De ce mi intre-

Chiar v-ati lamu-
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nind la Ivagcu.) Dealtfel, tin sa vi
anun{, tovarase inginer Ivascu, c-am
si ficut o caracterizare a activitatii
dumneavoastri, pe care am trimis-o
la Bucuresti, cu calificativul ,incom-
petenta profesionali..“ Urmeazd, deci,
sii va intoarceti in tara.

IVASCU (ridicindu-se, nervos): Dumnea-
ta n-ai dreptul si ma trimiti in tara.
Am sa te reclam. In fond, sint sala-
riatul intreprinderii ,Industrialexport*.

CORDUNEANU : Sinteti liber si recla-
mati. Numai cd, de realizarea obliga-
{iilor contractuale raspund direct in
fata conduceri.

IVASCU : Asta-i o incercare de a ma in-
timida ?

CORDUNEANU : Nu, Intleresul nosiru
pentru export e o realitate pe care,
din cite observ, dumneata al uitat-o.
Eu n-am dreptul s-o uit.

STAMATE (cu subinteles) : Tovarise in-
giner Corduneanu, nici noi n-am ui-
tat-o. Toti riaspundem in fata condu-
cerii partidului. Chiar daca, in cazul
tovarasului inginer Ivascu, avem de-a
face cu o exceptie...

IVASCU : Va si zica, si dumneata, tova-
riase Stamate. E clar.. Nu-mi ramine
decit s3 mai retrag.

CORDUNEANU : Chiar vi rog..
putem continua munca.

IVASCU : Bine, plec.. Dar lucrurile nu
vor ramine asa.. Destituirea asta ai
s-o platesti scump, inginer Cordu-
neanu.

CORDUNEANU : Am s-o pliatesc, daca va
fi nevoie.. Sint inviatat sa platesc...
(Ivagcu iese trintind usa; o pauzd, in
care unii se foiesc pe scaune, alfii tu-
sesc.) A doua maisurd : ramine un sin-
gur post de inginer-sef, cel al lui Vir-

Si ne

gil Cristea. Celelalte trei se desfiin-
teaza...
STAMATE : Unul l-ati si desfiinjat —

al inginerului Ivascu.

CORDUNEANU : Mai sint doua care ire-
buie desfiintate, si ele, urgent. Niste
trepte birocratice, total ineficace. Con-
ducerea santierului trebuie sa tina le-
gitura cu inginerii, cu maistrii sefi
de sectoare, si mai ales cu muncitorii,
direct, nu prin a doua mina, cum s-a
procedat pini acum.

MARDARE (sare) : La Bucuresti se stie
de masura asta ?
CORDUNEANU : Nu!
in urma concluziilor pe care

tras aici.

MARDARE : De unul singur ?

CORDUNEANU : Ca sef al santierului,
am dreptul...

Eu am hotarit...
le-am

MARDARE : Si, noi ce facem? (Gest
spre Bratu.)
BRATU (lui Mardare): Va rog, nu-mi

purtati mie de grija...



CORDUNEANU : Posturile de inginer-sef
se transforma& in diriginti de santier.
Veti r8spunde de indeplinirea sarci-
nilor direct pe teren, nu din birou.
Daci va convine.. Daci nu, puteti de-
misiona. (Se uitd la Mardare.)

MARDARE : Astea-s metode samavol-
nice !

+ CORDUNEANU : Samavolnice sau nu, va
rog si va decideti. Ramineti, sau va
procurdm bilet de avion ?

MARDARE (congestionat la fatd): Ra-
min, dar si stii, inginer Corduneanu,
am sa cer la Bucuresti si se faci o
ancheta.

CORDUNEANU : Cereti! Pina la anche-
ta, insa, sinteti obligati si va inca-
drali in programul de lucru stabilit.
(Privindu-l insistent pe Bratu.) Dum-
neata, tovarase inginer Bratu, ai de
[dcut vreo obiectie ?

BRATU : N-am nici o obiectie.

CORDUNEANU : Deci, putem continua.
Incepind de azi, parcul de masini se
centralizeazi. Dimineata, dupa ce sint
transportati muncitorii pe santier,
masinile intrd in parc si nu pleaca
nicadieri fird aprobarea mea. Gata cu
plimbdrile !

DOBRICA (nu se poate stdpini): Asta-i
o masurd foarte buna...

PETRE : Exceptionald !

CORDUNEANU : Pentru aprovizionarea
muncitorilor, se va deschide pe san-
tier un magazin alimentar.

DOBRICA (si mai entuziasmat): Bravo,
tovarase inginer ! Oamenii or si se
bucure. Nu-i asa ? (Se uitd in jur, ce-
rind confirmarea celorlalti. Stamate,
Simona, Petre §i Cristea zimbesc.
Mardare si Bratu, impasibili, nu schi-
feazd nici un gest.)

CORDUNEANU : Si, ultima masurd : re-
vilicrea contractului cu firma ,Con-
struction Company“. Dupii cum stili.
trebuie sdpali cinci milioane de metri
cubi de pimint. De mutat un deal
Pinii acum, s-au sapat mai putin de
un milion. In ritmul in care se lu-
creazi, nu ne vom putea indeplini
obligatiile contractuale fatd de benc-
ficiari.

PETRE : Nu stiu ce Dumnezeu fac! Se
tiriisc ca melcul, tovarase inginer. O
zi-doud pe saptidmina, muncesc... in
rest...

CRISTEA : O colaborare total defectuoa-
sd. Cine a fost oare cu ideea sa-i luam
parteneri ?

CORDUNEANU : Inginerul
incheiat contractul.

MARDARE : Nu credeti c-ar fi normal
sd-l1 consultati si pe el, inainte de a
rezilia contractul ?

CORDUNEANU : Inginerul Virgolici nu-i
fn tard. $i, nu putem sta pe loc cu
lucrarile.

Virgolici a
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STAMATE : Aveli dreptate. Pe loc nu
putem sta. Nu se pune problema si-l
agteptdm pe inginerul Virgolici. Dar
fnlocuirea unui partener aga, dintr-o
data, creeazid mari perturbatii... Din
cite stiu, in momentul de fati, Roma-
nia are si alte contracte externe, in
afard de construirea acestei rafinarii.

CORDUNEANU : E-adevirat. Avem obli-
gatii mari. Dar directorul Constanti-
niu a gi aprobat ca ARCOM-ul sa
preia lucrarile. (Privindu-l pe Marda-
re.) In ce-l priveste pe inginerul Vir-
golici, nu eu am datoria si-1 consult
pe el, ci el va trebui si dea soco-
teald de ce firma n-a respectat clau-
zele contractului...

MARDARE (insinuant) : Din cite $tiu,
din partea Bucurestiului, Virgolici ras-
punde de acest santier. A fost finlo-
cuit ?

CORDUNEANU : Nu va pot da infor-
matii precise. Si nu asta-i problema
care ma preocupd pe mine acum.
(Scurtd pauzd.) In concluzie, tin sa
subliniez cad nu voi ingddui nimanui
sd se abatid de la programul stabilit.
Pentru dumneavoastra, ca s§i pentru
toti muncitorii, tehnicienii si inginerii
care se afld aici, respectarea cu stric-
tete a disciplinei este absolut obliga-
toric. Se impune din partea tuturor
o mai mare responsabilitate. Intr-un
cuvint, nu va cer altceva decit sa va
faceli datoria. lar toti cei care au
ajuns aici din intimplare, /indiferent
ai cui protejati sint, vor fi expediati
urgent acasi. Pentru plimbari in stra-
inatate, statul nu plateste diurna. Cu
asta, am incheiat sedinta. Puteti ple-
ca...

(Mardare §i Bratu se scoald ca argi §i,
dupd ce schiteazd un gest de salut for-
mal, pleacd. Ceilalti, insd, nu se grdbesc.)

PETRE (ridicindu-se de pe scaun, rdmine
pe loc) : Mie mi-a placut sedinta asta
furtunoasdi, tovardse inginer. Si-n ar-

mata, la orice alarma, siaream pri-
mul...
(Rid toti.)

DOBRICA (sculindu-se g§i el): Ati fost
extraordinar! Ca directorul nostru de

la ,Grivita“. ,.Generalul“, ii spunem
noi...

PETRE : Si nea Stamate e tot de la ,Gri-
vita*“.

CORDUNEANU (zimbind) : Stiu.

PETRE : Cei de aici ne spun ,trio «Gri-
vita»*. (Pauzd.) Pe noi, cei de la ,Gri-
vita“, va puteti bizui, tovarise ingi-
ner.. Noud ne place munca, iar dis-
ciplina nu ne sperie.

STAMATE (zimbind) : Pe unii, insa, i-ati
speriat rau, in sedinta de azi.
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CORDUNEANU : O sid le treacii...

DOBRICA : Sliti, sedinta de azi as asc-
mina-o cu o ploaie torentiala, dupi
0 seceta. Apa le izbesle, te biciuie, dar
pamintul rodeste...

SIMONA : Frumos spus...

STAMATE : Dobrica are o fire de poel,
¢ un cntuziast. (Catre Corduncanu.)
Stiti, probabil, c¢ii el esle i inventa-
torul racitoarelor cu {evi, cu aripioarc.

CORDUNEANU : $tiu. O inventie foarte
importanta.

PETRE : De milioane...
concret.,

STAMATE : Ei, da! Cu ricitoarele as-
fea cu aripioarc a zburat Dobrici prin
lume... In Pakistan, in Siria, in Tur-
cia, in India. Cu ele a ajuns si aici.
Dealtfel, unde apare Dobricd, apar si
aripioarele, adica excesul lui de en-
{uziasm.

DOBRICA : Lasi, nea Stamate, cd nu de
excesul meu de entuziasm e vorba.
Recunoaste cii era nevoie de-o coli-

Nu la figurat, ci

tura.

STAMATE : Recunosc, chiar daca asupra
cotiturii asteia am de {facut unele
obiectii.

CORDUNEANU : Nu sinteti de acord cu
masurile pe care le-am luat, tovarase
Stamate ? .

STAMATE : Masurile sint bune..
foarte bune.

CORDUNEANU : Atunci ?

STAMATE (zimbind): Se puteau comu-
nica, cred, altfel. Tonul a fost cam
dur... Colegii dumneavoastri sint sen-
sibili...

CORDUNEANU : Tovarase Stamate, acum
n-am limp sa menajez sensibilitatile
colegilor mei...

CRISTEA : Dusul asta nu le strici. Prea
au fost menajati.. $i, rezultatul l-ati
vazut.

SIMONA : Asta-i Dan! Nici cu profeso-
rii, la facultate, n-a stiut sa fie di-
plomat. Norocul lui, ca stia -carte.
Erau obligati sa-i dea nota maxima.

STAMATE : Si aici colegii dau note,fac
aprecieri, caracterizari. Dar le inchid
in plicuri si le expediaza la Bucuresti.
La rubrica : .note informative®.

CORDUNEANU : N-au decit! Eu imi
vad de treaba.

STAMATE (cald) : Ei, tovarase inginer,
ma pricep mai bine ca dumneata la
oameni. Cineva lansase ideea c3, in
stridiniatate, oamenii se schimba.. de-
vin alfel. Eu cred ca ramin aceiasi.
Trasaturile pozitive sau negative pe
care le au in tarid le duc cu ei si-n
striainatate. Cei care poartd in traista
saminta discordiei n-o arunca la gra-
nitd. Dimpotriva.. In striinitate, de-
vin si mai fertili. Polite vechi, care
nu s-au platit acasi, se plitesc aici,
la mii de kilometri distantd. Nici nu
va puteti imagina citd bataie de cap

Chiar
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ne dau.. (Pauzd.) Si speriam, insd,

c-0 sd ne descurcam si de data asta.

(Lui Dobricd §i lui Petre) Hai, baieli!
CRISTEA : Vin si eu.

(Pleaca toti, in afard de Simona §i de
Corduneanu.)

CORDUNEANU : In slirsit, putem sta si
noi de vorba... Ma bucur, Simona, cid
vom lucra impreuna.

SIMONA : Si eu, Dane. Ce intimplare. sia
ne intilnim tocmai aici !

CORDUNEANU : Viala e plinda de ciu-
datenii...

SIMONA : Sint 12 ani de cind am ter-
minat facultatea! Si-n tard nu ne-am
vizut...

CORDUNEANU : Acum pot sa-{i
Mare greseald am facut...

SIMONA : Lasi, Dane... Existd un des-
tin...

CORDUNEANU : Un destin de care nu-
mai eu sint vinovat...

SIMONA : Nu spune asta. Fiecare isi are
partea lui de vina.

CORDUNEANU : N-am sa mi-o iert ni-
ciodata. Deallfel, nici nu trecuse un
an si mi-am dat seama...

SIMONA : Zau, ce rost mai are ?

CORDUNEANU : Ai dreptate. larti-mai!
Ai avut si tu destule necazuri.

SIMONA : Mari.

CORDUNEANU : Am aflat de sotul tiu.
Cum s-a intimplat ?

SIMONA : Un accident stupid. Nici acum,
dupa patru ani, nu mi-am revenit.

CORDUNEANU : Cred.. Copii ati avut ?

SIMONA : Nu. Si imi pare foarte rau.
Tu ?

CORDUNEANU : O fata.®

SIMONA : Draguta ?

CORDUNEANU : Frumoasa. In sfirsit...

SIMONA (dupd o pauzd) : Dane, ce-i in-
tre tine si Bratu ?

CORDUNEANU : Un conflict mai vechi.
Ca un vis urit, pe care vrei sa-1 uiti...

SIMONA : Si, cind ma gindesc ce prie-
teni buni am fost toti trei, in facul-
tate ! Unii ne invidiau. (Corduneanu
tace.) Nu pot sa-nteleg. Ce s-a putut
intimpla intre voi ?

CORDUNEANU : Una-i facultatea, alta-i
viata. Camenii se schimba.. (In apa-
rentd, fdrac nici o legdturd.) Simona,
sper si nu ma pizmuiesti si tu ca
sint sef de santier.

SIMONA : Ce-ti veni ?! Dimpotriva, ma
bucur. Ai fost si ramii cel mai bun
dintre noi. S$i sint sigura ca lucrurile,
aici, au sa mearga bine.

CORDUNEANU : Ai sa m-ajuti ?

SIMONA : Bineinteles ! Contleazd pe mi-
ne, Dane.

spun...

*

(Se stinge lumina. Cind se reaprinde,
in biroul comandamentului de lucru al



santierului se afld numai Corduneanu §i
Stamate.)

CORDUNEANU (plimbindu-se mnervos):
Nu inteleg cum au ajuns aici oameni
car¢e nu au nimic comun c¢u munca
santierului.

STAMATE : Ba cu inlcleg, tovarage in-
giner. Cu munca santierului n-au ni-
mic comun, in schimb au relatii. Exis-
ta, sa stili, un angrenaj intreg al re-
latiilor, mai bine zis al aranjamentc-
lor. Neoficial. Lucreaza clandestin, dar
cu randament.

CORDUNEANU : Un angrenaj ?

STAMATE : Da. Sint unii care-si dedici
intreaga lor cnergie ccrcetarii sche-
melor, mai ales a personalului cave lu-
creazd in comerjul exterior. Cauta, si
pind la urmi gasesc : un var primar
sau de-al doilea, sef de scctor; un
unchi, un cuscru sau vreun nas, scf
de serviciu ; un prieten, pe post de di-
rector, om sensibil la cadouri scumpe.
Uneori, cadourile ajung si mai sus,
pind in minister. $i uile asa, cu acte
in regula, parazitii nostri trec si ei
granita...

CORDUNEANU : Bine, dar n-au nici o
calificare! Nu stiu sa faca nimic...
Unii sint aici de citeva luni; ce-au
facut intre Limp ?

STAMATE : Pina la urma, si-au gasitl
totusi o ,ocupatie* : au devenit un fcl
de ,observalori*. Scriu aproape zilnic,
in tara, reclamatii. Semnate sau ano-
nime.

CORDUNEANU : Cum, tot ei reclama ?

STAMATE : Tot. Si, cum reclamatiile
trebuie si ele cercetate, ne trezim aici
cu o armata de inspectori. La fel de
neproductivi. Pe santier nu-i vezi. In
schimb, trec pe la birouri. Si acolo,
tot pe fuga. Ca, de regulid, dupa cum
am observat eu, tovarasii sint ,edifi-
cati“, inci de la Bucuresti, de partea
cui este ,dreptatea“. La noi vin nu-
mai sa traga concluziile, adici si fm-
prastie in dreapta si-n stinga avertis-
mente severe. Nu chiulangiii sint aver-
tizati. Nu! Dimpotrivd. Oamenii cei
mai capabili. Dupa care, tovarasii in-
spectori se deconecteazi. O treaba ca
asta cere odihna. Drept pentru care
se organizeaza, ad-hoc, excursii.. De
excursiile astea se ocupa inginerul
Ivascu. (Cu surisul lui ironic.). Acum
0 sa trebuiasca sa desemnati pe alt-
cineva.

CORDUNEANU : Cum ? Pentru distrac-
tia inspectorilor, sd scot un inginer
din productie ? Nu, tovarase Stamate,
asta n-o sa se mai intimple. Fac eu
curatenie...

STAMATE (rizind) : Si inca ce curate-
nie ! Vorba lui Petre : ,Nu cu matura,
ci cu maturoiuwl®.
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(Apare pe usd un bdrbat elegant, cu
mustdcioard, Figaro.)

FIGARO (dupd ce face o reverentd, ca
un artist pe scend): Sa trditi, tova-
rasi!

STAMATE (lui Corduneanu, stapinindu-se
cu greu sd nu izbucneascd in ris) : El
este tovarisul.. Figaro.

FIGARO (cu un aer important): Da, cu
sint! Am auzil cad vref{i sa ma cu-
noasteti personal. S$i-am venit sid-mi
depun, la rindu-mi, omagiile. E o onoa-
re, nu ?

CORDUNEANU (prins pentru un moment
de joc): Reciprocda. Ardeam chiar de
dorinta de a va cunoaste, tovarise
Figaro.

FIGARO (degajat) : Atunci ¢ bine.. Per-
miteli s& ma asez ?

CORDUNEANU (izbucnind) : Nu'!

FIGARO (surprins, dar recdpdtindu-si
imediat stdpinirea de sine): Ma rog,
cum doriti...

CORDUNEANU (dezldntuit) :
profesia dumitale !

FIGARO : Numele meu pe buletin este
Gogu Spalditelu. Aici, insd, mi se spu-
ne Figaro.

CORDUNEANU : Deci, Figaro ¢ pscudo-
nim ?

FIGARO : Da... $tili, dupa opera aia cu
barbicrul. Figaro e un om de treabai,
care-i impaca si pe parinti si pe ti-
neri. Si totul se termina cu bine. In
final, aplauze...

CORDUNEANU : Asta, pe scena. Pe san-
tier, igsa. rolul dumitale n-o sia se
termine cu aplauze, tovarise Spalate-
lu. Asta ti-o garantez.

FIGARO : Pacat, tovarise sef. Ca eu am
voce... N-am scoald, ce-i drept, dar am
un talent.. cum se zice...

STAMATE : Nativ.

FIGARO : Exact. Mi-a mai spus mie ci-
neva vorba asta...

CORDUNEANU (pe ton ridicat): Te-am
intrebat ce meserie ai.. S$i nu mi-ai
raspuns.

FIGARO : Frizer...

CORDUNEANU (fierbind) : Frizer ?!

FIGARO : De lux, tovarise sef, nu de
cooperativi. Am lucrat la ,Lido*, la
.Intercontinental”... In cariera mea,
am tuns si am ras persoane importan-
te. Si corpul diplomatic. tot la mine
se tunde, cad eu folosesc metode occi-
dentale...

CORDUNEANU (bdtind cu pumnul in
masd) : Si ce cauti dumneata aici, pe
post de sudor ?

FIGARO (descurcdret) : Eu n-am cerut
sd lucrez ca sudor. Dar, daca acolo
s-a ivit un post liber, ce era sa fac ?

CORDUNEANU (ironic) : Ai fi meritat
deci un post mai bun ?

FIGARO (generos) : N-are importanta...

Numcle si
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CORDUNEANU : Ba are... Ai auzit cum-
va de zicala: ,,Omul potrivit la locul
potrivit® ?

FIGARO : Parca.. Dar nu-mi aduc amin-
te cui apartine.

CORDUNEANU : Poporului...

FIGARO (pldcut surprins): lan te uitd'!

STAMATE : Tovarase Spalatelu, de ce
n-ai ramas in tari, sa-ti faci mese-
ria ? Ca frizer de lux, incasai bacsis
gras, asa-i ?

FIGARO : Da.. Ma descurcam binisor.
Dar, stiti cum este.. Fiecare om, cu
meteahna lui. De mic copil, am visat
sd cunosc lumea, sa calatoresc...

CORDUNEANU : Numai ca noi n-am ve-
nit aici in excursie. Am venit si mun-
cim. S$i, pentru asta, statul plateste
diurna.

FIGARO (prompt): Si-i dea Dumnezeu
statului sdnatate, cd eu sint mulfumit
de diurna...

CORDUNEANU : Asta mai lipsea, si nu
fii multumit !

STAMATE : Nu cumva in tara cistigai
mai bine ?

FIGARO : Mult mai bine! Nici nu se
compara...

CORDUNEANU : Ei, nu, ca asta-i prea

de tot! Va sa zica, te afli aici cu pre-
ful unor sacriflicii materiale. Scuza-ne,
n-am sliut...

FIGARO : Nu face nimic! Ca eu nu sint
materialist, ca altii...

CORDUNEANU (rdstit) : In schimb, eu
{in si3 am pe santier sudori calificati,
nu frizeri.. De miine, si& nu te mai
viad pe-aici. Pleci acasa! Intelegi ?

FIGARO (desperat) : Tovarase sef, inte-
leg.. Ca sudor, nu sint bun. N-am
aplicatie. Dar, mai acordai{i-mi o san-
sd. Va rog...

CORDUNEANU (amuzat) : Ce
Sa-ti deschizi aici o frizerie ?

FIGARO : Nu, tovarise sel, cd eu am
constiin{a, si stiti. Cu capitalistii n-am

sansa ?

{reabi... Ei, cu ale lor, noi, cu ale
noastre...

CORDUNEANU : Si-atunci ?

FIGARO : Ati putea si m{i1 incadrati pe

post de translator. Cunosc la perfec-
{ie franceza. germana, engleza. Rup
cite ceva si pe rusesie. Sint poliglot.
CORDUNEANU : Ziu ?
FIGARO : Dau examen, dacia vreti...

STAMATE (amuzat): Lasati-l, tovarise
inginer. sa vedem ce stie.
CORDUNEANU : Ei, hai, da-i drumul,

poliglotule !

FIGARO (va pronunta stilcit citeva ex-
presii in fiecare limbd. Cu importan-
td, dregindu-si glasul) : En francais:
Asseyez vous. Je suis enchanté.

CORDUNEANU (il intrerupe): Je suis
moins enchanté.

FIGARO : Je voyage.

CORDUNEANU : Mais le wvoyage finira
bientot.
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FIGARO (neintelegind, continué@ cu elan):
Acum, o iau putin spre Germania.
CORDUNEANU : la-o, numai ai grija sa

nu te impiedici.

FIGARO (stdipin pe situatie, igi dd dru-
mul) : Bitte, jawohl, danke, schon,
schnell ! .

CORDUNEANU : Da. Repede, cit mai re-
pede, ca n-avem timp. Dar de cuvin-
tul arbeiten, ai auzit ?

FIGARO (concentrindu-se) :
Nu! Momentan, am un lapsus.
o sd-mi aduc aminte...

CORDUNEANU : Sigur! O s-avem noi
grija sa-ti aduci aminte. Inseamna ,a
munci®.

FIGARO : Da? Interesant.. Acum, cu
permisiunea dumneavoastri, o sa fac
o escala in Marea Britanie, unde
ma simt, sa stiti, ca acasa...

CORDUNEANU : Atunci, de ce naiba nu
te-ai dus fn Anglia ?

FIGARO (cu mnostalgie) : Ei, m-as fi dus
eu, daca rafinaria asta am fi con-
struit-o in Anglia... Acolo n-as fi avut
probleme, tovariase sef. Ca-n limba
engleza sint mare specialist...

CORDUNEANU (zimbind) : Chiar asa ?

FIGARO : Cine m-aude, juri ca sint en-
glez sadea.

CORDUNEANU : Ma rog, da-i drumu’..

FIGARO (incercind sd pard englez sa-
dea): How do you do? (Corduneanu
st Stamate il urmdresc, amuzindu-se.)
I'm glad to meet you...

CORDUNEANU : I’m not.

FIGARO : Thank you, lady.

CORDUNEANU : Dar expresia ,Time is
money“, stii ce-nseamna ?

FIGARO (descumpdnit, renuntd la poza
de aristocrat englez) : Ei, fir-ar sa fie,
iar am un lapsus! Dacd nu cumva
Glaflira, nevastia-mea, o fi rupt vreo
fila din dictionar. Ca are obiceiul asta.
Dar o pun eu la punct..

CORDUNEANU : Pina atunci, o sa-{i tra-
duc eu. ,Time is money“ inseamna
,Timpul costd bani“. In concluzie, to-
varase Spalatelu, eu iti zic bye-bye.

FIGARO : Adica, la revedere ?

CORDUNEANU : Exact. La revedere.
Pleci urgent acasi. Bilet i{i procuram
noi.

FIGARO : Sa plec acasa ?

STAMATE (rizind) : Da ! La originea cea
adevirata. Ca treaba cu ,englez sa-
dea“ nu {ine, tovariase Spalatelu.

FIGARO (se apropie §i, pe un ton confi-
dential) : Probabil nu stiti, tovarasi,
cinc m-a trimis pe mine aici ?

CORDUNEANU (revenind la tonul lui
aspru) : Nici nu vreau sa stiu. Oricine
ar fi, nu ma intereseaza.

FIGARO : Pacat cd nu va intereseaza.
E un om important. S-ar putea sa aveti
mari neplaceri.

CORDUNEANU (furios) :
ma ameninti ? .

Arbeiten !
Dar

Indraznesti sa



FIGARO : Nu vi amenint{... Va averlizez.
Mai ales cd Glafira, nevasti-mea...
CORDUNEANU (sculindu-se de pe scaun,
in culmea miniei): lesi alard! Ime-

diat ! Afara'!

FIGARO (mergind de-a-nddratelea spre
ugd) : les, tovardse sef. Numai si nu
regretati. (Din ugsd, cu obrdznicia ca-
re-l caracterizeazd.) Bye-bye, pe cu-
rind, tovarasi! (Se izbeste de Delia,
care intrd ca o furtund.)

CORDUNEANU (incd aprins, privind in
urma lui Figaro): Canalia! (Dind cu
ochii de Delia.) Dumneata ?

STAMATE (intervine, ca nu cumva Cor-
duneanu sd-si descarce furia pe ea):
Dinsa este tovaridsa Velcescu, asislen-
ta noastri medicali. (Deliei.) Ce-i, De-
lia ?

DELIA (pornitd §i ea, trage aer in piept,
ca pentru un drum lung): Am venit
si eu, peniru cii am dreptul, cred, sa
vin, chiar daci nu m-ati chemat inca,
va rog insi sa ma lasati sa vorbesc.
sd spun tot, dar si nu-mi puneti nici
o intrebare, si nu ma intrerupeli, ca
eu sint o fire emotiva, si daci ma in-
trerupe cineva imi pierd sirul, de fapt.
ma pierd de tot.. (Trdgind din nou aer
in piept §i turuind fdrd punct §i virT-
guld.) Tovariase inginer, am auzit ca
trimiteti oamenii in tard cu toroipanul.

CORDUNEANU : Cu ce ?

DELIA (ii face semn sd m-o intrerupd
si continud) : In dreptul cuvintului
wtoroipan“, in ,Dictionarul limbii ro-
méne moderne", scrie: ,bdt noduros,
mai gros la un capat, ciomag, maciu-
ci, biti“ si mai scrie: ,cu forta“. Daci
vreti, cu oricare din aceste obiecte
ma putefi trimite si pe mine finapoi
in tard. '‘Nu ma supir. Ca eu imi iu-
besc tara, numai sa aveti in vedere
ca raspund de sanitatea romanilor.

STAMATE (rizind) : De douizeci si doui
de milioane ?

DELIA (semn sd m-o mai intrerupd) : Nu
chiar douizeci si doua de milioane,
dar am pe santier peste doud mii de
roméini, si-mi ajung. Ca aici se pot
ivi fel de fel de cazuri, cum a fost cel
cu scorpionul, de asti-primavara,
cind n-apucasem inci sid ne mutam
in blocuri, locuiam in baraci, si pe un
muncitor de-al nostru l-a intepat un
scorpion, care dupi trei ore corpul se
facuse negru, al muncitorului, nu al
scorpionului. Temperatura, peste 40 de
grade. I-am facut repede injectii cu
ser, dar chiar si sub influenta seru-
lui diferite parti din corp paralizau,
adica miinile, picioarele.. Ca veninul
scorpionului ataca centrii nervosi, lu-
cru pe care dumneavoastri n-aveti de
unde sa-l stiti, deoarece la noi in tara
nu sint scorpioni, numai in striina-
tate, pieri-le-ar urma, cid eu am cre-
zut ci innebunesc, de fapt asta s-a si
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intimplat pina antidotul si-a facut
efectul si l-am salvat. (Trage din nou
aer in piept.) In noaptea aceea, am
dat foc baricilor, cd nu poti sti unde
se ascund larvele scorpionilor. A fost
o noapte de pomina...
STAMATE : ,Noaptea sfintului
meu“, i-au spus baietii.
DELIA (supdratd c-a fost intreruptd) :
Nu stiu care sfint, ca mie, sa stiti,
nu-mi arde de glumai, ci misiunea mea
aici este si mia ocup de sinitatea fie-

Bartolo-

ciarui tovaras in parte. Unul suferi
de inima. altul cu stomacul. Ma tin
mereu de ei.
STAMATE (rizind) : Scai, nu alla...
DELIA (semm sd m-o mai intrerupd):
Dar ce folos, ca lor, tovarasilor, nici

nu le pasi, desi eu tremur pentru fie-
care om in parte, nu cumva si se im-
bolnidveascid. Chiar daca unii oameni
mia ironizeaza, n-au decit. Numai sa
fie sdnatosi. Dar pentru asta trebuie
si1 m-asculte. Si inghiti ce le spun
cu.. Dar sint tovarasi care nu tin sea-
ma de indicatiile mele. Chiar tova-
rasul Stamatle, si nu-nteleg de ce toc-
mai partidul se comporta asa.. (Sta-
mate vrea sd spund ceva, dar ea il
opreste, fdcindu-i semn cu mina.) Ca
tot tovarasul Stamate, adici partidul,
ne invatid sa fim disciplinati. (Trage
repede aer in piept §i continud, tot
asa, fdrd punct §i fdrd virguld.) Si,
daca e si ne facem datoria, atunci
si ma lasati si pe mine si mi-o fac.
Pe dumneavoastra, tovarise inginer
Corduneanu, trebuie sd va consult, sa
va iau tensiunea, si va fac o fisd me-
dicala, adica sa cunosc suferintele pe
care le-ati avut in trecut si cele care
le-aveti acum, ca oricit de mare sef
ati fi, de sanitatea dumneavoastra
raspund eu.. direct.. cu capul.. Mai
ales cd, din cite m-am informat, nu
avel{i o inima buna (observind figurile
celor doi), adica vreau sid spun ca in
antecedentele dumneavoastrd medicale
ati avut un preinfarct, si din punct
de vedere stiintific, ca si practic, ca
s-au mai vazut cazuri,urmeaza infarc-
tul. Or, eu vreau sa pun stavila in-
farctului, si-o s-o fac, sa stiti, chiar
daca dumneavoastra vreti sau nu vre-
ti, ca asa sint eu, cind imi pun fin
gind ceva.. (Rdsuflind usuratd.) Gata'!
Am terminat ce-aveam de spus.

(Dezarmati, Corduneanu §i Stamate rid;
lumina se stinge.)

*

(Acelasi birou al comandamentului de
lucru al santierului, in care se afld, deo-
camdatd, Virgil Cristea, Paul Mardare,
Adrian Bratu, Simona Ulmu, Petre Udrea,
Dobricéd st Stamate. Dupd citeva clipe,
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apare §i Corduneanu ; inainte de a se

aseza, se uitd la ceas.)

CORDUNEANU : Scopul sedintel opera-
tive de azi sint reactoarele, care in
maximum o saptamina trebuie mon-
tate.

MARDARE : Trebuie. Dar cum le-adu-

cem ? Unul are 149 de tone, celdlalt,

136 de tone.. Podurile sint vechi. Fa-

cute sa treci cu mortul pe ele, nu cu

greutdti de sute de tone.
CORDUNEANU : Si ce propui,

inginer Mardare ?
MARDARE : Si construim alte poduri...
VOCE : Aoleu'!

tovarise

(Sc aud murmure.)

MARDARE : Stiu, costd mult...

STAMATE : Enorm! Plus timpul. Sase
poduri nu se construiesc cit ai bate
din palme.

CORDUNEANU : Bineinteles. Asta ne-ar
da peste cap tot planul...

MARDARE : Alta solutie nu exista. Ati
vazut doar, pind si localnicii spun ca
podurile nu rezisti.

CORDUNEANU : Dumneata,
Bratu, ce zici ?

BRATU : Am scris o notd in acest sens.
Am expus motivele pentru care tre-
cerea reactoarelor peste podurile exis-
tente este imposibild. Asta, in urma
documentarii pe care am facut-o...

CORDUNEANU : Motivatia am vazut-o.
Dar nu de motivatii am eu nevoie, ci
de o solutie, pe care trebuie s-o gi-
sim.

MARDARE : Domnule, dumneata si cind
vezi cd e negru, spui ca-i alb. De
cind ai venit aici, asta aud mereu:
trebuie, trebuie...

CORDUNEANU : Ei da. o solutie trebuic
sd gasim.

BRATU : Exista si posibilitatea de a face
un ocol de 20 de kilometri.

DOBRICA : Cu trailarul ? Pe-o cilduri
ca asta, de peste 50 de grade ? ! Trans-
portim reactoare, nu saci cu cartofi.

BRATU : Si, daci se rupe vreun pod ?
Pericolul e tot atit de mare.

CORDUNEANU : Tovarasi, stiintific, ar
exista totusi o solutie... -

MARDARE : Stiintific ? Experientele se
fac in laborator, nu direct in produc-
tie. Aici n-avem statie-pilot.

CORDUNEANU : Existd si teorii veri-
ficate. Ramine doar sa le aplicam la
situatia noastra concreta. Adica, sa
calculam viteza cu care trailarul poate
trece peste un pod fara a-1 solicita
prea mult. Si rezolvam ecuatia viteza’
greutate.

MARDARE : Pe hirtie, multe se pot cal-
cula.. Nu uita insi ca sint sase po-
duri. Sa zicem ca doud, sau chiar cinci

tovarise
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din ele, rezisti. Si tocmai cind ajungi
la ultimul, care e si cel mai slab, se
rupe... ,Risc“ — e putin spus. Asta-i
curata nebunie...

(O pauzd mai lungd, de oarecare de-
rutd.)

SIMONA : Eu cred in solutia propusi de
inginerul Corduneanu...

CRISTEA : Si eu. Dealtfel, tot ce facem
aici e stiintd aplicata, iar scoala ro-
mineasci de malematici e recunoscu-
Lt in toati lumeca. N-o sd reusim si
facem calculele ?

MARDARE : Mi rog,
stare...

SIMONA (spre Bratu): Adriane, vrei sia
ne ajui{i si tu? Esti un bun matema-
tician.

BRATU : Daci-i

cine se simte fin

nevoie de mine..

STAMATE : E nevoie, tovaridse inginer
Bratu.

BRATU : Va ajut, dar nu garantez cia
vom reusi.

CORDUNEANU : Trebuie sa reusim !
DOBRICA (lui Corduneanu): Tovarise
inginer, de reactoare ma ocup eu..
PETRE : Iar eu, tinind seama de dificul-

tatea cursei, ma ofer sa fiu soler pe

trailar...

CORDUNEANU : Via mulfumesc, tova-
rasi.

MARDARE : Mie si nu mi-o luati in

nume de rau, dar nu via pot ajuta cu
nimic. Am depdsit de mult virsta po-
vestilor cu balauri si feti-frumosi.

(Timp de un minut, lumina scade; to-
tusi, la masa de lucru se disting cei an-
gajati in rezolvarea acestei complicate
probleme de matematicd. Cind lumina re-
vine la intensitatea obignuitd, in birou
se afld Corduneanu, cu un post de radio-
emisie-receptie pe masd, iar in jurul lui,
Simona, Mardare, Bratu, Stamate §i De-
lia, imbrdcatd in halat alb, cu o bonetd
pe cap §i cu o trusd medicald pe umdr.)
CORDUNEANU Cristea,

esti la post ?

VOCEA LUI CRISTEA : Da! Sint la post.

CORDUNEANU : Petre, cum te simti ?

VOCEA LUI PETRE : Excelent, tovarise
inginer.

DELIA (cdtre Corduneanu): Minte! Di-
mineatd avea pulsul accelerat.

CORDUNEANU (prin radio) : Auzi, Pelre,
cd ti-e pulsul accelerat.

VOCEA LUI PETRE: Asta se-ntimpla
numai cind e Delia lingd mine. (Rise-
te.)

CORDUNEANU (prin radio): Dobrici,
atentie la unghiul de inclinare!

VOCEA LUI DOBRICA : N-aveti
tovarise inginer.

(prin radio) :

grija,



(Se aud zgomote.)

CORDUNEANU (prin radio) : Cristea, ce
s-aude acolo ?

VOCEA LUI CRISTEA : Avem spectlatori.
Localnicii au venit c-un aparat de fil-

mat.
CORDUNEANU (prin radio): Asta ne
mai lipsea! Ai griji, nu cumva si

intre vreunul pe traseu.
VOCEA LUI CRISTEA : Am o echipa de
ordine. Nu va fie teama.

CORDUNEANU (controlind ceasul, co-
mandd): Atentie, bidieti! Fi{i gata..
Porniti !

STAMATE (emotionat) : Acum e acum !

SIMONA (agitatd si ea) : Si capul iista,
ma doare de-mi plesneste...

DELIA : Ce vreti sa luati ? Un antine-
vralgic sau un algocalmin ?

SIMONA : Indiferent... Ci tot n-o si-mi
{reacd.

CORDUNEANU (prin radio) :
(Nici un rdspuns.) Cristea !
VOCEA LUI CRISTEA : Am intrat pc pri-

mul pod.

Cristea !

(Momente de tensiune.)

CORDUNEANU (cu ochii la ceas) : Dum-
nezeule ! Citeodata, un minut...

BRATU (nervos) : Sint bolnav de inima.
Chestiile astea ma dau peste cap...

MARDARE (cu o emotie pe care vrea sd
si-o ascundd, desi std §i el cu ochii
pe ceas): Totul e sa stii sa-ti stapi-
nesti nervii.

BRATU : Dumneata {i-i stapinesti ?

MARDARE : Nu'!

(Toti asteaptd cu emotie primul rezul-
tat. Delia a rdmas cu antievralgicul §i cu
paharul cu pepsi in mind, privind spre
radio.)

CORDUNEANU (§i mai alarmat) : Dupa
calculele mele.. (Prin radio.) Cristea'!

Cristea, m-auzi ?

VOCEA LUI CRISTEA: Gata! Primul
pod a rezistat!
(Destindere generald.)

MARDARE (sceptic): Unul, abia. Mai
sint cinci... )

STAMATE : Important este cid prima
probd a reusit.

CORDUNEANU (prin radio): Cristea,

urmaireste-1 pe Petre! Un moment de
neatentie si...

VOCEA LUI CRISTEA : Fiti linistit. E cu
ochii numai la bord.

CORDUNEANU : Si Dobrica ?

VOCEA LUI CRISTEA : E atent la un-
ghiul de inclinare.

(Simona ia paharul cu pepsi de la De-
lia §i-l bea pe nerdsuflate.)
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DELIA (care a rtdmas cu pastila in
mind) : Si antinevralgicul ?

SIMONA : Nu-l mai iau.

STAMATE (care stdtuse cu batista in
mind pind la comunicarea primului
rezultat, isi sterge in sfirgit fata) : Si
cildura asta !

DELIA (urmdrindu-l pe Corduneanu, care
a rdmas in aceeagi stare de incor-
dare) : Ar trebui sa luati si dumnea-
voastra ceva.

CORDUNEANU (surprins) : Ce sa iau?

DELIA : Un Rudotel... Linisteste...

CORDUNEANU (nervos) : Sint linistit.

DELIA (mai incet) : Pe naiba! Daca mie
imi sare inima...

MARDARE (cu ochii pe ceas §i fumind
nervos) : Dupi chestia asta, un an nu
mi1 mai uit la ceas. 11 arunc.

VOCEA LUI CRISTEA : Am intrat pe al
doilea pod...

CORDUNEANU :
tatul.

Bine. Asteptim rezul-

(Afard se aud glasuri alarmate.)
CORDUNEANU : Ce-i asta ?
(Intrd grdbit inginerul Tell Malhias.)

MALHIAS : Domnule Corduneanu, aju-
ti-mi, te rog. La vechea rafinirie, la
statia catalictici, s-a produs un incen-
diu. Daci nu-l stingem repede, sare
in aer étreaga rafinarie...

CORDUNEANU : Dar oamenii dumnea-
voastra unde sint, domnule Malhias ?

MALHIAS : Stiti, sint cam superstitiosi...
Cred ci-i un semn al divinitatii. Si-au
fugit.

VOCEA LUI CRISTEA : Am trecut si-al
doilea pod.

CORDUNEANU (incercind sd facd fatd) :
Bine, Cristea! Iti multumesc!

VOCEA LUI CRISTEA : Arde ceva lu ra-
finiria veche. Se vede de-aici.

CORDUNEANU : Stiu. Trimit acum oa-
meni. Voi continuati-va treaba, orice
s-ar intimpla. Chiar daca sarim cu
totii in aer. Auzi, Cristea ?

VOCEA LUI CRISTEA : Am inteles. Ne
vedem de treabai...

STAMATE (gata de plecare) : Ma duc eu,
tovarase inginer.

CORDUNEANU : Ia-ti oameni cu stinga-
toare si puneti in functie pompele de
incendiu. Tovarase Stamate, tii lega-
tura cu mine prin radio.

STAMATE : Bine! (Pleacd grabit.)

(Simona se scoald §i aleargd dupd Sta-
mate.)

CORDUNEANU : Simona ! Simona ! (Stri-
gd in urma ei, dar nu primeste rds-
puns.)

BRATU : Lasa, cd ma duc si eu. (Iese.)
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MALHIAS : Va multumesc, domnule Cor-
duneanu. (Iese si el, grabit.)

MARDARE (nmervos): Ce naiba ! Acum
si-au gasit si 8gtla s facd accidentel

DELIA (lui Mardare) : Luati macar dum-
neavoastria un Rudotel...

MARDARE : Nu ajuta la nimic, feti{o.
(Lui Corduneanu.) Eu nici acum nu
sint convins c-ai procedat bine. Dar
mi-ar pirea riau daca n-ai reusi...

CORDUNEANU : Trebuie sa reusim...

MARDARE : Ei, uite, de data asta zic si
eu ca trebuie.

CORDUNEANU : Ce face Cristea ? De cc
n-a ajuns la al treilea pod ? (Prin
radio.) Cristea ! Cristea! (Nu primeste
rdspuns.)

DELIA (innebunitd §i ea) : In tensiunca
asta, nu-i de mirare de ce sint oamenii
asa nervosi...

VOCEA LUI CRISTEA: In sfirsit, am
traversat gi al treilea pod...
CORDUNEANU : Si de ce n-ai

cind te-am strigat ?

VOCEA LUI CRISTEA : Fiindca mi s-a
oprit respiratia. Dar mi-am revenit.

CORDUNEANU : E ceva in nereguld ?

VOCEA LUI CRISTEA : Acum, nu... Fiti
linistit.

CORDUNEANU (cdtre Mardare) : Ce s-0
fi intimplat ?

MARDARE : Probabil, vreun guri-casca
a vrut sa traverseze podul odata cu
trailerul. Daci a intrat pe mina lui
Cristea, o sia tind minte toata viata
cum se iraverseaza un pod.

VOCE ALUI STAMATE : Tovarase ingi-
ner. am ajuns.

CORDUNEANU : Ce-i acolo ?

VOCEA LUI STAMATE: Un cimp de
flicari. Dar am cu mine o echipa de
grivileni. Am pus in functiune stinga-
toarele si pompele de incendiu.

CORDUNEANU (prin radio) : Nu-i de-a-
juns ! Opriti ventilatoarele. Orice sursa
de alimentare a focului.

VOCEA LUI STAMATE : Ma duc ime-
diat...

MARDARE (ii sufld lui Corduneanu) : Sa
inchidd si ventilul de la fundul co-
loanci.

CORDUNEANU (prin radio) :
Stamate, tovarise Stamate...

VOCEA SIMONEI : A plecat sid opreasci
ventilatoarele. Mai ai ceva de comu-
nicat, Dane ?

CORDUNEANU : Pune pe cineva sa fin-
chidad ventilul de la fundul coloanei.
Trebuie opritd materia prima.

VOCEA SIMONETI : 11 inchidem.

CORDUNEANU (prin radio) : Nu tu, Si-
mona ! Trimite un barbat rezistent.

VOCEA LUI CRISTEA : Gata si cu podul
patru ! Mai avem numai doui...

CORDUNEANU : Atentie mare, Cristea!
Petre n-a obosit ?

VOCEA LUI CRISTEA : Deloc !

raspuns

Tovarase

42

https://biblioteca-digitala.ro

CORDUNEANU : Bine, i{i multumesc!
(Lui Mardare.) Si incendiul ? De ce
tac ? (Prin radio.) Simona! Simona !

VOCEA LU! BRATU (dupd citeva clipe) :
Sint eu, Bratu.. Simona a {ugit spre
coloana.

CORDUNEANU : Ce, a innebunit ? Asta
nu-i treabi de femeie! De ce-ai la-
sat-o ?

(Delia iese in fugd.)

VOCEA LUI BRATU : Parca asculti de
cineva ? A fugit si m-a liasat pe mine
sa tin legdtura. Zicea ca tu ai spus..

CORDUNEANU: Cum era si spun asa
o timpenie ? Trimite pe cineva dupd
ea si vezi daca au stins cuptoarele,

VOCEA LUI BRATU : O parte s-au stins.
De asta se ocupa Stamate, cu echipa
lui.

CORDUNEANU (istovit) : Bine! Bratule,
te rog sd ma tii la curent.

VOCEA LUI BRATU : Sigur.. Oricum,
incendiul a inceput si cedeze...
MARDARE (lui Corduneanu) : Auzi,

domnule, si Simona asta! Ce i-a ve-
nit ? Sint acolo atitia barbati...

VOCEA LUI CRISTEA : S-a terminat si
cu podul cinci. Ne indreptam spre ul-
timul obiectiv.

CORDUNEANU (aproape fdrd glas):
Cristea, nu-i scipa din mini.. Ultimul
pod e cel mai slab. Te rog, maximum
de concentrare.

VOCEA LUI CRISTEA (cu aceeagi ingri-
jorare) : Stiu...

MARDARE: E destul de fingrijorat si
Cristea. Se simte dupa voce.

CORDUNEANU (la capdtul puterilor) :
Toatlda noaptea, numai podul asta l-am
visat. Ar fi o catastrofi si ne impot-
molim tocmai la ultimul.

MARDARE : L-ai visat? Cred si eu!
De-o saptidmina, vad ocupati numai de
nenorocitele astea de poduri.. Dar o
sa tina si ultimul.

CORDUNEANU : Si incendiul asta! (Prin
radio.) Bratule !

VOCEA LUI BRATU : Focul aproape a
cedat...

CORDUNEANU : Si Simona ?

VOCEA LUI BRATU : Cu arsuri, ca si
Stamate.

CORDUNEANU : E grav ? Spune, ce-i cu
ei?

VOCEA LUI BRATU: Au plecat spre
birouri cu Delia. Primele ingrijiri le-au
primit aici. Credeam c-au §i ajuns.

CORDUNEANU : N-au ajuns inca.

VOCEA LUI BRATU: Daci va fi ne-
voie Bd-i transportdm la spital, fac
eu rost imediat de-o Salvare. Am si
telefonat la centru...

CORDUNEANU : Pina vine Salvarea...
dureaza cel putin o ora.

(Intrd Simona, sprijinitd de Delia, §i-n
urma lor, Stamate.)



CORDUNEANU : Simona, si fata ?

SIMONA : Nu-i nimic grav. Un fleac. In
citeva zile, se vindeca.

DELIA : Tofi spun asa.. Sa innebunesti,
nu alta!

CORDUNEANU : Va internam in spital
pe amindoi. Bratu a si telefonat dupa
Salvare.

SIMONA (aproape strigind): Nu, Dane,
te rog! Nu pot sa sufar spitalele, de
cind cu barbatul meu...

STAMATE : Eu chiar n-am nevoie de
spital. Citeva arsuri pe miini. Se vin-
deca inca asta-seara.

SIMONA : O sa ne ingrijeasca Delia.

DELIA (exasperatd): Delia ?! Ce pot eu
sa fac, daca nimeni nu m-asculta?
Parca as vorbi la pereti...

MARDARE : Ei lasa, ca nu-i chiar asa...

DELIA (gata sd izbucneascd in plins):
Ba da! Mi-as da si sufletul, dar ce
folos !

(La radio, vocea lui Cristea, ca a unui
crainic rdgugit care anuntd ultimul gol.)

VOCEA LUI CRISTEA : Misiunea a fost
indepliniti. Podurile au ramas intac-
te, reactoarele au ajuns in buna stare,
iar noi...

(Cei din birou se bucurd, fiecare in fe-
lul lui.)

CORDUNEANU (emotionat) : Bravo, ba-
ieti ! Va felicit. Petre cum se simte ?
VOCEA LUI PETRE: Excelent, tovarase
inginer. Mai ales c-am devenit si ac-
tor de film. O echipa de filmare ne-a
imortalizat pe pelicula. La podul al
treilea, operatorul a vrut sa ne fil-
meze mai de-aproape. Era s-o patim...

CORDUNEANU : Deci, asta a fost...

MARDARE (nu se poate stdpini): Tara
arde si baba se piaptana...

CORDUNEANU (ii face semn sd tacd;
din nou prin radio) : Dobricd, tu cum
te simti ?

VOCEA LUI DOBRICA : Ma simt foarte
bine, tovarase inginer. Dar misiunea
mea nu s-a terminat. Incepem monta-
rea. Sper sa fim gata in (rei ore si
jumatate. Oamenii sint aici...

CORDUNEANU : Vin si eu, in maximum
un sfert de ora...

VOCEA LUI PETRE : Tovarase inginer,
transmitefi-i va rog Deliei ca o iubesc.

CORDUNEANU : Auzi, Delia ?

DELIA (izbucnire nervoasd, dupd tensi-
une) : Aud. Dar si stifi ci eu nu mai
not. Nu mai rezist. Ce, asta-i viata ?
In fiecare zi se-ntimpla cite ceva. Vi
rog si mi trimiteti acasa...

VOCEA LUI PETRE : Tovarase inginer,
cc-i cu Delia ?

CORDUNEANU : Nimic.. Plinge de bucu-
rie...
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L 4

(Se stinge lumina. Cind se rteaprinde,
pe masd, in dezordine, tdvi cu resturi
de mincare, precum $i un mare numdr
de sticle de rdcoritoare, goale. In picioare,
pe punctul de a pleca la culcare: Cor-
duneanu, Cristea, Simona, Mardare, Bra-
tu, Dobricd, Petre, Stamate si Delia, toti
in haine de sdrbdtoare, dupd o petrecere.)

CORDUNEANU : Ei, tovarasi, petrecerea
s-a terminat. Sa mergem la culcare.
Miine punem in functiune prima sta-
{ie merox...

MARDARE : Ai putlea face si dumneata
o pauza. Chiar asa, una dupa alta...

CORDUNEANU (in modul lui categoric) :
Imposibil. S$ti{i ca.. (Nu apucd sd-gi
continue fraza, pentru cd usa se des-
chide violent gi apare, bdtos, inginerul
Virgolici, insotit de Ivagscu. Toti sint
surpringi, nu atit de sosirea lui Vir-
golici, care e §i ea mneagteptatd, cit de
aparitia lui Ivagcu.)

VIRGOLICI: Buna seara! (Un bund
seara apdsat.) Dupa cite vad, o duceti
bine.. Va tineti de petreceri. (Replica
sund ca o loviturd de bici §i creeazd
o0 pauzd stinjenitoare.)

STAMATE : Asta nu se intimpla in fie-
care zi. Acum, insa, beneficiarii au
{inut sa ne mulfumeasca...

DOBRICA : Si sa ne felicite pentru trans-
portul si montarea reactoarelor.

STAMATE : E un obicei al lor, ca dupa
fiecare succes sa sacrifice doi berbeci.
Vin la noi cu o tava imensa, pe care
se afla carnea bine fiartia, amestecata
cu orez, la care se adaugd un fel de
seu si iaurt. O mincare grozava! Se
mai servesc si niste salate foarte bune,
prijitura lor traditionald, si sucuri ra-
coritoare. Pe asa caldura, va dati sea-
ma...

VIRGOLICI : Ei, da! Imi dau seama c-ati
facut-o lata... Mai ales intr-o asemenea
ambianta, in care (fixindu-le cu pri-
virea pe Simona §i pe Delia) nu lip-
sesc nici doamnele, nici domnisoarele.

CORDUNEANU : Tovarasa Simona Ulmu
este proiectant general adjunct si
face parte din colectivul de condu-
cere, iar tovarasa Delia este asistenta
noastra medicala...

VIRGOLICI (cu ironie grosoland): I-a
venit cuiva rau in timpul petrecerii ?

PETRE (izbucnind): Tovarase, insinua-
rile dumneavoastri sint...

STAMATE (apucindu-l de mind): Tova-
risa Delia Velcescu, de cind lucreaza
la noi, a avut destule cazuri grave,
unele chiar foarte grave, si s-a
descurcat de fiecarc dati foarte bine.
Merita, cred, s-o invitim si-ntr-o oca-
zie ca asta.
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VIRGOLICI : Mi rog...

DELIA (jignitd) : Buna scara!
dreaptd grdbitd spre ugd.)
PETRE : Delia, nu fi suparati, te rog!
DELIA (din wugd, abia stdpinindu-se sd

nu izbucneascd in plins) : Lasi-ma
in pace! (Iese. Petre, care schiteazd
gestul de a o urma, este retinut, dc
data asta, de Dobricd.)
VIRGOLICI : O adevirati
mentala, dupia cite vid.
SIMONA : V-as ruga si-mi permiteti s
plec si eu.. Nu mid simt prea binc.
VIRGOLICI (cu aceeasi ironie): Imi
pare ridu. Probabil, prezenlia mea v-a

(Se  in-

drama senti-

indispus. Dar, dacid vre|i si plecati.
nu va putem opri...
(Simona iese.)

STAMATE : Tovarasa Ulmu intr-adevir

nu se simte bine. A suferit dc curind
un accident. Noi insi am rugat-o si
nu lipseasca de la intilnirea asta. Ple-
carea ei nu-i legatd, deci, de pre-
zenta dumneavoastra.

VIRGOLICI (rizind, chipurile, dar fals) :
In orice caz asti-seard, ca barbat,
n-am deloc succes la femei. Fireste,
sint preferati altii, mai tineri. Va ga-
rantez insd cid nu sint invidios... (Sin-
gurul care se amuzd este Ivascu ; togi
ceilalti se simt jenati de gluma asta
deplasatd.)

CORDUNEANU : Tovarase Virgolici, n-ati
vrea sa treceti totusi la subiect ?

VIRGOLICI (deodatd, pe un ton aspru) :
Ba da! Subiectul esti dumneata, to-
vardse inginer Corduneanu. Iar eu am
venit sa fac ancheta. Si, asta, chiar

acum.
STAMATE  (surprins, ca tofi ceilalfi):
Asta-seara ?
VIRGOLICI : Sint lucruri foarte grave,

care nu suferd aminare. Vi rog si

luati loc!
(Surpringi §i obositi, oamenii iau loc,;
de data asta, scaunul din capul mesei

este ocupat de Virgolici. Singurul care a
rdamas stingher este Ivagscu.)

VIRGOLICI : Asaza-te si dumneata, tova-
rdgse Ivascu! desi colegii nu te in-
vitd. (Ivascu se agsazd lingd Mardare.
Virgolici scoate din servieta diploma-
ticd un dosar.) Niciodati nu s-au pri-
mit la minister atitea reclamatii ca
acum. Ce-ai crezut, tovarise Cordu-
neanu, ci santierul e mosia dumitale ?

STAMATE : Noi n-am observat la to-
varasul Corduncanu tendinte medie-
vale.

VIRGOLICI : Dumneavoastrd, multe n-ati
observat. Sau v-ati facut ci nu ob-
servati. Si, asta nu e bine, tovarise
Stamate, mai ales pentru dumneata,
care esti si organizator de partid.
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impulernicirea si ma
ca organizator

STAMATE : Aveti
anchetali si pe mine,
de partid ?

VIRGOLICI : Nu'!

STAMATE : Atunci, vi rog sii vi rczu-
mali la atribuliile care va revin.

CORDUNEANU : In ceea ce mi priveste,
poate-mi spuneti, tolusi, ce acuzalii
concrete mi se aduc.

VIRGOLICI : In primul rind, faptul ci
folosesti metode dictatoriale. Faci nu-
mai ceea ce crezi dumneata si, in orice
situatie, iti impui cu forta punctul de
vedere...

STAMATE : Tovarise Virgolici, ne sub-
apreciali afirmind ca tovarasul Cor-
duneanu si-a impus punctul de vede-
re, cu forta. Mai avem si noi pareri,
propuneri.

VIRGOLICI : Aveti. Numai ca tovarisul
Corduneanu, cel putin in prima se-
dint{d, n-a tinut deloc seama de pare-
rile si propunerile dumneavoastra.
Stim exact cum a decurs acea sedinta.

STAMATE : Nu stiu cit de exact. Ceea ce
pot sa va spun eu este ca, intr-ade-
var, in prima sedintd inginerul Cordu-
neanu s-a purtat cam dur. Dacd tinem
seama insa de situatia reald a santie-
rului, cind a preluat el conducerea,
aceasta atitudine poate fi, cred, justi-
ficata. Nu-i deloc usor sd recuperezi
intr-un timp atit de scurt ceea ce nu
s-a facut in aproape un an. A fost ne-
voie de o cotiturd radicala.

PETRE : Care s-a facut din mers.

VIRGOLICI : Nimic nu justificd atitudi-
nea lui dictatoriald. Oricit de grea ar fi
fost situatia. Cine-t{i da dreptul, tova-
rdse inginer Corduneanu, sa pui pum-
nul in gura oamenilor ? Astea-s me-
tode retrograde, care se folosesc nu-
mai in capitalism.

STAMATE : Ei, tot e bine ca l-ati adus
mai aproape de epoca noastra.., (Zim-
bete.)

VIRGOLICI : Tovardse Stamate, ma sur-
prinde ca tocmai dumneata aperi un
om care incalca democratia.

STAMATE : Depinde ce intelegeti dum-
neavoastra prin democratie.

VIRGOLICI : Din cite stiu eu, democra-
tia impune un dialog permanent, viu,
in care orice conducator de intreprin-
dere sau de institutie ascultd cu aten-
tie parerile oamenilor, nu actioneazi
dupi bunul lui plac.

STAMATE : Asta-i principiul. Depinde
insd cum il aplici. Celilalt sef de
santier stitea ore intregi de vorba cu
noi, chipurile ne consulta. Din pa-
cate, sugestiile, propunerile noastre
bune nu se realizau, pentru ci bietul
om nu se pricepea sd conducid un san-
tier ca dsta. Acum, de cind seful san-
tierului este inginerul Corduneanu, nu
prea avem timp sd stidm de vorba si
nici si comentidm prea mult masurile



care sc¢ iau. Se lucreaza operativ... Po-
rerile, sugestiile, lec spunem din mers.

VIRGOLICI : Si, asta-i democratie, dupa
pirerea dumitale ?

STAMATE : Da! O democratie construc-
tivi. nu stearpi. Lenesii, chiulangiii ar
prelungi dialogul la infinit. Dupd cum
sint si directori de intreprinderi, de
institulii. care doar se fac ci-i ascultd
pc oameni. In realitate, pe o ureche
le intrd si pe alta le iese. Dar se bat
cu pumnul in picpt ca ei aplica de-
mocratia.

VIRGOLICI : Ma rog, cu democratia. rii-
mine sd mai discutdm. Inginerul Cor-
duneanu se face vinovat insi de lu-
cruri mult mai grave.

CORDUNEANU : Anume ?

VIRGOLICI : In primul rind, de faptul
¢ n-ai respectat disciplina. Nu aveai
dreptul si desfiintezi posturile de in-
giner-sel, fara aprobarea forurilor su-
perioare, de la Bucuresti.

DOBRICA : A! Asla era.

VIRGOLICI : Asta, si multe altele. Dum-
neata, tovardase inginer Corduneanu,
ai incidlcat in mod grosolan regula-
mentul de functionare al intreprinderii
.JIndustrialexport“, si ai incalcat si
Codul muncii. Cum ti-ai permis sa-l
concediezi pe inginerul Ivascu ?

CORDUNEANU : Pentru ca a dat do-
vada de incapacitate profesionala si
indisciplina.

VIRGOLICI : Numirea lui Ivascu, ca in-
giner-sef, a facut-o conducerea intre-
prinderii ,Industrialexport“, singura in
masura sa aprecieze capacitatea pro-
fesionala a cadrelor.

STAMATE : Si, conducerea Intreprinderii
~Industrialexport* n-a gresit niciodata
in aprecierea cadrelor ?

VIRGOLICI (tdios) : Dumneata n-ai cali-
tatea sa controlezi activitatea con-
ducerii intreprinderii.

STAMATE : Sa controlez, nu am calita-
tea. Dar si-mi spun o parere, da... Si,
dealtfel, nici nu mi-am spus incd pa-
rerea. Am pus numai o intrebare.

VIRGOLICI : O intrebare cam insinu-
antd. Nu vi se pare?

STAMATE : Ba da. Asta nu neg...

CORDUNEANU (cdtre Virgolici) : Daca
imi dati voie.. Incid inainte de a fi
numit seful acestui santier, am pus
conducerii intreprinderii citeva condi-
tii. Una din ele era si& mi se dea mina
libera sd iau masurile pe care le cred
necesare.

VIRGOLICI: Si, cu mina asta liber3,
ti-ai depasit in mod flagrant atribu-
tiile. In aceeasi zi in care l-ai con-
cediat si expediat in tard pe Ivascu,
ti-al permis sa-i retrogradezi s§i pe
inginerii Mardare si Bratu. Si ei sint
incapabili ?
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CORDUNEANU : Nu' Allul a fost mo-
tivul. Sustin si acum cd cele patru
posturi de inginer-sef nu numai ca
erau inulile, dar constituiau de fapt o
piedici in activitatea de conducere a
santierului, lucru pe care l-am argu-
mentat in referatul trimis la Bucu-
resti.

VIRGOLICI : Argumente cu care condu-
cerea intreprinderii nu-i de acord.
DODBRICA : Chiar daci, intre timp, prac-
tica a dovedit elicacitatea acestei mi-

suri ?

VIRGOLICI : Eficacitatea
constatim noi...

CRISTEA : Poale cu asta trebuia si in-
cepeti, tovarise Virgolici.

VIRGOLICI : N-am inceput cu asta pen-
tru cd noi cunoastem motivele reale
care l-au determinat pe tovarasul Cor-
duneanu sa desfiinteze posturile de
inginer-sel. Un motiv subiectiv, si nu
obiectiv. Inginerul Corduneanu a vrut
si loveasci in inginerul Bratu, dar,
ca si camufleze aceastd razbunare di-
rectd, l-a retrogradat si pe Mardare.

CORDUNEANU : Nu-i adevarat'!

BRATU : Tovarase Virgolici, as vrea sa
faceti abstractie de persoana mea.
Nu-mi face nici o placere sa dezgrop
trecutul. .

VIRGOLICI : Dumitale, nu. Dar cred ca
e bine si stii cA una din conditiile pe
care inginerul Corduneanu -a pus
fnainte de a fi numit sef al Santieru-
lui a fost ca dumneata sa pleci de-aici.
(Cdtre Corduneanu.) E-adevirat ?

CORDUNEANU : E-adevirat.

rimine s-o

(Surprizd generald.)

VIRGOLICI :
lumina...
CORDUNEANU : Nu-i lumina, tovarase
Virgolici. E o simpla speculatie. Ve-
chiul meu conflict cu inginerul Bratu
nu are nici o legaturd cu masurile

luate. (Se uitd in jur.) Credeti-ma!

VIRGOLICI : Cine sid te mai creada, to-
varise Corduneanu ?

STAMATE (dupd o pauzd in care se
simte deruta) : Masurile luate de to-
varasul inginer Corduneanu au fost
bune, chiar foarte bune. Asta, cred eu,
conteazd in primul rind, si nu atit
conflictele personale.

VIRGOLICI : Tocmai dumneata spui
asta, care raspunzi aici de educatia po-
liticA a oamenilor ? Atunci, cu etica
si echitatea socialistd, cum ramine ?

STAMATE : Prima cerintd a eticii si
echitatii socialiste este si ne facem
datoria in productie. Or, inginerul
Corduneanu, in calitatea pe care o
are, de sef al santierului, a raspuns
in mod exemplar acestei cerinte.

VIRGOLICI : Asadar, tovaridse Stamate,
in cazul inginerului Corduneanu, ra-

lata, asadar, cad s-a facut
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mine valabil principiul ,scopul scuzi
mijloacele“.

STAMATE : N-am spus asta. Dumnea-
voasirdi, in schimb, aveti o mare in-
clinatie spre speculatii asupra cuvin-
telor, frazelor si chiar a principiilor.
Nu stiu ce s-a intimplat, cu ani in
urmd, intre inginerii Bratu si Cordu-
neanu, in ce constd propriu-zis acest
conflict... Ca sd intelegem cum stau
lucrurile, n-ar fi rau, cred, si ne-o
spuni chiar ei. Mai ales ci aici toti
sintem membri de partid.

VIRGOLICI : Ma rog.. Dupa mine, asta
nu arc importanta...

PETRE: Ba are mare importanti, din
moment ce dumneavoastra sustineti
cad tovarisul inginer Corduneanu a
actionat numai sub impulsul razbu-
narii.

VIRGOLICI (fdrd convingere): Ma rog,
sd spund, daca vor...

BRATU : Eu n-am nimic de spus.

CORDUNEANU : Nici eu.. Lucrurile s-au
petrecut cu ani in urma..

VIRGOLICI : Ei, vedeti ? Bratu, din deli-
catete nu spune. lar inginerului Cor-
duneanu nu-i convine si se stie ce
s-a petrecut atunci. Noi insid 1ii cu-
oastem antecedentele...

STAMATE: Ce antecedente,
Virgolici ?

VIRGOLICI : N-am timp de reconstituiri.
Altul este obiectul anchetei pe care o
fac acum. S3i lasiam trecutul, si ne
ocupam de prezent.

STAMATE : Dumneavoastrd, tovarise
Virgolici, pomeniti mereu de acest
trecut. Inseamnd ci fIntre trecut si
prezent existd totusi o legdtura.

VIRCOLICI : Existi. De asta se va ocupa
conducerea dintreprinderii. Eu anche-
tez activitatea inginerului Cordunea-
nu aici, pe santier, unde el a sivir-
sit si alte abateri decit cele despre
care a fost vorba. Lucruri de-a dreptul
jenante, legate de moralitatea ingine-
rului Corduneanu. Un fapt foarte ne-
pliacut, dar pe care sint obligat sa vi-l
aduc la cunostinta. Ei bine, stiti pen-
tru ce a fost destituit Ivascu? Nu
pentru incapacitate, ci pentru cd ingi-
nerul Corduneanu voia sa lucreze di-
rect cu tovarisa Simona Ulmu. Intre

tovarase

seful santierului si tovarisa Ulmu
exista relatii neprincipiale...
STAMATE (izbucnind) : De-ajuns, tova-

rase Virgolici ! Asta-i calomnie...

CRISTEA : Mai mare calomnie nici ci
se poate. Inginerul Corduneanu locu-
ieste in acelasi apartament cu mine.
Garantez...

DOBRICA (lui Cristea) : Tovarise ingi-
ner, nici nu se pune problema sa
ciutam dovezi impotriva unei ase-
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menea aberatii...

PETRE : O discutie care pur si simplu ne
injoseste...

VIRGOLICI : Luati-o cum vreti, dar noi
am primit foarte multe sesizdri cu
privire la aceastd aventura.

STAMATE : Semnate sau anonime ?

VIRGOLICI : Semnate.

CRISTEA : Probabil, de colegii nostri ne-
multumiti...

VIRGOLICI : Ne-au trimis si muncitorii
reclamatii.

STAMATE : Ma surprinde. Muncitorii nu
se prea tin de reclamatii. Cu atit mai
mult, scrise. Ei, ce au de spus, spun
direct, deschis. N-au timp de compu-
neri...

VIRGOLICI : Uite cid de data asta au
avut timp.

STAMATE : Poate ne dati un exemplu...

VIRGOLICI (cercetind hirtiile) : Ovidiu
Pandele...
(Zimbete.)

STAMATE : Asta nu-i muncitor, tova-

rdse Virgolici. E ospatar si a fost in-
cadrat aici pe post de zidar. De zida-
rie, habar n-avea, in schimb ne-a ce-
rut aprobarea si deschidi pe santier
un bufet, la care s3d vindd mititei.
Zicea cad are relatii si face el rost de
carne.

DOBRICA : Era grozav de descurciret.

STAMATE : Da. Isi facuse rost si de-o
firmd : ,Ca la mama acasi“. Numai
cd tovarisul inginer Corduneanu l-a
urcat in avion, cu firma cu tot. si l-a
trimis in tard.. Normal ar fi, tova-
rise Virgolici, ca dumneavoastrd, co-
ordonatorul acestui santier, s vi in-
trebati cum a fost posibil ca in locul
muncitorilor calificati sd ne trimiteti
aici ospdtari, frizeri...

PETRE : Ba, intr-o zi ne-am trezit si
c-un cosar. Sd ne poarte, chipurile,
noroc...

VIRGOLICI : Nu stiu cum au ajuns aici.
Am sid cercetez. Dar si nu deviem de
la subiect. Eu am fost trimis aici sd
anchetez cazul Corduneanu. (Cu sa-
tisfactia ultimei lovituri.) Or, in pri-
vinta moralitatii inginerului Cordu-
neanu, sint si alte probe, zdrobitoare...
Declaratiile sotiei.. de care nu putem
sd nu tinem seama...

CORDUNEANU : Ale sotiei mele ?

VIRGOLICI: Da! A stat de vorbd si cu
mine. Or, spusele ei nu pot fi con-
testate.

STAMATE : Eu n-as garanta. De undec
stie sotia tovarisului inginer ce [ace

el aici ?

VIRGOLICI : Legatura asta-i mult mai
veche, tovarasi.

CORDUNEANU (scirbit) : E de-a drep-

tul penibil! Va rog sa trecef{i peste



situatia mea familiald. Am sa raspund
in alt cadru...

VIRGOLICI : Ma rog... Oricum, in ce mi
priveste, sint edilicat.. In incheiere,
tovarasi, v comunic ca inginerul Du-
mitru Ivascu este reincadrat pe func-
tia (cu ironie), cum i se spune acum,

de diriginte de santier. Hotédrirea cu
privire la situatia dumitale, tovarase
Corduneanu, se va lua la Bucuresti,
in urma concluziilor acestei anchete.
Ce anume se va hotéri, inca nu stiu...

(Se stinge lumina.)

PARTEA a ll-a

Undeva pe gantler, la o maisuji acoperiti de o umbreli, Stamate, in
pauzi, isi ia gustarea. Mugcd dintr-un sandvis si bea pepsl. Pe fata lul re
vede ci e prcocupat, abdtut. In mare grabi, lac de sudoare, isi fac aparilia
Petre si Dobricad ; dupd ce iau loc 1a aceeasi masi, isi desfac si ei pachetelele.
In timp ce manincé, il privesc, mal insistent ca de obicei, pe Stamate.

STAMATE (observind) : Ce wvia uitaii
asa? Nu pot si am o clipd de li-
niste, cd voi va tineti de mine ca
minjii...

PETRE : Degeaba incerci, nea Stamate,
sd te ascunzi de noi, cd nu tine.

DOBRICA : Doar locuim impreuna...

STAMATE : Ian te uitd! Atli ajuns si
ma si spionati ?

DOBRICA : Zi-i cum vrei. Dar, si stii,
nepasatori sd nu ne ceri sd fim, cd nu
tine, vorba lui Petre.

.STAMATE : Ziu ?

DOBRICA : Ei, da.. Crezi ci n-am ob-
servat cid nu dormi noaptea ?

PETRE : Te framinti, n-ai pic de liniste...

STAMATE : Ba deloc... Sint cit se poate
de linistit...

DOBRICA : Linistit ? Pe naiba ! Esti mai
ingrijorat ca oricind.

STAMATE (bravind) : Ingrijorat ? De ce
sd fiu Ingrijorat ? (Dindu-gi drumul.)
Ca Virgolici a plecat si de data asta
in excursie ? Foarte bine. Dupi ce-a
aruncat bomba, e firesc si se rela-
xeze.. In foc ardem noi, nu el. Asa
cd se poate plimba in liniste. Mai ales
cid tot santierul a aflat cum a decurs
sedinta.

DOBRICA : A avut griji de asta tot Vir-
golici, inainte de a pleca.

STAMATE (dezldntuit): Si-a facut-o,
bineinteles, cu cele mai bune inten-
tii. Numai si numai din dorinta de
a-i intidri inginerului Corduneanu au-
toritatea fati de subalterni. Ca, stiti
cum sint oamenii cind e vorba de lu-
cruri .senzationale“, de intrigi senti-
mentale...

DOBRICA : Da! Multi se uitd lung la
el : doar or descoperi un dram de so-
viiald, de slabiciune...

PETRE : Tovarasul inginer, insa, isi vede
de treaba. Toata ziua pe santier, la
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fel de
zeazd.

DOBRICA (cu admiratie) : Se tine tare...

STAMATE : Se tine. Cel putin pe dina-
fara, ca ce-i in sufletul lui, nu stiu.
Nici acum n-am aflat la ce antece-
dente s-a referit Virgolici. Si s-ar cu-
veni, cred, si stiu. Cind il intreb, insa,
refuzid si raspunda. Ceva totusi s-a
intimplat. Si conflictul cu inginerul
Bratu ? Nici el nu-i dispus sd-si amin-
teasca. Iar dupa sedinta cu Virgolici,
Bratu se comporti de parci nimic
deosebit nu s-a intimplat.. Ticut ca
de obicei, lipsit de entuziasm, dar lu-
creaza...

DOBRICA: Da, n-avem ce si-i
sam. Isi realizeazi planul...
STAMATE : Si, asta-i de-ajuns ? Toti isi
realizeaza planul. Oare viata unui
colectiv se rezuma la indeplinirea pla-
nului ? Atunci, cu relatiile dintre oa-
meni, cu constiinta si moralitatea lor,

cum ramine ?

intransigent. Planul se reali-

repro-

(Schimb de priviri intre Petre s§i Do-
bricd.)

PETRE : Nea Stamate, acum stim...
STAMATE : Ce stiti ?
PETRE : De ce ti-a fugit somnul.

(Apare Simona.)

SIMONA : Tovaridse Stamate, te-am ciu-
tat la birouri. As vrea si stim de vor-
ba, daca se poate.

STAMATE : Sigur cid se poate. (Cdtre
Dobricd i Petre.) Mai vorbim noi di-
seard, ,detectivilor”.

(Dobricd §i Petre, zimbind semnificativ,
pleacd.)
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STAMATE (cdtre Simona): Vreti sa ne
intoarcem la birouri ?

SIMONA : Putem sta de vorba si aici.
(La gestul de invitatie al lui Stamate,
se agazd, dar tace.)

STAMATE: Nu v-am vazut de citeva
zile. Ati fost bolnava ?

SIMONA : Nu chiar.. Adica, nu fizic.
(Rdbujfnind.) Tovarise Stamale, cu nu
mai pol ramine aici...

STAMATE : Vre{i si plecali acasd ?

SIMONA : Nu vreau., dar situalia
s-a creat ma obliga.

STAMATE : Acum ? $i cu statiile merox
cum ramine ? Dumncavoastrd sinteli
proicctantul.

SIMONA : Ce si fac ? Tot santierul stic
cd Virgolici...

STAMATE : Virgolici poale sd spuni
cite-n luna si-n stele. Datoria noastri
csle sa ne indeplinim obligatiile con-
tractuale. La timp si de calitate.
Acum, mai mult ca oricind, inginerul
Corduneanu are nevoie de ajutorul
nosiru.

SIMONA (cu greu): Tovarase Stamatec,
tocmai asta-i problema. Eu nu mai pot
lucra cu Dan.

STAMATE : Din cauza celor spuse dc
Virgolici ?

SIMONA : Virgolici s-a agiatat de un fapt
petrecut cu ani in urma.

STAMATE : Adica ?

SIMONA : In facultate, eu si Dan... In-
telegeti... A fost mai mult decit o prie-
tenie. Urma sa ne casatorim. Colegii
ne si considerau sot si sotie.

STAMATE : Si de ce nu v-ati casatorit ?

SIMONA : A intervenit ceva...

STAMATE : Ce anume ? Doar va iu-

care

beati.
SIMONA : Da.. Ne iubeam. Cel putin,
eu.. Pe atunci nu concepeam viata

fara Dan. (Pauzd.) In ultimele luni
de facultate, unul dintre profesori...
Probabil ati auzit de el. Teofil Pan-
drea...

STAMATE : Da... Am auzit.

SIMONA : A inceput sa-l, cultive pe Dan,
intr-un anume sens...

STAMATE : Adica ?

SIMONA : 1l invita aproape in fiecare zi
la el acasa. Profesorul avea o fata
cam de virsta noastra.. Actuala sotie
a lui Dan.

STAMATE : Sa fi urmarit un

SIMONA : Multi au crezut asa.

STAMATE : Dar dumneavoastri ce cre-
deti ?

SIMONA : E o intrebare la care mi-e
foarte greu sa raspund.

STAMATE : Chiar si acum, dupa atitia
ani ?

SIMONA : Daca mi-ati fi pus aceasta in-
trebare inainte de a-l1 revedea, poate
v-as fi raspuns mai usor.

STAMATE : Incercati, totusi...

interes ?
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SIMONA : Dan e foarte capabil, dar si
foarte ambitios. Sigur, intrarea in fa-
milia Pandrea i-a creat unele avan-
taje, profesorul fiind un om cu mare
influentia. Dar el nu avea nevoie. Era
foarte apreciat.

STAMATE : Nu-mi dau seama ce avan-
taje i-a adus aceastd casatorie. Se
pare insi ci tocmai sotia lui, fiica
profesorului Pandrea, il reclama acum.
Asa a spus Virgolici.

SIMONA : Probabil, a aflat cd sint aici...

STAMATE : De asta puteti fi sigura.
S-au gisit ,binevoitori“ care s-o in-
formeze.

SIMONA : Si, cit mai ramin aproape de
Dan, intrigile n-au si inceteze.

STAMATE : Da! In privinta asta, unii
dispun de o imaginatjie foarte bo-
gata...

SIMONA : Acum intelegeti, cred, de ce
vreau si plec. Situatia lui Dan este
foarte grea. Singurul ajutor pc care

pot si i-l1 dau este sd dispar. Si, cu
cit mai repede, cu atit mai bine.
STAMATE : Credeti cd prin plecarea
dumneavoastra ii usurati situatia ? Va
inselati, tovarasa Simona. Dimpotriva !
Daca [(ugiti, se va spune ca v-ali re-
cunoscut vina si ca Virgolici a avut
dreptate. El asta si asteapta.
SIMONA : Dar nu via dati seama ca
atacurile lui nu se vor opri aici ?
STAMATE : Ei si! Important e si dove-
dim ca acuzatiile sint false. Dar pentru
asta e nevoie si instalam statiile me-
rox in termenul stabilit. Sarcina in
care dumneavoastra aveti un rol foarte
important.
SIMONA : In conditiile astea, nu stiu
daci am sa pot. Mi-e foarte greu..
STAMATE : Numai dumneavoastrd va e
greu ? Mie, nu ? Uite ce-i, tovarasa
Simona: noi toti cei care-am venit
aici, sintem pusi in fata unui examen
foarte dificil. Un examen care, pe linga
pricepere profesionala, cere abnegatie,
constiinta patriotica. Or, de problema
asta a constiintei oamenilor, ca orga-
nizator de partid, raspund direct.
Munca cu oamenii nu-i deloc usoara,
nici in tarad. Cu atit mai mult aici,
intr-un colectiv atit de eterogen, cu
oameni adunati din douad sute de in-
treprinderi. Numai pina ajungi sa-i
cunosti, dar sa te mai ocupi si de
educatia lor! Ca nu existdi om, sa
stiti, care sid nu aibd probleme. Unele
din ele imi dau mare bataie de cap.
M3i stridduiesc insd sd le rezolv. Imi
macin creierii, caut solutii.. Dar vine
un Virgolici, care, intr-un ceas, ne da
complet peste cap! Ca, de fapt, atit
a durat sedinta.. Ei, fir-ar mama lui
a dracului. Ca n-o fi Virgolici asta
buricul pamintului...



(Sosesc, Dobricd si Petre, trdgindu-i
dupd ei pe Figaro si Glafira, imbrdcati
ca de promenadd; Glafira, intr-o rochie
de lamé, cu pantofi cu tocuri cui §i o
umbrelutd pe care o tine deschisd, sd n-o
batd soarele.)

STAMATE (luindu-se cu miinile de cap) :
Dumnezeule. numai e¢i mai lipseau'!

DOBRICA : Se plimbau pe santier.

STAMATE : Cum naiba ati ajuns aici ?

FIGARO (cu tupeu): lIeri am sosit..
Dati-mi voic sii v-o prezint pe sotia
mea.

GLAFIRA (dind Dbdfoasd din cap):
Glalira.

STAMATE (fierbind) : Imi parc bine de
cunostinta.

GLATIRA : Si eu de asemenea. Enchantée.

STAMATE : Mi rog, asa o {i. Dar cu ce
ocazie pe la noi ?

FIGARO : V-am spus ci mai intorc...

GLAFIRA : Ce-ali crezut, ci lucrurile au
sd ramina asa ? Adicatelea, Gogu al
meu de ce nu-i bun si lucreze si el
in afard ? E prezentabil, e degtept, e
manierat.. Cu strdinii stie si se
descurce...

STAMATE : Cu strdinii, ma rog, s-o fi
descurcind, ci se poate si prin semne,
dar cu meseria de sudor nu s-a
descurcat deloc.

GLAFIRA : Lasa, tovarase, ci nu sc face
gaura In cer c-un sudor mai pufin.
Ca stiu eu cum se aranjeazid treburile
astea... Cunosc bine problema...

STAMATE : Zau ? De unde o cunoasicti
atit de bine ?

FIGARO : Habar nu aveti ce relatii are
Glafira mea.

GLAFIRA (ridicind umbrela si privind
spre cer) : Sus de tot. A fost de-ajuns
un telefon, ca treaba s-a si facut.
Arata-le, Gogule hirtia ! Ce stai ca un
mototol ? !

FIGARO (supus): Da, mama,
(li dd lui Stamate o hirtie.)

STAMATE (citind, furios): Va sa zica,
te-au reincadrat. Sa indriaznesc sa te
intreb pe ce post ?

FIGARO (stdpin pe situatie): O sa-mi
gaseasca inginerul Ivascu ceva cores-
punzator.

GLAFIRA :
personal.

STAMATE : Care tovaras ?

GLAFIRA : In orice caz cineva mai im-
portant ca dumneata. Un mare stab
de la ,Industrialexport“.

FIGARO : Mare. Si tine la Glafira mea,
ca la ochii din cap...

GLAFIRA (prompt): Cum sa nu tina,
ca fara mine s-ar alege praful si de
casa, si de familia tovarasului ! Ca, de
zece ani, eu ii hranesc, eu 1i spal.
Copiii, tot eu i-am crescut.

imediat !

A vorbit cu el tovarasul,
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STAMATE (abia stdpinindu-se) : Frumos !
Si, ca riasplata pentru serviciile astea
personale, tovarasul v-a oferit si dum-
neavoastra un voiaj in strainatate.

GLAFIRA : Da. Dupa atita munci, m-a
trimis in concediu. Pentru o lunia de
zile...

STAMATE : Numai atit ? Pacat ! Daca tot
va plimbati pe banii statului, de ce sa
nu stati mai mult ?

GLAFIRA : Lasi, tovarise, ca nu sara-
cesle statul din atit...

STAMATE (la limita rdbddrii) : Uite ce-i,
tovarise.. Eu nu stiu care-i stabul
care, pe banii muncil{i de noi, te-a
trimis pe dumneata la plimbare.. Ori-
cine ar fi insi, nu avea dreptul s-o
facd. Astla-i hotie...

GLATIRA (revoltatd) : Vai, tovarase, cum
iti permiti ?

STAMATE : Uite ca-mi permit! (Lui Fi-
garo, cu ironie.) Draga Figaro, daci
tot ai venit, te prezinti imediat la se-
ful [ormaliei betonisti, unde ai sa
primesti o salopeli, o casca, o lopata,
si la muncd, baiete...

FIGARO (oripilat) : Cu lopata ?

STAMATE : Ca sa-ti platesti macar trans-
portul. Altfel, te expediem din nou in
tara, cu conditia ca, de data asta, sa
suporti costul drumului, dus si intors,
din propriul buzunar. Pentru tine si
sotie...

GLAFIRA : Vai, tovarase, dar esti ingro-
zitor...

STAMATE : Ingrozitor ? Ei, atunci aflj,
cucoand, ca daca te mai prind plim-
bindu-te pe santier, it{i retez tocurile
de la pantofi, si s-ar putea sa te tre-
zesti si intr-un cazan cu apa clocotita,
cu umbreli cu tot.. Ca eu, cind ma
infurii...

GLAFIRA (speriatd, luindu-l de brat pe
Figaro) : Hai, draga, ca astia sint in
stare sd ne omoare...

(In timp ce Glafira si Figaro o iau la
fugd, iar Dobricd, Petre si Simona rid in
hohote, se stinge lumina.)

L

(Un apartament din blocul locuit de
romdni. Camera lui Stamate este mobi-
latd cu un pat, un sifonier, o masd si
scaune. Pe noptierd, fotografii de fami-
lie. Doud usi duc spre camerele lui Do-
bricd si Petre. Alta, spre bucdtdrie, de
unde Dobricd §i Stamate aduc tdvi cu
sandvisuri §i prdjituri.)

DOBRICA : Nea Stamate, iti multumesc
ca ne-ai pus la dispozitie camera du-
mitale. La mine am fi stat inghesuiti
ca sardelele.

STAMATE : Ia mai termina cu mulfu-
mirile ! Meritd Ionut al tiau mai mult.
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DOBRICA : Cind ne intoarcem acasi, mai
facem o petrecere, la clubul intreprin-
derii.

(Intrd Petre, foarte eclegant.)

STAMATE (cdtre Petre) : E vreo recepiie
la palatul prezidential ?

PETRE (rizind) : Ceva mai important...

DOBRICA : Vrea s-o dea gata pe Delia...

STAMATE (amuzat) : Chiar vroiam si te
intreb, cc ginduri ai ?

PETRE : As vrea sa ne logodim aici, iar
nunta s-o facem fin tara.

‘STAMATE : Delia e de acord ?

PETRE : Cind zice ,da“, cind se riazgin-
deste.. In functic de pulsul, de ten-
siunea pe care o am. Ci mereu ma
consulta...

DOBRICA (rizind) : Vai de capul tau, ce
te-asteapta !

(Sonerie. Dobricd aleargd i deschide
‘uga. Intrd Corduneanu, Simona, Cristea,
Bratu, Mardare §i Delia, toti, imbrdcati
de sdrbdtoare, Simona, sobru, Delia, in
rochie lungd, de seard. Incd de la usd se
aud glasuri ,Sa-ti traiasca Ionuf !.*)

CORDUNEANU (imbrdtisindu-l
bricd) : Sa creascid mare si
inventator, ca taica-su!

DOBRICA : Pai organizez o echipa de
juniori. Ca tot la ,Grivita“ au s
lucreze.

STAMATE : Numai, ai grija : {i aripioa-
rele alea de la racitoare mai solide.
Cu tine au tinut.. Dar daca zburati
cu ele toti cinci, nu stiu daca rezista...

pe Do-
s-ajunga

(Fiecare a adus cite ceva in dar. Cor- -

duneanu pune pe masd o sticld de

whisky.)

DOBRICA : Va multumesc ,tovarase ingi-
ner, dar nu trebuia...

MARDARE (desfdcind altd sticld) : Eu
ti-am adus o palincd din Maramures.

(Exclamatii de bucurie.)

CORDUNEANU : Cu palinca, m-ai
lat !

MARDARE : Cred si eu! O fi bun whis-
ky-ul, dar tot mai buna e tuica
noastra.

CRISTEA : Mie mi-a trimis nevasti-mea
niste placinte ,poale-n briu®.

anu-

(Desface pachetul. Bucurie generald.)

STAMATE : Sotia dumneavoastra e mol-
doveanca ?

CRISTEA : Da! Dintr-o comund din ju-
detul Vaslui.

STAMATE (rizind) : Si-a mea e tot mol-
doveanca. De cite ori imi scrie, se
plinge ca nu poate sd-mi trimita niste
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coltunasi. Dar mi-a trimis cornulet{e cu
nuca. Sint bune si astea. (Semn spre
platou.)
MARDARE : Avem din toate cite putin.
O sa ne simtim ca acasi...
STAMATE (lui Corduneanu): Ei, daci
nu-l expediam in tarid pe Pandele-

ospatarul, am fi avut si mititei.
(Risete.)
BRATU (desface un pachet) : Tovarase

Dobrica, eu t{i-am adus o cravati. Sper
si-i placd lui Ionuf.

SIMONA : Aoleu! Eu tot o cravati {i-am
adus.

DELIA (cu un aer §i mai dezamdgit) :
Si eu la fel.. De unde si stiu?

PETRE (rizind) : Lasi, nea Dobricd, iti
mai cumpdir si eu una. Sia ai patru.
Pentru toti baietii, cind or' fi mari...

DOBRICA (turnind palincd in pahare):
Numai si nu se schimbe moda pinia
atunci.

CORDUNEANU (ridica primul paharul) :
Sa bem intii pentru Ionuf!

STAMATE (si el cu paharul
Pentru toti copiii nostri !

ridicat) :

(Se ciocnegte, se bea.)

MARDARE (cdtre Dobricd) : Sa ai patru
biieti e o performanta...

DOBRICA : Drept sa va spun, mid bucur
grozav. Dar la fel m-as fi bucurat si
daca era fata. Sa aiba si nevastd-mea
un ajutor...

CRISTEA : Ei, cine stie.. Mai aveti timp
sa faceli si-o fata.

MARDARE (rizind) : Sau, cind te intorci
acasa, o gasesti gata facuta..

DOBRICA : Nu-i cazul...

DELIA : Tovarase Mardare,
vorbi asa...

MARDARE : Glumim, fetito... Desi se mai
intimpla si povesti din astea...

PETRE (cdtre Stamate) : Pot si& pun mu-
zica ?

STAMATE : Puteti si dansa. Cit va per-
mite spatiul.

PETRE : Delia, vrei sa m-ajuti ?

cum poti

(Delia acceptd si amindoi se duc sd

pund muzicd la casetofon.)

STAMATE : Da. Unora, absenta asta in-
delungata le creeaza probleme...

CRISTEA : Au fost si doua cazuri de
divort...

MARDARE : Cea mai nostima poveste s-a
petrecut cu Nastase.

STAMATE : Un nating !

CORDUNEANU : Care Nastase,
mai multi ?

MARDARE : Electricianul...

CRISTEA : Ce-i cu el ?

MARDARE : Saptamina trecuti i-a venit
in vizita nevasta. Cum era si firesc,
Nastase a facut cumparaturi. Printre
ele, si-o sticla de tescovina, productie

ca sint



locala. (Cristea se scuturd cu scirbd.)
Seara, si-a supus nevasta unui test:
+Asculta, Tanto, ce faci tu in lipsa
mea ?"* ,Ce sia fac, Gheorghe, mun-
cesc“. .Si, serile? Nu te plictlisesti 7
~Ba da“. ,Si n-ai avut pe nimeni care
sd-{i tie de urit ?* ,Nu!* — se jura
ea. ,Auzi, slii ce?! Facem o probi"
— 1i propune Nastase. ,Si, dacd ma
minti, aflu eu imediat“. ,Ce proba ?“
— 1Incepe Tanta sa se nelinisteasci.
»Uite, dragd, i{i torn in pahar citeva
piciaturi de apa. S$i, dacd bautura isi
schimba culoarea, inseamnid ci m-ai
inselat“. Nistase toarma apa si, bine-
inteles, tescovina isi schimbid culoarea.
In fata acestei .minuni“, Tanta se face
verde-albastrd si, tremurind ca varga,
marturiseste : ,O singurd data te-am
inselat, Gheorghe. Nu de mai multe
ori. O singura data...“

CRISTEA : Ce proasta !

MARDARE : O singuri datda, auzi! Sa
te mai increzi in femel...

STAMATE : Da’' mai dati-1 naibii pe des-
teptul dsta de Nastase ! (Ridicind pa-
harul.) Se cuvine, cred, si bem si pen-
tru rezultatele muncii noastre.

MARDARE : S-a lucrat, nu gluma.

DOBRICA : Ca pe jeratic. Nu-i asa, to-
varise inginer ?

CORDUNEANU : Da, tovarasi. Dealtfel,
azi am aflat cad presedintele compa-
niei, in vizita pe care a facut-o sap-
tamina trecutd la Bucuresti, a decla-
rat intr-un interviu la televiziune ca
romdanii lucreazad intr-un ritm dricesc,
iar oamenli lui abia se tin dupa noi.

CRISTEA : Pii, daca nu lucram in ritmul
asta, n-am fi reusit si dam in func-
- fiune saptezeci la sutd din capacitatea
rafindriei.

SIMONA : Cele mai mari emotii le-am
avut la testul de performanta..

STAMATE (rizind) : Am observat.

BRATU : Toti am avut emotii pind au
venit probele de la laborator...

CRISTEA : Mai bine zis, pind ce Schu-
man ne-a anuntat oficial cd rafiniria
lucreazia in conditii de siguranti de-
plind, la parametrii proiectati.

STAMATE : Apropo de Schuman : la re-
ceptia de predare, era atit de bucuros,
ci s-a repezit s-o imbriiseze pe to-
vardasa Simona. (Simona ride.)

MARDARE : In definitiv, la anii lui, era
unicul prilej.

(Rid toti.)

PETRE (care a reugit in sfirsit sa pund
casetofonul in functiune): Poltili la
dans! (Si, fdcind o reverentd in faia
Delici, incepe sd danseze cu ea, in
aplauzele celor prezenti.)

STAMATE : Tovarisa Simona, dumeavoas-
trd de cind n-ati mai dansat ?

SIMONA : De mult...
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CORDUNEANU : Cind era studentd, dansa
ca o balerina.

STAMATE : Ei, daca cei
se incumetd, si vreti
mine...

SIMONA : Mi invitati deci la dans ?

STAMATE : Bineinteles! (O ia pe Si-
mona la dans i, in ritmul alert al
muzicii, se migcd mai vioi decit Petre,
executind figuri moderne. Toti ii pri-
vesc gi-i aplaudd. Pind §i Petre cu
Delia se opresc si se uitd la Stamate
si la Simona. Se aude soneria.)

CORDUNEANU (lui Dobricd): Mai as-
tepti pe cineva ?

DOBRICA (surprins §i el) : Nu! (Se duce
sd deschidd, in timp ce dansul conti-
nud, §i se intoarce cu un plic.) Un
telex de la Bucuresti. Pentru dumnea-
voastrd, tovarase inginer. (li dd plicul
lui Corduneanu, care-l desface. Sta-
mate §i Simona, rizind, se intorc le
locurile lot.)

CRISTEA : Ai fost grozav, tovarise Sta-
mate !

MARDARE : N-as fi crezut ca te pricepi
si la dansuri moderne.

STAMATE : Fiici-mea m-a invatat.
N-avea cu cine si se antreneze. (Isi
curmd vorba, observind expresia lui
Corduneanu.)

SIMONA (brusc
s-a intimplat ?

CORDUNEANU (cu un zimbet amar, in-
cercind sd facd fatd situatiei) : Sint
destituit, incepind chiar de azi...

CRISTEA : Nu se poate!

mai tineri nu
sa dansati cu

ingrijoratd) : Dane, ce

(Consternare generald.)

STAMATE (smulgind hirtia din mina lui
Corduneanu, strigd la Petre) : Opreste
muzica ! (Muzica inceteazd i toti as-
teaptd ca Stamate sd le citeascd te-
lexul. Pe mdsurd ce citeste, Stamate
este tot mai uluit.) ,Citre inginerul
Dan Corduneanu... Vi facem cunoscut ci,
pentru indisciplind in munca si imo-
ralitate, sinteti destituit din functia de
sef al santierului.. Urmeaza si va in-
toarceti imediat in tard, iar lucrarile
santierului sa le predati temporar in-
ginerului Adrian Bratu*.

DOBRICA : Asta, in loc de multumesc.

PETRE : Mare porcirie !

MARDARE : Cine semneaza ?

STAMATE : Ministrul adjunct Lazir Da-
mian.

MARDARE : Eram sigur ca el..

STAMATE : De ce erati atit de sigur ci
el, tovarise inginer Mardare ?

MARDARE (in retragere) : Asa, din in-
tuitie...

SIMONA : Vi spun eu de ce: pentru ca
Virgolici este cumnatul ministrului ad-
junct Lazir Damian. (Privindu-l pe
Bratu.) Am dreptate sau nu, Adriane ?

BRATU (stingherit) : Da...
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‘'STAMATE : Deci, asta era.. Si de¢ ce nu
mi-ati spus pind acum ?

(Pauzd grea.)

mai bine
la pensie

MARDARE : La virsta mea, e
sa [ii prudent. Vreau sa ies

linistit.

STAMATE : Bravo! Frumos! N-am ce
zice...

MARDARE : Chiar daca ati fi stiut, tot
n-ati fi putul face nimic.

STAMATE : De ce ?

MARDARE : Pentru ci Lazar Damian ¢

foarte bine vizut de ministru. Se
spune chiar ci-i mina lui dreapta.

STAMATE : Uiti cd deasupra tuturor mi-
nistrilor este conducerea partidului.

MARDARE : Este, numai ca noi sintem
aici, la mare distantd de tari. Ce pu-
tem face ?

.STAMATE : Ei si! Pe oricare meridian
al pamintului ne-am afla, sintem si
raminem membri ai Partidului Comu-
nist Roman, cu datoria de a actiona
in spiritul politicii partidului nostru.
Iar partidul nostru, inci de la Con-
gresul al IX-lea, a condamnat abuzu-
rile, orice incerciri de a recurge la
falsuri, la inscenari. Si puteti fi siguri
cd asemenea metode ilegale nu se vor
mai repeta, la noi.

(O pauzd mai lungd, in care Stamate,
nervos, traverseazd de citeva ori camera.)

CORDUNEANU (ridicindu-se sd plece):
Imi pare rdu ca din cauza mea...
STAMATE : Nu din cauza dumneavoastra.

Dar, intr-un fel, fatd de noi, sinteti
vinovat, tovarase inginer.
surpringi, inclusiv Cordu-

(Toti sint

neanu.)

CORDUNEANU : Vinovat, fata de dum-
neavoastra ?

STAMATE : Da. Pacat ca n-ati avut des-
tuld incredere sa va deschideti sufle-
tul in fata noastra...

CORDUNEANU (derutat) : Am crezut ca
cel mai important lucru este sa-mi
fac datoria in munca.

‘STAMATE : Pentru asta va apreciez
foarte mult. Dar, nu sintem roboti.
Sintem oameni, cu calitati si defecte.
Iar oamenii adevarati, cind se cunosc
intre ei, se ajuti.. Chiar si in cele
mai grele imprejurari. Si sa stiti. to-
varase inginer, ci nicaieri acest aju-
tor nu poate {i mai mare. decit in
colectivul in care lucrezi. (lsi roteste
privirea.) Lucru valabil pentru fiecare
din noi. (Pauzd.)

‘CORDUNEANU (zdrobit): Buna seara'!
(Iese.)

SIMONA (aleargd dupd el) : Dane! (lese
§i ea.)
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MARDARLE (jenat) : Probabil credeti ca
si eu fac partc dintre cei care au lovit
in inginerul Corduneanu. Dupa prima
sedintd, l-am reclamat. Acum, si sliti,
dezaprob aceasti mirsivie... La reve-
dere ! (lese.)

(Se vede cd Bratu ar vrea §i el sd spund
ceva. Stamate il privese insistent. Dar
Bratu renuntd §i ingind doar un ,La re-
vedere*. Pleacd, impreund cu Cristea. Rad-
min Stamate, Dobricd, Petre §i Delia.)
DOBRICA : Oameni capabili... De ce s-or

fi mincind asa intre ei ? (Stamate se

plimbd in continuare, mnervos. Delia,
fdcindu-si curaj, ii iese in cale.)

DELIA (dupd obiceiul ei, incepe sd tu-
ruie pe mnerdsuflate): Tovarase Sta-
mate, eu asa sliu, ca partidul nu in-
chide niciodata ochii, nici ziua, nici
noaptea, cind e vorba de dreptatea
oamenilor, si cid ceva trebuie facut
imediat, ca altfel, fereasca Dumnezeu,
cine stie ce nenorocire se mai poate
intimpla, ca s-au mai vazut cazuri,
deoarece tovarasul Corduneanu, de a
carui sanatate raspund eu, are o inimai
bolnava...

STAMATE : Ho! Moara stricatd, opres-
te-le, ca si inima mea e bolnava...
DELIA : Aoleu! Asa e. Vi rog sa ma
iertati. Va iau imediat tensiunea, si,

daca e nevoie...

STAMATE : Lasa.. Ca de altd durere de
inima e vorba acum.

DELIA (derutatd) : Si
sa v-ajut... ?

STAMATE : Adu-mi un pumn de antine-
vralgice, si atit. Ca am de lucru asta-
seara...

eu cum a$ putea

(Delia aleargd spre ugsd, dar se intoarce.)

DELIA : Un pumn nu va aduc, ca n-am
de gind sa va omor cu mina mea, ca
n-aveti voie sa-nghititi atitia pumni,
doar 2—3 pastile...

STAMATE (zimbind) : Fie si-atil.

(Delia iese grdbitd.)

PETRE : Nea Stamate, ce ai de gind sa
faci ?

STAMATE : Ceva o sa fac eu. Cu miinile
incrucisate n-am sa stau. Iar voi, la
culcare.. Imediat! Ca miine e zi de
lucru.

(Petre §i Dobricd se uitd unul la altul,
incurcati.)

STAMATE (autoritar) : Hai, ce mai stati !

(Pe iegsirea lor ,se stinge lumina, dar
se reaprinde imediat cind se aude somne-
ria. Stamate, imbrdcat in aceleasi haine
de sdrbdtoare, se duce sd deschidd. Apare
inginerul Bratu.)



BRATU : Ma
ora asta...

STAMATE : De mull astept si4 ma de-
ranjali, tovarase ingincr. I.a orice ora
din zi si din noaptle, sinteli binevenit.
Luali loc!

BRATU (se asazd) : Tovarise Stamale, cu
riscul oriciror consecinte, trebuie sa
vi spun cd sint un las...

STAMATE : Ei, sd n-aruncim vorbe chiar
atlit de mari.

BRATU : Ba da. Inginerul Dan Cordu-
neanu este victima lasitatii mele,
STAMATE : Va referiti la situatia de

acum ?

BRATU : E vorba mai cu seama de tre-
cut... De antecedentele la care s-a rc-
ferit Virgolici.. Cu Dan am fost foarte
bun prieten in facultate...

STAMATE : Stiu!

BRATU : Probabil v-a spus Simona...

STAMATE : Da! Insd ce s-a intimplat pe
urmi inire dumneavoastri, nu stie nici
dinsa...

BRATU : Am ramas prieten cu Dan si
dupi despartirea lui de Simona. Atit
de buni prieteni, incit s-a zbatul si a
reusit s ma aduci si pe mine la
uzina la care lucra. Fusesem reparti-
zat in provincie...

STAMATE : Unde ?

BRATU : La Petrosani.. La un an dupa
absolvire, Dan a ajuns sef de sectie
intr-o mare uzind din Bilcuresti.

STAMATE : E foarte capabil

BRATU : Este. Ascensiunea lui a fost ex-
trem de rapida. Dupa trei ani, a fost
avansat inginer-sef.. Atunci mi-a ob-
tinut si mie transferul in Bucuresti.
M-a adus sa preiau chiar sectia de
care raspunsese el. (Observindu-i ner-
vozitatea, Stamate ii oferd o tigard.
Bratu ia tigara §i gi-o aprinde.) In
aceeasi uzind, director tehnic era Vir-
golici.

STAMATE : Vasiazici va cunoastefi de
mai multd vreme...

BRATU : Da: La un an dupi transferul
meu la Bucuresti, uzina nu gi-a inde-
plinit planul. Dificultati in aprovizio-
narea cu materii prime.

STAMATE : Se mai intimpla...

BRATU : Dan, care stiti cit este de co-
rect, a inlocmit o situalie exactad. Vir-
golici, insd, incerca sa mistifice ade-
viarul. Nu vroia sd pierdem primele,
beneficiul. El sustinea cd restantele se
pot recupera intr-un timp scurt, si ca

iertati ¢a vt deranjez la

forurile superioare n-au sa-si dea
seama. Dan, insd, a fost categoric im-
potriva... .

STAMATE : Cred si eu...

BRATU (transpirind) : Un pahar cu apa,
dacia se poate...
(Stamate ii oferd un pahar cu apd.)

BRATU (dupd ce bea, nervos): Din pa-
cate, Dan a plecat chiar atunci in
strainatate, cu o delegatie de tehnici-
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eni. In absenta lui. Virgolici, luindu-ma
complice, a rotunjit cifrele in planul
pe care-1 semnase Dan, inaintind ast-
fel forurilor superioarc alta situatie
decit cea reala...

STAMATE : Si dumneavoastrid cum de-ati
acceptat ?

BRATU : Virgolici m-a amenintat ca,
daca nu-l ajut, zbor iar iIn provincie.
Stiam cid are mulle relatii si ca e
foarte rdzbunitor.. Dealtfel, a avut
griji sid' pomeneascia de legaturile lui
strinse cu Lazir Damian...

STAMATE : Cumnatelul...

BRATU : Si sd-mi promitd, chiar la prima
intilnire, sprijinul lui, sd lucrez si eu
in strainatate.

STAMATE : Si
[alsificate 7

BRATU : Cind s-a intors Dan, forurile
superioare au deschis o ancheti. Vir-
golici a dat toati vina pe el..

ST AMATE : Si dumneata ?

BRATU (gituit) : Dan se uita la mine,
astepta sid spun adevirul. Eram sin-
gurul care-l puteam apira.. Dar n-am
facut-o.. (Pauzd.) Pe urmi, am aflat
cd Virgolici a speculat faptul ci pina
si eu, cel mai bun prieten al lui Dan,
as fi fost .nevoit* sa pun mai presus
de prietenie, ,adevarul“. De-atunci, va
dati seama, Virgolici m-a avut la
mina...

STAMATE : Cu inginerul Corduneanu ce
s-a intimplat ?

BRATU : A fost destituit,
de a mai fi angajat
prindere din Bucuresti.

STAMATE : Ingrozitor !

BRATU : Totusi, un director de intreprin-
dere care avea nevoie de specialisti
buni l-a luat pe garantia lui.

STAMATE: S$i cum a ajuns la ,Indus-
trialexport* ?

BRATU : Directorul George Constantiniu
l-a angajat, cu aprobarea ministrului
adjunct Steriade.

STAMATE : Slavd Domnului ci mai avem
acolo si altfel de oameni decit Lazar
Damian si Virgolici !

BRATU : Directorul Constantiniu il apre-
ciazd pe Dan. Are incredere in el
STAMATE : Multe a mai avut de tras

baiatul asta! Si cu familia...

BRATU : Nici profesorul Teofil Pandrea
n-a fost cinstit. L-a atras pe Dan in-
tr-o cursa...

STAMATE : Ce vreti si spuneti ?

BRATU : Ci, de fapt, copilul nu-i al lui
Dan.

STAMATE (surprins) :
iubeste.

BRATU : S-a atasat de ea. lnainte de a
se fi cdsitorit cu Dan, sotia lui avu-
sese o legiturd de care el a aflat abia
mai tirziu.

STAMATE : Probabil de asta nici nu se
inteleg.

cum a ramas cu cifrele

cu interdictia
in vreo intre-

Fata ? Dar el o



BRATU : O casatorie care atunci le-a
convenit. Acum, insi, nevasti-sa a des-
chis actiune de divort.. Situatie pe
care, va dati seama, Virgolici o spe-
culeaza...

STAMATE : Din plin! (Pauzd.) Ma bucur,
tovarase Bratu, cd v-ati hotarit totusi
sd va descarcati sufletul..

BRATU : N-am terminat ce aveam si
va spun, tovarise Stamate. Am de dez-
valuit lucruri mult mai grave.

STAMATE : Mai grave ?

BRATU : Da... Virgolici cste nu numai
un patimas, dar si un mare profitor...
Mai bine zis, un hot. Zilele trecute,
m-am intilnit cu Borg, reprezentantul
firmei ,Construction Company*“...

STAMATE : Firma cu care am reziliat
contractul ?

BRATU : Da! M-a invitat la un local si
acolo mi-a spus sa-i transmit lui Vir-
golici cd domnul Wolf, proprietarul
firmei, este foarte supdrat pe el cd nu
s-a tinut de cuvint. Iar in cazul in
care vor fi nevoiti sd ne pliateasca
daune, vor avea grija sa trimita auto-
ritdtilor romanesti interesate de acti-
vitatea lui Virgolici chitantele prin
care acesta certifici incasarea, pentru
serviciile aduse firmei, a sumei de
2600 de dolari, plus costul unui video-
casetofon si al combinei muzicale pri-
mite cadou pentru copii...

STAMATE : Ma surprinde ca Virgolici a
semnat chitante...

BRATU : E o formd camuflatd prin care
firmele striine ofera bani celor care
le fac servicii, chipurile, in limitele
unei colaboriri asa-zis legale. Lui Vir-
golici, de pilda, i-au solicitat oficial
doud articole pentru revistele lor teh-
nice. Chiar el mi-a spus.

STAMATE : Articole in valoare de 2.600
de dolari ?!

BRATU : Nici vorba! Altuia i s-ar fi
platit maximum 200—300 de dolari.
Restul sumei reprezinti comisionul
pentru serviciile aduse.

STAMATE : Un comision gras...

BRATU : Da. Domnul Wolf a avut tot
interesul sa incheie contractul cu noi.
Un contract pe care insa nu l-a putut
onora. Stiti doar cita bataie de cap
ne-a dat...

STAMATE : Acum inteleg de ce Virgolici

s-a razbunat cu atita inversunare pc .

Corduneanu...

BRATU : Imediat ce-a preluat conduce-
rea santierului. Dan a reziliat con-
tractul cu firma ,Construction Com-
pany*“.

STAMATE : Si Borg, cum de v-a trans-
mis dumneavoastri mesajul ?

BRATU : De fapt, Borg il cauta pe ingi-
nerul Ivascu. Probabil, el face oficiul
de intermediar intre Virgolici si firma.
Dupd cum stiti insa, Ivascu a plecat
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de-o saptimina in {ara, sa-si vada fa-
milia.

STAMATE : Cu aprobarea lui Virgolici.
Doar e protejatul lui.

BRATU : Iar Borg, care ma vazuse de
doud ori in compania lui Virgolici,
mi-a incredintat mie mesajul. Asta,
numai dupd ce i-am spus cd plec si
eu foarte curind acasi. Bineinieles, a
insistat asupra caracterului strict con-
fidential...

STAMATE : Si
transmite ?

BRATU : Da'! 1l suspectam de mult pe
Virgolici si sint scirbit de santajul
lui. Dar, din pacate, pind acum mi-a
lipsit curajul sd-1 demasc. Dupa cele
petrecute azi, insi.. (Pauzd.) Tovarise
Stamate, in sfirsit stiti totul. Reali-
zati, cred, de ce nu pot sid preiau
conducerea santierului.

STAMATE : Uite ce-i, tovardse inginer
Bratu : nadajduiesc cd in curind lu-
crurile se vor lamuri.. Cu Virgolici,
cu cumnatul lui.. Nu-i exclus ca Vir-
golici sd-1 fi dezinformat pe Lazar
Damian. Poate ca Damian nici nu cu-
noaste situatia reala a santierului, si
cu atit mai putin ,aranjamentele“ lui
Virgolici cu Wolf. Dar daci e ames-
tecat si el, ne vom adresa conducerii
partidului, pentru a se face dreptate.
Pind atunci fnsi, nu avem voie sa
incdlcdm dispozitiile forurilor supe-
rioare. Pentru noi, disciplina e sfin-
td.. Asadar, miine-dimineatd luati in
primire conducerea santierului..,

BRATU : Tovarase Stamate, dar eu sint
vinovat.

STAMATE: Da! Sinteti vinovat, tova-
rase inginer. Pentru asta o sa va dis-
cutim pe linie de partid. Vom tine
totusi seama ca v-ati recunoscut vina
si ne-ati ajutat in demascarea lui Vir-
golici. Chiar daca ati fiacut-o in cea-
sul al unsprezecelea.. Asta e, tovara-
se inginer Bratu... Si-acum, la treaba!
(Bratu iese. Stamate se intoarce grd-
bit, ia de pe mnoptierd citeva coli de
hirtie, se duce cu ele la masd, isi face
loc §i se asazd sd scrie. Cautd mner-
vos, in buzunarele hainei, stiloul, dar
nu-l gdseste. Intre timp a intrat, ne-
observat, Dobricd.)

DOBRICA : Nea Stamate, si stiloul meu
e bun...

STAMATE (luind stiloul) : Nu dormi ?

DOBRICA : Cum o si dorm? (A rdimas
si el imbrdcat cum a fost la petrece-
re; urmdrindu-l pe Stamate.) Vrei sa
trimiti o scrisoare ?

STAMATE : Da. Trebuie. Desi o fac pen-
tru prima data in viata mea.

DOBRICA : Te descurci dumneata...

STAMATE : ,Te descurci..* E usor de
zis. Nu vezi ca m-au trecut toate su-
dorile ? ! Crezi ca-i chiar atit de sim-

i-ati promis ca-1 veli



plu si potrivesti,
rul ? Spune-mi
azi.

DOBRICA : 20 august 1979.

in cuvinte,
mai bine

adevii-
in cile ¢

STAMATE (cdutindu-si o pozitie mai bu-
nd, incepe sd scrie): ,Catre condu-
cerea superioard de partid..“ (Lumina
scade pind se stinge complet.)

Epilog

(Biroul comandamentului de lucru al
santierului. La masa de gedinte : Adrian
Bratu, Simona Ulmu, Virgil Cristea, Emil
Mardare, Valeriu Dobre, Mihai Stamate,
iar lingd fereastrd, pindind sosirea per-
sonajului asteptat, Petre Udrea. Toti dau
semne de nerdbdare, se uitd la ceas.)

STAMATE : Tocmai azi intirzie...

CRISTEA : M3 mir... De obicei, e foarte
punctual.

PETRE (anuntd): Vine'!
locul lui.)

(Se repede la

(Privirile tuturor se indreaptd spre usd.
Apare Corduneanu. La salutul sdu rece,
zimbetele de bun sosit ingheatd pe buze.
Asezat la locul lui obignuit, cu un aer
complet detasat, ii trece in revistd pe
toti cei prezenti, continuind sd tacd. Ne-
dumerire generald, schimburi de priviri.)

CORDUNEANU (aspru): M-am lamurit
cum stau lucrurile. $i, daca asteptati
cumva sa va felicit pentru felul cum
ati muncit pind acum, regret, dar nu
pot s-o fac. Se lucreaza haotic, fara
fndrumarea tehnicd necesari. Lipsa de
organizare.. Absente nemotivate dela
lucru.. Asa nu mai merge!

STAMATE (perplex): Ce-i asta, tovara-
se inginer ?

CORDUNEANU (pe acelasi ton): O ge-
dintd de lucru, tovarase Stamate, nu
una protocolarii, cu zimbete s§i strin-
geri de miini de convenienti. In con-
cluzie, tin sad subliniez ca nu voi in-
gidui nimdanui si se abati de la pro-
gramul stabilit. Pentru dumneavoastra,
ca si pentru toti ceilalti muncitori,
tehnicieni, ingineri, respectarea cu
strictete a disciplinei este absolut obli-
gatorie. Se impune, djn partea tutu-
ror, o mai mare responsabilitate. In-
tr-un cuvint, nu via cer decit si va
faceti datoria. Iar acei care au ajuns
aici din intimplare, indiferent ai cui
protejati sint, vor fi expediati ur-
gent acasi. Cu riscul de a ma repeta,
este necesar si se Iinteleagi, odata
pentru toldeauna, cd pentru plimbari
fn strainatate statul nu plateste diur-
na. Cu asta am incheiat sedinta. Pu-
teti pleca.

(Nimeni nu se scoald sd plece. Se uitd
la el, de-a dreptul uluiti.)
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STAMATE : Sa
ceva...

SIMONA : Nici eu.

PETRE : Ne-am bucurat cind am auzit
cd veniti...

CRISTEA : V-am asteptat cu nerabdare !
Iar dumneavoastra...

CORDUNEANU (rizind) : Iar eu mi-am
permis sd joc o micad farsi. Sa va
amintesc de prima noastra intilnire.
Am repetat concluziile de-atunci.

DOBRICA (rizind): Cuvint cu cuvint.
Cum de nu ne-am dat seama ?

mor daca mai injeleg

(Relaxare generald.)

MARDARE (rizind §i el) : Ai uitat totusi
ceva. Fraza cea mai obsedanta : ,Tre-
buie sa facem, trebuie sa reusim.“

CORDUNEANU : N-am uitat-o, tovarase
inginer Mardare. Chiar vroiam sa va
comunic, tovarasi, dar asta nu ca
farsi, ci cit se poate de serios, ca
statia de hidrogen trebuie sa intre in
functiune in citeva zile...

SIMONA : In citeva zile? Nu cred c-o
sd reusim..,

CORDUNEANU (categoric) : Trebuie si
reusim. Am si pregitit un plan de
actiune. Vi-1 expun indata.

(Toti zimbesc.)

MARDARE : Ei, da! Acum te recunosc.
Nu mai poate fi vorba de nici o con-
fuzie.

STAMATE (cu cdldurd) : Tovarase ingi-
ner, nu v-ati schimbat deloc...

PETRE (cu duiogie) : Ceva tot s-a schim-
bat. Cu un an in urmi, pérul ii era
negru. Acum e aproape alb...

SIMONA : O lovitura ca asta...

CORDUNEANU : Am mai primit eu lo-
vituri.. Acum, Insi.. Ca si vi spun
drept, nici nu stiu cum am ajuns in
tara. Probabil, cu avionul.

DOBRICA : Tovardgsa Simona §i cu mine
v-am insotit pind la aeroport.

CORDUNEANU : In orice caz, eram con-
vins cd munca mea aici s-a incheiat.
N-am sperat nici o clipd s ma intorc.
(Lui Stamate.) Tovarase Stamate, du-
mitale trebuie sia-t{i multumesc.

STAMATE: Nu mie. Conducerii
rioare de partid...

CORDUNEANU : Stiu. Dar dumneata ai
trimis scrisoarea.

supe-
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STAMATE : Puteam eu si trimit si o
mie de scrisori, daci nu era cine si
ne faci dreptate...

SIMONA : S-a actionat repede.

CORDUNEANU : Foarte repede. Cind am
fost chemat in [ata comisiei de an-
chetd, mi-am dat seama ci lucrurile
nu vor rimine asa...

MARDARE : Pe Virgolici 1-ai mai vazut ?

CORDUNEANU : Da. La scdinta de par-
tid in care a fost exclus.

BRATU : A recunoscut ?

CORDUNEANU : In [ata probelor, n-a
avul incotro.

CRISTEA : Si Lazar Damian ?

CORDUNEANU : Virgolici s-a folosit de
numele lui, de relatia lor de rudenie.
Dar Lazar Damian habar n-avea dec
matrapazlicurile lui Virgolici. In
schimb, au iesit la ivcald si alle nc-
reguli.

STAMATE : Cind scuturi bine plapuma,
iese tot praful...

DOBRICA : Bine zis, plapumi ! Unii s-au
si cuibarit sub ea. Le era caldut si
bine...

PETRE : Prea bine. Au uital insd ca
plapuma asta e facutad din munca si
sudoarea noastri...

STAMATE : Di-i naibii! Bine ca s-au
lamurit lucrurile... Tovarise inginer,
am auzit c-ati si facut o inspectie pe
santier.

MARDARE (rizind) : Asta-i obiceiul lui.
Nu-1 stii ?

STAMATE. : Si, cum vi se parc! S-a
muncit bine ?

CORDUNEANU : Foarte bine. (Se in-

toarce cdtre Bratu.) Adriane, si tie
trebuie sad-t{i mulfumesc.. Te-ai des-
curcat frumos...

CRISTEA : A preluat rapid stilul dum-
neavoastra de lucru.

STAMATE : Devenise de nerecunoscut.
Lumea se intreba : asta-i tovarasul
inginer Bratu ?

BRATU : Am incercat sa fac fata cit ai
lipsit. (Sincer.) Dane, si stii ca ma
bucur ca te-ai intors... (I§i string mii-
nile, bdrbdteste.)

CORDUNEANU (emotionat) : Adriane,
pot conta si mai departe pe ajutorul
tau ?

(Bratu tace, zimbind trist. Si ceilalti
par stinjeniti.)

CORDUNEANU (nedumerit): Ce este?
Nu inteleg ?

BRATU : Ma intorc in taria, Dane...

(Corduneanu se uitd la Stamate.)

STAMATE : Am avut o sedintd a gru-
pei de partid. Tovarasul inginer Bratu
a luat primul cuvintul, asa a crezut
el ca-i bine...

BRATU (lui Corduneanu): Am spus tot
ce s-a petrecut intre noi. Atitudinea
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mea, alunci, in tard, si legiturile pe
care le-am avut cu Virgolici.

CORDUNEANU : Ce legaturi ? Doar {u
1-ai demascat...

BRATU : Un timp, am fost totusi uneal-
ta lui. Faptele sint fapte.

CORDUNEANU : Bine, dar n-ai fost com-
plice cu el la hotiile pe care le-a co-
mis. De ce trebuie si pleci ?

BRATU : Eu am cerut si plec. E firesc.

CORDUNEANU : Firesc ?

STAMATE : Toli cei care au lual cuvin-
tul au apreciat munca tovardsului in-
giner Bratlu. Dar s-au oprit si la as-
pectul moral.. Cind am pus la vot,
comunistii au considerat ca propune-
rea sa esle judicioasi. De la normele
de partid, nimeni nu are voic si se
abatd... Si greselile, chiar daci au fost
savirsite in trecui, nu le pulem igno-
ra. (Cu cdldura ce-l caracterizeazad.)
Avem mare incredere, insi, in pute-
rea tovarisului inginer Bratu de a
depidsi aceastd situatie. E incid [oarte
tinar.

MARDARE : Ce n-as da
anii lui!

STAMATE : Si eu as vrea. Asa cid tova-
rasul inginer Bratu mai are timp si
construiascd si alte rafinarii.

sd am acum

(Intrd Delia, care se uitd, cu repros la
Petre.)

PETRE (scuzindu-se): Delia, crede-maj,
n-am avut timp sa te anunt..

DELIA : Lasi, nu te mal scuza, ci tot-
deauna se intimpld asa. Pe mine nu
ma bagid nimeni in seami. Parcd nici
n-as exista. (Indreptindu-se spre Cor-
duneanu.) Dar sid stiti, tovardse ingi-
ner, ci-n seara aia de pomind, si-n
altele, eu am plins, ca asa sint eu
sensibilad, dar imi pare rau...

CORDUNEANU (surprins) : Iti pare rau
cd m-am intors, Delia ?

DELIA: Vi rog sia nu ma intrerupeti,
cd-mi pierd ideile. Cad eu asta am
vrut sid spun, cd ma bucur cad drep-
tatea partidului nostru a ajuns pinia
aici si dumneavoastrd v-ati intors, cad
stiam eu cad altfel nu se poate, dar
»bund ziua“ mie nu mi-ati spus si ma
simt- foarte jignitd, cd eu tremur pen-
tru fiecare si mi-as da si sufletul...

STAMATE Opreste-o, Petre, cd i se taie

rasuflarea...
PETRE (lufnd-o pe dupd umeri): Lasa,
Delia... Nu-i momentul acum..

DELIA (nedumeritd) : Scuzati-ma !

BRATU (se apropie de Corduneanu) : In-
tr-adevar, cine stie, poate o si avem
ocazia sd lucrdm din nou impreuna.
As dori tare mult.

SIMONA (vine lingd ei): Si eu? Nu
vreti s3 ma luati si pe mine ?..



facultate
(Toti

CORDUNEANU (explicd) : In
am fost prieteni nedespartiti...
ceilalti ii privesc emotionati.)

STAMATE (rizind): ,Intortocheate sint
ciile Domnului* ..Parci asa se spu-

*

(Pe cdderea cortinei, sub lumina unui
recleftor, Corduneanu $i Dobricd apar din
nou la rampd, agitati, cdutindu-! pe Sta-
mate.)

CORDUNEANU : Tovarise Stamate!
DOBRICA : Tovarise Stamate !
STAMATE (apare din partea
Sint aici.
CORDUNEANU : Picsa s-a terminat.. Ce
facem ?
DOBRICA : Ziceai
lutie...
STAMATE : Cred c-am gisit-o. Pe cei-
lal{i i-ati chemat ?
DOBRICA : Da... Vin si ei, imediat...
STAMATE (cdtre public) : Dragi specla-
tori, dupid cum ati observat, s-a ivit
o mica disputd intre personajele pie-
sci si autor, in privinta finalului. Dar,
cum personajele piesei, adici noi, sin-
tem contemporani cu autorul, si ne
afliam aici, nu vad de ce n-am avea
dreptul sa vda spunem direct citeva
vorbe, chiar daci nu sint in piesa.
DOBRICA : Si dacdi se supara autorul ?
STAMATE : De ce si se supere? In
fond, nu-l contrazicem cu nimic.. E
vorba doar de o scurti completare.
Bineinjeles, fara preten{il la drepturile
de autor. O facem absolut voluntar..
DOBRICA : Mi rog, asa.. merge...
STAMATE : Atunci, sd-i dam drumul.
CORDUNEANU (cdtre spectatori): Pri-
mul lucru pe care trebuie si vi-1 spun
este ca de la intimplarea din piesa si
pind acum, noi am construit in strai-
nitate si alte obiective industriale im-
portante...
STAMATE (zimbind) :
ci de lucru avem.
DOBRICA : Exportul de constructii-mon-
taj si realizarea pesie hotare a unor
obiective industriale, la cheie, cum le
spunem noi, cunoaste o mare dezvol-
tare.
STAMATE : Iar cu plimbirile si cu cele-
lalte nereguli s-a terminat, tovarasi.
DOBRICA : Chiar voiam si va averti-
zez : sa nu incerce nimeni cu aran-
jamente, cu pile, ca, vorba lui Petre,
nu tine.. Daca nu ma credeti, intre-
bati-1 pe Figaro.
FIGARO (din sald, inaintind la brat cu
Glafira) : Da! tovarasi. Eu mi-am re-
luat in tard vechea mea activitate...

opusad) :

c-ai sa gasesti o so-

Sdnditosi sda fim.
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ne, desi nu sint sigur ca am redat
exact citatul. Dar si- mai intortocheate
sint relatiile dintre oameni. Aici pe
pamint, nu in cer...

— CORTINA —

STAMATE : Si m-am convins ci Figaro,
in meseria lui de [rizer, e un artist.
(Gest spre pdrul tuns proaspdt.) Se
vede, nu ?

FIGARO (cu importantd) : V-am spus ca
sint la curent cu metodele cele mai
moderne. Citesc la perfectie reviste
strdine.

CORDUNEANU : Figaro, iar incepi ?

FIGARO (in retragere) : Ma rog, ma des-
curc. Clientii mei sint multumiti. Iar
Glafira, nevasti-mea...

GLAFIRA : Eu, tovarasi, cu sectorul par-
ticuar am lichidat socotelile, definitiv.
M-am angajat femeie de serviciu in-

tr-o intreprindere de stat. Ca-i mai
sigur...
STAMATE (rizind): Vedeti, §i tovarasa

Glafira a inteles. (Dind cu ochii de
Delia si de Petre, care intrd tinindu-se
de mind.) Vreti si spuneti si voi ceva
spectatorilor nostri *?

DELIA (dupd obiceiul ei, vorbind pe ne-
rdsuflate) : Sigur! Avem multe de
spus, dar eu, sa stiti, sint foarte gra-
bitd, deoarece in ultima vreme ras-
punderea mea, care si asa era destul
de mare, a devenit si mai mare, ci,
epe lingid sarcina principala, de a mai
ocupa de sdanitatea tuturor romani-
lor, mai am o sarcina speciala, de a
ma ocupa foarte indeaproape si de si-
nitatea lui Petre, fiindca intre timp...

PETRE : Ne-am casatorit...

DELIA: Nu ma intrerupe, te rog, ca
stii ca-mi fug ideile, cA eu am vrut
sd va spun, dragi spectatori, ca sar-
cina asta speciald, e mai grea decit
cca profesionald, pentru ca barbatii,
si nc traiascd, nimic de zis, dar ori-
cit de priceputi si isteti ar fi ei la
munci, acasi, daca n-am fi noi fe-
meile, vai de capul lor, siracii, pra-
ful s-ar alege...

PETRE : Delia!

DELIA : Lasa ca stiu eu ce spun, ca, ocu-
pata zilele astea sa fac rost de me-
.dicamente si sa pun la punct fisele
medicale, care mi-au scos sufletul, nu
alta, ca asa sint eu, in toate pun su-
flet, Petre a zis ca face el bagajul,
si-n valizele noastre e o harababura
de haine aruncate gramada, la intim-
plare, de pantofi desperecheati, de te



apuca durerea dec cap sad ghicesti ca-
re-i dreptul si care-i stingul, drept
pentru care nici nu mai am timp sa
dorm astia-seard, cid miine-dimineati o
luam iar din loc. (Se opreste, epui-
zatd.)
CRISTEA (vine
Am intirziat...
sint usoare...
SIMONA (intrind) : Pind in ultima clipa
mai avemn ceva de facul
CORDUNEANU : Dupd cum vedeli, vom
lucra in aceeasi formatie.
MARDARE (din sald) : Eu voi fi absent..

in fugd) : Scuzali-ma'!
Stiti, despartirile nu

Ce sa-i faci ? Anii trec.. Am iesit la
pensie... Dar miine-dimineatd vin la
acroporl sa va conduc...

SIMONA (cu cdldurd) : Iar noi o si vi
scriem des...

MARDARE : M-as bucura tare mult sa
primesc din cind in cind cite o scri-
soare...

STAMATE (dupd o scurtd pauzd): Acum,
stimati spectatori, a sosit momentul
s4 ne luam ramas bun. Ramineli cu
bine !

TOTI : Sd va gasim sanalosi !

STAMATE : Si sd n-aveli grija.. N-o sa
via facem de ris. Oriunde ne-am afla,
vom reprezenia cu cinste {(ara...

CORTINA

Colocviu de dramaturgie

La Beclean, colocviul de
dramaturgie — manifesta-
re complexd si importan-
ti — s-a aflat, in toamna
tirzie a anului 1983, la cea
de-a treia editie. Eveni-
mentul a avut loc intr-un
context cu totul deosebit,
prilejuit de Iimplinirea a
o suti de ani de activitate
teatrala la Beolean. Odati
cu reclidirea din temelii
si cu modernizarea urbei
transilvane, edilii acestui
oras, forurile culturale ale
judetului, au pus intr-o
lumina noua traditiile cul-
turale locale, cdutind sa
le dea stralucirea pe care
o omeritd, la nivelul condi-
tiilor si cerintelor de azi.
Si, daci am amintit de
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la Beclean

preocupiri atit de demne

lauda, sd notim si numele -

unora ‘dintre initiatori si
organizatori : Floarea Ior-
dan, presedinta Comitetu-
lui judetean de cultura si
educatie socialista, dr. Ste-
fan Puf{ura. primarul ora-
sului Beclean, Bob Romus,
directorul casei de culturi
orasnesti.

Manifestarile, organizate
sub genericul marelui Fes-
tival national ~Cintarea
Rominiei“, au fost nume-
roase : dezbateri pe teme
de actualitate in miscarea
teatrala a amatorilor (,,Mo-
dalitiati de realizare a per-
sonajului exemplar*, ,Is-
toria nationali — devenire
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mediatid si imediata in
teatrul de amalori“, , Text
si interpretare intre oglin-
dire si viziune istorica“)—
dezbateri conduse cu inte-
ligentd si incisivitate de
profesorul de filozofie
Radu Siplican, vernisaje
de expozitii (,,100 de ani
de activitate teatrala la
Beoclean“, ,Peisaje lociile
in pictura—George Ani%),
constituirea primului ce-
naclu de dramaturgie —
»Avanscena“® — din judet.
si, fireste, spectacole ale
Teatrului popular din Be-
clean si ale unor forma-
tii de amatori. ’,

Stan VLAD



Semnal
Ce voiam sid spun 2
VIRGIL MUNTEANU

Afurisitd sd fie clipa cind
mi-a venit ideea cu totul
nenorocitd sd scriu despre
lumea teatrului vdzutd nu
pe la intrarea principald,
strdjuitd de gratioase con-
troloare, pe acolo pe unde,
seard de seard, imbrdcati
frumos, pdsind cu solem-
nitate §i emotie, vin spec-
tatorii, nu vdzutd pe acolo
unde parfumurile scumpe
se amestecd ametitor §i
unde culorile rochiilor ele-
gante iti furd ochii,nu, nu
vdzutd pe acolo pe unde,
in cea mai pagnicd, mai
politicoasd, mai prietenoa-
sda imbulzeald, se indreap-
td cdtre fotolii, loji sau
balcoane, publicul, cel care
peste citeva clipe, da,
eract la moudsprezece §i
treizeci de minute, vorba
ilustrului confrate, adicd la
al treilea gong, vorba ce-
luilalt ilustru confrate, pu-
blicul, zic, vine sd guste
din teatrul nostru cel de
toate serile, vorba ilustrei
consore, uf, afurisit@ clipa !

Ce voiam sd spun ?

A, da, ce mi-o fi venit
sd las baltd, de bundvoie
s$i mnesilit de nimeni, pla-
cerea rard, unicd, de nein-
locuit, de a fi spectator
pur §i simplu, md rog, ce-
va mai avizat, mai aver-
tizat, cd de, asta mi-e me-
seria, sd fiu public, o pdr-
ticicdi din public, adicd sd
fiu sala, fiindcd tofi cei
care ne imbulzim in tram-
vaie, care me strecurdm cu
automobilele, care umplem
trotuarele, care in fata
teatrului asteptdm, rdbdd-
tori sau nu, sd se deschidd,
larg, portile, care, pipdin-
du-ne portofelul cu bilete-
le, ne ludm perechea de
brat si-i soptim mai duios,
mai cald ca niciodatd, hai
dragd sd intrdm gi noi, e
vremea, ei bine, tofi cei
care, odatd instalati in fo-
tolii, devenim sala, adicd
0 comunitate spontan al-

cdtuitd, fiindcd, nu-i aga?
se spune sala ride, sau
sala lacrimeaza, sau sala
aplauda calduros...

Ce voiam sd spun?

A, da, blestematd in veci
fie clipa in care mi-a ve-
nit ideea sd@ md strecor pe
la intrarea artigtilor, sd
bintui ca o stafie prin cu-
lise, pe la cabine, prin in-
cdperile unde se repetd,
pe la ateliere, prin maga-
zia de costume, pe lingd
arlechini, clipa in care
m-am hotdrit sd@ aflu cum
se discutd intr-un ceome,
cum se face o lecturd la
masd, cine sint actorii in
viata lor de toate zilele,
ce bucurii sau ce tristefi
au, ce nostalgii sau ce or-
golii, clipa in care mi-am
zis: hai, sfarmd mitul,
scrie despre lumea asta
asa cum e ea, de-adevdra-
telea, nu cum o bdnuiesc
ceilalti, strdini de ea, Tupe
staniolul, aratd-i cu dege-
tul, ce stea, ce vedetd?
uitati-vd, oameni buni, re-
gele e gol!

Ce voiam sd spun ?

A, da, ce-o fi fost in
capul meu, in clipa aceea
lipsitd de cea mai palidd
sclipire de inteligentd, de
intuitie, de fler, cind mi-am
2is : bdiete, tin-te bine, pe
aici, pe la intrarea artisti-
lor, este material de viatd
cu duiumul, ochi sd ai §i
pastd in pix, trage-i de
limbd, observd-i atent i
fard mild, fdrd crutare, ce
dacd ti-i faci dugmani, as-
ta-i situatia, nu te ldsa,
nu te induiosa i, mai ales,
nu te ldsa pdcdlit, meseria
lor e sd se prefacd, asa cd
se prefac §i in viatd, toatd
existenta lor e o prefdcad-
torie, nu-i vezi ? par la fel
cu toti ceilalti, dar nu, ei
sint alcdtuiti din altd pld-
madd, cine mai ride asa
de lesne, cine dd in lacrimi
dintr-o nimica toatd, unde
mai intilnesti atita incre-
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dere in sine, atita exaltare,
atita patimd, atita trufie ?

Ce voiam sd spun?

A, da, clipa aceea pe
care n-o voi uita §i pe care
nu mi-o voi ierta niciodatd,
degi au trecut ani buni de
atunci, clipa aceea in care,
zdnaticul de mine, ignoran-
tul, prostul, am crezut cd
am pus mina pe o comoa-
rd, ce md mai bucuram,
ce mindru eram, §i ce pu-
tin mi-a trebuit, dar ce
greu mi-a fost sd recu-
nosc : bdiete, de data asta
te-ai ingelat, lumea in care
ai intrat nu pe portile
larg deschise §i frumos lu-
minate, ci prin spate, pe
la intrarea artigtilor, lumea
asta pe care erai pornits-o
iei in tdrbacd, lumea asta
care te-a primit atit de
cald, de prietenos, lumea
asta nu e cu nimic altfel
decit cealaltd lume, a ce-
lor care nu urcd pe scend,
lumea asta e o lume in
care se gindegte curat,
care ostenegte cinstit, in
care se conlucreazd gene-
T0s, in care nimic nu se
face lesne, ci cu sudoare,
cu ddruire, cu abnegatie,
din zori pind moaptea tir-
ziu, fdrd pauzd, fdrd odih-
nd, istovitor pind la chin...
Lumea ‘asta, pe mnedrept
hulitd de unii care n-o cu-
nosc §i nu vVoOr S-0 Tecu-
noascd, lumea asta care ne
aduce atitea bucurii §i in-
vdtaminte, altfel nu ne-am
duce s-o vedem impodobiti
sdrbdtoreste, lumea asta
care ne face mai frumosgi
si mai destepti, lumea as-
ta care luptd impotriva ve-
chiului, a uritului, a pros-
tiei, a lichelismului, a ca-
rierismului, a lenei, lumea
asta, innobilatd prin mun-
cd si prin tel, lumea asta
in care cunosc oameni ade-
vdrati, la fel de eroi ca
eroii de pe schele, sau din
adincurile pdmintului, sau
de pe ogoare, sau din am-
fiteatre sau din clinici, sau
din fabrici, lumea asta in
care am atitia prieteni de

nddejde, lumea asta a tea-
trului, pe care o iubim gi
pe care trebuie s-0 Tespec-
tam...

Ce voiam sd spun?
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VIITORUL ROL
ICN LUCIAN

Artistul emerit Ion Lucian este unul
dintre cei mai multilaterali oameni de
teatru romani : actor, animator de echi-
pd, autor dramatic si regizor. Buna cu-
noastere a legilor arlei teatirale este du-
blatd, la el, de pasionata cautare a nou-
lui. E binecunoscuta fisa sa de creatie ;
vom nota doar citeva roluri jucate in
ultima perioada, pe scena Teatrului de
Comedie : Fratii Bullinger — rol dublu —
(Svejk in al doilea rdzboi mondial), Fair-
child (Disparitia lui Galy Gay) de
B. Brecht; Mosca (Volpone de Ben Jon-
son) ; Kulighin (Trei surori de Cehov) ;
Cristinoiu (Opinia publicd de Aurel Ba-
ranga); Louben (Cinema de Jean Anouilh);
Kubota (Strigoi la Kitahama de Knbo
Abe) ; Sudakov (Turnul de fildes
de Viktor Rozov) -— premiu de inter-
pretare la Festivalul de teatru contempo-

ran, Brasov, 1982. Tot In '82, a fost dis-
tins, pentru intreaga sa activitate arlis-
ticd, cu premiul A.T.M. A jucal in nu-
meroase filme si e o prezenid lamiliard
in emisiunile de teatru radiofonic si de
{cleviziune. A semnat regia mai mullor
spectacole,in {ara si peste hotare (Canada,
Italia. Belgia) ; in primavara acestui an,
la Osaka (Japonia), a avul loc premiera
Cocoselului neascultditor de lon Lucian,
in regia autorului.

.Rolul George Onica Vlasca l-am mai
jucat si la fostul studio al actorului de
film «C. Notitara», unde piesa Patriotica
Romdna sc reprezenta in premieri abso-
lutd. intr-o distributic in (runte cu Maria
Filotli. Piesa lui Mircea Stelincescu s-a
bucurat, atunci, de un foarte frumos suc-
ces. Dealtlel, este o piesi bine scrisd,
dupi toatle legile comediei satirice. I un
comeniariu extrem de acid la adresa
politicianismului burghez, eroii principali
fiind doi cumnati apartinind [iecare altui
partid politic, care vin alternativ la pu-
tere. asigurind in felul acesta prosperita-
tea societitii «Patriotica Romdaini», unde
sint codirectori. «Crezurile» lor politice,
teoretic opuse, nu sint altceva decit un
paravan la adapostul caruia isi desfa-
soara aclivitatile veroase. Evident, totul
pe o canava de “situatii comice.

In felul acesta am caracterizat oare-
cum si personajul pe care-l1 voi juca ; el
nu este altceva decit un specimen al
faunei afacerismului intr-o societate
a capitalului. Fermecitor in aparenta,
odios in esenti, esle ccea ce se cheami
un personaj complex si extrem de difi-
cil, pentru ca, fiind coloana vertebrala a
piesei, nu poate fi prezentat permanent
ca o «fiara turbati», ci trebuie driamuita
abil proportia dintre aerul simpatic al
oricirei mici canalii si venalitatea omu-
lui de afaceri fara scrupule.

Ma bucurd mult faptul ci am ocazia sa
lucrez din nou cu Ion Cojar, de care ma
leagd nu numai o veche prietenie artis-
tici, dar si amintirea uner succese co-
mune. Paralel, va trebui sid respect un
contract de anul trecut, continuind seria
spectacolelor la Teatrul din lle de France,
cu piesa Pépére Lamoral de Brigitte Sar-
thou. In timpul sederii in Franta, proba-
bil cd voi regiza o noua piesd, al cirei
titlu inca nu l-am fixat*.

(Continuare de la p. 27)

Ileana Cirstea nu urma-

se intimpla adesea in pro-

— desuet, poate, dar nu reste trimiteri sub- sau ductiile destinate celor
mai putin captivant azi supratextuale, ci pune pie- mici. Decorurile si costu-
decit acum o sutd si ceva sa in imagini scenice cu mele Danei Lizanu, intens

de ani — al scrierii se
pastreaza neatins. La rin-
dul sau conceputa in tra- A =
ditionala tonalitate feerica, lui: nici
montarea semnata de ic.

simplitate,
mai ales,
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naturalete  si, (nu
justete a tonu-
incruntat-didac-
nici peltic-sfdatos, cum

insda tipator) colorate
si insertiile muzicale canta-
bile si lesne de memoratl
adaugad spectacolului (care



VITORUL ROL

ANCA NECULCE

De la ultima intilnire, la rubrica .Vii-
torul rol“, cu Anca Neculce, s-au scurs
citiva ani. ,Rezumind perioada sibiana
1976—1981, as spune ca ea a insemnat
pentru mine, pe plan profesional, nu nu-
mai o munca susi{inutd, ci si o foarte
intercsanti investigatie in psihologia pro-
fesiei ; prilej de descoperiri si redesco-
periri in domeniul mijloacelor de ecxpre-
sie, al modalitdatilor de tratare a unor
texte, in functie de conceptia regizorala,
de infruntarea a doua personalitdti — re-
gizorul si actorul, raportata bineinjeles la
text si la autorul acestuia“. Talent ar-
dent, Anca Neculce s-a fixat in consti-
inta publicului prin interpretarea tunor
personaje variate, care i-au solicitat cali-
tatile, ingaduindu-i si evolueze intr-un
registru larg, de la drama la comedie si
tragedie. Anca Neculce este actrita care
cautd neincetat o modalitate noua prin
care si-si insufleteascd eroinele. Dintr-o
fisd de creatie extrem de bogatd, citdm

citeva rolyri jucate pe scena Teatrului
de Stat din Sibiu: Martha (Dealul cu
fintind arteziand de lannis Ritsos — pen-
{ru care a primit premiul A.T.M. pe
anul 1977) ; Zina codrului (Sinziana ¢i
Pepelea de Vasile Alecsandri) ; rolul titu-
lar in Fedra de Racine ; Martha (Neinte-
legerca de A. Camus) ;. Antigona (Oedip
salvat de Radu Stanca) ; Balladyna din
picsa cu acelasi titlu de Juliusz Slowacki;
Matilda (Broasca testoasd de Mircea San-
dulescu).

Din 1981, numele ei figureazi pe afi-
sele Teatrului Giulesti, unde joaca
in actuala stagiune, doui roluri : Baroa-
na din Pdldria florentind de Labiche (in
adaptarea lui Alecu Popovici, regia Tu-
dor Marascu). ,...rol de o anume culoare,
deconectant si, sper, amuzant, atit pen-
tru actlor cit si pentru spectator*, si Ga-
briela Fodor din piesa Front atmosferic
de Csavassy Gyorgy. Regia : Geta Vlad.

.Integrarea in colectivul Teatrului Giu-

lesti mi-a prilejuit noi intilniri profe-
sionale. Dupa citeva roluri mai mici —
Taisa (Pericle de Shakespeare), Gabi

(Jean, fiul lui Ion de Nicolae Tic si
George Banicd), Monica (Anunt la mica
publicitate de Al. Sever) —, repet acum
rolul Gabrielei Fodor, inginer agronom.
Piesa, in doud personaje, vorbeste despre
o tirzie. dar tulburitoare intilnire de dra-
goste. Intilnire in care protagonistii ga-
sesc refugiu si sprijin moral, in criza
afectiva si profesionald pe care o traver-
seazd. Gabriela Fodor munceste cu un
soi de fanatism, iar criza se declanseaza
atunci cind, dorind sd aplice in practica
o idee valoroasi, se loveste de oportu-
nism si lasitate.

As dori ca, prin accentele pe care vom
incerca sd le punem in relatia dintre cele
cdoud personaje. ca si prin luciditatea cu
care eroina isi cenzureazd trdirile, sa
depidsim simpla poveste sentimentala,
pentru a deschide perspectiva unei medi-
tatii mai profunde despre viata, despre
dragoste si profesie. Sperdm ca premiera
si debutul bucurestean al scriitorului sa
fie primite de spectatori pe masura inte-
resului si devotamentului nostru“.

Maria MARIN

aminteste citeodati insis-
tent, dar nu suparator, pe-
licula disney-and omo-
nimd) un plus de atracti-
vitate. Actorii evolueazi
cu placere si daruire ;
unele alunecari spre bufo-
nerie ale citorva dintre

ricire,

in care
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,pitici“ (Vasile Menzel, de
exemplu) nu sint, din fe-
prea frecvente. In
rolul titular, Florina Lui-
can rezolva inspirat si cu
dezinvoltura citeva situatii
interventiile ,la
scend deschisa*

spectatori puteau crea de-
rutd. O compozitie intere-
santd, vadind fort{d expre-
siva, semneaza Sybilla
Oarcea. Se retin, de ase-
menea, Genoveva Preda si
Tudor Heica, intruchipind

ale micilor doi .locuitori ai padurii“.
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l ALEXANDRU BALACI

Teatrul [ui Pirandello

()

Tehnica si metodologia dramatica uzi-
tata de Pirandello sint rezultatul unei
cautari continue, de o rara tenacitate,
pentru a exprima aceastid nouda viatd a
unui nou erou al teatrului universal. In
experimentul sdu perseverent, el nu a
abandonat niciodatad problemele teoretice,
dar si tehnice ale teatrului, ajungind la
formula de ,teatru in teatru“. In fai-
moasa sa trilogie, dominata de aceasta
formula estetici, se pun in circulatie,
intr-un dialog dinamic, idei- si concepte
relative la fenomenul teatral, la viziu-
nea autorului asupra operei proprii, a
regizorului ori a interpretilor, fiecare din
ei avind viziuni proprii si intrind, desi-
gur. in contrast puternic unii cu altii. Nu
poate exista o conceptie comuna si o vizi-
une general acceptabili despre lume si
existenti — pare a fi concluzia drama-
turgiei pirandelliene. Aceasti stare de
negare a tot ceea ce se considera a fi
inchis. nu are o limita in incercarea per-
sonajelor de a trece dincolo de apele
oglinzii care le retransmite imaginile lor
demultiplicate. Existi, dincolo de logica
formalid care putuse sustine intregul esa-
fodaj al unui teatru naturalist. o logica,
am putea-o denumi, paradoxala, a inves-
tigatiei dincolo de realitatea formei, in
starea dialectici a vietii in curgere con-
tinud, in incercarea de darimare a nor-
melor constringitoare. Nu poate fi eli-
minal din teatrul pirandellian nici filo-
nul autobiografic al celui care, din ab-
siractul existentei sale, visa la tot atitea
ipostaze ale personalitdtii sale creatoare.
Gindind la sine. creatorul simte opre-
siunea fluiditatii vietii asupra formei care
se ceformeaza. El, creatorul, nu poate sa
acceple imobilismul impus, il refuza, cu
o splendida obstinatie demiurgici. Dua-
lismul viatda — forma nu poate sa fie ac-
ceotat decit cu finalitatea dialectica a
sfarimarii formei. Trairea adevaratia sem-
nifica respingerea rutinei. a inertiei, a lo-
cului comun, acceptarea transformismu-
lui. a evolutiei continue. Drama, cu mul-
tiple aspecte, generate de atitudinile di-
verse ale personajelor fati de dualismul
viati — forma. face explozie in teatrul
pirandellian, darimind formele clasice
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transmise de indelungate traditii. Meca-
nismele se multiplici in tehnologia noua
a mijloacelor teatrului de a transfigura
in artd tocmai realitatea vietii si nu apa-
renta ei. Tot nodul actiunilor din dra-
maturgia pirandelliand constd in faptul
cd niciodatd nu poate exista convergenta
intre viziunile unora despre altii, despre
lume si realitate. Se poate din nou afir-
ma prezenta certului autobiografism in
dramele considerate intelectuale ale lui
Pirandello. In claustrarea sa, el a putut
gindi la criza de identitate, la multipli-
carea discontinua a persoanei, la fluxul
neintrerupt de imagini-ipostaze, la rela-
tivismul pe care propria existenta il de-
monstra. El a fost, desigur, o fibrd sen-
sibild, mai mult decit a universului, cum
avea sd clameze Giuseppe Ungaretti, o
fibra sensibili a constiintei umane, a ace-
lei facultati care apartine numai omului
si-1 diferentiaza de orice alt'-element al
universului. Nu trcbuie, desigur, igno-
rati nici cunoasterea filozofiei germane
de citre Pirandello. student la Bonn, care
i-ar fi ingaduit aprofundarea idealista de
tip kantian, ori invaluirea in mantia te-
nebroasi a aforismelor schopenhaueriene
pitrunse de amar.

Dubla ipostazd a realitidtii si aparentei
se afla intr-un raport cu preponderente
alternante. Personajul se aflid pe un tarim
care nu oferd nici ¢ sigurantd, nici o
fermitate. Existd o singura orientare catre
ceea ce s-ar putea defini ca o existenti
originara, in care totul poate sa fie per-
ceput senzorial (considerind si dilatarea
realititii pe care o pot acorda simturile
care inseald). Acesta este un tirim de di-
mensiuni si planuri fantastice, aflat tot-
deauna in miscare. Acceptarea acestui
concept primordial il face inapt pe cel
care vrea sa supravietuiascd fn ipostaza
de a fi el insusi si-1 obligd la adoptarea
miistii care ii va ingadui sa fie altul.

In felul acesta, Pirandello a putut si
considere teatrul drept o expresie de arti
a dualismului, a unei ambiguitati, a im-
posibilitatii de a reprezenta un adevir
absolut. lasind locul unei nesigurante cu
dimensiuni vaste, rabatabile, in care sa
poata intra si apoi dezvolta cazul uman,



conveniionalul, dar si straniul raport din-
tre realilate si iluzie sau aparenta. Dra-
maturgia pirandelliand oscileaza intre
acesti poli contrarii, declarind prezenta
alienarii si ambiguitatii, a crizei moderne
in care orice sensibililtale umana isi poate
pierde identitatea. Personajul, care sin-
tetizeaza trasaturile omului contemporan,
incearca sa strdbata pina la un orizont
indepartat, de neatins, itinerariul sau, pi-
trunzind in galeria infinitd a oglinzilor
care-i retransmit miile de ipostaze ale
imaginii sale percepute de el sau de cei
care il inconjoard. Mitul oglinzilor, mul-
tiplicarea personajului semnifici o des-
chidere continuid in ambiguitatea unui
orizont de asteptare, dar nu o alienare
definitivd pe itinerarii total absurde in
orientarea lor primordialid. Au existat afir-
matii, in exegeza pirandelliana, vizind
sublinierea convertirii intelectului in pa-
siune, considerindu-se cd dramaturgul nu
poate fi acuzat de un cerebralism care
elimina sentimentul. Viata poate sa fie,
in sensul ambiguitatii declarate anterior,
deformatd de forma contrarie a Artei.
In fluiditatea existentiald, arta care cris-
talizeazdi un moment culminant de ten-
siune, care vrea »sd opreascd pentru tot-
deauna clipa“, este desigur o stazd a
acestui flux peren. Nemurirea clipei prin
arta este un obstacol al neintreruptei flui-
ditdti care determind esenta existentiala,
de la ‘firul de iarba pina la cea mai in-
departata stea. S-a putut face o compa-
ratie intre relativitatea structurala a ar-
tei lui Pirandello si relativitatea ein-
steiniand din domeniul fizicii, conceptia
estetici a scriitorului italian fiind primitd
ca o cotiturd hotaritd in aria gindirii
care se inclina asupra raportului dintre
om si lume. Personajul nu are structuri
rigide, nu este o entitate monolitica, ci
se inscrie in mobilitatea transformatoare
a esentelor in aparente nenumdrate. In
pierderea unitatii, in divolzarea unui
contur net psihologic, in afirmarea unui
itinerar labirintic pe care este obligat sa-1
strabata omul pentru a supraviefui, ne-
putind cunoaste cauza prima a lucrurilor,
se afla opozitia teatrului pirandellian fata
de dramaturgia anterioard. In ambigui-
tatea teatrului sdu, ratiunea va incerca
totdeauna sad dimensioneze, armonic si
cchilibrat, viata aflata in neintreruptul
siu curs, personajul nu va reusi decit si
demonstreze existenta multiplei persona-
litdli care se afld in stare potentiald in
fiecare dintre oameni, si care se mani-
festi in continua miscare si transformare
impulsionatd de viata generald. Forma va
fncerca si se impund, sa falsifice, sa
adultereze viata. Va incerca s-o dizolve
total. Dar Pirandello nu este un sceptic,
un judecdtor de undeva de departe, in-
ghetat si solitar. El este constient de am-
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ploarea crizei in care se afla scufundati
umanitatea. In negarea personalitatii
umane ca entitate a relativismului psiho-
logic se putea nega si responsabilitatea
morald. In demonstratia ci fiecare om
este un mister chiar pentru sine, nu nu-
mai pentru ceilalti, se afla, implicita, si
afirmatia neputintei de a comunica. Se
neaga si cuvintului capacitatea semnifi-
cantd a comunicarii. A mia imagine ras-
frinta in constiinta celui care o receptio-
neaza demultiplicatad se pronunta in cu-
vinte si ele relativ multiplicate la infinit.
Este afirmata cu luciditate aceasta trage-
die a timpului pirandellian, in care omul
iesea din teribilul cataclism al primului
razboi mondial si nu mai avea incredere
in viala anterioara, cutremurata pina in
strafunduri. Intr-o asemenea viziune di-
zolvanta a persoanei si a ambiguitatii
existentei nu mai exista posibilitatea afir-
marii unor adeviruri considerate, pina
atunci, absolute, integrale. Nu se mai ac-
ceptd o realitate decit in interpretarea ei
subiectivd, de ordinul milioanelor si mi-
liardelor de interpreti, fiecare sub un alt
unghi al el. In marele cadru al scenei
vietii, fiecare isi recita rolul, dar care
poate sa para, totdeauna, un altul, pentru
ceilalti. Nu este vorba de un desperat ni-
hilism, de o naufragiere care ar putea
acorda seninatatea mortii. Dimpotrivai,
este vorba de o permanenta zbatere, sub
semnul ororii de a nu se putea cunoaste,
pe sine si pe ceilalti. Idealismul teatru-
lui pirandellian nu elimind critica totala
a sistemului care genereaza alienarea.
Dincolo de paradox, de absurd, de fan-
tastic, de straniu, exista un alt sens al
desperarii de a nu putea atinge si arunca
ancora la tarmurile unei vieti depline, in
care sd nu mai fie indepartata speranta
desdvirsirii conditiei umane.

Antonio Gramsci, care l-a pretuit pe
Pirandello-dramaturg mai mult ca pe au-
torul transfigurarii in artd a realititilor
siciliene, considera ca viziunea despre lu-
me, conceptia despre viatd si om a scri-
itorului este exclusiv individuala si nu ar
putea avea o ,difuziune nationala popu-
lard“. li recunostea insd mintea ascutita
si abilitatea scriitoriceascd prin care a
contribuit ,si desprovincializeze si sa
modernizeze“ cititorul si publicul jtalian.
Pentru teoreticianul si fondatorul Parti-
dului Comunist Italian, Pirandello era un
anticatolic, un combatant activ, cu arma
artei, impotriva filistinismului mic-bur-
ghez. Inteligenta criticd a lui Pirandello
a putut sid acorde teatrului italian o so-
lida armaturd problematica, servind, dupa
opinia sa, mai mult cultura decit este-
tica.

63



!

Living-ul in care Beate Fredanov ac-
trita distinsa a teatrului romanesc, m-a
invitat sa discutam, pentru interviul pe
care i l-am solicitat, este o incipere mare,
acratd, deosebit de rafinat mobilata. Do-
min{y, pe un perete intreg, o biblioteca,
ale carei titluri trezesc imediat interesul ;
sint carti de literatura, esteticd, lingvis-
tici. albume de pictura. Citeva vitrine
sinl ocupate de gracile bibelouri. Pe par-
chetul stralucitor, fotolii maiestuoase fisi
oferd ospitalitatea.

— Nu indrdznesc sd vd pun banale
intrebdri de interviu. Prefer sd-mi po-
vestiti dumneavoastrd cite ceva des-
pre... Beate Fredanov.

— 4m si incerc. M-am ndscut in acea
partc a tarii pe care Eminescu o numea
.dulcea Bucovina“, dar care, in anul nas-
terii mele, ficea parte din Imperiul
austro-ungar. Alituri de cei trei frati ai
mei. am avut o copilirie frumoasa, da-
toritd firii romantice a parintilor nostri
care ne-au educat in spiritul dragostei
pentru artd, dar fird si neglijeze sportul.
Tin minte ca, desi mijloacele lor mate-
riale erau modeste, in ziua cind am im-
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~ Fredanov

Acasd la

Beate

plinit 13 ani, mi-au daruit o edilie de
lux din Heine s$i o bicicleti. Parintii mei
se preocupau mult de problemele sociale.
Tata, care isi daduse doctoratul la Viena,
fusese influentat de gindirea socialistd, si
acest lucru a imprimat un anume mod
de existentd familiei noastre. Ei, parintii,
mi-au insuflat respectul fati de convin-
gerile democrate. La 1 Mai, tata cra in
primul rind de manifestanti, parca il vad,
cu un sacou alb si cu o garoafi rosie la
butoniera.. Noi. copiii, mergeam alaturi,
imbricati de sarbiitoare, cu sosele albe
— semn al primdverii.. O dati, pompi-
erii au vrut si ne imprastie. Nu pot sa
uit petele de noroi pe sosetele albe... Am
citit prima oara Manifestul Partidului
Comunist la 15 ani. Profesorul meu de
istorie a stiut sia-mi explice totul astfel
incit mi s-a parut o minunatia carte de
basm, care deschidea portile spre idea-
lurile omenirii.

— Dar teatrul, cum l-ati descoperit ?
— In clasele primare n-am fost o
foarte buni elevid. In schimb visam, in-

viatam poezii, jucam teatru. La 10 ani,
ajunsesem destul de cunoscutd in orasul



La Compania Bulandra, in Espoir
de Henri Rernstein
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Dompisoara Bulterfly — o pozd care
astdzi mi sec parc cam caraghioasa,
O fi de vind orhidcea pe care mi-o
prinsesem in par ?

In piesa lui Cocleau Masina de
scris, o fati stranie pc care o ju-
cam cu mare pliacere




meu natal. Mi se pare ci am jucat tea-
tru dintotdeauna! La scoala care purta
numele vestitului pedagog Comenius
exista simbidta o ord dedicati dexterita-
tfilor artistice, si, de cele mai multe ori,
mica mea persoani o monopoliza inte-
gral. Aveam pistrui, multi pistrui, ochii
de un verde-gri, parul blond, aproape alb.
Existau pe vremea aceea un fel de case
de culturd cu un ridicat nivel artistic, si
eu jucam si acolo. Cind s-a montat Fru-
moasa din pddurea adormitd, am rivnit
rolul principal, dar nu aveam infitisarea
potrivitd si mi s-a dat rolul baiatului de
la bucitidrie si sarcina s mi-.ocup de
»protagonisti“. M-am straduit s o invat
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O folografie care m3 emotioneazi : cu Toma, in Meteorul.

si joace pe fata cea frumoasi, insi am
ramas cu regretul cd nu sint eu in cen-
trul atentiei. Dar mi-a venit o idee. In
ziua premierei, am cerut de acasd un
castron cu multd spuma de ou, am age-
zat-o intr-o forma de carton in chip de
tort si, in momentul cind treceam prin
scend, am inceput sd ling cu pofti din
spuma care mi-a acoperit fata. Aplauzele
au fost si ale mele !

— Deci, v-ati fdcut debutul, simul-
tan, §i ca pedagog, $i ca ,vedetd“ !

— Eram foarte inventiva si foarte in-
drazneatd, cind eram mic3. Odati cu vir-



Cu Fory, inir-o frumoasi imagine din Dragi mincinosule.

sta, ce-i drept, mi-am pierdut din 1in-
drazneald. Dar sa-ti povestesc cum am
plecat la Viena. Am citit intr-un ziar
pentru tineret, care se gisea in mod cu-
rent la noi in casd, cd la Viena urma sa
aibd loc un Congres al tuturor tinerilor
de orientare socialistd. Impreuna cu alti
prieteni, am hotarit s mergem si noi, am
primit aprobarea s§i iatd-ma, la numai
16 ani, cu rucsacul in spinare, in drum
spre orasul care pe atunci era un centru
cultural de mare interes. Eu am profitat
de aceastd cdldtorie, mi-am luat inima in
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dinti si m-am dus la Deutsches Volks-
theater, unde am fost examinati si am
primit un fel de certificat care-mi ade-
verea talentul si continea si recomanda-
rea de a urma Academia de arte. In-
toarsa acasd, m-am sfituit cu fratele meu
mai mare, am pregitit un monolog din
Nebunul i moartea de Hugo von Hof-
mannsthal si, in septembrie, m-am pre-
zenlat la examenul de admitere. Alaturi
de mine concurau elegante domnisoare,
adevarate dive. Pantofii mei nu erau toc-
mai noi, strinsesem bani pentru tren...
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Intre Clody Berthola si Ileana Predescu, in Vassa Jeleznova de Gorki.
Doamna Bulandra (din picate absentda din imagine) didea un relicf
dcoscbit personajului titular

Un ,tablou retro* din spectacolul de debut, Lumc de hotel. Aveam
21 de ani, jucam rolul principal si eram partenera marclui Tony Bu-
landra !
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Aldturi de Octavian Cotescu, in Fii

cuminte, Cristofor ! de Aurel Ba-

ranga

Cind am afllat ca am intrat nu mi-a ve-
nit sd cred. In toamna lui 1929, devenecam
studentd la STAATSAKADEMIE FUR
MUSIK UND DARSTELLENDE KUNST,
intr-o perioadi cind se exercita o puter-
nicd influentid din partea lui Max Rein-
hardt, care conducea vestitul Seminar de
lJa Schonbrunn. Unde insia iaxele erau

[antastice...

— Cursurile acestui seminar le-a ur-

mat, dacd nu md insel, Mihai Po-
pescu...
— Da. Partenerul meu de mai tirziu.

Dar eu, dupa numai un an, din lipsd de
bani. era si-mi intrerup studiile. Cu su-
fletul mihnit, parintii md anuntau ca tre-
buie si ma intorc acasi. Eram hotarita
si nu abandonez. Si am inceput si-mi
caut un mod de subzistentd, o posibili-
tate de a ma intretine. Dupad multe in-
cercari esuate, un amic psiholog m-a re-
comandat unei familii cu doi baieti mici.
M-am angajat, cu conditia s& nu am li-
bere duminicile, ci doud dimineti — mar-
tea si joia —, cind aveam arta actorului.
Celelalte discipline am inceput si le stu-
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Cu Valy Voiculescu Pepino i Lucia
Mara, intr-un moment din piesa Joc
de pisici de Orkeny Istvan

diez acasd, avind si asentimentul profe-
sorilor, care, intelegiatori, mi-au pus la
dispozitie cursuri si alte materiale nece-
sare. In aceeasi perioada si jucam la un
teatiu dec avangarda. In 1933, am obtinut
diploma de absolventa. Au fost ani grei,
dar si foarte frumosi.

—- L.cit-motivul amintirilor dumnea-
soas!ri pare sd fie pasiunea pentru
fcatru. O pasiune extraordinard !

— Du+ si stii cd pentiru aceasti pa-
siune a trebuit si muncesc mult. E drept,
am avul si satisfactii. La Viena am ju-
cal la Renaissance Biihne, alaturi de cu-
noscutul actor Rudolf Teubler. Si la Sacha-
Film am interpretat un rol mic, avind per-
specliva sid mai fiu solicitata in cinema. Dar,
in 1933. am revenit in tard, cu dorinta de a
incen2 si joc. Prima tentativd am f3-
cut-o la Teatrul Ventura, unde directorul,
Scarlat Froda, m-a sfatuit si-mi iau mai
intii un prieten cu care sa vorbesc cit
mai mult, ca si-mi dispard accentul, des-
tul do pronuntat, ca urmare a studiilor
in germand. Nu i-am urmat intocmai sfa-
tul. dar am inceput sa studiez serios si
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am invatat pe de rost ,Venea o moara
pe Siret“ de Sadoveanu !

— Debutul vi l-ati fdcut insd la tea-
trul companiei Bulandra...

— In august 1934, am indraznit sa in-
tru in cabina doamnei Lucia Sturdza Bu-
landra, care, la vremea aceea, ficea un
mare succes cu o piesa intitulatd Bdrbatul
da, femeia mu. Mi-a spus sd o caut la
teatru in vederea unei auditii. M-am dus,
am nimerit intr-o pauza, scena era goalj,
la o masa retrasi stateau Maximilian,
Tony Bulandra, Storin si, strinsa in cor-
set, purtind o imensa palarie, doamna
Bulandra. Cu dezinvoltura acelei virste,
am pasit spre ei pe tocurile mele exage-
rat de inalte, cu multi, prea multa sigu-
ranta, cautind sa-mi infring emotia.
Doamna Bulandra mi-a atras
scurt : ,Fetito, aici, pe scena, se paseste
ca in biserica ! Dupa emotiile unej pro-
be destul de grele, pe care am tratat-o cu
inconstienta tineretii, am fost distribuita
in rolul principal in piesa lui Vicky Baum
Lume de hotel, avindu-l ca partener pe
Tony Bulandra. Vestea mi-a dat-o doamna
Bulandra : s-a apropiat de mine vesela,
ironica, cu colturile buzelor in sus (cum
avea sa-mi spuna ca le am si eu), ros-
tind mai intii un categoric ,,nu se poate“.
Asa am debutat in Bucuresti. Mi-am facut
costumele de rigoare, am avut cronici bune
si am obtinut un angajament pe doi ani.
Jucam foarte mult, dar nu reuseam sa
ma descurc cu banii. Pe atunci, actritele
trebuiau si-si procure singure costumele
de scenid. Nu aveam nici inventivitatea,
nici experienta Marietei Deculescu ; ea
izbutea sa-si modifice toaletele de la
spectacol la spectacol. Cind au expirat
cei doi ani, am solicitat o crestere a su-
mei de pe contract. Uimitd de indrizneala
mea, doamna Bulandra a refuzat.

— Atunci, la recomandarea lui Soare
Z. Soarc, Sicd Alexandrescu v-a an-
gajat la Teatrul Comedia. Mai tirziu,
la Teatrul din Sdrindar, condus de Ma-
ria Filotti si de Tudor Musatescu, ati
jucat de sute de ori in Domnisoara
Butterfly, impreund cu Mihai Popescu,
Beligan, Marcel Anghelescu, Mania
Antonova, Ecaterina Sahighian, Horia
Serbdnescu...

— Curind insa, printr-o hotarire minis-
teriala, a trebuit si-mi intrerup activita-
tea scenica.

'

— Erau anii de prigoand legionard.
Cum afi reugit sd depdsiti acest mo-
ment critic ?

— Din viltoarea pasiunii care ma aca-
parase de la o virstd fragedi, m-am trezit
dintr-o data la viata, am descoperit ca
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atentia’

exista si alte lucruri, si alte probleme de-
cit teatrul. Am inceput si gindesc, am
inceput sa-mi amintesc de anii adoles-
centei.. In 1940, m-am aldturat miscarii
muncitoresti, ca urmare fireascd a unei
convingeri intr-o cauza dreapta. Sub sem-
nul acestei adeziuni avea sa se desfa-
soare intreaga mea activitate ulterioara.
Din 1941 am inceput sid muncesc intr-un
teatru, Baraseum, care s-a straduit sa se
impuna printr-un repertoriu antifascist,
de umanism militant. Publicul acestui
teatru era publicul intregului Bucuresti ;
aici se stringeau cei cu vederi democra-
tice. In 1945, spectacolele menite sa ofere
un sprijin moral cetatenilor au culminat
cu Nopti fdrd lund, dupa romanul lui
John Steinbeck, in dramatizarea lui Mi-
hail Sebastian ; el adaptase apoi §i Po-
topul de Berger, cu care am intreprins
un lung turneu de succes.

— Razboiul se terminase s§i viafa in-
cepea sd-si caute un fdgas mou..

— Reintoarsa din turneu, am raspuns
invitatiei Marietei Sadova de a interpreta
la Savoy rolul principal din Femeile din
New York, cu o distribujie feminina
foarte mare. Am inceput apoi si joc la
Teatrul Sarindar, in diferite spectacole,
printre care Flacdra sfintd de Maugham.
Maria Filotti voia sd joc Nora de Ibsen,
dar cum eu eram convinsa cid teatrul tre-
buie si raspunda imperativelor momentu-
lui, am facut o contrapropunere : Legea
divorjului, o piesid antirizboinica, avin-
du-i ca protagonisti pe Sandina Stan si
Jules Cazaban.

— Povestea Teatrului ,Bulandra“ a
inceput cam in acea perioadd, nu ?

— In 1946 am fost chemata la Sectia
de artda si culturd si mi s-a spus ca este
necesar si se infiinteze un teatru al mu-
nicipiului, care sia promoveze un reper-
{oriu necomercial si un nou stil de mun-
ci. Conducerea urma sa fie asigurata de
scriitorul Radu Boureanu, de Jules Caza-
ban si de mine. Eu am socotit ca sarcina
cste foarlte importantd si cad doas® un om
de mare prestigiu profesional ar putea
s slea in fruntea unui astfel de teatru.
Numai doamna Bulandra ar {i fost po-
trivitd. Desi ma despartisem de dinsa asa
cum md despartisem, am incercat si o
conving sii primeasca conducerea viito-
rului teatru. O simteam interesata, atrasa
de tot ceea ce ii spuneam, si atunci am
inceput sa-i explic sarcinile ideologice pe
care noi, actorii, aveamn datoria si le in-
deplinim. In cele din urma a acceptat, si,
la 17 iunie 1947, s-a facut ,sfestania“
noului teatru, cu o ceremonie pe care
n-am s-o uit.



— Dupd cite stiu, in teatru s-a in-
staurat un climat de muncd exigentd...

— Noi am facut la acest teatiru o munca
de pionierat. Toate eforturile le-am con-
centrat ca sa traducem in practici o
noud conceptie estetici despre realitate si
artd, urmarind si indeplinim adevarata
menire sociala a teatrului : sa influentim
si sd transformam spectatorul, om al so-
cietatii in curs dc edificare. Permanent a
existat o precocupare pentiu imbogitirea
repertoriului, s-a acordat o ateniie dcosc-
bitd dramaturgiei originale. La noi au
debutat de exemplu regretatul Horia Lo-
vinescu si Lucia Demetrius. Ne-am stri-
duit sd ridicam nivelul interpretarii, pe
care ne-am dorit-o cit mai elevati. Incu-
rajam tinerii si ne ingrijeam de evolutia
lor. Ne-am zbitut sa aducem in colectivul
nostru mari actori ca Ciubotarasu, Mi-
rutzd si mul{ altiii. I-am invitat pe Aura
Buzescu si pe Alexandru Critico... Cu mare
grijd pentru calitatea profesionala si cea
umana era ales chiar personalul auxiliar.
Luasera fiin{ii si cercurile Stanislavski, in
care se studiau metode moderne de crea-
tie. Doamnna Bulandra supraveghea totul ;
i-am putut admira atunci bucuria cu care
muncea aproape farad pauzi : un adevi-
rat geniu al muncii. Intre membrii co-
lectivului nostru domnea respectul reci-
proc — un climat de bund convie-
tuire, care, de fapt, constituie o
condilie sine qua non a muncii crea-
toare intr-un teatru. Socotesc ci actorul
are o profesiune publici — e mereu vi-
zut, observat, recunoscut —, ceea ce il
obligd la o anumita rigoare a tinutei in
teatru si in viati. Cred ci el trebuie si
aibd respect fata de profesie, dar si fata

de sine, trebuie sia fie constient de no-

bletea meseriei sale.

— In putine cuvinte, ati reusit sd
exrprimati un autentic crez de artist §i
pedagog. Cind v-ati inceput munca de
dascdl ?

— In 1948 mi s-a cerut si intru in in-
vatimintul teatral. Ma speria aceasta
muncd, pentru cd impune o pregdtire in
plus, cunostinte de pedagogie, de psiho-
logie si de esteticd teatrald. Ca si-i in-
veti pe altii nu e suficient sa stii tu
— nu toti marii actori sint si buni peda-
gogi —, trebuie si ai un dar deosebit,
trebuie sd ai aplicatie si talent. Cum din-
totdeauna manifestasem predispozitii pen-
tru munca didacticd, a inceput repede sa
md pasioneze sd ajut tinerii sd se des-
copere pe ei insisi, s3 se descopere ca in-
dividualitdt{i creatoare. Am avut studenti
fel de fel, mai studiosi sau mai talentati,
interesati sa-si moduleze mijloacele de
expresie sau sd-si giseascd un repertoriu
personal. Stabilirea genului propriu este
un lucru extrem de important. In ciuda
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faptului cii actorul se cxprimi in cadrul
unui rol, prin intermediul unui text scris
de un dramaturg, actul de creatie este
totoclatd si o automarturisire, fiindci la
crearea personajului se contopesc sufle-
{ul, gindurile, experienta, aspiratiile per-
sonale ale actorului.

— Despre dumneavoastrd mi-ati vor-
bit prea putin. As vrea sd-mi enume-
rali mdcar citeva roluri indrdgite.

— In misura in care am putut si ma
ocup si de profesiunea mea propriu-zisa,
am jucalt Shakespeare (Cum wvd place),
Lope de Vega (Ciinele gradinarului), Gor-
ki (Azilul de moapte), Schiller (Don Car-
los), Simonov (Omul obisnuit). Am jucat
cu pliacere dramaturgie romaneasca, in
picse de Horia Lovinescu (Lumina de la
Ulmi), Lucia Demelrius (Trei generatii),
Mihail Sebastian (Insula).

— Imi stdruie in memorie strdluci-
torul dialog pe care il sustineali cu
Fory Etterle in Draga mincinosule. Sau
replicile emancipatei Candida...

— Am jucat mult Shaw. Nu-l pot uita
pe neprefuitul meu coleg Fory... Cu Dra-
gd mincinosule am facut si turnee. Din
pacate, nu s-a pastrat nici o inregistrare.
La Televiziune, spectacolul a fost trans-
mis in direct. Era intr-o zi de 15 martie...

Ochii artistei se umplu de lacrimi cind
imi povesteste cd in ziua aceea sotul ii
fusese internat pentru o grea operatie...
Isi revine si, cu surisul fermecator pe
care i-1 cunoastem atilt de bine, reia firul
evocdrilor...

— Dar am jucat si in Baranga, Fii cu-
minte, Cristofor! Cu Marcela Rusu si
Cotescu ; eram secretara aceea caraghioa-
sd! Am avut prilejul — mai bine spus,
privilegiul — sa joc aldturi de cei mai mari
actori : Tony Bulandra, Storin, Vraca,
Bulfinski, Mortun, Mihai Popescu, Ciu-
botirasu, Jules Cazaban, Alexandru Finti,
Mirutzd, Marcel Anghelescu, Radu Be-
ligan. Am jucat impreund cu Maria Fi-
lotti, Marioara Voiculescu, Lucia Sturdza
Bulandra, Leny Caler, Nora Piacentini si
multi altii. Aldturi de ei imi vine in
minte si Toma Caragiu, minunatul Toma,
care ne-a parasit dureros de timpuriu si
pe care nu-l uitim.

— Dupd ce v-am aplaudat in Joc de
pisici, ati dispdrut pentru o vreme de
pe afigele teatrului.

— Da. Mult timp. Patru ani nu am
aparut pe scend.. Dar totdeauna am avut
puterea si inving greutitile.. Cu aceeasi
pasiune, la Institut, am continuat s ma
ocup de studenti, invatind cite ceva de
la fiecare generatie. Pentru cid a-i educa
pe altii inseamna a te imbogati si pe tine
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insuti... Dar se pare ca venise timpul si
ma despart si de catedria. Raspund insa
cu bucurie la orice solicitare, sint invi-
tata la deschiderea anului universitar,
urmiresc examenele si productiile de la
Casandra...

— Acum jucati din nou, ati intrat
in a doua stagiune cu piesa Amintiri
de Arbuzov, un spectacol in regia lui
Ion Caramitru.

— La propunerea fostului meu ucenic
si asistent, cu un deosebit simt peda-

gogic, am primit si revin pe sceni,
pentru un rol mic, care 1insa are
momentul sau de farmec in econo-
mia reprezentatiei. Am avut ocazia sa

constat, si am fost placut impresionata,
cd publicul nu te uitd nici dupa absente
indelungate... Existenta mea a fost extrem

de bogatla, favorizatd poate si de faptul
ci am trait la un prag de istorie. Am
muncit mult, am avut bucurii mari, am
calatorit, am avut o casnicie scurta
(doar 17 ani), dar minunati. Am multi
prieteni, nu numai din lumea teatrului,
si nu ma satur sad iau parte la ceea ce
este viu si [rumos In viata...

In pauzele convorbirii, am inceput sa
ne uithim la folografii, incercind sa
alegem citeva care s ilusireze aceasta
confesiune. Dintr-un mic secrétaire s-au
revarsat teancuri de plicuri si albume.
Fiecare imagine cu isloria ei.. Am aflat
multe aminunie despre viata si creatia
actlritei care, in seplembrie viitor, va im-
plini 50 de ani de teatru...

Interviu realizat de
Irina COROIU

In librarii, o capodopera
a lui Mihail Sadoveanu —
Soarele in baltd sau aven-
turile sahului. @ Vorbind
despre recenta sa carte,
Gorila, Liviu Rebreanu
anunta viitorul roman, Mo-
jarul dragostei. Este scrie-
rea pe care o vom citi sub
titlul definitiv Jar! @ Al
Kiritescu, dupa succesul
comediei Gaitele (In prima
versiune, Cuib de viespi,
cu citiva ani in urma, pe
scena sotfilor Bulandra,
piesa ,cazuse“), incredin-
teaza primei scene come-
dia Ldcustele. Dar... @ De
la Paris. sacietara ,,Come-
diei...“, Maria Ventura, so-
seste cu ultima dramai scri-
si de Bernstein. La tea-
trul ei (din Majestic), Fe-
ricirea va cuprinde un an-
samblu numarind pe Vra-
ca, V. Valentineanu, V.
Ronea, Silvia Dumitrescu,
Marietta Deculescu. @ Al
Robot in dialog cu ferici-
tul dramaturg G. Ciprian
(nenea Gogu numara inca,
satisfacut, ,drepturile“ adu-
se de naravasa sa Mirtoa-

gd). Replicile nici nu pot
fi altfel decit burlesti :
+— Ce te incilzeste mai

mult, focul rampei sau al
caminului ? — Intrebarea
ma face si zimbesc. Adi-
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cd dumneata iti inchipui
ca intre biletele de banca
de la recuzita si cele de
la Banca Nationald o sa
le prefer pe primele ?“ @
Alecu Mavrodi, directorul
Teatrului National, este nu-
mit subsecretar de stat;
Ion Marin Sadoveanu gi-
reaza directia doar... o zi,
Paul Prodan sosind trium-

| ,,Rampa'’,
acum
50 de ani,
noiembrie
i 1933

fator cu rivnitul decret de
numire. Curat lovilura de
teatru! @ 1. Peltz a ter-
minat exceplionalul sdu
roman Calea Vdcdresti.
Declara cu emotie : , Nici
un rind, nici o silaba nu
apartine abstractului. To-
tul e trait si totul e scris
cu cerneala singelui meu*“.
@ La Mogosoaia, Valentin
Bibescu, dramaturg fara
noroc (iata ca nici printii
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nu au totdeauna noroc in
teatru!), invitd presa la un
supeu urmat, fireste, de
lecturd. Vor fi auzit ,spe-
cialistii“, incurcati la bu-
fel, replicile stufosului
text ? @ La cinema ,Rio“,
intre doua proiectii ale fil-
mului Numai o datd in
viatd, putem vedea trupa
~Carabusului“. Ce 1-o fi
indemnat pe Tanase sé
mai joace, ca altadata, ,in
pauza filmului“? @ Ma-
rele scriitor Ivan Bunin
primeste premiul Nobel
pentru literaturd pe anul
1933. @ Orchestra de ca-
merda condusad de George
Enescu concerieaza la Ate-
neul Roman. Aceasta for-
matie camerala a intrat in
istoria muzicii la noi. @
.,Rampa“ anunta gratios :
,Dupa premiera si in fie-
care seara dupa spectacol,
lumea eleganta isi da in-

tilnire la restaurantul Ci-
na“. Dar — fintrebam
"noi — ,pirlitii* de la ga-

lerie si din stalurile II si
III, adevaratii impatimiti
de teatru, unde isi dau in-
tilnire ? Maestre Ion Va-
silescu, cind le compuneti
slagarul lor, ,intr-o circiu-
mioara la Sosea“ ?

L. N.



E. B. VAHTANGOV

Sau

dragostea pentru teatru

CENTENAR

Ce se poate spune, la un asemenea solemn prilej aniversar, despre un artist
care a murit atit de tinar, incit lista spectacolelor montate pe o scend profesio-
nisti insumeazi de-abia sase titluri *, intr-o epoci In care ceea ce se intimpla
pe stradad si in alte locuri publjce era nu numai mult mai important, dar si mult
mai spectaculos decit orice s-ar fi putul petrece pe scena ?

Prietenii si adversarii, admiratorii si denigratorii au murit, sau sint atit de
batrini incit au si uitlat care au fost argumentele dezbaterii si scopurile ei subin-
telese. Volumele de amintiri sint duioase si cuviincioase si numai din cind in cind
rizbate la suprafatd tensiunea unei epoci care n-a fost nici duioasa, nici cuviin-
cioasid. Exegeza teatrologici se stridduieste si refaca din f{rinturi corpusul teoretic
al conceptiei regizorului, sd analizeze, din fragmentie si marturii, specificul si valoa-
rea creatiilor sale scenice.

Si' ludm ca punct de reper ziua de 4 martie 1911, cind in biroul lui Vladimir
Ivanovici Nemirovici-Dancenko, directorul Teatrului de Artd din Moscova, a intrat
un tinar:

— Luati loc, va rog. Deci, ce ati dori si obtineti de la noi si ce ati fi dispus
sd ne oferiti ?

— As vrea si iau totul, si nu m-am gindit niciodatid la ce as putea da.

De fapt, ce doriti ?

Sa devin regizor.

De cind va intereseaza teatrul ?

Diritotdeauna. Dar am inceput si lucrez de vreo opt ani.

De opt ani ? Si ce ati ficut pinid acum ?

Am o oarecare experienti — am jucat, am regizat in diverse cercuri de
amatori, urmez cursurile scolii lui Adasev, studiez si cu Sulerjitki.

Tinirul acesta se numea Vahtangov. Intr-adevir, din dragoste pentru teatru
se certase cu autoritarul siu tati — un bogat fabricant de tutun din Vladikavkaz
(astazi Ordjonlkidze), aceeasi pasiune l-a ficut si acorde o atentie destul de limi-
tatd cursurilor Universititii din Moscova, unde intrase in 1903, si pe care n-a ter-
minat-o niciodati. Debutase in teatru ca actor, elev fiind, in 1900, interpretind in
travesti rolul Agafiei Tihonovna din Césdtoria de Gogol, intr-un spectacol organizat
de elevii clasei a VI-a a liceului din Vladikavkaz. Si in orasul natal, si la Moscova,
Vahtangov fsi dedicase aproape tot timpul activitit#l teatrale ; el joaci, regizeazi,
organizeazi, educd, inflicireazi, neagi, se pare ci are asupra semenilor sdi acea
autoritate care se naste odatd cu talentul.

Elev preferat a lui Stanislavski, fanatic aparator al ,sistemului, Vahtangov
devine chiar din prima perioada a existentei sale la Teatrul de Artd un partici-
pant efectiv la activitatea de laborator pe care o presupunea elaborarea acestui
sistern. Si poate cad tocmai aceasta totali identificare initiala, trairea intimd a pro-
cesului de creatie si nu doar insusirea plini de rivni a rezultatelor, i-au permis
elevului si continue in alt plan gindirea maestrului, s-o fructifice creator in direc-

* 1918 — ,Rosmersholm” de Ibsen — primul Studio al Teatrului de Artd ;
1918 — ,Minunea sfintului Antoniu“ de Maeterlinck (prima variantd) — Studioul
Vahtangov ; 1920 — ,Nunta“ de Cehov (prima variantd) — Studioul Vahtangov ;
1921 — ,Minunea sfintului Antoniu®“ de Maeterlinck (a doua variantd) — Studioul
Vahtangov, ,Eric al XIV-lea“ de Strindberg — primul Studio al Teatrului de Artd,
.Nunta“ de Cehov (a doua variantd) — al treilea Studio al Teatrului de Artd ;
1922 — ,Dibuk” de Anski la Teatrul Studio ,Habima“; ,Printesa Turandot” de

Carlo Gozzi — al treilea Studio al Teatrului de Artd.
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tia implinirii unor forme teatrale mai cuprinzitoare decit o permiteau canoanele
teatrului psihologic.

Actor si regizor la Teatrul de Artd, ultimii si cei mai rodnici ani ai lui Vah-
tangov sint legati in special de viata acelor ramificalii care au fost la inceput
studiourile Teatrului de Artd, pentru a dobindi in cele din urmi o existenti insti-
tufionald de sine statatoare.

Deosebit de emotionanti in intregul $i in aminuntele ei este istoria celui de-al
treilea studio — la inceput, un cerc de amatori studen{i, care cautau in teatru mai
mult o forma dc intercomunicare spiritualy, decit un contact cu publicul. Acestui
colectiv, marcat de adoratia pitimasia fatid de dasciil, de un rigorism etic care se
impiica greu cu criteriul estetic, i-a fost dat si devini Teatrul Vahtangov — locul
unde s-a niascut si a trdit in peste sase sute de rcprezentatii o capodoperi a artei
spectacolului : Prinfesa Turandot. Un spectacol al ciaruj fast soca o lume marcati
incii de mizeria cotidianid, un spectacol-sarbitoare a formelor, afirmind puterea de

EB VAHTANGOV

Fragmente dintr=o
discutie cu elevii

10 aprilie 1922

Prin teatralitate, Meierhold intelegea
suma acelor procedee datoritd cdrora spec-
tatorul este obligat sd tind minte cd se
afld la teatru, meincetind nici o clipd sd-l
perceapd pe actor ca atare, ca pe un om
care interpreteazd un rol. Konstantin Ser-
gheevici (Stanislavski) pretindea contra-
riul ; el dorea ca spectatorul sd uite cd
e la teatru, sd se simtd ca acasd in at-
mosfera, in mediul in care trdiesc perso-
najele piesei. El se bucura cd oamenii se
duc sd@ vadd Trei surori nu la Teatrul de
Artd, ci ca invitati ai familiei Prozorov,
considerind cd asta este cea mai mare
victorie a teatrului. El obignuia sd spund :
»,Din momentul in care omul se agsazd in
stal si cortina se ridicd, noi il acapardm
si il obligdm sd uite cd se afld la teatru ;
il atragem spre noi, in ambianta §i in at-
mosfera noastrd, in mediul construit pe
scend“.

Si dupd pdrerea mea spectatorul tre-
buie acaparat de actori, dar in acelasi
timp el trebuie sd-si dea seama cd aces-
tia sint nigte oameni care-§i fac meseria.

Konstantin Sergheevici voia sd elimine
trivialitatea din teatru, voia s-o lichide-
ze complet. Si nega pdtimas tot ceea ce
se lega, oricit de putin, de teatrul vechi;
la Teatrul de Artd, cuvintul ,teatral” cd-
pdtase un sens peiorativ. Avea tot drep-
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tul sa deteste vulgaritatea, dar, fascinat
de zdrobirea trivialitdtii, Konstantin Ser-
gheevici a distrus teatralitatea, atributul
necesar al teatrului.

Ce inteleg eu prin teatralitate ?

In primul rind, o asemenea interpreta-
re, asemenea rtezolvdri actoricesti, incit
spectatorul sd simtd mereu mdiestria ac-
torului. Cind sintem confruntati cu un ta-
lent, cind rezolvarea scenicd e in miinile
unui adevdrat maestru, atunci se obtine
teatralitatea. Dar cind un actor lipsit de
har imitd un actor talentat, fdrd sd@ pund
nimic de la el, atunci apare trivialitatea.

Asa a fost cu patosul. Cind un actor
talentat, care-gi simte rolul, se exprimd
patetic, spectatorul e impresionat §i pato-
sul actorului il insufleteste. Dar cind un
actor fdrd talent il imitd (formal, fireste),
fdrd ardere interioard, spectatorul nu sim-
te nimic, actorul nu-l contamineazd; i
dacd intre timp actorul se mai si autoad-
mird, rezultatul e intr-adevdr jalnic. Este
absolut evident cd la teatru trebuie sd
existe cortind, orchestrd, plasatori imbra-
cati elegant, decoruri frumoase, actori
chipesi, care stiu cum se poartd un cos-
tum, cu voci melodioase, cu temperament,
la teatru totul trebuie sd se termine cu
aplauze — in absenta lor teatrul n-ar pu-
tea exista. Dar cind toate acestea nu se
sprijind pe talent, cind prin sald se agitd
plasatori imbrdcati la intimplare, cind se
aude o orchestrd rahiticd, iar un actor
fdrd talent incearcd sd-g§i demonstreze
temperamentul inexistent, expunindu-se
intr-un costum lipsit de gust — toate
acestea sint triviale. Konstantin Serghee-
vici le-a atacat, a inceput sd le elimine,
a incercat sd gdseascd dincolo de ele ade-
vdrul. Aceastd cdutare l-a condus spre
adevdrul trdirii scenice, uitind cd trdi-
rea actorului trebuie sd ajungd la spec-
tator prin mijloace teatrale. Si chiar Kon-
stantin Sergheevici a fost nevoit sd le fo-
loseascd. Dacd din montarea pieselor lui
Cehov elimindm limbajul specific teatral



influentare a conveniiei teatrale, a maiestriei interpretarii actoricesti, mizind nu pe
exactitatea motivatiei psihologice, ci pe strilucirea improvizatiei, pe veselia jocului.
Si, pentru a intelege ceva din atmosfera cu totul speciald a acestei premiere, trebuie
si incercim si ne inchipuim ajunul repetitiei generale, noaptea, la ora trei, cind
Evgheni Bogrationovici, legat la cap cu un prosop — seminind cu un vultur ranit —,
torturat de durerea bolii care-1 va riapunc peste doud luni, a spus : ,Bine ! Si acum
inci o dati de la inceput!“. Omul stia ci nu mai are mult de trait. Prin acest
spectacol creatorul se despirtea de viata, de actori, de lume, printr-o opera in
care pusese toatd bucuria si toatd dragostea pentru oameni, tot sufletul siu. Noaptea
aceca a fost ultima pe care Vahtangov a petrecut-o in teatru. A doua zi se desfi-
sura repetitia generald cu invitati; printre ei, K. S. Stanislavski si actori de
frunte ai Teatrului de Artia. Prima pauzi a durat patruzeci de minute. Maestrul s-a
dus acasi, la elevul care nu-si mai putea pirisi patul, si-1 felicite. Cind sint geniali,

profesorii stiu si recunoascii geniul diferit al discipolilor.

— §i md refer acum la zgomote : greie-
tii, orchestra, freamdtul strdzii, strigdtele
vinzdtorilor ambulanyi, bdtdile ceasului —
elimindm §i valoarea. Acestea au fost mij-
loace specifice textului (..) Odatd, Kon-
statin Sergheevici povesteste : ,Stiteam la
bufet, prost dispusi, in semiintuneric,
eram toti foarte tristi. Nu ne iesea mimic.
Deodatd auzim un scirtiit. Un goarece.
Ascultam in tdcere, simtind cd am dobin-
dit starea mecesard“.

Atunci am inteles. Am infeles cd secre-
tul succesului montdrilor cehoviene la
Teatrul de Artd consta in adecvarea mij-
loacelor teatrale.

Dintre toti regizorii rusi, singurul care
simte teatralitatea este Meierhold. El a
fost un profet la vremea lui §i poate cd
de aceea m-a fost auzit. Era cu cel putin
zece ani inaintea vremii lui. Meierhold a
fost de fapt solidar cu Stanislavski, doar
cd el s-a luptat cu trivialitatea folosind
mijloacele teatrului.

Conventia teatrald a fost mecesard pen-
tru a elimina vulgaritatea de pe scend
st din preajma ei. Prin mimicirea trivia-
litdtii cu ajutorul conventiei, Meierhold
a ajuns la teatrul adevdrat.

Fascinat de adevdrul adevdrat, Kon-
stantin Sergheevici a creat pe scend ade-
vdrul naturalist. El a cdutat adevdrul tea-
trului in adevdrul vietii. Iar Meierhold a
ajuns la teatrul adevdrat prin conventia
teatrald pe care acum o meagd. Meierhold
a eliminat adevdrul sentimentelor, dar
autenticitatea existdé la amindoi, (..) Si
in teatru i in viatd, sentimentul este
acelasi, dar mijloacele §i modalitdtile de
a transmite sentimentele sint diferite. O
potirniche este la fel si acasd si la res-
taurant. Dar la restaurant este preparatd
si servitd in asa fel incit pare teatrald,
in timp ce acasd este obignuitd. Konstan-
tin Sergheevici prezentu adevdrul drept
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adevdr, apa, drept apd, potirnichea era
potriniche, iar Meierhold a eliminat com-
plet adevdrul — adicd au rdmas §i far-
furia si reteta de preparare, serviciul era
fastuos, dar era imposibil sd te saturi,
pentru cd pe farfurie mu era mimic. (..)

O operd de artd perfectd este vesnicd.
Inteleg prin operd de artd acea alcdtuire
in care existd o armonie desdvirgitd in-
tre continut, formd si material. Konstan-
tin Sergheevici a izbutit sd intuiascd
starea societdtii rusesti dintr-o anumitd
epocd, dar nu tot ce este actual devine
vesnic. Doar ceea ce este vegnic rdmine
mereu actual. Meierhold nu gtia ce in-
seamnd ,azi“, dar intelegea ce inseamnd
,miine“. Konstantin Sergheevici nu sim-
tea ziua de miine, ci doar pe cea de azi.
Eu cred cd trebuie sd simfi prezentul din
ziua de miine i viitorul in cea de azi.

Cind a inceput revolutia, toti ne-am dat
seama cd in artd mimic nu mai poate rd-
mine ca inainte. Nu gdsisem insd o ade-
vdratd formd §i de aceea §i spectacolele
noastre erau oarecum tranzitorii. Sint si-
gur cd in urmdtoarea etapd vom gdsi for-
ma eternd. Pentru piesele lui Cehov, ade-
vdrul vietii a coincis cu cel al teatrului.
Acum, mijloacele pe care moi le folosim
la Minunea sfintului Antoniu — ,stigmati-
zarea burgheziei* — coincide cu mnecesitd-
tile vietii, cu comandamentele contempo-
raneitdtii. Dar aceastd perioadd se va ter-
mina. Nu va mai fi stigmatizat nimeni,
pentru cd socialismul nu va fi o socie-
tate a sdrdntocilor, ci societatea unor oa-
meni egali, multumiti pe plan material
si spiritual. Cind va dispirea mevoia, ba
chiar si notiunea de mevoie, nu va mai fi
necesar s¢ stigmatizam burghezia. Mijloa-
cele pe care le folosim acum nu vor mai
{i teatrale. Oare adevdiratul mijloc teatral
este §i singurul ? Trebuie oare sd gdsim
masca eternd ?
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ION COJAR

In articolul din numaérul trecut spu-
neam, pornind de la parerea filosofului
C. Noica despre omul de cultura modern,
ca si actorul este ,om cu mai mulle po-
sibilitati* si ca el nu exploreazd numai
~realul“, ci in mod special ,posibilul“,

~Realul“ este pentru actor, ca si pen-
tru noi spectatorii, tot ceea ce apartine
realitatii existente cunoscute. Obiectele,
accesoriile, textcle etc, care existd in
spatliul scenei sau in sala de spectacol,
si dincolo de ea, alcdtuiesc peniru noi
realitatea obiectivi comuni pe care o
putem verifica senzorial si aprecia ratio-
nal. Din acest punct de vedere, inire noi
si actor nu existd nici o deosebire. Dife-
rentele apar in modalitatea de a ne ra-
porta la toate lucrurile care alcatuiesc
aceasta realitate comuna, si in mod spe-
cial la ,evenimentele* ce vor surveni la
ora prestabilita, justificind, de fapt, ,.in-
tilnirea* propusa de teatru si la care am
convenit sia ne prezentam.

In ciuda disponibilitiatii de a accepta
conventii, sau ,alte“ realitati ,posibile“.
noi, spectatorii, vedem si auzim ceea ce
se vede si ceea ce se aude. Cu alte cu-
vinte, raportul care se stabileste intre
noi si realitatea scenica e un raport obi-
ectiv, oprit la limitele pe care imaginea
concreta a acestei realitati le dezvaluie.
Odata cu declansarea ,evenimentelor”,
scena devine o ,alta“ realitate, un uni-
vers care evolueazd conform propriilor
sale legi. Percepemn din acest univers atit
cit ni se dezviluie, si chiar daci posi-
bilititile noastre de prelucrare si inte-
legere depasesc limitele realititii care ni
se comunicd, vedem si auzim atit cit ne
comunicid imaginea concretid a acestei
noi realitdati. Daca acceptam opinia feno-
menologilor, conform careia citi specta-
tori sint, atitea variante de personaje
exista virtual, pentru ca fiecare consuma-

76

https://biblioteca-digitala.ro

tor de arta percepe subiecliv operele (re-
cepteazii si prelucreaza informatiile in
[unctie de structura sa psihica, de expe-
rienta de viata si de cultura, de conceptii
si de gusltul estetic), e totusi necesar sa
insistam asupra raportului obiectiv care
se stabileste intre noi, ca spectatori, si
realitatea scenici. Vedem si auzim cit e
de vizut si de auzit. Receptam atit cit
ni se comunica.

Raportul care se stabileste intre actor
si realitate e, dimpotriva, un raport ac-
tiv, labil. dictat de ,necesitati“, si ele
noi, de cele mai multe ori imprevizibile,
deschis oricarei probabilitafi, si pe care
il impune finsusi sensul fundamental al
actului pe care il intreprinde si anume
acela de a dezvdlui, pornind de la ,re-
al“-ul comun, ,real“-ul semnificativ ,po-
sibil“. Aceasta realitate semnificativa
. posibila“ nu se dezvaluie decit in si prin
actul scenic. Ea poate fi presupusa, poate
exista difuz, incert, in strafundurile con-
stiintei, oricum nu e constituita intr-o
expresie specifica, si deci de-abia ar tre-
bui sa ,devina“, sa se constituie intr-o
formd, sa inceapa sid existe in lumea
perceptibila a lucrurilor. In actorie, in
joc, numai ,evenimentele“ si eseni{a lor
fac posibil acest proces de ,devenire* si
de dezvaluire a unei ,alte* realitati ,po-
sibile“.

Din perspectiva personajului si a ac-
{iunii, a conflictului, structura literara
realizati de autor exista, tot asa cum
exista si alte accesorii ; din perspectiva
actului scenic al actorului, e o schema,
un proiect, si chiar daca acesta contine
loate datele unui lucru posibil, ale unei
posibile constructii, nu e constructia. Mai
exact, nu e fenomenul, nu e ,evenimen-
tul“, nu e ,viata” care urmeaza sa se
desfasoare in acest edificiu. Pentru ca
finalitatea e viata; ea e scopul ultim



pentru care s-a gindit i vealizal pro-

icctul, pentru care s-au cheltuit mijloace
sioenergie, pina  la ridicarea edificiului.
Sioarta actorului nu are alta motivatic
— sau, mai bine spus, nu ar {rebui sa

aibi alta motivatie,
Dcci, actorul, pornind de la o realitate

obicetiva  (conventionalad in parte, dar
conceretld), si de la informatii .conerete®
asupra unei realitatli, trebuie sa desco-

pere o alta realitate ,posibild“, mai pu-
ternica, mai semnilicativa, o realitate
care igi dezvdluie esenta si, prin accasta,
devine un bun spirvitual  pentru nume-
roase alte constiinie, asupra carora are o
inflluenti modelatoare. Receptorul are ne-
voic ca .posibilul* pe care il dezviluic
actorul si devina real* (altfel, totul ra-
mine o iluzie), si are nevoie ca realul sa
fic semmnificativ, esential pentru ca actul
scenic s indeplineasea primordiala con-
ditic a artei. (Arta dezviluie esenfa rea-
lului.)

Oportunitatea actului scenic stid in ca-
pacitatea sa modelatoare, in pulerca de
a declansa transformari calitative in rin-
dul celor mai diverse mase de oameni.
Actlele scenice cdrora le lipseste aceasth
capacitate de ,a dezvdlui“, de a face per-
ceptibile esentele realitdtii, sint neave-
nite, pentru cad nu au ,con{inut corespun-
zalor pentru om, (...) nu slujesc unui scop
lamurit, dar devin ele insele scopuri si
sint atunci de repudiat ca atare, pentru
cia mistilicd ideea de scop uman“ *.

O realitate noud, considerata fictiva,
care se plimideste in fata ochilor nostri,
prin jocul si trdirea actorului, devine tot
atit de concreta ca si realilatea obiectiva.
Conventionald sau nu, prezenia oameni-
lor reali (a actorilor) intr-o ,situatie de
viata“, intr-un ,eveniment“, chiar daca
acesta se produce pe scend, pretinde un
comportament autentic faid de toale cle-
mentele componente ale acestei ,reali-
1a{i“. Chiar daca e prestabilitd, inventata
pentru scend, ,situatia de viatd“, odati
acceptala, pretinde actorului, pentru a fi
convingitor, angajare completd fata de
toate aspectele pe care ea le presupune.
Situatia scenicd e o noua ,realitate co-
lectivd“, insolitd, in care actorii nu se
pot preface, nu pot mima doar comuni-
carea si comportamentul, asa cum fac di-
letantii, ci actioneazd si reactioneazia in-
tr-un anume plan al adeviarului la toate
implsurile pe care aparatul senzorial le
receptioneazd din ,realitatea colectiva*
acceptati. Odata angajat in aceasta .rea-
litate colectivd“, actorul nu mai poate ac-
{iona si reactiona partial ,ca un actor“
(numai cu gestul sau numai cu vorba),
¢i §i ca un om real, ceea ce inseamna ca

* C. Noica. ,Sentimentul romdnesc
al fiintei“, cap. VI, p. 187, Ed. ,Emi-
nescu“, Bucuregsti, 1978.
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o ,totalitate“. Si chiar daca .realitatea“
scenicd este incoerentd din punctul de
vedere al autenticiti{ii elementelor carc
o compun (multe fiind conventii, mar-
caje, sugestii), procesele psihologice tre-
buie si se desfisoare intr-o deplind coe-
rentd si autenticitate, intr-un raport ne-
falsificat dintre ,realitate“ si joc, dintre
.situalia de viata“ si comportament, din-
tre procesele interioare si expresie, adici
fara ,reductii“ sau ,bonificatii* ,artis-
tice* (,scenice“, sau ,actoricesti“), adica
fara ,acea corectie a formei (care) ecste
artificiala, ori de-a dreptul daunitoare
artei, [iindcd expresia nu are «adevar si
[rumusele», ci este o intentie totalitara
concreta* **,

Mult timp, escnla arlei actorului era
vazuta ca expresie atent prelucrati nu-
mai a anumitor clemente, disparate, ale
structurii umane. Si azi existd diversi oa-
meni, si chiar unii ,specialisti“, care vad
londul artei actorului in ,arta de a spune
[rumos*, In ,mimicad* si in ,imilarea na-
turei (frumoase)“. Multe lucrari teoretice
pornesc de la teze care, pentru statutul
contfemporan al artei actorului, sint ne-
faste, pentru ca savirsesc eroarea funda-
mentald de a considera actul actorului
ca o manifestare ,part{iala“ a individua-
litatii lui, si nu ca o ,lotalitate”, ca o
expresie cuprinziatoare, complexa, a in-
teractiunii permanente dintre elementele
realitatii.

Actul scenic redus la expresia unor
aspecte separate ale structurii umane, la
expresia ,gindirii“, sau a ,simtirii“, la
wvorbire frumoasa“, la ,mimicd“ sau gest
elegant si miscare educatd, este conse-
cinta, explicabild, a unui mod de a gindi
si juca teatru determinat de conceptia

(Continuare la p. 92)

¢¢ Camil Petrescu. ,Modalitatea este-
ticd a teatrului“ Editura enciclopedicd
Bucuresti 1971, p. 38.
»--€Xpresia nu are «adevdr §i frumu-
sete~, ci este o intentie totalitard“, o
intelegem in sensul cd expresia nu are
numai ,adevdr* §i numai ,frumusete“,
ci, fiind o ,intentie totalitard“, este
expresia unei viziuni complete, glo-
bale, a creatorului asupra viefii i
artei, in toate aspectele lor posibile gi
contradictorii, §i, in consecintd, presu-
pune includerea in exrpresie nu numai
a unor aspecte ale realitdtii, ci a tu-
turor aspectelor semnificative ale ei.
Intelegem deci cd ,expresia“ are, sau
ar trebui sd aibd, §i ,adevdr“, dar si
opusul lui, adicd neadevdrul, minciu-
na, sd cuprindd §i ,frumusetea”, dar
si opusul ei, deci §i uritenia, precum gi
aspectele intermediare, pentru a im-
plini dezideratul de ,intentie totali-
tard“.
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— Cu ce afi inceput : cu poezie, cu
prozd sau direct cu dramaturgie ?

— Nu pot spunc ca am inceput si scriu
{ecalru foarte de tindr ; prin anii '50, cind
am debutal, eram deja un om format, in
virstd de aproape 30 de ani. Pind atunci
scrisesem doar nuvele scurte i, mi rog,
alte diferite scrieri, despre care totusi
n-as vrea si-mi amintesc. M-am entuzi-
asmat de teatru cu ocazia unor seminarii
asupra stilului teatral si stilului drama-
furgici cubaneze si asupra teatrului cla-
sic. Dupit ce am participat la respecti-
vele colocvii, mi-am dal seama ca si eu
aveam ceva de spus prin teatru socieli-
{ii, contemporanilor mei.

Am incepul prin a invata (si, desigur,
a asimila) teoretic si practic componentele
de bazad ale teatrului, instrumentarul. apoi
sarcinile care revin asistentului de regie,
producitorului de spectacole, directorului
de sceni. Bineinteles, in timp ce mi ocu-
pam de aceste activitdti, scriam drama-
turgie. Poate cii o dramaturgie oarecum
elementara, dar aveam sanse si ma dez-
volt ulterior. Imi amintesc ci in acea
primi etapd am scris o lucrare dramaticd
pe care am vrut-o in trei acte, dar actele
erau de fapt doar trei scene.. Inceputu-
rile mele au fost marcate si de studiile
postuniversitare de regie pe care le-am
facut la Praga, in anii 1964—1965, cu cei
mai buni profesionisti din Praga, Brno si
Bratislava. Cind m-am intors in Cuba si
mi-am pus in scend primele spectacole,
criticii ma apreciau ca regizor de forma-
tie europeani, in sens ceh; fapt firesc,
caci omul nu-si poate nega parintii spi-
rituali.

Dupi ce am trecut ,examenele“ de re-
gizor, m-am simtit mai implinit si ca au-
tor* dramatic ; imi permit si spun ca in
momentiul de fatd ma descurc bine fn
orice problemd s-ar putea ivi in teatru
si acest lucru face ca dramaturgia mea si
fie operd specific teatrala.

— In ce mdsurd v-a influentat fa-
milia in alegerea drumului pe care
l-ati urmat ?

— Tata era telegrafist, mama casnica.
Eram elev de liceu cind a murit tata.
Mama n-a inteles niciodati de ce imi
placea teatrul. Una dintre cele mai mari
emotii din viata mea am trait-o atunci
cind am invitat-o s& vada un spectacol
cu o piesi a mea; din pacale, era o zi
ploinasa si teatrul era aproape gol. N-am

si-i uit privirea care spunea parci :
.acestui lucru ii vei dedica tu toata
viata ?“



— Ce a insemnat Revolutia cubaneza
in destinul dumneavoastrd de scrii-
tor ?

— Pentru mine Revolutia a [ost totul,
fiird ea nu as li pututl fi ceea ce sint azi.
Debutul meu literar a coincis cu Revo-
lutia. Apartin generatiei cclor care se pot
considera scriitori incepind cu Revolutia.
Inainlte de 1959, problema dramaturgiei
cubaneze era locmai incercarea de a in-
fatisa conditiile teribile In care traiam.
Odata cu triumful Revolutiei, militantis-
mul a capitat o noui dimensiune ; ince-
pea altd luptli, indreptali spre edilicarea
socialismului, o lupti mult mai grea, in
care sintem angajaii si in momentul dec
[ata.

— Ce insemna, inainte de Revolufie,
angajarea sociald a scriitorului cuba-
nez ?

— Insemna a scrie impotriva guver-
nelor care ne conduceau si ne privau de
orice putere, a scrie impotriva formei de
guvernamint. Scriitorii erau persecutati,
inchisi, chiar asasinati.

— Ati scris §i dumneavoastrd ase-
menea opere protestatare ?

— Da. Dar pe atunci operele mele nu
aveau mare influentd asupra procesului
social, asupra luptei de clasia, desi asta
era ceea ce urmiream. N-am spus nima-
nui cé vd spun acum : fnainte de 1959,
un membru al partidului comunist care
a cilit o lucrare de-a mea m-a intrebat :
,Dar dumneata esti membru al partidului
comunist ?* I-am rdaspuns: ,Nu“,

— Si nu erafi ?

— Nu. Nu sint nici acum. Intrebarea
aceea m-a surprins si m-a obsedat mul-
td vreme. Am inteles cid scrierile mele
reflectau atit de profund si de realist
problematica acelui moment incit, fara
si-mi dau seama, patrundeam, prin lite-
ratura mea, inir-un domeniu care apar-
tinea luptei unui partid politic, fara ca
eu sd fi aderat atunci la ideologia lui.

— Care era tabloul dramaturgiei cu-
baneze inainte de Revolutie?

— Era foarte siarac. Nu aveam un tea-
tru de un fnalt nivel profesional ; parti-
turile dramatice erau puse in scend (si
se fiaceau intense repetitii ! !) numai pen-
tru o reprezentatie sau cel mult doua.
Existau trupe particulare care Iincercau,
pe cit posibil, si3 mentind atmosfera unui
teatru stabil, dar erau incercari destul
de timide. Actorii erau saraci, totusi de
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mulle ori contribuiau cu fonduri proprii
la realizarea spectacolului. Acestea erau
realititile teatrelor cubaneze inainte de
’59.

— Si dramaturgii ?

— Sint de remarcat in aceasti etapi
trei dramaturgi : Rolando Ferrer (cu ex-
celenta lui Lila — Fluturele), Virgilio Pi-
fiera (cu dilerite texte dramatice ca Elec-
tra, Garibo) si Carlos Felipe. Odati cu
Revolutia isi fac aparitia o serie intreaga
de dramalurgi, iau fiintd grupurile pro-
[esioniste, si tocmai aceste grupuri profe-
sioniste Incep si ceard lucriri dramatice
cu specific national. Se afirma dramaturgi
ca Nicoldas Borr, Hector Quintero, Abelar-
do Etornino, Eugenio Hernandez, si al-
tii, care contribuie la dezvoltarea lilera-
turii dramalice cubaneze si care acum se
afld in plenitudinea creatiei. Exprimind
realitatea de azi, piesele lor sint de o ne-
indoielnicd valoare estetica.

— Ce probleme ii pasioneazd azi pe
dramaturgii cubanezi ?

— Ele, problemele, sint foarte multe si
constituie tot atitea directii fertile de
crealie. Constructia socialismului nu este
usoard, iar noi, ca dramaturgi, trebuie
sd ne situiam in avangarda intregii pro-
blematici sociale. De aceea, o prima di-
rectie de preocupiri este sprijinirea pro-
cesului de construire a socialismului. In
ce mod ? Printr-un fel de semnal de
alarmi pe care noi trebuie sid-l1 dim in
legaturd cu orice problema sociald care
poate si apara. O a doua directie a tea-
trului nostru este reconsiderarea istoriei.
Istoria noastra a fost distorsionatlda, iar
noi trebuie s-o discutim si s-o revalori-
zdm. O altd directie a activitdtii noastire
esle investigarea tezaurului folcloric. Ea
cuprinde lucrari legate de mitologia cu-
banezad (care reprezinti un sincretism in-
tre catolicism si credintele africane).

O modalitate a teatrului cubanez este
centratd pe muzica si dans. Poate pentru
dumneavoastrda, roménii, elementele aces-
tea par mai ciudate; cultura cubanezi
a luat nastere din sinteza culturilor spa-
niola si africanai.

De actualitate in teatrul cubanez este
tratarea problemelor tinerei generatii,
adaptarea la noile realititi. Aceasti direc-

tie isi propune captarea tinerei genera-
tii, orientarea ei.
— Ce autori din teatrul universal

sint jucati azi in Cuba ?

— Moliére, Shakespeare, Federico Gar-
cia Lorca, Harold Pinter, Edward Albee,
Tennessee Williams, sovieticii Ghelman,
Arbuzov ; din péacate, nici un dramaturg
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roman. In oragsul Havana s-au pus fn
scend, in 1982, 35 de piese, dintre care
30 erau autohtone si cinci apartineau unor
autori din Statele Unite ale Americii,
Franta, U.R.S.S. si America Latina. Ince
ma priveste, printre ultimele mele mon-
tari se numara si Cvadratura cerculul de
Kataev. A fost un mare succes. Sti{i doar
cd piesa pune problema locuiniei, pre-
zentd si in viata tinerilor nostri. Sint
probleme general-valabile ale socialismu-
lui, dupa cum sint si probleme specifice
[iecarei tari; nevoia de locuin{d este o
chestiune general-valabild : nu se poate
construi atit de repede cit ar vrea tine-
rii care se casatoresc si vor sa aibd ime-
diat o locuin{id a lor. In ceea ce priveste
piesa de teatru occidentalda moderni, fre-
buie si remarc succesul de-a dreptul ulu-
itlor pe care l-a avut montarea la Hava-
na, in decembiie 1982, a piesei lui Pi-
randello Astd-seard se improvizeazd... Di-
rectorul de scena al acestui spectacol este
Atahualpa del Cioppo, unul dintre regizorii
cei mai importan{i ai Americii Laline,
in virstd de aproape 80 de ani. Publicul
a fost surprins vazind ca parti intregi
din spectacolul Astd-seard se improvizea-
zd se desfasurau pe strada, si cd putlea
sd opteze : si ramina in sald sau sa iasil
in strada, sia vada alte parti din piesa.

— Dupd cite imi dati de inteles, pu-
blicul cubanez este foarte deschis la
noutatea regizorald.

— Da. Este un public avid de teatru.
Timp de douizeci de ani, acest public
a fost educat sa asimileze teatrul. Acum
se vad rezultatele acestei actiuni.

— In teatrul cubanez sint folositi
colaboratori din alte tdri in materie
de regie ?

— Da, latino-ame-
ricani.

in special regizori

— Cite teatre au fost construite de
la Revolutie incoace ?

— Cel mai important edificiu este Tea-
trul National, o clidire enorma, din sti-
cla. cu o sala de 1.400 de locuri si cu o
sald mai mica, de 1.000 de locuri.

— Cite teatre profesioniste activea-
2d in prezent?

— Peste 40.. intre 40 si 50, cu varia-
tii. Eu va pot spune o cifra, dar se poate
ca tocmai in clipa aceasta sid se creeze
incd unul... In plus, fiecare provincie are
un teatru.

— Inclusiv teatrele de pdpugi?
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— Bineinteles. 24 sint pentru copii.
Acum, eforturile noastre majore sint in-
drepiate catre teatrul pentru copii.

— Fiindcd dumneavoastrd sintefi un
autor §i pentru copii, cu lucrdri anu-
me, desigur, vd rog sd-mi spuneti ce
inseamnd a fi, in Cuba, autor pentru
copii ?

— Inscamna un lucru teribil : sid fii in

stare sa-i intelegi pe copii, chiar si pe
cei de virsta fragedid. De cite ori scriu
pentru copii, ma intimidez. Ceea ce, dc¢

pilda. scriind pentru adul{i, nu mi se in-
timpli. Consider cd cea mai mare ris-
punderc pe care si-o poate lua un dra-
matlurg esle si scric pentru copii. Si cu
atit mai mull pentru copiii de virsta
mici.

— Sd infeleg e aici ca in Cuba li-
teratura dramaticd pentru copii ocu-
pd un loc special ?

— Noud ni se pare cd asta ¢ o politica
culturala fireasca ; cel mai mull si mai
mult conteaza formarea tLinerci gencratii.
Nu pulem considera ci pe viitor vom
avea un auditoriu, un public teatral in
sensul adevarat si bun al cuvintului, daci
nu-l educim de la cea mai frageda vir-
stid. De aceea, noi avem grupuri de tea-
tru dedicate prin excelentad activitatii cu
copiii mici, de la 6 la 10 ani. Apoi avem
grupuri care lucreazid cu copiii intre 10
$i 16 ani si grupurile pentru adulti. Asta
nu implicd o structurda schematica, ci in-
seamni cd noi dedicim unele scrieri dra-
matice acestor virste. De pilda, acum, lu-
crez la un proiect de cercuri de teatru
pentru cei mai mici dintre copii. Cum sa
ajungi mai repede la ei ? Prin muazica,
prin actiune, prin cuvint, nu stiu. Am sa
experimentez. Sint profund interesat de
rezultatele pe care le-as putea obtine cu
acest proiect.

— Cit de fidel este pdstrat sensul
textului in spectacolele regizorilor cu-
banezi ?

— Am observat cia regizorii de teatru
european manifestd un spirit deosebit de
creativ ; ei arunca asupra textului lumini
noi, mai ales pe baza imaginii teatrale.
Plecind de la text, spectacolul ajunge sa
fie altceva : il reprezinti pe regizor, este,
de fapt. creatia lui. Poate ci majoritatea
regizorilor nostri se mentin prea aproape
de text si nu cautd imaginea teatrala.
Asta nu inseamni cd nu incercim expe-
riente noi, ci inseamna cid avem nevoie
de snrijin ca tinerii nostri regizori sa do-
hindecaseci o experientd mai ampla si sa
Aaibd curajul unor ciutari mai indrazne-
te. Este ceea ce caut sa cultiv la studen-



tii mei. Dar e vorba de un proces de
duratd care, probabil, isi va da roadele
peste 5—10 ani.

— Vorbiti-ne despre ultima dumnea-
voastrd lucrare de teatru.

— Ultima piesi pe care am scris-o este
axatd pe ideea internationalismului. Am
pus-o in scenid anul  trecut, in  pgrupul
Rita Montane, pe carc il conduc. Este

spectacolul cu care, probabil, voi parti-
cipa la festivalul de teatru din 1984.

— O ultimd intrebare : ce inseamnd
sd fii om de culturd in Cuba ?

— In primul rind, si fii un om de avan-
parda, a cirui filozofie si fie marxismul,
care sa-si infeleaga poporul, care si lupte
pentru binele acestuia si pentru pace in
lume.

Reevaluiiri

Ascultind azi, dupd aproape patru de-
cenii de la premierd, piesa lui Tudor
Musatescu Madona, ne explicim in egald
masurd si primirea rezervati, usor deza-
magitd chiar, din partea criticii, dar si
adeziunea publicului, exprimatid conclu-
dent in numdrul de reprezentatii.

Intereseazd si acum, captiveazi chiar,
finetea observatiei, arta de a construi ti-
purl robuste, de a da o identitate pre-
cisd, inconfundabild personajelor (per-
fect diferentiate, si cele apartinind ace-
leiasi familii — 8i nu ne referim, desi-
gur, la familille inscrise in registrele de
stare civild), de a stabili raporturi vii,
organice fintre ele. Neconvingitoare, in
usor dezacord cu ansamblul, sint tenta-
tivele psihologizante, tatonarea (pru-
dent3, totusi, cenzuratd de multe ori de
autorul insusi) in zone sufletesti mai tul-
bur.

De la observarea acestor doul tendinte
disjuncte pare a fi pornit §i punerea in
undd semnatd de Dan Puican, profund
meritorie prin echilibrul interior al con-
structiei, prin stiinta de a reliefa, de a
valorifica sugestiv calititile textului, es-
tompind laturile mai putin izbutitc.

Foarte bun rolul creat de Irina Pe-
trescu, un rol observat cu deosebiti fi-
nete a analizei, conturat simplu, dar con-
centrind o reali bogitie de sensuri ; nici
o notd falsi, nici o intonatie neutra,
..acoperirea* perfectd in gind si triire a
flecarui cuvint rostit, a fieciirei pauze.
Asa cum ne-au obisnuit montirile lui
Dan Puican, regizor ce acordi o ateniie
speciald alcatuirii distributiei, piesa bene-

https://biblioteca-digitala.ro

ficiazi de o interpretare de certd cali-
tate. Notam pe: Mircea Albulescu, Flo-
rian Pittis, Tamara Buciuceanu, Rodica
Mandache, Rodica Sanda Tutuianu.

De interes constant se bucurd rubrica
+Pagini regisite din dramaturgia romi-
neascd“, in spatiul cdreia am avut pri-
lejul de a asculta, recent, o adaptare ra-
diofonici a lui Valentin Silvestru (au-
tor si al scurtei, dar deosebit de utilei
prefete critice) dupa piesa intr-un act
Nu te juca cu dracul de lacob Negruzzi.
Insdilare dramaticd simpli, dar nu lip-
sitd de haz, de un anume farmec, come-
dia se urmaireste si azi cu plicere, reve-
lind calitdti autentice in ce priveste arti-
cularea coerenti, bine ritmatd a intrigii,
conturarea precisi, vie, a caracterelor.
Intentionind o tratare usor malitioas3,
ufectuos-ironicd a textului — atitudine,
In principiu, Justificatd —, regia (Cristian
Munteanu) a exagerat, credem, in pla-
sarea acestor accente. Uneori, nu stri-
dent, totusi perceptibil, se alunecd spre
un ton de persiflare destul de ascutiti,
care nu mai corespunde doar necesarei
nuante de distantare, sugerind o neti
disociere fatd de text. Mai aproape
de prima intentie, cu mai multd surdini
fn utilizarea ironiei, ni s-a parut a fi
interpretarea lui Dan Condurache. Mai
.severi“ fatid de unele inevitabile naivi-
titi ale comediei au fost Rodica Tapa-
lagd, Rodica Mandache, Mihai Mereut3,
Cornel Vulpe, Ion Anghel.

Si pentru cd am dedicat aceste rinduri
reevaluarilor, subliniem cu placere pre-
ocuparea statorniciA a emisiunii de tea-
tru radiofonic de a mentine in atentia
spectatorilor, a ascultdtorilor, interpretari
si montari deosebite, existente in ,Fono-
teca de aur“. De aceastd dati avem a-i
muliumi pentru reprogramarea spectaco-
lelor radiofonice cu Tache, Ianke si Ca-
dir si Gaitele in distribulii si regii pe
care ne-am obisnuit si le numim ,de
aur®.

Cristina DUMITRESCU
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IMBLINZIREA
INDARATNICEI

Prin subiect si intriga, aceasti come-
die shakespeareanid e mai apropiata de
moralitatile populare decit oricare alta.
Ceea ce ne intereseaza aici este terapeu-
tica aplicata de barbat complexului fe-
minin de frustrare, manifestat prin ob-
stinatie in ranchiuna. Catarina e o ne-
vroticd si, vorbind in limbaj psihanalitic,
prezinta un caracter deplasat. Aversiunea
sa fata de barbati se explica prin faptul
ca ii considera prezumtivi petitori ai su-
rorii sale mai mici, dar ea exprima si o
deplasare a sentimentului de revolta im-
potriva tatalui, care isi iubeste mai mult
filica mezina. De aceea, toti barbatii i se
par smintiti. ,Sa te boiesc pe chip ca
pe smintiti“, 1i strigd lui Hortensio ; ,la
lasa-ma, smintitule, in pace“, {1 admones-
teaza pe Petruchio.

Terapeutica pe care o intreprinde Pe-
truchio cuprinde doua tehnici. Una con-
sta in a o identifica pe ,pacientid“ cu
modelul unui suflet feminin echilibrat,
negindu-i cu tot dinadinsul tarele psi-
hice : ,,Nu stii sa te incrunti, nici sa te
uiti / Urit, si nu-ti musti buzele, cum
face / Femeia, cind se minie. Nu-ti pla-
ce, / Sa iei din gura vorba altcuiva. / Ci
te-ostenesti sa fii cit mai placuta, / Mai
gingasa, mai blinda-n tot ce spui‘.

Cealalta consta in a-i arata chipul urit
al miniei si ranchiunei, augmentindu-l
prin propriul comportament. Urla si isi
bate slugile fara motiv, adreseaza tutu-
ror cuvinte jignitoare, e arogant, naba-
daios si vesnic nemultumit — iar la
nuntd se exhiba intr-un dezmat vesti-
mentar, ca un adevarat maniac.

-Ei ! Petruchio soseste cu o palarie
noua si cu o haina veche; poarta o pe-
reche de nadragi intorsi pe dos de vreo
trei ori. O pereche de cizme in care de
buna seama se pastrau luminarile..“ etc.
Un personaj afirma ca Petruchio s-a ca-
terinizat. Asadar, barbatul simuleaza, cu
alte cuvinte, fenomenul de transfer, cu
scop terapeutic moral. Tratamentul e
completat si de un altul, devitalizator.
Petruchio, bun vinator, stle ca prin ne-
somn si infometare se dreseaza soimii.
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Le foloscste si pentru slibirea rezisteniei
fizice a femeii, considerata drept suport
al rezistentei tarelor ei psihice. Nu gre-
sim afirmind ca Petruchio foloseste me-
tode psihiairice moderne, cici el reali-
zcazd cu pacienta sa adevirate psiho-
drame (vezi, de pildi, proba rochiei), pini
la totala si, dupd incercarea din finalul
picsei, nerecidivanta vindecare.

La prima vedcre, s-ar crede cii trala-
mentul lui Petruchio vizeazi depersona-
lizarea {emeii prin anihilarea vointei si
anularea liberului siu arbitru ; Catarina
e siliti si accepte absurdititi, pina la
negarea evidentei insesi. La bunul-plac
al barbatului, soarele c luat drept luna,
un batrin, drept o tinira fata. Ar fi grav,
dacad lucrurile n-ar avea un tilc mai
adinc. Este vorba de obligatia sotiei de a
nu pune nimic mai presus de vointa so{u-
lui, cerinta moralid poate specifica epocii ;
nici miacar adeviirul, deoarece unitatea si
taria cuplului nu provin din cine stie ce
consens ' de'idei,'ci depind de intelegerea,
de catre fiecare dintre pértile constitu-
ente., a raportului de complementaritate.
Fundat pe legamint de 'vointa, el trebuie
sa se transforme, prin ascendentul ele-
mentului masculin in unitate de simtire,
relatia de reciprocitate fiind inlocuita aci
cu aceea de consubstantialitate. Shakespeare
intelegea rostul femeii in cuplu ca parte
pasiva, cu scop revigorator al partii acti-
ve — barbatul. El compara femela cu o
livada si cu o fintind necesare refontei
fizice si morale a principiului viril, si
acest catehism al sotiei il pune in gura
celui mai invrajbit personaj feminin pe
care l-a creat.

Spectacolul realizat de Jonathan Miller
are dinamism, e nervos pe alocuri, dar nu
ne convinge. Nu simtim o lecturd mal
aprofundata a caracterelor din partea pro-
tagonistilor. John Cleese in Petruchio e
mai mult masculul sigur de sine decit
medicul sufletesc si comedianul capabil
de teribile disimulari, cum cerea rolul.
Sarah Badel in Catarina nu reuseste sa
ne adevereze transformarile sufletesti ale
personajului, ca sa zic asa, de la desfi-
gurare pina la transfigurare. Ceilalti ac-
tori, in personajele lumii comice care
implinesc actiunea, joaca fiecare parca
pentru sine, vreau sa spun ca relatiile
scenice ramin inca in planul dezirabiluluil
in ce priveste coniventa disimulata din
partea tuturor si care, daca ar fi fost rea-
lizata, ar fi acordat spectacolului viata
comica, iar spectatorului, placuta delec-
tare a surprizei si recunoasterii, ce inso-

tesc intotdeauna deghizarea si masca in
jocurile lor de intersanjabil.

Constantin RADU-MARIA



,<Adevirul nu incape
in intregime in nici o
parere.“

Henri Wald

Intrate statornic in viata
noastrd teatrald, festivalu-
rile §i colocviile, ca §i ce-
lelalte intilniri §i manifes-
tari de culturd teatrald, in-
sotite de dezbateri pe mar-
ginea spectacolelor aflate
in competitie, au dus la
aparitia unui nou gen de
cronicd teatrald, ,vorbitd“.
Practicaté nu numai (§i
uneori nu atit) de criticii
teatrali, care au indeobste
posibilitatea sd-si  reia,
sd-si ordoneze §i sd-si sin-
tetizeze observatiile asu-
pra spectacolelor in scris,
in cronicile teatrale pe care
le semneazd, cronica tea-
trald ,vorbitd“ este practi-
catd mai ales de ceilalti
oameni de teatru, profesori
§i teoreticieni, de creatorii
spectacolelor, regizori, ac-
tori, scenografi §i, nu 1in
ultimul rind, de drama-
turgi, opiniile formulate
avind darul sd diversifice
$i 8d imbogdfeascd unghiu-
rile de vedere din care este
abordat fenomenul teatral.
Aceste opinii, de cele mai
maulte ori deosebit de per-
tinente §i la obiect, sint
urmdrite cu justificat in-
teres de cdtre criticii §i de
cdtre spectatorii invitati
sd participe la dezbaterile
asupra spectacolelor, dezba-
teri ce functioneazd astfel
si ca modalitdti specifice
de reciclare profesionald
pentru toti oamenii de tea-
tru.

Inutil a mai sublinia cit
de important este, pentru

creatorii reprezentatiilor
fiecdrui teatru, sd afle
— din consensul acestor

opinii — in ce punct se
afld §i care este valoarea
reald a rezultatelor muncii
lor, nu numai la mnivelul
erigentelor ,locale“, ci la
nivelul exigentelor intregii
tari, ,produsul“ teatral care
este spectacolul trebuind
sd fie §i el competitiv,
mdcar pe plan national.
Iatd de ce dezbaterile
profesionale au nevoie, de
fiecare datd, de asigurarea
unui cadru adecvat practi-
cdrii exercitiului critic, pe
care-l realizeazd cronica
teatrald ,vorbitd“. Ea nu
este, nu poate fi §i nu tre-
buie sd devind vreodatd un
prilej de ,tdmiiere" reci-
procd, de neglijare ,bine-
voitoare“ a carentelor unei

CRONICA
CRONICI
TEATRALE

Cronica
teatrald
,,vorbita”

reprezentatii sau unei ori-
entdri repertoriale, practi-
cindu-se cu singura grijd
de a nu ,supdra“ pe ni-
meni §i a-gi atrage astfel
doar cuvintele de mulfu-
mire ale unor gazde ,fla-
tate“. Cdci, uneori, lucru-
rile riscd sd s¢ mai intim-
ple §i aga.

Faptul cd autorul unei
cronici ,vorbite“ nu e obli-
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gat sd-gi reia opiniile in
scris nu-l scuteste de rigo-

rile §i erigentele actului
critic, pe care — congtient
sau nu — §i le asumd

atunci cind ,isi dd cu pd-
rerea“ despre un spectacol
sau altul. ,Mie mi-a pld-
cut* nu e decit o jalnicd
eschivd, atunci cind expre-
sia nu e insotitd de o ar-
gumentare corespunzdtoare.
»Eu mnu sint critic, dar..“
nu indreptdteste pe nimeni
la osanale §i, in ultimd in-
stantd, la lipsd de respect
real pentru truda unor co-
legi de breasld, care au ei
ingisi nevoie sd-si cunoasc
lipsurile §i neimplinirile.
Cu atit mai mult, atunci

cind e practicatd numai
intre oameni de teatru,
cronica teatrald ,vorbitd“

e datoare sd nu omitd nici
un neajuns, nici o carentd
a reprezentafiei, cdci, neli-
mitatd de patul procustian
al spatiului tipografic, ea
isi poate permite sd intre
in amdnunte, sd analizeze
fiecare compartiment al
spectacolului, fiecare inter-
pretare actoriceascd, aju-
tind efectiv la cresterea
exrigentei §i autoexigentei
profesionale a fiecdrui co-
lectiv artistic.

Profunzimea §i subtili-
tatea analizelor critice fa-
cute, aldturi de criticii
dramatici, de rtegizori, de
dramaturgi, de actorii cu
o mai bogatd experientd
artisticd argumenteazd pro-
bant utilitatea §i eficienta
acestui gen de cronicd tea-
trald ,vorbitd“. A o prac-
tica insd fdrd exigenta cu-
venitd ni se pare cu mult
mai grav decit a vorbi in
prozd fdrd s-o gtii.

MYOSOTIS
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(EXRTEA DE TEATRU

,Energiile spectacolului

de
AURELIU MANEA

Cartea lui Aureliu Manea isi circum-
scrie continutul unui motto care incearci
sd explice nevoia ,stirii de gratie* ne-
cenzurate si perpetue caracleristicid auto-
rului ca personalitate si volumului ca
modalitate eseistica : ,Purtim cu totii in
noi partea noastrd de adevir, dar nu-l
vom cunoaste nici miacar noi insine daca
nu vom avea dorinfa pasionatd de a-l
cauta si dacd nu vom resimti nici un
entuziasm exprimindu-1*.

Cele patru parti : ,Stiinta regiei, ,Jur-
nal pentru zece spectacole“, ,Memoria
incerta*, _Confesiuni“, se incheie cu un
+Eseu final sub formd de poem despre
teatru.

Prima parte familiarizeaza cititorul cu
o forma ineditda de abordare teoretica.
Incercarea este, in fapt, eseistici. Lip-
seste metoda, ordonarea fiind dictata ele-
mentar in termeni-titlu de felul : intrarea
in scend, actorul ideal, obiectele in scend,
atentia, regia tehnicd §i tehnica regiei etc.

Stilul nu are nimic din claritatea ter-
minologicd a scrierilor care delimiteaza
concepte pentru a crea mai apoi, ope-
rind cu acestea, un sistem unitar. Dim-
potrivd. Manea scrie in maniera ,.carti-
lor de legi“, termenii sint echivoci si
abstracti, nu se descrie in plan fizic, ci
metafizic. Valoarea finald rezumda un de-
mers axiologic personal. dintr-o prisma
implicati nu atit rational cit emotional.
Cuvinte frecvent folosite devin embleme
ale unui mod specific de inielegere a
teatrului si reprezentari pentgu felul in
care autorul isi pune in pagind aceastad
intelegere. Revin mereu : ritual, crez to-
tal, actorul oficiant. Experien{a insisi se
,impdartaseste* prin ,6legi* : ,Inainte de a
crea starea estetici, un spectacol trebuie
sa creeze starea de atentie“ (p. 11) ; .Ori-
ce spectator este mai intii un martor si
apoi un om caruia i se face pe plac*

(p. 13).
* Aureliu Manea : Energiile spec-
tacolului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,
1983.
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Continulul se sintetizeazd in {raze-ma-
nifest : ,Caldtorim printre semne si acest
mars-ritlual va {i sensibilizat prin toate
acceniele de rcceptie“. (p. 25); ,Legile
jocului de teatru contin si adevar, care
este al vielii, si minciun{i, care cste a
artei (p. 31).

Autorul isi comunicd experienta, ferin-
du-se insa sd ierarhizeze compartimen-
tele actului teatral. El considera c¢ii aici
.Totul este important*™.

Accentele se pun in mdsura in care
lerminologia se inventeazd, nu sc preia,
delinind spatiul unei trdiri artistice

aparte, careia trebuie sa-i identificam in
text punctele de reper, peniru ca abia
apoi sd o putem insoli cu inlelegerc.

Desi aparent ni se explicd, primim din
text o mare incircituri de ambiguilate si
sintem mereu tentati si incercim o deli-
nijie paraleld, in termeni mai putin
abstracti, sd redefinim de [apl, sd pulem
vedea cu limpezime ce inlelege aulorul
prin.. Transa verbald isi nesocotleste din
cind in cind propria conveniie, stilul de-
venind direct si explicit atunci cind se
produce o deplasare din plan estelic in
plan etic :

.Nu cred intr-un regizor care nu este
angajat teoretic, care nu este un lupti-
tor pentru ideile inalte ale umanitatii,
dar am ajuns la concluzia cd in zona de
discutii teatrale ideea a luat prea mult
locul faptului de tehnici teatralid. Cred,
am convingerea ca a sosit timpul unei
limpeziri a apelor. Inteniia mea este de
a pune in discutie actul teatral in totia-
litatea sa. Dar fac asta pentru a ailrage
din nou atentia asupra rolului conducator
al regiei. Dar nu al unei regii intimpla-
toare, ci al uneia stiintifice : regia este
o stiintd si nu orice nechemat are drep-
tul sa realizeze actul teatral. Actul de
teatru presupune o rispundere imensa...“

Din loc in loc sint prezente ,pauze de
sentiment“ : _|As dori ca teatrul si fie
fiacut si trait cu siguranta pe care o
avemn noaptea ci ziua urmitoare soarele
riasare*.

Evidenta ar fi pind aici o dimensiune
dezordonata a textului, care,in mod para-
doxal, nu vitregeste insd coerenta lui. E
vorba despre inlocuirea sistematicii me-
todologice cu una asociativi. Regizorul
Aureliu Manea ramine un vizionar si in
scris. Capacitatea asociativi nelimitata,
parte a fibrei ludice in taleniul oricarui
artlist, este singura care ordoneazi f{ap-
tele aduse in discutie. In acelasi timp,
insd, descrierea se face nelinear, e un fel
de aplicare sui-generis a circuitului sacru
pe care il presupune orice incursiune in
cunoastere. Ordonarea ideilor e circu-
lard, ele sint avansate nediferentiat, de
la acelasi nivel, de unde senzatia de par-
curs accidentat, aleatoriu. De fapt, insi,
o deductie logici, explicita, in ,trepte”
(sistem care presupune optiunea pentru



0 metodd) ar fi constituit un volum im-
personal. Cartea ar fi apar(inutl atunci in
mai mare masurd unui teoretician al sce-
nei, decit unui practician al acesteia.

Dcaltfel, Aureliu Manea nu e strain de
oricnlarile structuraliste si arhetipale in
analiza de text(, dupd cum singur o mir-
turiseste. In raportul text-spectacol. el
considerda insa intelegerea textului doar
ca pe o prima .energie* posibilda s$i ne-
cesara, dincolo de care se naste abia
LJviata® in teatru.

Partea a doua a carlii se compune din
nolatii regizorale pe margineca textelor
carc au devenitl, in Limp, spectacole scin-
nate de catre autor. Capitolele contin de
asti datd un surplus de particularizare,
impus de discutia ,la obiect“. Artistul sc
allii in cautarea unui miez imaginativ-
cheie, a .supratemei existentiale“, care
sd imbrace unitar viziunea regizorala. In-
tercsanla ar fi opliunea pentru texie de
cel mai variat registru, si lipica, apleca-
rea cu predilectie spre cele care parcurg
metafora existentialad in timpuri si spalii
culturale diferite. Filoctet (Sofocle), Gai-
tele (Al. Kirilescu), Masina de scris
(Cocteau), Fedra (Racine), Domnisoara
Iulia (A. Strindberg), Jocul dragostei si-al
intimpldrii (Marivaux), A doudsprezecea
noapte (Shakespeare), Pacea (Aristofan),
Cotele apelor Dundrii (Valentin Muntea-
nu), Hangita (Goldoni), sint cele zece piese
propuse analizei. Caracteristica ii este au-
‘toruluj perspectiva in care opera dramatica
nu se defineste regizoral ca un ,pretext”,
ci ca un raport intre un text (oferit de
scriitor) si un subtext, pe care doar un
regizor il poate releva si face pertinent.

In partea a treia, observatiile se opresc
la citiva autori preferati. Fabula teatru-

lui imaginat de Shakespeare, Cehov,
Brecht, Euripide, Gogol, Mazilu, D. R. Po-
pescu, Moliere, Hauptmann e abordata si
inteleasi in termenii opozitiei esenta-apa-
ren{d. Abordarea se vrea filozofica, dar
reusesie sa fie numai [oarte personala.
Aceasta parte se incheie cu trei tablete,
un fel de ,scrisori deschise*, despre
Brook, Ciulei si Grotowski.

Ultima parte, cea a confesiunilor, va-
deste sentimentalismul structural al au-
torului. Exista aici o discursivitate si mai
mare a expunerii, compensata insa de
continuitlatea tonului. Dealtfel, cuvintele
poarti o marca emoliva, aceeasi, de-a
lungul celor patru capitole mari ale car-
tii, dind nastere tensiunii pe care scrisul
o contine si o comunica, ficindu-ne mar-
tori unei incercari aproape literare.

Acceptind o atare premisa, ,Energiile
speclacolului“ devine o carte frumoasaj,
in masura in care sinceritatea emfatica a
rindurilor relevi nu de putine ori ade-
varuri care nu apartin in mod necesar
artei teatrului, dar dovedesc implicarea
totalda a unui artist in miezul actului tea-
tral. Frumoasia este de asemenea rapor-
tarea discursului la fapte aflate in afara
~culiselor“. Luindu-se mereu In serios,
intr-un maraton aproape obositor al bu-
nei-credinte, autorul refuza anecdota, e
incapabil de o distantare ironicad prin
cuvint.

In sfirsit, prezentid de la un capat la
celdlalt al cartii, constiinta unui crez
absolut in Teatru impresioneaza si con-
vinge cititorul dispus sa-si asume confe-
siunea patimasa, dar ingenud, a regizoru-
lui {n dialog cu sine insusi.

Corina SUTEU

(Continuare de la p. 96) nul

de Moliere

inserarea Stiind astea toate si mai

minicd, spre a ma muta
intr-o sarbatoare neagra,
amestecata feeric cu munti
nedeslusiti, cimpie roman-
tica, vint din salcimi inflo-
rifi. rod domnesc, si al lui
Minetti, rol pe care l-a ju-
cat, cum duios mi-a mar-
turisit, mereu cu gindul la
mine. De unde se vede ca
pot fi o piedici in drumul
lui, cum era in drumul
meu fata pe care-o iubeam
cindva, dar ea iubea un
maior, care avea s§i el o
fata si iubea un sergent,
poveste ce s-a ispravit, na-
dajduiesc, cu un reusit
schimb de focuri trase de
la zece metri.

Cotescu iubeste lemnul
scenei, asa cum iubea dom-

la curtea regilor Frantei.
Pentru ca acolo si-a ingro-
pat butucul de vie. Pen-
tru cd acolo se umple de
darul de a respira idei si
de a se indoi albastru de
toate treburile lumii, acolo
el sfideazd moartea, ster-
ge de praf, de fire de
paianjen si de adieri de
calomfir icoanele sub care
se incheagd lumina, bat-
jocura, dispretul si curajul
de a pieri si de a o luadin
nou de la capat, cu dra-
gostea, cu anasina, cu ’tu-]
in irozi pe ma-sa pe cine
nu-si schimba viata intr-o
poveste caldatorind pe sub
fruntea omenirii, prin ini-
ma ei.
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stiind cd de sub mina lui,
ca profesor, au rasarit ti-
nerii actori Maria Ploae,
Catrinel Dumitrescu, Dan
Condurache, Horatiu Ma-
ldele si Dinu Manolache,
inchei, zicindu-i : Domnu-
le, maria ta, am doua
luntri la malul Marii —
lemn unduios, catran ce
umfla plaminii, visle zu-
gravite de-o muiere fugita
de-acasa, si cunosc bine si
valul Marii in care se bat
in solzi scaparatori lufarii,
pastruga, sturionii, hai sa
ne leganim in bucuria de
a culege noi datini. Sa cu-
legem singuratate si s-o
daruim celor mult prea ve-
seli intr-o lume patimind
de tristete.
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In memoriam

Cine gi-ar fi putut inchipui c3 alit de repede Parcele vor reteza firul vieti¥
lui Romulus Guga, om inc3d tindr §i care ar fi putut, in literatura romfineasci, sa
ne dea, de acum inainte, mult ? Imaginea pe care pini mal de curind el o l3sa
incd s3 se intrevadi era aceea a unei mari solidititl fizice si probabil si morale :
trup viguros, impunditor, trisituri hotirite si parcd definitive, tiiate ca de un
sculptor care a voit si infi{igseze vigoare. Acest birbat cu constitufie robusti, des-
tinat parc3d s3 trdiasci pin3d cind mul{i dintre contemporanii lui vor fi fost de mult
dusi, a cdzut, iatd, acum, secerat nedrept ca un brad tinar.

Cu Romulus Guga piere un scriitor intru totul remarcabil, de o formuld
modern3 si ingenioas3, un dramaturg in plind vigoare si un conducitor de spirite
literare cu o perspectivi, pe cit e azi cu putinti, lucidi. Ar fi putut fi, si nu cred
ci gresesc, unul dintre cci mai originali autori ai literaturii romine de miine, avea
toatc datele peniru accasta, si luindu-ne dup3 energia pe care intr-o vreme o pusese
in scricrea de romane, cred cd si el cunoscuse marea respiratic a scrisului, care,
atunci cind pogoard asupra scriitorului, il poate conduce la capodoper3. Adevirul
este ca, ori de cite ori moare un scriitor, gindul la cirtile pc care acesta nu le-a
mai putut termina umple, acclora lucizi dintre noi $i care gtiu cd nimeni nu e defi-
niliv, gura de cenusi. Asa cum a lisat-o, alunci cind moartca 1-a chemat pentru
totdeauna la ca, opera lui Romulus Guga se infitiseazi, fatd de ccca ce se putca
intrevedea, ca o cbosi a unci mari caricre acum rimasi numai in pura virtuali-
tate. A scris poczie si a cintat intr-o linie expresionisid ardclencascid puritatea cle-
mentelor simple ale universului, 2 sublimat mai apoi lirismul intr-o creafic roma-
necasca insolita si intr-o dramaturgic ncbuloasd si simbolici, substituind parcd in
teatru o intreagi scrie a misterclor medicvale pe care literatura romini nu le-a
consumat. A fost, in tot ceea ce a scris, mai intii un poet, dacd prin accasta in{c-
lesem o viziune a lumii infriguratd de esente si de alegorii.

Recitesc acum cu amiridciune Biirci pirisite, Totem, poeziile, asadar; ras-
foiesc, spre aducere aminte, Nebunul si floarea, Paradisul pentru o mie de anij,
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Viata postmortemn, acele stranii romane nonfigurative unde simbolurile cresc ile
pretutindeni ca o iarbi nebuni, O asemenea literaturi, unde se vede c3d arta se
immpleteste pind la ultimele consecin{e cu biografia, ascunde intr-insa o mare carte
nescrisa. P’rea putin elogiat de comentatori, Romulus Guga merita, o vidd abia acum,
o pozitic cu mult mal proeminentd in ierarhiile care circuli ; omul s-a dus, opera
insd rimine, si ii rimine o lungi posteritate, care va trebui si modifice, in matcerie
de clasificdri, ceea ce este de corectat.

Este mai mult ca sigur cd nici dramaturgia lui, atit cit este, nu va ciddea in
uitare, gi in fond nici nu ar fi putut fi altfel, intrucit Romulus Guga era o con-
stiin{d intrebdtoare si dramatici pentru care teatrul reprezenta o formd de mani-
festare aproape naturali. Dar intotdeauna cu datele ireductibile ale creatorului.
Un lung fior poctic trececa prin aceste productii ingenioase si oarecum enigmatice ;
rar s¢ mai putuse vedea in dramaturgia romincasci o atit de curioasi lume dec
ficliuni precum aceea pe carc Romulus Guga o inchipuise in teatrul lui. Cu Spe-
ran{a nu moare in zori autorul se sfor{ase, pe o linie care deriva din expresionism
si din teatrul poetic, si ne dea un moment din viata romineasci imediat postbelica.
Acest sentiment al sfirgitului unei lumi previzut si cu o misterioasi revelatie con-
stituie materia dramaticid de acolo, istoriclzati si, cum s-a observat, politica, desi
datele sint acclea ale dramei expresioniste. In definitiv, Romulus Guga ficuse, tu
.Speranta nu moarc in zori, $i o demonstratie estetici in principiu foarte valoroasa :
aceca cid tcatrul poate avea o substant{i politici firi a pierde, atunci cind talentul
¢ lisat liber, din dimensiunile estetice. In prezenta marilor lui alegorii nici nu se
putiea altfel, dramaturgul gindea figurat si in parabole, imaginile lui vizionare
depiseau mereu media care exprimi imediatul. Mal mult decit acolo, simtul vizio-
nar a lucrat in Evul mediu intimplitor, care este si cea mai durabili, cred, dintre
productllle lui Romulus Guga ; cu aceasta ,medievalltatea s-a transformat intr-o
categorie a filosofiel culturii, insemnind dcopotrivd religiozitate si voin{id de paci-
zare, conscrvatism si protest, spaimi si extaz. Insi trdsiturile expresloniste sint
.cum nu se poate mai pregnante, Romulus Guga devenise, ¢ fapt sigur, dramaturgul
postexpreslonist cel mal interesant al literaturiil romane de azi.

Revdd incd o dati opera remarcabllului scriitor si un fior face mina care
scrie si ezite o clipd : Romulus Guga era printre autoril pe care ii puteam socoti
inci tineri, moartea a inceput agadar si pitrundi adinc si printre noi, cel care
credeam pind ieri ¢ nu vom muri niciodati- Omul s-a stins, opera rimine gi va
rimine vie atit timp cit cineva isl va pune acele fundamentale intrebdri pe care,
odatd cu atitia, si le-a pus si Romulus Guga.

Artur SILVESTRI

Darie Magheru

In aceastd toamnd a incetat din via{i, 1a Brasov, poetul, dramaturgul si ncto-
Tul Darle Magheru. Trecerea lui in nefiinti ne-a lisat in inimi omeneasca durere
a despartiril de cel care a trudit cu atita sirg si talent la cizelarea artei scrisului.
Stau mirturle atit percutantele si scinteletoarele sale poeme, cit si galeria perso-
najelor istorice cirora le-a dat viatd in piesele sale: Eu, mesterul Manole,
Horca ; Tragicul domn Ion al cimilelor a fost, din picate, singura piesi care
a vidzut lumina rampei, 1a Teatrul Dramatic din Bragov, si care 1-a impus in con-
stiinfa criticii ca pe un dramaturg de autentici vocatie.

Insi, Darie Magheru n-a fost numai un strilucit poet si un dramaturg de o
fascinantd originalitate, el i un credincios si pasionat slujitor al Thaliei. Cici a
fost si actor de talent, care, in tineretea cidutirilor sale zbuciumate, a jucat pe sce-
nele teatrelor din Ploiesti, Arad, Iasi, Botosani si Brasov.

Boala 1-a despirtlt de multi vreme de scindura scenei, silindu-1 s3 se con-
sacre in exclusivitate scrisului, dar inlma lul n-a incetat si bati pentru teatru.

A plecat dintre noi, si glasul lui unle, cu vlbratii de clopot si tunet, s-a stins,
dar spiritul lui a rdmas viu in cdrtile care i s-au tlpirit sl-n multele manuscrise pe
care le-a lisat mogtenire. Cineva, cindva, poate se va incumeta si le scoatd la
lumind. S-ar implini astfel un act de nobild dreptate.

Dimitrie ROMAN
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PERSONAIJUL ISTORIC

intre
document
S1

fictiune

Balcescu (1)

Marturisind, deci, lui Serban Ciocu-
lescu faptul cd a trecut eroului dramei
sale propria ardent{d cu care ,trdieste”
ideile, Camil Petrescu ldsa istoriei lite-
rare un pretios document de creatie. Era
la apogeul carierei literare, atent ca ni-
meni altul la soarta operei sale. O scri-
ere ampl3, cu caracter testamentar, in
care sd se proiecteze pe sine in cadre de
epocA de un acut dramatism istoric —
iatd o tentatie de fin travaliu intelectual
si, totodatd, o incercare de a se defini
existential.

Cu actul II al dramei, intrdm in iure-
sul revolutiei pasoptiste. Cel care mai fa-
cuse monografia scenicd a unei revolutii,
cea francezd, mare maestru in stipinirea
si animarea teatrald a scenelor de stradj,
este interesat acum fIn evocarea misca-
rii valahe, de semnificatia faptelor, de
sensul revolutiei in istoria romanilor.
(Pornind de la cunoscutul studiu al lui
Balcescu — Mersul revolutiei in istoria
romadnilor.)

Tragedia Danton infitisa insdsi Revo-
lutia in grandoarea si subteranele ei.
Drama Bdlcescu pune accentul pe necesi-
tatea revolutiei sociale (si apoi politice),
intr-o tard a jugului feudal, a spolierii
barbare a taranimii. Dealtfel, mobilul
agrar al actiunii, gindit de aripa revo-
lutionard radicald, in baza caruia Ba&l-
cescu, personaj, dezvoltd teorii economice
cu adinc temei istoric, va prilejui, in ro-
manul Un om intre oameni, cea mai mi-
nutioasd analizd a starii economice ru-
rale in veacul trecut, din intreaga noastri
literatura.

Scenografia actului de care ne ocupam
este ginditi esential : strada, cu tumultul
insurgentilor, salonul domnesc din cla-
direa care va deveni, sub revolutie, ,pa-
lat administrativ, si, cu totul conventio-
nal (pentru joc), un subsol mobilat ori-
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ental, in care se miscd reactiunea boie-
reascd. Sint, inir-adevar, cele trei .spa-
{ii* bucurestene cu rol principal in eve-
nimentele anului 1848.

Secveniele cinematografice (Camil a
lasat in manuscris si un scenariu de [ilm,
in care drama revolutiei este vazuta tot
prin actiunea Balcescului..) ale acestui
act secund cuprind zilele de riascruce
prin care revolutia munteani a capatat
statut istoric : 11 iunie, luarea puterii in
Bucuresti ; 19 iunie, tentativa de contra-
revolutiie ; 17 iulie (cronologie incerti la
data scrierii), discutii, temeri despre irhi-
nen{a unei interventii stridine si pledoa-
ria lui Balcescu pentru organizarea pan-
durilor lui Magheru ; 19 august, sedinta
comisiei agrare; 13 septembrie, sosirea
lui Fuad Pasa si arestarea revolutionari-
lor consecventi.

Balcescu este, in disputa ideologici a
fierbintilor luni, un cenzor sever si ulti-
mativ.

Autorul péitrunde intii in mediul ofi-
{eresc din palatul domnesc. Cadrul e do-
minat de trufasul colonel Lacusteanu
(atunci maior), din memoriile caruia Ca-
mil foloseste ,replici“ pentru a da scenei
autenticitate. Junele capitan Farcasanu,
cistigat de cauza revolutiei, primeste o
ripostd tdioasd : , Asculti, domnule capi-
tan, daci vei indrazni sid vorbesti o vor-
bd de asemenea propagandd, ma jur pe
onoare ca iti traznesc creierii la minut !*

Momentul istoric al primiril constitutiei
de ciatre domnitorul Bibescu, numirea gu-
vernului provizoriu si intreaga agitatie a
zilei de 11 iunie sint bogat reflectate in
acte, presi, memorialistici, dar Camil
da crezare cu osebire unei scrieri justi-
ficative si polemice a fiului lui George
Bibescu, Domnia lui Bibescu, aparutd la
Paris in doud tomuri. Versiunea roma-
neasca a cartii (1894) — ironie a soar-
tei ? — o datordm lui Bonifaciu Florescu,
fiul natural al lui Balcescu ! (Cartea prin-
fului trezise vechi resentimente lui He-
liade Radulescu. Fostul locotenent dom-
nesc repezise istoricului din Paris ,Un
raspuns printului Gheorghe Bibescu asu-
pra revolutiunii roméne din 1848...“)

Insusi C. A. Rosetti se amuzase amar
notind in jurnalul intim episodul numirii
sale ca ministru, in vreme ce se afla inca
inchis. Momentul trece aproape identic,
din pagina lui Rosetti, in piesd: ,BI-
BESCU (sovdie mult, apoi citeste, in
gind) : Asta cine-i? BRATIANU: Ro-
setti.. BIBESCU : Studentul acela cu
barbi, arestat ? BRATIANU: Da, ma-
ria-ta, cel de la puscarie..” (cf. C. A. Ro-
setti, Pagini din trecut. Note intime
1844—1859).

Exemplele se pot inmulti. Ele probeazi
o metodd de lucru proprie scriitorilor ce
vor sd reconstituie epoca istoricA nu doar
prin atmosferd, ci si prin limbaj, ferin-



du-se astfel de ,contemporaneiziri“ ce nu
au forta sd exprime adevarul. (Camil a
regretat intreaga viata ca ,nu a putut®
sd scrie drama Brincoveanului, proce-
deul arhaizarii limbii in replicd, de la
birou, parindu-i-se o monstruozitate.)
De aceea, eroii sdi au viald, se misca
[iresc in cadru, legilurile de idei au per-
sonalitate. Balcescu este prezent abia in
tabloul VIII, in ziua incercarii de con-
trarcevolulie. Aici se expune conceniratl
intreaga conceplie militara a barbatului
care, impreunda cu Magheru, visa rein-
fiinfarea ,armiei nationale“ spulberate de
fanario{i (cf. studiul sdu Romanii §i fa-
nariotii).

Sedinta guvernului provizoriu are loc
sub semnul satisfactiei prilejuite de iz-
binda revolutionara obtinutd fara teroare.
Heliade, Tell, Rosetti, St. Golescu se in-
fierbinta romantic. Balcescu si Golescu-
Arapilda cer arme pentru .milionul de
piepturi goale* gata sd apere revoluiia.

Scena e stiapinitd magistral de drama-
turg. Nicaieri, liderii miscarii nu sint
mustrati, nu li se arata ,limitele“. Cei
care nu mergeau pe calea lui Balcescu, a
lui Magheru sau Arapila, au fost totusi
ctitori politici ai Romaniei moderne ! A-i
pune in postura ridicold de ,miopi“, cind
ei vor consolida mai tirziu statul prin ac-
tiuni interne si externe de rasunet euro-
pean — iati ce nu putea face, chiar in
anul 1948 ! marele ginditor Camil Pe-
trescu. Acest tablou, si al X-lea, tablou-
rile sedintelor guvernului, sint simple dar
profunde infruntari ideologice, cu teze
limpezi acoperite de document. Drama-
turgul foloseste marea colectie de acte
Anul 1848 in Principatele romdne, j3ase
tomuri, 1902—1910. Acolo sint sute de
procese-verbale, de rapoarte, de memorii.
Un material urias de care va profita mai
ales romanul Un om intre oameni. Si-
gur., Bailcescu isi apara cu patima con-
vingerea sa ca poporul roman trebuie
inarmat, potrivit uzantelor din vremeca
voievozilor paminteni, la ceas de primej-
die ; ,ridicarea gloatelor* este patetic
urmaritd, in curgerea vremii, in studiul
sdu de debut stiintific Puterea armatd gi
arta militard de la intemeierea Principa-
tului Valahiei pind acum. Dar si argu-
mentele lui Heliade, Nicolae Golescuy,
Voinescu II — desi in tesatura dramatica
nu au, din motive lesne de priceput, ta-
ria cuvintului lui Balcescu — cad greu
in balanta istoriei. Principatele mai fu-
seserd, in ultimul veac, teatrul singeroa-
selor interventii straine...

Abia astazi, drama Badlcescu poate fi
cititAi cu seninitate. In simpla noastr3
tentativa analiticd, credem in caracterul
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deschis dramaturgic al confruntarii de
idei din sinul guvernului provizoriu, si
nu descoperim intentia de ridiculizare a
ilustrilor barbati, adversari ai lui Balcescu.

O mentiune speciald merita tabloul XI,
al sedintei Comisiei de improprietarire
prezidale de agronomul Ion Ionescu de
la Brad. Totlul aici se intemeiaza pe pro-
cesele-verbale din coleciia de acte amin-
tita, precum si pe studiul lui Bailcescu
Despre improprietdrirea tdranilor (cf. ed.
Zane 11). Desigur, scrierea economica fun-
damentalda Question économique des
Principautés Danubiennes, scriere propa-
gandistica, de exil, furnizeaza si ea ar-
gumente istorice. Ceea ce mai tirziu, in
Divanurile ad-hoc, va lua proportii na-
{ionale. acum, in zilele de amurg ale re-
volutici, se schiteazd in elementul dra-
malic.

Intr-adevair, intiiasi data in istorie, pro-
prietarul agricol si taranul dialogheaza
de pe pozitii de clasid. Acest act radical
cste opera lui Balcescu, si daca el nu a
dat roade, ramine totusi in anale pentru
semnificatia revolutionara.

Actul II al dramei se incheie cu fu-
nesta zi de 13 septembrie 1848, ziua in-
trarii turcilor lui Fuad Pasa in Bucuresti,
ziua instaurarii caimiacamiei si a ince-
perii amarului exil.

Bilcescu este asezat in miezul tragic al
[aptelor. Perfect credibil — judecind dupa
marturiile lui Heliade, Voinescu II, Ion
Ghica, C. A. Rosetti —, el putea sa in-
[runte pe demnitarul Portii si sa ceara
retragerea armatelor dintr-o tard cu
administratia recunoscutd de sultan.
Este. in replica dramei, momentul paro-
xistic al reconstituirii : ,Nici tratatele in-
cheiate de Mircea, de Vlad, nici vechile
capitulatii, nici dreptul international nu
ingaduie guvernului imperial sd se ames-
tece in conducerea liauntrici a Principa-
telor si nici sa trimitd ostiri care sa re-
stabileasci o pretinsd ordine impotriva
aceleia adevirate pe care si-a dorit-o po-
porul insusi“. Si, la spaimoasa interven-
tie a lui Filipescu-Vulpe: ,Vrei sa ne
taie turcul capetele la toti ?“, Balcescu
are una dintre cele mai ,literare*, dar
pline de adevar istoric, replici : ,Turcii
nu taie decit capetele ce se pleaca“.

In ultima secventd (actul al treilea),
vom urmari justificarea acestei atitudini.
Ciaci actiunea din exil a lui Balcescu este
fapta celui ce nu-si pleaca fruntea, gest

invitat de la Mihai Viteazul, cind a
stat in fata ,stapinului lumii“, gest re-
petat in istoria romanilor cu semetia

y,datatorilor de legi si datini“.

Ionut NICULESCU
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

1. Prozator, dra-
maturg, poet.

S-a niscut la 20 februarie 1924 in
Bucuresti. Urmeazi studii secundare la
Bucuresti, isi dd bacalaurcatul in 1943 la
liceul .Marele Voievod Mihai“, intra,
temporar, la Scoala de ofiteri de jan-
darmi (dupa cum relateaza in ,Jurnalul“
publicat ulterior), audiazid cursuri la Fa-
cultatea de drept si litere din Bucuresti.
Practica diverse meserii, fiind, printre
altele, jucator si antrenor de fotbal, tipo-
graf si corector de editura.

Intre 1962 si 1968 este redactor-sef la
revista ,Luceafarul“, iar din 1970 devine
redactor-sef al revistei .Saptamina cul-
turalia a Capitalei“, pe care o conduce si
in prezent.

Debut publicistic: in 1941—45 debu-
teaza cu colaboriri, sub pseudonimele
Eugen Rabé si Eugen Baraba la revistele
.Epigrama"“, ,.Gluma*“, ,Pacala“ si ,Ve-
selia“. In 1946 publicd foiletoane la ru-
brica de articole polemice . Fapta si ras-
plata“ in ziarul ,(Fapta* (director, Mircea
Demian).

In acelasi an, 1946, citeste la cenaclul
.Sburitorul“ (serie noud) capitolul .Aia
mica“, inclus ulterior in romanul ..Groa-
pa“, care avea sa-1 consacre ‘ta ro-
mancier.

Debut editorial: in 1955, cu volumul
,Gloaba*“ (Editura Tineretului), care cu-
prinde si nuvela .Munca de jos", aparuta
initfial in revista ,Viata romaneasca“.

publicist,

traducitor,
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de la

Debut in dramaturgie : in  oclombrie
1962, in revista .. Teatrul“ apare picsa Sd
nu-ti faci prdvdlie cu scard. jucata in
premieria la Teatrul National din Cluj,
citeva luni mai tirziu.

In ,Jurnal“ se relateazi lucrul la mai

mulie versiuni ale piesei Sfintul — [liind
mentionatd finalizarca ei in 1948 —, picsi
care avea si vada insi lumina rampei

si pe aceea a tiparului abia in 1968.
Dupa primele carti cu tematicd sportiva
(Balonul e rotund, Unsprezece si Tripleta
de aur), Eugen Barbu se impune cu
autoritate in literatura in 1957, odatid cu

apari{ia romanului sau Groapa. Ur-
meazd Soseaua Nordului (1959), Facerea
fumii (1964), Princepele (1969), Caietele
Princepelui (1972—1975), Incognito (1975—
1977), WSiptamina nebunilor (1982)
volume de nuvele, eseuri, reportaje,

O istorie polemicd §i antologicd a
literaturii romdne (1976), scenarii de film
(Haiducii, Procesul alb, Rdpirea fecioare-
lor, Haiducii lui Saptecai, Zestrea dom-
nitei Ralu, Facerea lumii, Drumul oase-
lor, Trandafirul galben, Misterele Bucu-
restilor), de televiziune (Urmdrirea, Un
august in fldcdri), numeroase traduceri.

Romanul Princepele e distins cu Pre-

miul ,Jon Creanga“ al Academiei Ro-
mane. In 1974, Eugen Barbu este ales
membru corespondent al Academiei
R.S.R.

1I. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE

1963, 12 ianuarie — SA NU-TI FACI
PRAVALIE CU SCARA, trei acte.

Teatrul National din Cluj-Napoca. Sce-
nografia : Mircea Matcaboji. Cu : Anisoara
Potoroaca, Tanase Cazimir, Octavian Teu-
ca, Viorica Cernucan, Silvia Ghelan, Octa-
vian Lalut, Melania Ursu, Stela Cicu-
lescu, Florin Dumbrava, Ionel Banu, Ion
Marian, Mircea Todirita.

Piesa s-a mai jucat ulterior la Arad
(1965—1966), Brasov, Pitesti (1966—1967),
Botosani (1970—1971), Teatrul National
.I. L. Caragiale“ din Bucuresti (premie-
ra. in martie 1971. Regia : Sanda Manu ;
scenografia : Mihai Tofan., Cu : Eugenia
Popovici, Ileana Stana Ionescu, Ilinca To-
moroveanu, Dem. Radulescu, Rodica Po-



pescu, Raluca Zamfirescu, Matei Ale-
xandru, Petre Gheorghiu, George Paul
Avram, Constantin Stanescu), Timisoara
(1973—1974), Birlad si Sibiu — sectia
germana (1977—1978).

»Acest «amurg al zeilor» mahalalei.
consumat ridicol si abominabil, fara nici
o undid de maretie si patetism, constituie
una din cele mai reprezentative si au-
tentice drame contemporane romainesti“
(Valeriu Rdpeanu, ,Scinteia“, 11 ianuarie
1974).

»...cea mai suculenti evocare a unei
specii umane frecvente, dar prea pulin
sau aproape deloc transplantate in litera-
turdi, anume «chiaburimea urbani», un
tip de micia-burghezie vorace, abjecti,
apirut in drojdia de mizerie a mahala-
lelor. (..) E un cistig pentru literatura
romineasca a zilelor noastre ci tocmai
Eugen Barbu a fost ispitit de magma
aceasta clocotitoare a suburbiei circiu-
maresti. Frescele barbiene vor dainui cu
forta“. (Mircea Grigorescu, ,Teatrul*,
3/1971).

,In evocarea acestei faune, E. B. este
detindtorul unei stiinte secrete, ce a fm-
bogitit mult proza noastri, a imbogitit

si dramaturgia, si o va mai imbogati“
(Radu Popescu, ,Cronici dramatice”,
Bucuresti, Editura ,Eminescu“, colectia
»,Masca“, 1974, p. 69).

1968, 9 ianuarie — SFINTUL.

Teatrul de Comedie. Regia: Sanda
Manu. Cu: Mihai Fotino, Sanda Toma,

Constantin Baltaretu, Radu Cazan, Dem.
Savu, Mihai Piliddescu, Mircea E. Bala-
ban, Iarina Demian, Mircea Septilici.
Gh. Crismaru, Tilda Radovici, Dorina
Done si Gheorghe Dinica.

,.E. B. si-a scris piesa Sfintul cam in
vremea cind era unul din bunii umoristi
tineri ai publicatiilor vesele si n-avea
ceea ce se checamid o experient{i literara.
A refilcut-o dupd aproape un sfert de
veac, dupa ce striabatuse un amplu si
fructuos itinerar prin tinuturile prozei si
avuscsce un contact sumar cu citeva scene
provinciale, prilejuit de o lucrare dra-
maticit mai tirzie. Aceste imprejuriri au
inriurit vizibil bucata de fati: o idee
scriitoriceascid generoasi despre nevoia
de mit care n-a mistuit numai sufletele
primitive, ci tortureaza uneori si consti-
inta omului modern“. (Valentin Silvestru,
~Contemporanul“, 26 ianuarie 1968).

JSfintul, ca si Labirintul sint drame
abstracte, in sensul unei cit mai utile
favorizari a afirmarii si dezvoltarii libere
a ideilor*. (Radu Popescu, ,Rominig li-
bera*“, 9 ianuarie 1968).

1971, 7 februarie — GROAPA, tragi-
comedie muzicald dupd romanul cu ace-
lasi titlu de Eugen Barbu.

Teatrul satiric muzical ,C. Tanase" din
Bucuresti. Muzica : Radu Serban ; regia :
Nicolae Dinescu ; scenografia: Puiu Ga-
nea ; coregrafia: Adriana Dumitrescu §i
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Sandu Feyer. Cu : Olga Bucataru, Nicolae
Dinica, Ion Dichiseanu, Al Arsinel,
Al. Lulescu, Nicu Constantin, Cornelia
Teodosiu, Luigi Ionescu si altii. In spec-
tacol : Farimita Lambru.

+Acum paisprezece ani, Groapa lansa
pe cel mai controversat scriitor roman de
dupa razboi. Romanul, aparut ca o sfi-
dare a dogmelor literare ale zilei, ..avea
sd [fie, intr-un sfirsit, acceptat drept o
capodopera chiar si de catre puritanismul
manualelor scolare. Scriitorul insi a ra-
mas predestinat controverselor, astfel In-
cit aproape fiecare noui operda a sa ii
reaminteste, la aparitie, cd e autorul
Groapei (..). Adaptarea romanului cele-
bru la rigorile scenei, sub semnul tragi-
comediei, e ea insdsi un fapt de cultura“.
(Dinu Sdraru, ,Al treilea gong“, Bucu-
resti, Editura ,Eminescu“, colectia ,Mas-
ca“, 1973, p. 111—119).

Piesa s-a mai jucat in stagiunea 1975—
76 la Teatrul Dramatic din Galati (regia,
Ariana Kunner-Stoica).

III. LUCRARI
CATE

DRAMATICE PUBLI-

® Sd nu-ti faci prdvdlie cu scard, ,Tea-
trul*, 10/1962.

® Labyrintul, ,Luceafarul“, 20 iulie
1967,

® Teatru, Bucuresti, E.P.L., 1968.

Cuprinde : Sfintul, comedie in trei acte,
Sd nu-ti faci prdvdlie cu scard, trei acte,
Labyrintul, piesd in doua parti, Groapa,
scenariu dupd romanul cu acelasi nume.

® Sd nu-ti faci prdvdlie cu scard, pie-
si in trei acte, Bucuresti, Editura ,Emi-
nescu“, colectia ,Rampa“, 1975.

IV. OPINII CRITICE (SELECTIV)

In periodice :

Dinu Sdraru, | Scinteia“, 4669,/1960 ;
Ilie Purcaru, ,Luceafarul“, 30 martie
1962 ; Al. Cdprariu, ,Gazeta literara®,

24 ianuarie 1963 ; Olimpia Eftimiu, ,Con-
temporanul*, 25 ianuarie 1963 ; Dinu Sa-
raru, ,Scinteia tineretului“, 27 ianuarie
1963 ; Ion Manitiu, ,Tribuna“, 31 ianua-
rie 1963 ; Virgil Ardeleanu, ,Steaua“,
271963 ; Mira losif, ,Teatrul“, 4/1963 ; Dan
Alecsandrescu, Caiet-program, Teatrul de
Stat din Arad, 1965 ; D. Chirilg, ,Fami-
lia“, 6/1966 ; Al. Cerna-Rddulescu, ,Ar-
ges“, 2/1967 ; Manase Radnev, .Informa-
tia Bucurestiului“, 17 ianuarie 1968 ; Ilie
Rusu, ,Teatrul“, 3/1968 ; Traian Selmaru,
+Informatia Bucurestiului“, 8 martie 1971 ;
V. Tdndsescu, ,Scinteia tineretului“, 10 mar-
tie 1971; Radu Popescu, ,Romania libera“,
11 martie 1971; Gh. Bdjenaru, ,Steagul Ro-
su“, 13 martie 1971; Al. Cornescu, ,Magazi-
nul“, 13 martie 1971 ; Ileana Colomiet,
»Viata studenteasca“, 17 martie 1971 ;
Aurel Bddescu, ,Contemporanul®, 19 mar-
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tie 1971 ; Aurel Baranga, ,Informalia
Bucurestiului*, 20 martie 1971; N. Ca-
randino, ,Siptimina culturala“, 26 mar-
tie 1971 : ,E. B. nu este numai romancie-
rul pe care toatld lumea il cunoaste si il
apreciazid. E. B. este si un autlor de tea-
tru ignorat si carve, desigur, in mare mi-
surd el insusi se ignord. Sa nu-ti [aci
prdvdlie cu scard aduce pe scenid, odala
cu lumea specifica a lucrarilor sale epice.
un reliel dramatic si o atmosferi, demne
de cele mai autentice traditii ale «Tea-

trului Libetr>», de amintirea lui Henri
Beceque, a lui .Jules Renard, ca si de
textele nemuritoare ale rusilor... Perso-

najele sint vii, situatiile sint rupte din
realitatea timpului, replicile sint Tfiresti.
inevitabile, dar totul nu in serviciul unui
teatru de copie fotografica. al unei re-
produceri stereotipe de viata curenti.
E. B. are, alit in conceptie, cit si in dia-

log, sinteza wveritabilului dramaturg:.
Sanda Faur, .Flacara“, 3 aprilie 1971 ;
Natalia Stancu, .Scintcia”. 6 aprilie

1971 ; Sorin Titel, .Romania literard®,
15 aprilie 1971 ; Dinu Sdraru, .Tribuna*.
22 aprilie 1971 ; Ion Cocora. .Tribuna*.
20 mai 1971 ; Traian Selmaru, ,Inlorma-
tia Bucurestiului“, 21 decembrie 1971 :
Radu Albala, ,Teatrul“, 11972 : George
Sbdrcea, ,Steaua“, 2/1972 ; Antoaneta C.
lordache, ,Orizont“, 41/1973 ; M. N. Rusu,
.Viata studenteasci“, octombrie 1973 ;
D. Chirilda, ,Familia“, 111973 ; Ion Co-
cora, ,Tribuna“, 3/1974 ; George Eliade,

.Vatra“, 1/1975; Teodor Pracsiu, ,Cro-
nica“. 25 noiembrie 1977 ; V. Ducea,
.Teatrul*, 51978 ; .Theater der Zeit*

(R.D.G.), 121977.

In volum :

Dumitru Micu — Nicolae Manolescu,
,Literatura romana de azi“, Bucuresti, 12di-
tura Tineretului, 1965, p. 291—292 ; lIon
Manitiu, ..Gong. Articole si eseuri, Bucu-
resti, E.P.L., 1968 ; Liviu Cadlin, ,Portrete
si opinii literare”, ,.Albatros*, 1972 ; Dinu
Sdararu, .Al trcilea gong“, ed. cit. ; N. Ca-
randino, .Aulori, piese, spectacole“, Bucu-
resti. Editura ,,Cartea romianeasca“, 1973,
p. 420 : Emil Manu, ,E. B. interpretat
de...*', Bucuresti, Iiditura ,Eminescu*. co-
lectia .Biblioteca critica“, 1974 ; Lugen
Simion, . Scriitori romani de azi“, Bucu-
resti. Editura .Cartea romineasci*, vol
1, 1974, p. 5G9—570 : Radu Popescu, .Cro-
nici dramatice", ed. cit. : Amza Sdccanu,
Jtata nevazutda a teatruluai e, Bditura WSmi-
nescu, coleclia .Masca“, 1974, p. 199 ;
Traian Selmaru, ., Premiera de aseara",
Bucuresti, Editura .,Eminescu*, Colectia
.Masca*, 1975, p. 79—81: ,lnainte de
orice, Eugen DBarbu se dovedeste si in
tealru un creator de tipuri si un mester
al dialogului. I-am simtit pe actori la
largul lor, de la interpretii principali.
pina la cei cu roluri episodice. S& nu-ti
faci prdvdlie cu scard e o piesi de ro-
luri. Interprefii au ce juca“. Virgil Bra-
ddfeanu, .Viziune si univers in noua dra-
maturgie romaneasca*, Bucuresti, Edi-
tura .Cartea romaneasca“, 1977, p. 391—
393 ; Marian Popa, ,Dictionar de litera-
turd romand contemporani“, Bucuresti.
Editura ., Albatros“, 1977, p. 57—62 ; Ste-
fan Oprea, ,Martor al Thaliei*, lasi, Edi-
tura ,Junimea*“. 1979, p. 169.

(Continuare de la p. 77)
anumitor epoci istorice, care au dat si
teatrului scopuri conforme cu interesele
si idealurile sociale, morale, politice si
estetice’ pe care le-au -urmadrit. Teatrul
+de curte“, sau al Renasterii, sau cel ro-
mantic, au dispirut, odati cu timpul lor,
iar ideile din care s-au alimentat sau pe

care le-au prilejuit mai triiesc, pentru
cd, din {fericire pentru cunoastere, ele
trec nestingherite dintr-o epocia in alta,
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sint preluate pe diversele canale ale cul-
turii si opereazd in continuare criterial,
chiar dacd nu se mai justificd in practica
teatrali. Anacron¥mul lor se ascunde in
judeciati ce par a fi ,etern valabile“, mai
cu seami cele exprimate in stilul riguros
al filosofilor. Intre arta prezentului si
unele idei pastrate in depozitele culturii
intervin incompatibilitati uneori deru-
tante, iar cind aceste idei activeazi ca
poncife. blocheazi spiritul creator.



VALENTIN SILVESTRU

144-1902

1948

N. D. Cocea vine la ,Rampa“ grdbit, aferat, nu gdseste pe cine tre-
buie, se supdrd pe reporterul Alexandru Pand, care se tot tine dupd el
si-i dea un rdspuns la ancheta ,,Ce scriu dramaturgii nostri ?“.

Pina la urmd zice cd s-a apucat de-o piesd noud, Inadaplabilii. Lin
care are gata un act.”

Atmosfera sc mai destinde. Povesteste cam despre ce-ar f[i vorba
in picsd.

PPand noteazd constiincios. Pe urmd il criticd pe Cocea, in gazetd, cd
are ,preocupdri inactuale”, deoarece nu problema celor ce nu se pot adapta
la noile realitdti e la ordinea zilei, ,nu asta ne doare pe moi acuma“.

1950

Corespondentul Al. Popovici imi scrie cd la Nationalul iesean s-au ter-
minat ,reparatiile stricdciunilor rdzboiului“, cd se combate ,vedetismul“ si
ca s-au reluat marile succesele Othello §i O scrisoare picrduta.

Kovadacs Gyorgy, artist de seamd al Teatrului Secuiesc din Tirgu Mures,
a fost invitat sd interpreteze, in limba romdnd, rolul lui Teterewv din Mizii
burghezi de Gorki, la Teatrul National din Cluj.

I.a DPloiesti, Celatea de [oc de Davidoglu e pusd in scend de Ion

Olteanu, in decorurile lui Liviu Ciulei. La Resita, Lascdr Sebastiun mon-
teazd aceeasi piesd, dupd declaratia sa, ,ca pe o melodrama“.

71955

Apar piese noi: Indrigostilii de Maria Banus, Citadela sfirimati de
Horia Lovinescu, Drumul soarelui de Virgil Stoenescu.

Director al Teatrului National ,I1. L. Caragiale“ din Bucuresti e Vasile
Moldovan.

Se stinge Sonia Cluceru. O rog pe Maria Filotti sd-i scrie necrologul.
Actrita e foarte afectatd de pierderea colegei. , A plecat.. A plecat, buna si
draga noastrd Sonia..“ In articolul pe care mi-l dd a doua zi, noteazd :
LSimpld §i cinstitd, inteleaptd si sfdtoasd, inimd caldd §i prietend bund, cu
ochi vegnic vii §i gluma vesnic treazd, cu surisul pe buze si cu sufletul des-
chis, Sonia era un om intreg“.
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19671

Se deschide un nou teatru la Bucuresti: Teatrul de Comedie. Ne e
foarte drag, de la inceput: director e Radu Beligan, adjunct — N. Ralea,
secretar literar — B. Elvin. Actorii sint putini (26), dar alesi pe sprinceand.
Virsta medie : 30 de ani.

Ce-si propune ?

Spicuiesc dintr-un program :

»— §d continue cele mai bune traditii ale comediei romdnesti, urmind
in aceasta exemplul celui mai mare dramaturg national, I. L. Caragiale ;

— sd acorde prioritate pieselor care pot da o imagine sesizantd a omu-
lui contemporan ;

— sd contribuie la progresul dramaturgiei romadnesti ;

— sd dea o interpretare modernd capodoperelor dramaturgiei uni-
versale ;

— sd placd publicului“.

Tudor Arghezi salutd cu efuziune noul teatru, referindu-se la idealul
sdu indrdznet: ,SAd provoace nasterea unei noi literaturi romdne de satird
si comedie. Acum cind cadrul e pregdtit, ca un stup, nu ne rdmine decit sd
asteptim ca albinele sd-l umple de ceard i miere, convingi dealtfel ca ele
vor veni multime, incdrcate de polenul cel mai fin. Astfel cd deschidem deci
nu numai un teatru, ci dacd md pot exprima astfel, o universitate a umo-
rului §i a veseliei“.

Fac parte din echipd : Ion Lucidh, Mircea Albulescu, N. Gdrdescu,
Mircea Septilici, Marin Moraru, Gheorghe Dinicd, Sanda Toma, lurie Darie,
Mircea Constantinescu, Mihai Pdlddescu, Amza Pellea, Dem. Rddulescu,
Dem. Savu si altii.

Ce trupd ! Li se mai adaugd Stefan Ciubotdrasu, Gr. Vasiliu-Birlic. Vin §i
autori: Mircea Stefdnescu, V. Em. Galan, Radu Cosasu, Siité Andrds, Teo-
dor Mazilu...

1964

Iuri Aleksandrovici Zavadski, cdruia i-am solicitat o intrevedere ca
sd-i iau un interviu, md amind de doud ori §i, in sfirgit, md primeste (n
apartamentul de la ,Athénée Pclace“. Are pe masd un bloc-notes §i vreo
doudzeci de creioane colorate, pe care le rinduieste mereu, le ascute, le
incearcd, dar nu le foloseste. Chipul de copil, cu frunte foarte inaltd, e
nimbat de un pdr de mdtase albd.

La intrebarea despre metoda sa de creatie imi spune cd se afld intre
.naturalismul tendentios“ §i ,realismul socialist in acceptia lui originard, nu
cea tirzie, devalorizatd“. In ce priveste politica teatrului ,Mossoviet® unde ¢
regizor-sef, ea are ca tel fundamental ,introducerea artei teatrale in mase“.

Vorbim despre indrumare, viziondri prealabile ale spectacolelor, dez-
bateri de creatie. ,Personal — spune artistul sovietic — sint impotriva
«dascdlelii» §i o resping, pentru cd reprezintd o falsd indrumare. Acum, spre
deosebire de o perioadd anterioard, oamenii de artd vorbesc mai direct cu
poporul. Prea multe «competente» exterioare adunate la un loc ca sd@ «mode-
leze» actul teatral sint stricdtoare*.

Care e stadiul artei regizorale in Uniunea Sovieticd ? — intreb. Regi-
zorul a devenit hotdritor in activitatea colectivului teatral — imi rdspunde.
O parte a criticii, citfiva directori, numerosi actori §i doi-trei autori puternici
vor sd-l lichideze. Dar nu vor reusi. Ar fi un monsens. Munca regizorului
are o laturd artisticd, una pedagogicd §i una organizatoricd, toate indispen-
sabile scenei.

Mai vorbim despre teatru §i televiziune, talent §i ratiune, despre inte-
ligentd. Zavadski se minie din senin §i spune apdsat cd ,inteligenta obis-
nuitd nu-i totdeauna o valoare in artd, unde e necesard inteligenta crea-
toare“. Apoi incepe sd rupd virfurile creioanelor. Directorul ,Mossoviet“-ului,
care-l asistd, 1i atrage atentia discret traducdtoarei cd artistul e obosit, iri-
tat si cd deci ar fi momentul sd-l ldsdm in pace.

li multumesc pentru interviu. Imi zimbeste fermecdtor §i md roagd sd
nu public decit ,ce am spus eu*.

Fdgdduiesc.
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1965

Sint zguduit de moartea lui George Cdlinescu.

Nu va vedea premiera sa, la National, cu Ludovic al XIX-lea, pe care
o pregdteste Ion Cojar. Au fost acasd, la savant, toatd echipa de actori (si
directorul), producindu-i omului suferind o luminoasd bucurie,

Public un grupaj ,Cdlinescu despre teatru“, in care, printre altele, se
afld §i acest gind : ,..mi-am dat seama, cu pldcutd uimire, cd noii regizori gi
actori merg intr-o directie pe care o visam altddatd : intelectualizarea, capa-
citatea prin culturd de a se ridica la nivelul eroului interpretat”.

Ultima oard l-am vdzut pe Calea Victoriei, singur, cu miinile la spate,

m mergind agale, cu pletele in vint.
; Am oprit imediat magina redactiei, m-am apropiat respectuos si l-am
rugat sd foloseascd automobilul ,Contemporanului“, bdnuind cd nu gdsise un
m vehicol ca sd ajungd acasd. ,,Nu, mulfumesc, iau aer, mda preumblu... Stii, nm
‘I8 fost la Academie.. Si m-a obosit“. I-am propus sd-l asteptdm. ,Nu, nu, te
Tr0g... Mdi multi s-au oprit s@ md intrebe.. Dar eu am dat drumul special
soferului... Intelegi ? Am dat din cap, convins. A zimbit: ,Ba nu intelegi
nimic. Te faci sd intelegi, ca sd-mi produci pldcere“. Am schitat, vag, un
protest. Mi-a pus mina pe umdr: ,Lasd, nu te scuza. Glumesc“. Am incer-
cat s@ md retrag, salutindu-l. ,Te stiu“ — mi-a spus. Ai colaborat la mine,
la «Lumea». ,,Am fost gi studentul dv.“ ,Te stiu, te stiu.. Faci cronici tea-
trale la «Contemporanul»“. Si mi-a rostit numele. Apoi, brusc, rotind larg
mina in vdzduh, m-a pdrdsit.

Toatd lumea resimte, apdsdtor, marea picrdere, plecarea geniului, care
lasd un imens loc gol, care dislocd un fragment de eternitate.

De Ziua Mondiald a Teatrului organizez un schimb de mesaje intre
artisti romani §i strdini. A. M. Julien, directorul Teatrului Natiunilor (care a
fost la Bucuregti) ii scrie lui Radu Beligan, directorul Teatrului de Comedie :
»Teatrul dv. inseamnd, de acum inainte, in familia noastrd europeand, nu
numai existenta unei activitditi dramatice — care a onorat intotdeauna Roma-
nia §i pe care o respectdm —, dar realitatea unei reinnoiri, cdutarea unui
stil, prezenta unei companii de prim ordin, descoperirea de talente noi in
domeniul regiei, scenografiei, actoriei”. Sicd Alexandrescu ii scrie Teputatu-
lui om de teatru finlandez Sakari Puurunen, la al cdrui teatru, la Tampere,
. @ montat Scrisoarea pierduti. Paul Scofield i se adreseazd lui Liviu Ciulei:
,Amintirea sederii mele in Romdnia a rdmas extrem de vie.. Sint convins
{ cd aceste impresii nu se vor sterge niciodatd. Felul plin de insufletire cu
care m-afi primit, aprecierea criticd plind de discerndmint §i spirit de obser-
vatie a muncil noastre ne-au impresionat pe toti $i cred cd o parte dintre
cele mai bune spectacole le-am dat la Bucuresti“. Serghei Obraztov li spune
Margaretei Niculescu cd ,,«Tdnddricd» a crescut vdzind cu ochii — intr-o zicit
altii intr-un an“ §i cd festivalurile internationale de artd pdpusdreascd ce
s-au tinut la Bucuresti ,au exercitat o foarte mare influentd asupra dezvol-
tdrii artei pdpusdresti din intreaga lume®“.

Yannis Veakis md pofteste la Sibiu sd vdd Cymbeline de Shakespecare,
pentru prima oard pe o scend romdneascd. Eugenia Dragomirescu md roagd,
prin sotul ei, Mihai Crigsan, sd stau diseard in fata televizorului §i s-o pri-
vesc in Medeea. Corul e semmnificat de un singur personaj (Leopoldina
Bdldnutad).

1970

Adrian Marino ne face o vizitd la redactie, la ,Romdnia literard“, si
e povesteste cd a asistat la o repetifie a piesei Iona de Sorescu la Ziirich,
la Theater an der Winkelwiese. ,Directoarea teatrului — §i regizoarea pie-
sei — e o austriacd, Maria von Ostenfelden, iar scenograful, un italian,
Victor-Emmanuel Sisti. Interpretul, masiv, grav, un islandez, Laxdal. Mi-a
pldcut mai mult decit elvetianul Roland Husson, pe care l-am wvdzut in
acelasi rol, anul trecut, pe scena pariziand «Le Lucernaire~».. M-am ameste-
cat putin §i in repetitie — desigur, la cererea lor.. Dacd mi-au cerut pdre-
Tea, nu ?“ !
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PRIETENI
ACTODRN

mi amintese bine ci

novestea prietenicei

mele cu Tavi Cotescu
incepe-n Cismigiu  (gra-
dina ? restaurantul ? — nu
mai stiu  precis, asta ar
puleca si ne-o spuni Lu-
cian Pintilie, fiindca era si
el pe-acolo), apoi urca-n
munii si se continud in
cimpie. Viata. Si ocolurile
ei de rigoare. Sint gatla sa
jur cd noi doi stim in de-
vreme tirziu si ca in
aceastd vale unde toate
monedcele se devalorizeaza,
iar unii dintre obisnuitii
casei au inceput sii adune
bani. pitrunsi de credinta
cd banii tin timpul in loc
— si-1 {in, sd& nu ne as-
cundem dupa degcl. mai
ales la hanuri —, noi dni
purtidm, strins lipiti de
fatad, masca iubirii de oa-
meni (faia noastrd e me-
reu o podgorie a dragostei),
sfinta cddere in padcatul
diurn al muncii istovitoare,
pil@a fragedei ingenuncheri
in pragul scenei si lacoma
durere a celor care, murin-
du-le brazii cu ficcare im-
podobire, vad ca zilele se
petrec ca niste {arevici de-
capitati cind in [fund de
ocnd. cind pe frunzi de
fag. pe scoar{d de mestea-
cin, pe aripi de cocor ple-
cind. Indoiala care, pe vre-
muri, nu-si avea locul pe
chilimurile noastre, s-a
asezat acum linga fereastra
inimii si ne ciuguleste
somnul. $i bufnita si po-
rumbelul ne-au inghit{it ru-
binele si tot mai vor. Si
noi plitim mereu. $i, vai.

ce aspra e, uneori. sticla
nedumeririi : viata noastra
fulgera intunecal pentru

cei carora ne-am ddruit
sau fulgerd cu visiri de
curcubeu 7! Schiopi in iz-
binzi si trufasi in infrin-
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geri mergem mercu mai
departe. nascuti sa nu lo-
cuim de doud ori in ace-
casi clipi. La urma urme-
lor, in teatru numai Dum-
nezeu ¢ cu zapada pe
umeri, fiindcd locuieste pe
acoperisul casei. singur,
cici pind si fiul sdu atirna
la streasina, cu miinile in-
fundate intr-un cuib de
rindunicd si cu picioarele
mestecind vazduh prielnic
rdstignirii.

Cotescu ¢ baiatul care
intr-o zi s-a furat pe sine
de acasi si a fugit si se
daruiascd lumii sub forma
de fragi rosii. Nascut in
Nordul Moldovei, care-i

1.
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diasporelor est-eu-
el a plecat cdilare
pe-un bt

Roma
ropenc,
pe saple cai si
de aur, purtind in suflet
primiveri cu doui capete,
o pasare botoasid cu ochi
de arami si un cap de
cerb intre doi snopi de
maci. Cel ursit si invingd
$i sa-i ploud cu minuni.
Acum, cind, pentru el, fie-
carce seari ¢ un sirigat cu

destin procis conturat
— vai, ¢¢ micerle-mi cin-
ti-n soc¢ si-un cocos plin
de noroe — Colescu poar-
i nestins in sullet, adu-
nat din toate clopotele
Moldovei, suprapuse pc

obirsia apelor ce ne cla-
tind neamul, imnul inchi-
nat tineretii de Mihail Sa-
doveanu, pe care amindoi
l-am invdtat, ca sd nu-l
mai uitim niciodata, cind
eram elevi la Iasi — el,
la Liceul National, eu, lo
Liceul Militar. Gaudeamus.
fundacuri cu zodii, idolii
ca fiinfe aievea miracole-
lor : fratii Teodoreanu, Mi-
hail Codreanu, apoi Con-
stantin Ramadan, Stelan
Ciubotidrasu si  doamna
Gina Sandri Bulandra —
sdlcii  somptuoase lingh
havuzuri de arome, Teiul
nemuririi lui Eminescu si
poveslile din Ticdau, si ia-
risi fuga in largul lumiij,
ca sd ia chipul lui Piotr
(Pddurea lui Ostrovski), al
lui Tom (Menajeria de
sticld), al lui Ben poetul
(Inima mea este pe indl-
timi), al eroilor lui Mazi-
lu, plini de tandrete si ab-
jectie, al lui Catavencu, al
lui Macbeth, al lui Edek
(Tango), al Unchiului Va-
nea, al lui Tartuffe, al
domnului de Moli¢re (Ca-
bala bigotilor), rol cu carc
m-a rapit, de multe ori.
din piatra Balcanilor, care
e plictiseala zilei de du-

(Urmare la p. 85)
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