COLOGVIILE
LBEATRUEL-

Teatrul si cultura teatrald

dupd Congresul al [ X-lea |
al D.CR. ([)

In fata unei numeroase asistenle, 1a colocviul din noiembric
1982, prezidat dc¢ scriitorul si criticul de teatru Dinu Sararu, si-au
exprimat. opiniile :

@ Ileana Berlogea, decan la I.A.T.C.

@ Mar;arcia Baibu{d, critic teatral, secretar al Centrului romin
al LTI .

@ Paul Cornel Chitic, dramaturg, redactor la revista ,Teatrul*

@ Dina Cocea, preyedintd a A.T.M,

@ Elena Deleanu, directoarca Teatrului Giulesti

@ Paul Everac, dramaturg, secretarul sec{iei de dramaturgie a
Asorciatiei scriitorilor din Bucuresti

@ Theodor Minescu, dramaturg, redactor-gef adjunct al revistel

»Teatrul*

@ Vladimir 'Simon, dramaturg, secretar literar al Teatrului ,, Tdn-
dirici"

@ Natalia Stancu, critic teatral, redactor la ,Scinteia*, secretar
al biroului scctiei de critici a A.T.M. )

@ Paul Tuytungiu, scriitor, publicist comentator la revista ,,Tea-
trul*

@ Mihai Ungheanu, critic literar, redactor-sef adjunct al revistei

,Luceafirul*

@ Mihai Vasiliu, conf. univ. la 1LA.T.C.

THEODOR MANESCU : Siimali tova- tei, cu acordul conducerii Consiliului Cul-

rasi, permiteti-mi sid va mulfumesc pen- turii si Educaliei Socialiste, a hotarit s3
tru faptul cd -a{i binevoit sa raspund:ti incredinteze presedintia colocviilor revis-
invitatiei noastre. tei ,,Teatrul“ reputatului scriitor, croni-

In al doilea rind, doresc si multumesc car teatral, gazetar, impatimitului anima-
conducerii Teatrului Mic pentru gazduirea tor al vietii culturale si teatrale, Dinu
pe care c ofera intilnirii noastre, in aceastid  Sararu.
sald atit de ospitalierd si mie alit de Mereu si mereu vom celebra Congresul
draga, aceasta sald care s-a §i transformat al IX-lea, deszidgarzuirea tuturor ecnergiilor
intr-o institutie complexi de manifestari creatoare, generatd atunci, in 1965, cli-

culturale. matul statornicit din initiativa secreta-
Deschidem azi o serie noua a colocvi- rului general al partidului, tovarasul
ilor revistei ,, Teatrul“. Conducerea revis- Nicolae Ceausescu, climatul libertatii de
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creatie 3i al angajarii militante, respon-
sabile. lald de ce acest colocviu se va
referi, firesc, la aceasta problematica.
Mi gribesc sa-i multumesc lovarasului
Siraru ca a acceptat si prezideze coloc-
viile noastre, si-l rog sa rosteascd cu-
vintul inaugural s$i sd conduca dezbale-
rile, convins [iind ca wva folosi calitatea
de presedinte al colocviului, cu sagacita-
tea, combativitatea, incisivilatea si ele-
ganta ce-i sint de citre toti recunoscutc.

DINU SARARU

0 solidaritate
necesard pentru

. afirmarea  scrisului
. teatral roménesc

DINU SARARU : Eu cred ca este foarte
bund hotarirea revistei ,Teatrul* de a
initia aceste colocvii, care au meniren
sd sintetizeze gindirea teatrald roma-

neasca actluala si s-o depoziteze — ca si
ma exprim astfel — in paginile revistei
,Teatrul*, pentru ca, prin intermediul

acestora, ea sd devina un bun al tuturor.

Mi se pare cd miscarea teatrald roma-
neasca se aflad astazi intr-un moment bun,
intr-un moment de maturitate indiscu-
tabila, capabild s3 suscite interesul cri-
ticilor, teoreticienilor, practicienilor tea-
trali, iscind dezbateri furtunoase. Vadind
maturitate artistica si ideologicd, misza-
rea teatrald de la noi trebuie si benafi-
cieze de solidaritatea tuturor celor care
doresc ca teatrul romanesc sa-si conti-
nue dialogul cu publicul si sa-1 faca i
mai amplu. Ramin la o convingere mai
veche, ca avem nevoie in continuare de
recunoasterea scrisului teatral romanesc
si pe alte meridiane. Eu sufar in con-
tinuare — i, din aceasti perspectivi,
mi-as permite si deschid acest coloc-
viu — nu de un complex, ci de o nemul-
tumire care mi se pare foarte fireasca :
daci publicul asalteazd la Bucuresti
piesa scrisi de Max Frisch, sau piesa
scrisd de Diirrenmatt, trebuie si ajungem
in situatia ca publicul din Elvetia, din
Germania, Franta, Italia sa se ducd la
scriitorii de teatru romani jucati acolo
‘ca la niste cunostinte la fel de familiate
cum ne sint nouid dramaturgii din alte
tari. Existd posibilitatea de a face ca li-
teratura romana sa se bucure de pres-
tigiul pe care il meritd. De aceea este
nevoie de solidaritatea tuturor, pentru ca
s3 deschidem toate ferestrele gindirii tea-
trale, creatiei teatrale, ca ea sd devina
interesanta si in acelasi timp si ne mo-
bilizeze energiile de care sintem capabili
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si si facem ca acest scris sd treacd din-
colo de granitele rominesti.

Am parcurs, in decursul celor peste 17 ani
de la Congresul al IX-lea — care inlr-ade-
var reprezinti o piatri de lemelie pentru
dezvoltarea noud a spiritualitdtii romai-
nestli in general, una dintre marile sanse
oferite cullurii romanesti —, un proces
[oarte complex, bogat in autentice cve-
nimente literaro-teatrale, dramaturgice, ,i
este bine ca din perspectiva acestui Con-
gres si facem astizi tot ceea ce depinde
de noi; o solidarilale care mi se pare
imperios necesard, mai mull ca oricind,
pentru ca tot ce avem cistigat in dra-
maturgia romaneascd sa devina cunoscut
peste hotare. In momentul de fatid, avem
foarte buni scriitori profesionisti ai tea-
trului. In roman si in alte genuri lite-
rare, libertitile proprii acestor ge-
nuri  sint mult mai mari 3 rigo-
rile mai elastice decit in scrierea de
teatru. Noi stim bine dintr-un punct de
vedere care mi se pare hotaritor. Dra-
maturgul roman a inceput si-si asume
in mod convingator conditia scriitorului
militant. El priveste lumea cu sentimen-
tul cid are marea datorie sa-si spuni opi-
nia. Am inceput sa depdsim cu totii san-
timentul acela foarte provincial (si sim.
plist 1) al bucuriei ca ne aflam in fata
unei piese care descrie realitdtile noas-
tre. A fost un drum foarte greu pina la
a ajunge sa scriem in piesele noastre
despre ceea ce este real in realitate, nu
despre ceea ce ne-am dori noi sa fie
realitatea. Stiti foarte bine cd o piesd a
unuia dintre cei mai mari dramaturgt
ai nostri, o lucrare nefericitd a lui,
scrisd conjunctural — Recolta de aur —
a ramas emblematicA pentru o anume
dramaturgie. Noi avem sansa cd am de-
pasit chiar si acea literaturd, asa-numité
»a curajulul®, Curajul in dramaturgie
este o forma atit de modestd de bucu-
rie '... In literaturd se vorbeste de curaj
acolo unde se spune ceva care nu este
permis, si atunci sigur cd ne putem
bucura c3 cineva di buni ziua in timpul
zilei si toatd lumea constatd c3, impo-
triva tuturor indoielilor, fiind lumina si
soare afari, el di buni ziua. Am depayit
aceastd faza. Dramaturgii, constienti de
forta scrisului lor, pun in fata spectato-
rilor grave conflicte ale vietii sociale,
politice, umane si oferd spectatorilor, ca
orice mare scriitor din toate timpurile,
posibilitatea si mediteze si sid opteze.

Acesta mi se pare a fi stadiul despre
care putem sd vorbim astidzi in drama-
turgia romaneasci, si este exact momen-
tul cind ea are nevoie de sprijinul tutu-
ror celor care iubesc teatrul, pentru ci
pe aceastd cale sa se afirme in continu-
are : numai in felul acesta pulem razb.

M3 bucur sid v3 spun ci, in aceste ‘m.
prejurari, Paul Everac este scriitorul



care se identificaA in momentul de fata
cel mai acut cu constiinta de mare dra-
maturg. Adicid, ne pune in fajd demon-
stratia constiintei. Max Frisch si Dir-
renmat{ s-au impus pentru cid ei au
atras alentia, in ultimii 20—25 de ani,
asupra calitatii de scriitor care cheamai
publicul si mediteze si s-au amestecat
violent, cu mijloace artistice superioare,
in viata politica a secolului.

Acesta este punctul meu de vedere
despre dramaturgie. Nu trebuie si fim,
ca dramaturgi, limitati la perimetrul ti-
rii noastre. S& fim dramaturgii timpului
de astazi, care vin in fata tuturor spec-
tatorilor de pe toate meridianele, adu-
cind in discutie experienta, meditatia fi-
lozofica produsi de spatiul si timpul nos-
tru social.

Sigur ca, in calitatea mea de director
de teatru, nu pot si nu fac acum citeva
remarci : am reusit sd determin existenta
unei dramaturgii scrise la comanda Tea-
trului Mic. Dar am intimpinat in legi-
turd cu piesa Evul mediu intimpldtor
momente grele care mi implicau pe
mine ca cetitean. Pentru ci, la un mo-
ment dat, lipsa de exercitiu al gindirii
filozofice, lipsa de exercitiu al gindirii
democratice, lipsa de exercitiu al liber-
tatii de gindire i-au facut pe unii spec-
tatori si creadi cd aceasti piesd esie
dusminoasa, §i sigur cd a trebuit <a
scriu si sd denunt aceasti credintd ciu-
data la aproape doi ani dupa ce s-a pe-
trecut premiera absolutid a piesei lui
Guega. De aceea este important ca noi as-
tizi s fim alituri de scriitorii care isi
pun fintr-adevar problemele epocii si So-
cietdtii noastre. Pentru ca orice tenta-
tivd de a medita si fie sustrasd suspiciu-
nii, nefncrederii, indoielii.

Experienta Teatrului Mic cu piesa lui
Guga este ca un purgatoriu care cred
cid trebuia si se termine asa cum 6-a
terminat.

Existd piese de Paul Everac — si
acum ajung sa concretizez punctul meu
de vedere — care trebuie jucate, citite,

publicate si aduse pe scend cu marea
dorintd de a intelege ci dialogul acela
(pe care presedintele statulul nostru si
seful partidului nostru il subliniazd -a
necesitate fundamentala a dezvoltarii
gindiril in socialism) si functioneze in
spatiul de incredere.

Iatd de ce oamenii de teatru, profesio-
nistli, oamenil care s-au aldturat si slu-
jesc scena de ani de zile au datoria as-
tizi si sprijine toate demersurile dri-
maturgiei noastre, demersuri in stare s3
proiecteze scrisul dramatic roménesc in
spatiul dialogului autentic cu publicul,
fncit acest dialog si poatd face ca scri-
sul teatral roménesc si treaci granitele.

Va multumesc cd ati venit la invita-
tia revistei , Teatrul“, pe care de aseme-
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nea trebuie s.o0 sprijinim in efortul ci
de a deveni o revisti de teatru a intre-
gii miscari teatrale, pentru ci ar fi pé-
cat ca o miscare teatrald atit de buni,
de puternici, de plind de efervescenta
sd nu se bucure de o revistd cu un tira)
de cel putin 10.000 de exemplare. Nu pu-
tem sid ne bucurim de o viati teatralid
cu o revisti tiparitd intr-un tiraj insufi-
cient, cind sint doui mii de programe la
o singurd sald de teatru. Or, si din acest
punct de vedere, cred cd sprijinim dra-
malturgia, facind front solidar cu tot ceea
ce doreste si faca dramaturgia roma-
neasci — un act de culturd major, ca-
pabil si riminid in istoria literatuni
romane, sa sprijinim si existenta unet

reviste de teatru active, asa cum actuala

conducere constat cid doreste s-o facA.
Cu aceasta imi

va ofer cuvintul.

inchei introducerea ;i

MIHAI VASILIU

Sd micgordm
disproportia dintre
operele de virf gi
piesele de serie

MIHAI VASILIU: Va infatisez citeva
repere care 4u o anumitd semnificatie,
dupad parerea nea, pentru dezvoltarea
dramaturgiei nationale dupa 1965.

In 1948 — ca s-o ludim de la momen-
tul renasterii teatrului — au existat in
repertoriul teatrelor noastre 20 de autori
romani contemporani (atrag atentia ca
notiunea de contemporaneitate a sufent
si suferd in continuare modificari), din-
tre care zece debutanti — cuvintul tre-
buie luat cu grija, pentru cd unii erau
deja cunoscuti in alte genuri literare. In
stagiunea respectivd s-au jucat 21 de
piese romanesti, adicA 37 de premiere,
16 dintre piese fiind noi.

In 1965 existau 31 de autori dramatic;,
opt erau debutanti, 37 de piese roma-
nesti jucate si 67 de premiere, dintre
care 23 de premiere absolute.

Sfirsitul stagiunii 1982 : 78 de autori,
110 . piese romanesti jucate, 150 de pre-
miere cu aceste piese romanesti si, din-
tre cele 110, 74 noi.

Pot s34 vd mai spun, cu oarecare apro-
ximatie, cd la sfirsitul anului 1981 se
acumulaserd aproape o mie de piese
romanesti scrise dupad 1944, dintre cace
mai putin de doui sute in perioada
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1944—1965 i aproximativ opt sute in ul-.
timii 17 ani.

Oricit nu am agrea cifrele, cred ca ele
sint totusi [oarte elocvente pentru ceea
ce a insemnatl deschiderca politica, ideo-
logica., culturald adusi de Congresul al
I1X-lea. Fireste, dintre aceste o mie da
piese, marea majoritate nu sint opere de
calitate, sint poate produse de serie i
chiar de serie mare. Dar aceastd canti-
tate acumulatd a adus, fara discutie, si
acumularile calitative pe care le stim.

Aceastd ampla desfasurare a creatiei
a dus la o mare diversitate te-
matica si stlilisticd, in special din
1965 incoace. A apdrut o larga deschi-
dere filozofici in domeniul dramei, o
noua comedie, o noud dramaturgie de
inspiratie istorica nationala ; alaturi de
o noud generatic de dramaturgi, a api-
rut o noua generatie de regizori, de sce-
nografi, ceea ce mi se pare foarte im-
portant. Cam jumalate sau aproape ju-
matate, la ora actuald, dintre cadrele re-
gizorale din teatrele noastre, sint for-
mate dupa 1965, produsul scolii nationale
de teatru.

Nu as vrea sa acreditez Insa ideea ca
lucrurile stau atit de bine incit nu mai
avemn nimic de facut.

Cu prilejul examinarii starii comediei.
la recentul colocviu de la Galati, am
constatat, de pilda, ca specia comediei
ocupa, in ultimii sase ani, cam o cincime
dinire premierele absolute, ceea ce mi
se pare cam putin, mai ales daca ne
amintim cit de doritd esle comedia in
teatru, cit de mult o doreste publicui.
citd nevoie avern de ea, in general.

Pare cam necajita piesa pentru copii —
si piesa pentru copii sortitd sceneler tea-
trelof dramatice, si piesa pentru copii de
la teatrele de papusi.

Cred ca traim un moment bun al dra-
maturgiei romanesti, dar incerc si unele
nelinisti pentru viitor, nelinisti care pnt
{i atenuate substantial, daca teatrele veor
fi mai consecvente in sprijinirea drama-
turgiei originale, daca autorii se vor 1n-
gaja mai mult in ceea ce se cheama
cunoasterea vietii. Nimeni nu ar vrea sa
ne intoarcem la situatia dramaturgieci
originale din 1948, 1955 s.am.d., dar
atunci exista un obicei bun, care, ulte-
rior, din diverse motive, a cam fost
abandonat : documentarea, cunoasterea
..pe viu“ a realitatii. Aceasta nu inseamn
ci preconizez o intoarcere la sociolo-
gismul vulgar, dar este necesara, in- acest
moment, o mai aprofundata cunoastere a
vietii de catre dramaturgi.

In geneval. aed ¢d [oarte important,
in momentul de fata, este sa incercam
sd micsoram disproportia dintre drama-
turgia de virf, de calitate, si produsul
marunt, sarac.
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DINU SARARU : Daca nol astazi con-
statam un salt calitativ al dramaturgiei
noaslre nu putem sia nu fim in acelasi
timp nelinistiti : as sugera ca in viitor
sd aducem in discutic chiar si piesele
pc care noi toti le consideram  foacle
bune, care sint de reprezental pe scena
si care apar doar in volum. Mie mi «»
pare ca este o formd de ipocrizie i
chiar de oportunism intelectual sa accep-
tam ideea ca o piesa de Paul Everac :ste
foarte buna, si piesa respectiva sa ri-
mina in volum. Daca o piesa este buni
pentru a figura intr-o carte, este abso-
luat obligatoriu ca ea este buna si pen-
tru scena.

O VOCE DIN SALA : Exista si feno-
menul invers. Guga inca nu a aparut ca
dramaturg in volum, dar a fost jucat pe
scena.

DINU SARARU: Da, exista si feno-
menul invers. A aparut fenomenul invers
cind noi, teatrul, am comandat scriito-
rului o piesa. Dar exista si piese pe care
dramaturgi ca Everac le pun pe masi
si In legdtura cu care noi toti, cronicari,
oameni de teatru, exclamam : ,,ce buni
este ! si nu o jucam. Trebuie adusa in
discutie si aceasta problema.

THEODOR MANESCU : Paul Everac
spunea odata ca nu are nici o revendi-
care, dar as revendica, in numele sau,
jucarea unei capodopere : Costandines-
tii, care sta tiparita in revista noastra
de cel putin trei ani.

DINU SARARU : Noi discutam aici
teatrul, din perspectiva Congresului al
IX-lea, Congres care a creat conditiile
dialogului, conditiile increderii in opera
de creatie, Congres care ne-a atras aten-
tia ca sintem datori sa gindim cu capul
nostru si sa devenim in practica cotidi-
ana conformi cu ideile noastre teoretice,
si a creat chiar climatul aparitiei lite-
raturii de azi. Pornesc de la propria men
experienta : nu as fi putut scrie Niste
tdrani daca nu exista un climat favora-
bil aparitiei unui roman care pe mulji
i-a stupefiat. Si nu ar fi putut Paul
Everac si scrie Costandinestii si nici
Un pahar cu sifon, dacid nu eXista acest
climat. De aceea trebuie sd devenim ;i
noi conformi cu propria noastra optiune.

THEODOR MANESCU : Climatul nu
determina automat producerea unor re-
zultate bune ; intrucit persista sechele,

anchiloze, blocaje, inhibitii proprii epo-
cii anterioare, si persista (si ca aulo-
blocaje, si ca prejudecati) un fel de

autocenzurid, si acestea apar in impreju-
rari care dovedesc ca inca nu se intelege .
bine specificul, natura intima a drama-
turgiei ; a teatrului.



DINU SARARU : Pentru ca nu da ni-

meni relete sau bilet dc¢ voie, dar noi
sintem cei de care depinde aceasta, ni-
meni din alta parte nu poate sa (aca

aceasld migcare sa fie conforma pledoa-
riilor noastre teoretice. De aceea insist
cu si ay tine extraordinar de mult si
ajungem la acest consens cu privire la
identitatea dintre declaratia teoretica si
practica curentd. In rest, ne ramine li-
bertatea confruntirilor celor mai propice,
chiar conflictului, polemicii de presa, de
gazeld, de revisti, simpozion, ce vrem.
Dar asupra unui singur aspect,acelaal
probitatii noastre morale, lrebuie si fie
consens, trebuie sia fie o unitate absoluta
intre ceea ce pledim si practici.

ELENA DELEANU : Credeti ca exista
un decalaj intre ceea ce declarim si ceea
ce facem ? Trebuie insistat asupra acestul
lucru ?

DINU SARARU : Trebuie insistat nu
pentru ca existd o discrepania gravi, ci
trebuie insistat s3 nu existe. Eu trebuie
sd vd spun ca experienta mea teatrala cu
piesa lui Theodor Minescu, si alte experi-
‘ente, ne arati ca este nevoie de acest mod
de a vorbi foarte raspicat despre identi-
tate. Si experienta Teatrului Giulesti i a
altor teatre care au suferit din cauza a
foarte multor prejudecati, de foarte multa
inhibitie, care nu ar trebui si existe atit
timp cit avem o platformi ideologicd atit
de clara si o reprezentidm cu convingere,
care nu mai poate fi de nimeni pusa la
indoiala.

ILEANA
BERLOGEA

& Dramaturgia

% original

| defineste profilul
unui teatru

ILEANA BERLOGEA : Vreau si ma re-
fer la relatia dialecticd (si repet, dialec-
tica, in consecin{d, uneori si contradictorie,
si este normal si fie asa, contradictie ne-
insemnind neaparat negatie, ci din contra,
si afirmatie) dintre dramaturgie si viata
teatrala. Eu sint oarecum din afara vie-
tii teatrale, in sensul cd nu lucrez direct
intr-un teatru, dar observ, cercetez, stu-
diez cu foarte multd aleniie tot ceea ce
se intimpld in tealrele noastre, si nu nu-
mai in teatrele noastre.

Este foarte adevirat ca dramaturgia
originald este aceea care ajutd la stabi-
lirea profilului, a stilului unui teatru, st
dramaturgia noastrd originald — pentru
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cd despre ea a vorbit Mihai Vasiliu —,
dramaturgia noastra contemporani a [ost
aceea care a dat deschideri deosebit de
interesante si de valoroase teatrelor noas-
tre, posibilitatea de afirmare, regizorilor
nostri.

Mi-ay ingddui si adaug cd, poate mat
mult decit in alte tari, regizorii buni, 1m-
portan{i de la noi din tard lucreaza pe
piese originale, ajutind astfel la afirma-
rea acestora.

Am urmarit cu deosebita atentie acti-
vitatea unor mari regizori din strdina-
tate ; de cele mai multe ori, ei prefera sa
lucreze pe o piesa clasica, deci pe un text
deja verificat, avind astfel o mai sigura
posibilitate de materializare a unor gin-
duri, a unor pozitii originale. La noi in
tard, inschimb, regizorii au valorificat cu
multd daruire, cu mult drag, piesa origi-
nala. Cu toate acestea existi, dupd cum
spuneam, si contradictii intre ceea ce
avemn ca text §i ceea ce se joacd pe scend.
Imi place foarte mult piesa Costandi-
nestii de Paul Everac, si ma pregitesc s3
astern pe hirtie citeva ginduri despre vo-
lumul Viata lumii, dar in acelasi timp
stiu cd nu este usor sa fie jucate toate
piesele din acest volum. Coalectivele de
teatru sint destul de restrinse si o tu-
crare precum Costandinegtii solicita tea-
tiului care se va hotari s-o pund in sce-
nia o concentrare de forte foarte mare sau
un apel la un numair foarte mare de actori
din alte parti, deci montarea ei devine o
problemd greu de rezolvat. Nu intot-
deauna lipsa de convergentd in idei, in
pireri, este aceea care face ca un teatru
sd nu ia o piesd sau si ia altd piesa, ci.
de foarte multe ori, determinante sint as-
pectele organizatorice, administrative.

As dori, de asemenea, si mi opresc §i
asupra deschiderii cu totul deosebite pe
care teatrul nostru a avut-o in ultimii 17
ani fatd de piesa strdaind. Noi, cu ani in
urmi, vorbeamn — si pe buni dreptate —
de existenta unor pete negre, a unor mari
absente din repertoriul teatrelor noastre.
Nu cunosteam dramaturgia Americii La-
tine, dramaturgia orientald. Or, aceste go-
luri. au inceput si fie, treptat, umplute.

Din dramaturgia europeanid contempo-
rani — nu ma refer la piesa clasicd, pen-
tru ci ea a fost bine reprezentati si face
parte din mostenirile bune ale teatrului
romanesc — am adus pe scenele noastre
piese de atitudine politicd, cum sint de
pilda acelea ale lui Dario Fo (Moartea ac-
cidentald a unui rebel) sau ale lui Ion
Druti. Dar trebuie si ne gindim intot-
deauna nu numai la text, ci si la modul
in care este jucat, multe spectacole fiind
sub posibilitati, fie din pricina textelor,
fie din cauza realizirii scenice.

Un alt aspect este legat de faptul ca
multe dintre lucririle contemporane apar
pe scenele din provincie, adeseori mai in-
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draznete decit cele din Capitala. Si a-
ceasta esle o problema asupra careia tre-
buie si ne oprim. O piesi mediocra sau >
piesd oarecare, jucatid pe o scena bucures-
teand, este vazuti de un numar mare Je
spectatori. Este vorba si de spectatorii
bucuresteni, si de cei din zoncle unde tea-
trul pleaca in turnee. De aici, obligaiiile
teatrelor bucurestene de a-si selecta re-
pertoriul cu mai multa grija fatd de va-
loarea ideatica si estetica a textelor. Sa
nu uitam faptul ci un colectiv din pro-
vincie joaca o piesd de douazeci, treizeci
de ori, in fata citorva mii de spectatori,
pe cind un spectacol din Capitald este
vizut de zeci de mii sau chiar de sute de
mii de spectatori. Noi l-am jucat pe Ion
Drutd, dar numai in provincie, l-am ju-
cat pe Dario Fo, dar numai in provincie.
Jurigtii de Rolf Hochhuth se joaca doar lu
Timigoara etc.

Poate ca publicarea in revista ,Teatrul*
a uneci picse de Ion Drutda va atrage a-
tentia cititorilor si a oamenilor de teatra
-din Capitala asupra lui.

Ar mai fi inca destul de multe de spus
in legatura cu aceastd problema, totusi ma
opresc aici, subliniind inca o data faptul
ca teatrele noastre, in momentul de faia,
se definesc si prin aceastd deschidere fata
de dramaturgia universald contemporana
de buni calitate. Si daca piesa roma-
neasca este intr-adevar buna, lucrul a-
cesta a fost foarte frumos aritat, aceasta
se datoreaza si posibilitatii oferite publi-
cului de a face in permanenta comparatii
cu cele mai valoroase lucrari dramatice
universale.

DINU SARARU : Pornind de la intele-
gerea pe care o am cu privire la rolul
absolut extraordinar al acestui Congres
al 1X-lea pentru intreaga noastra mis-
care culturald, as vrea sa subliniez inca
o datd una dintre laturile care mie mi
se par hotaritoare, aceea de a gindi ’n
conformitate cu adevarurile fundamen-
tale, nu cu cele conjuncturale, cu adeva-
rurile de durati, adevarurile care im-
plicA o culturd in cons%inta unui popor
si o fac viabila.

Sint bucuros de modul cum a fost for-
mulatd interventia tovarasei lleana Ber-
logea pentru ci a adus In discutie un
argument, dupa parerea mea, impox‘ta‘nl
in favoarea dorintei noastre ca drama-
turgia romaneascid s progreseze. Specta-
torul roman a fost pus intr-un mod fericit
in situatia de a cunoaste ce se Intimpla
mai bun, la zi, in lumea dramaturgica
de pe alte meridiane. In felul acesta
spectatarul roman si-a cistigat argumente
in plus pentru exigente, argumente pen-
tru gindirea, pentru formarea unei re-
ceptari superioare a actelor teatrale. Daca
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avem un spectator atit de avizat incit
stie sa salute cu salve de aplauze Dia-
volul si bunul Dumnezeu, daca spectato-
rului roman teatrul i se poate adresa cu
piese de mare vibratie intelectuald si de
mare profunzime de gindire, de spirit,
iald ca acestui spectator trebuie sa i te
adresezi $i cu dramaturgia ta, pentiu ca.
este pregalit.

Eu nu intimplator insist ca dores~
f[oarte mult sd nu desprindem niclodata
practica de realitate, pentru ci acest
concept a ficut ca pe scenele noastre s%
se joace Politica de Theodor Mainescu
sau Miriiala de Paul Cornel Chitic care
au un impact extraordinar cu publicul.
A pune asemenea piese si a le juca este
0 mare demonstratie pentru climatul
care existd. Dar repet, trebuie si trecem,
acesta esle mesajul acestui Congres,
hotirritor pentru noi, trebuie sia trecem
Ele acest stadiu si trebuie sa trecem avind
in momentul de fatd sansa unor scriitori
de teatru de mare succes.

PAUL CORNEL
CHITIC

Miscarea teatral3
romaneascid a
depdsit complexul
teatrului de
provincie

PAUL CORNEL CHITIC : Tendinta de
individualizare, de conturare a persona-
litatii fiecarui teatru, este o miscare
beneficdi. Cu ani in urmia, cind am luat
intiiul contact cu teatrul, miscarea tea-
trald romaneasca cauta sa scape de com-
plexul teatrului de provincie, si ‘mi se
pare ca acum a izbutit. Nu mai existd
piedici launtrice in calea afirmarii tea--
trului, si deci teatrul romanesc va fi va-
lidabil, in toate punctele cardinale.

DINU SARARU : ldeea descentralizi -li
care existd ca realilate teoreticiA depinda
de personalitatea teatrului respectiv. Nu
poate sid ne organizeze nimeni din afara:
noastrad personalitatea. Eu am vazut cel
mai frumos teatru ca arhitectura, ca do-
tare, est* teatrul din Tirgu Mures, nde-
cred ca s-ar putea face un ceniru natio-
nal de teatru nemaipomenit, fiind dealt-
fel si teatru national Sinem vinovati cd.
nu concentrdm acolo mniste forfe, in agas



{fel incit acest teatru sa fie la nivelul
rolului pe care il are. Insid descentrali-
zarea este legiferatd, transpunerea ei in
viald depinde numal de noi.

PAUL EVERAC
S-a produs

conjunctia Tntre
piesa romaneascd

B ) i,jsi regia
‘/ e ‘ romaneasca

- 4o : ? e

PAUL EVERAC: Stimati tovarasi,
exista in ultimii 17 ani din viatia noas-
trd de teatru nu un bloc uniform, ci ¢
iraversare dialectica, cu niste nuante de
care nu putem sid nu tinem seama si si
nu le amintim. Mi-as lua eu insarcinarea
s-0 fac acum, in citeva cuvinte. Cum s-a
scapal din schematism si din dogmatism,
aulorilor dramatici nu le-au putul treze
subit prea multe prin cap, ei erau inca
tinuti de niste inertii prealabile, o parte
dintre ei chiar au abandonat dramatur-
gia, pentru ca stlau si scrie numai intre
anumiti parametri. In schimb, miscarea
de teatru (miscarea de spectacal) s-a dus
imediat cu foarte multi vervd inainte
si a Imbratisat forme, tehnici, inovaltii
care foarte curind au pus o amprenti
puternicid asupra intregii noastre evolu-
1ii teatrale.

Nu s-a creat, as zice, in aceastd peri-
oadhd de emancipare pe care as circum-
scrie-o in anii 1968—1989—1970, cine jtie
cit. AdicAd explozia in substanta de tea-
tru nu a fost o explozie chiar atit de
spectaculoasa. Ea a fost, in schimb, foarte
spectaculoasd in ceea ce priveste regia.
Regia s-a dus atunci inainte si si-a fa:ut
cum a vrul ea mendrele, asezatd pe pu-
terea de imaginaile a citorva dintre re-
gizorii  nostri cei mai inzestrati. Dar,
destul de curind, ea a ajuns la forme de
spectacol oarecum in sine, a marit co-
eficientul de estetism pinid la o concen-
iratie care era de naturid si intoarci —
sd zic asa — spatele fondului pieselor si
s-a dedat cu o frenezie uriasid la tot fe-
lul de experiente, uneori exhibitii, care
ne-au pus in fata unui nou gen de tea-
tru, pe care l-as numi genul epatint.
Noi, am triit atunci o vreme sub egida,
sub fimma epatirilor. Aceste epataii
aveau, bineinteles, radacini in privirea
foarte atentd pe la toti vecinii, si din-
colo de ei, iar teatrul cipita din ce in
ce mai mult sentimentul unei autonamii
care il disloca de pe baza luil conceptuala.
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Este un moment pe care l-am triit,
pe care il cunosc foarte bine. Teatrul se
formaliza, se ,rezolva“ in el insusi, in
teatralitatea lui. A fost o micd, o fru-
moasa betie, dar cu foarte mari riscur:.
Regizorii, negasind elemente suficiente
intr-o dramaturgie autohtond, care nu
avea pentru ei sufliciente resurse, se du-
ceau si si le caute In allid parte, decu-
plau fara nici osfiald caruta dramaturgiei
noastire de teatru si-si ficeau probete lor
speciale de virtuozitate regizorala. Aceasta
carutd era, sd recunoastemn, foarte greu
de miscat. Din acest punct de vedere
puteai, eventual, sa-i intelegi. S! iatd ca
a venit un moment in care lucrurile au
inceput sd se reechilibreze. Adicd aceasti
pirdalnicd privire aruncati cu deosebire
asupra formelor de teatru si escamotarea
a ceea ce as numi substanta de teatru s-a
mai domolit. Ba chiar as spune ca s-a do-
molit bine, drastic, pind la un moment
dat. Si, in aceste imprejurari, am pier-
dut din stralucire, ba am pierdut si o
seamda de regizori care au facut strilu-
cirea acelui moment. Dar au venit curind
aliii, mai aplecati asupra textelor noas-
tre, mai aplecati asupra fenomenului de
teatru autohton si mai doritori si puna
umairul si si miste teatrul romanesc in
intregul lui, si nu numai spectacolul. La
aceasta trebuie adiugat cid in marea al-
bie a dramaturgiei roménesti au venit’
niste afluenti foarte seriosi dinspre poe
zie, dinspre prozé, dinspre genuri cate
aveau anumite excelente §i care au facut
ca apele acestul fluviu sid se coloreze,
ba chiar sd capete dintr-o dati o alti
consistenta...

Hai s3d facem totusi aceastd distinctie,
pe care am propus-o, pentru ca trebuie
facutd. In ultimii ani, conjunctia dintre
piesa romaneasci si regia romaneasci
s-a produs in beneficiul amindurora. S-au
parasit prea multele formalisme, s-au
parasit prea multele experiente in sine.
s<a luat in vedere mult mai mult ca ina-
inte substanta insdsi a pieselor ; dar 3i
piesele, ele insele, au devenit mai sub-
stantiale.

A mai venit, as zice, si momentul
aind a awvut loc un Colocviu de
dramaturgie romaneascid la Cluj-Napoca
si cind, dintr-o dat3, corpul de scriitori
de teatru a cipatat un soi de congtiinta
a apartenentei lor la un front unitar si
poate si o pondere pe care pind atunci
o aveau mai putin. In treacit fie zis,
chiar ponderea lor in Uniunea Scriitori-
lor nu face decit si creascA — este ade-
varat, cu pasi foarte mici, dar pentru
mine fenomenul este evident.

Ce datorii decurg de aici, in acest m>-
ment > Am fost foarte sensibil la e
spunea tovaridsul Dinu Siraru in ceea ce
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priveste momentul nostru de export. Noi
am abordat in sectiunea de dramaturgie
aceastd chestiune, am si incercat s-o teo-
retizam, s-o documentam, sd-i cream si
o baza statisticd. Este foarte adevarat ca
una dinlre dezvoltarile dramaturgiei
romanesti, posibila astizi, unul din-
tre dezideratele pe care ea trebuie
sd si le puni urgent este acela de a ‘es:
in piata mare a lumii, nu in ocaziuni pro-
tocolare (nu in circumstanta ,iti dau s
eu {ie, ca si-mi dai si tu mie*“ si vin lc
spectacol cifiva oameni invitati, inarmati
cu insemnele unei conventii culturale),
ci dramaturgii trebuie sa intre pe poaria
cea mai normald, pe poarta comerciald
a lumii. Aceasta este una dintre direclii.
_ Totodatd, am credinta cd in momentul
de fatd trebuie facut si drumul celalall,
pe a doua mare directie : adica, drumul
spre marile mase, cu mult mai multd
vigoare! In sensul cd o suma de oa-
meni (raitori pe aceste paminturi nv
stiu incad prea bine ce este cu teatrul.
Noi ne rasfatam cu intelepciuni si prin-
cipii in toate colocviile noastre, si ne du-
cem mereu pe colo si pe colo, tot cam
aceiasi oameni, cei de aici, si altii, dar
dincolo de aceste grupulete sint citeva
milioane de oameni care nu-si gasesc
totdeauna in teatiul de virf alimentul de
care au nevoie. Fie ca le dam lucrur:
prea pretentioase, care noud ni se pir
intelectualiceyte confortabile, normale,
dar care nu sint atractioase pentru oa-
menii ce nu au deprinderea teatrului, 3i
nu punem jin piesele noastre acel :o-
eficient de incidente, de evenimente, de
fapte care sa stirneasca pofta de relatie
si reactie a acestui public — public care,
trebuie sa va spun, in anumite sectoare ale
vietii noastre sociale, nici nu s-a dus
vreodatd la un teatru. Si eu am vazut si
cunoscut straturi din acest public...
Ca in tcate fenomenele, si in fenome-
nul cultural existd o crestere lentd, u:
moment bun cind se acugnuleazd niste
experiente. Daci vrei sa te imbraci bine
in Romania, fiind in acelasi timp solidar
cu industria de aici, stai pina cind in-
dustria ta face o stofd bund sau pina
cind croitorul tiu este mai bun ca altii.
Ceea ce mi se pare posibil. De ce sa
iei neapdrat din altd parte? A venm:
momentul si facem o dramaturgie buna
si pentru acasi, pind la ultimele straturi,
si pentru export. Cu o conditie: sd nu
confundam tot timpul topul nostru na-
tional cu cererea externd. Nu este ace-
lasi lucru. Este dincolo o altd piata, sint
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alte culturi, alte viziuni. S& nu spunem..
.striinitate* in bloc, nici aceasta nu c
bine. Altceva vrea Italia, altceva vor ta-
rile germanofone, altceva vor spaniolii —
probabil. Noi avem insa un bagaj foatte
redus de piese care sid fie susceptibile-
de un asemenea export. Trebuie nuantat.

Mi-am facut si eu bilantul, ca autor.
Am vazut ca dintr-un numar foarte mare
de piese merg foarte putine, dup3 pire-
rea mea, intr-un asemenea export. Patru
sau cinci. De exemplu : Cititorul de con-
tor, Coada, Raza, Masa de gald; cu
exceptia primei, sint in asteptare. Betia
sfintd, Salonul s-au jucat numai in spec-
tacole de provincie. Aceste piese, care au
intr-insele fermentul care sa le faca ex-
portabile, trebuie sa fie insd mai intii
omologate in propriile noastre clasamente:
si palmaresuri.

Momentul de care am vorbit noi, al.
dramaturgiei romanesti, est> bun in
acest inteles : ca intiia oard vad si eu
o conlucrare din foarte multe unghiu:i
asupra excelentei sau prioritatii pieser
romanesti. Cu multi ani in urma, stu-
dentul de la I.A.T.C. isi blestema zileiv
cind era pus in contact cu dramaturg a
romineascd, pe care o dispretuia de
plano. Nu o mai dispretuieste. Regizoru!
tindr, si nu numai el, cirmea din nas la-
dramaturgia romaneasca. Nu mai cir-
meste. Sint regizori tineri (sau maluri)
care iau jn spinare citc o piesd riscami
si fac tot ce omeneste se poate ca s-o-
valorifice.

Situatia teatrului in edituri nu .mi sc
pare rea. Editurile, dacd publicd doua-
trei carti fiecare, si sint patru-cinci edituri
interesate in teatru, acopera astfel necesa-
rul de editare al unei productii anuale.
Dar cea mai grozava treaba cste cu di-
rectorii de teatru. Directorii ‘e tealru
ar fi acum legitimatli in situatia de a se
spila pe miini de dramaturgia roma-
neasca dificila, pentru ca lor li s-a ivit
obligatia si facad rentabil actul de spec-
tacol. Daca directorii de teatru, avind o
asemenea obligatie strictd, mai umblia sa
caute piesa romaneasca, si nu numai pe
cea care are in mod inevitabil succes, dar
si pe cea care ridicd niste probleme, care
pune niste riscuri in fatd, inseamna ca
merita toate felicitarile si iubirea noastra.
Daca isi pot ingadui acest lucru, si aceasta
cu piesa romaneasca, bravo lor! Abia
acum statistica optimista ce o dadea Mi-
hai Vasiliu devine relevanta...

Ca substantd, ca deschidere, ca pro-
blematicd, dramaturgla roméneascd este:



la zi si peste ,la zi*. Adicid incep sd ma
gindesc cite piese se ocupi la noi de ,.ob-
sedantul. deceniu*, -care a - blocat multe

minti de prozatori dmtre cei ‘'mai taleq-’

tati... Noi nu am prea slat sa facem
multe socoteli cu trecutul. Daci ne ra-

fuim, ne rafuim cu ceea ce este inert in
realitatea de azi,
miine.

in numele idealului de

ELENA
DELEANU *

0 competitie
a valorilor:
festivalul
festivalurilor

ELENA DELEANU : Revin asupra
unei propuneri pe care o repet de mu'ti
ani, cu toate prilejurile, pe baza cdreia
s-a ajuns o datd chiar la un proiect de
regulament. Am propus ca, la doi ani o
datd sau la trei ani o dati, si se orga-
nizeze la Bucuresti un ,Festival al fes-
tivalurilor*, care sd aducd. pe .scenele
Capitalei spectacolele premiate la toate
festivalurile din {ara romaneascd, organi-
zate in acest interval ; la doi-trei ani,
am putea cunoaste exact o stare a dra-
maturgiei §i a artei spectacolului.. Ar
creste astfel responsabilitatea In ceea
ce priveste promovarea in cadrul fes-
tivalurilor. Un asemenea festival nu
ar costa nimic, pentru cd teatrele
laureate ar veni la Bucuresti in conditii
de turmeu. Un asemenea festival al fes-
tivalurilor ar da prilejul (desigur, si prin
invitarea unor oameni de teatru de peste
hotare) sd facem cunoscuti dramaturgia
romaneascid si pe piata externi — pen-
tru cd este competitivd, dar nu este cu-
noscuta.

Ar trebui sid revenim la aceasld pro:
punere, si insistim si s4 vedem daci in
cadrul Festivalului ,Cintarea Romanier*
nu poate avea loc si aceastd manifestare,
pentru cd Bucurestiul este unul dintrz
putinele orase care nu au manifestiri de
acest gen.

Revin de asemenea la propunerea ca
scenele cinematografelor din cartiere sa
fie construite, sau si fie amenajate cele

https://biblioteca-digitala.ro

existente, pentru a putea primi s§i spec-
tacole teatrale. Asta ar rezolva A mulle
probleme, “ pentru . ci teatrele ar putea
patrunde si ‘acolo unde nu sint case  de:

cultur4a (Berceni, Balla Alba, Titan, Dru-
mul Taberei etc.).
THEODOR MANESCU : Paul Cornel

Chitic a facut la un colocviu o propu-
nere la fel de importantd : si investim
cit de cit ceea (e trebuie, si investim
si s4 facem in Bucuresti sau in alt ora;.
din tard un festival al teatrelor striine
care joacd acasd la ele piese romainesti,
care si vinid cu acestea.

DINU SARARU : Am asistat la o mir-
turie revelatoare si, dupd parerea mea.
de o luciditate demna de cel mai mare
interes din partea noastrad : Paul Everac
a incercat si sintetizeze un proces.
cultural cu mare obiectivitate si remar-
cabil discernamint critic si sint bucures.
ci a observat acest proces din perspec-
tiva propriilor succese, autentificate de
citre toatd lumea, cd a observat nevoia
aceasla imperioasd ca noi sd fim univer-
sal validati. Pentru cd a ne reduce am-
‘bitiile la propria noastrd zond este pu-
t{in nu numai pentru orgoliul unei so-.
cietdti de tip socialist care a intrat in:
constiinta natiunilor lumii ca una dintre
societiitile de mare fortd, dar pentru cii
intr-adevar astdzi nici literatura teatralj,
nici una dintre formele spiritualitdtii n»
mai poate rdmine intr-un spatiu inchis,
pentru ca astdzi numai prin acest dialog.
permanent se pot cerne valorile adeva-
rate.

In legiturd cu rigorile economice, fi-
nanciare care le-ar suporta in momentul
de fatd piesa romaneascd, vreau sa vi
spun,” spre gloria piesei romanesti, ca-
piesele bune romanesti triiesc foarte:
bine, sint asaltate de public. Eu stiu pie-
sele romanesti care se joacd si la Tea-
trul Giuldesti cu sald plina, stiu cum s=-
joacd la teatrul meu.. Selectia facuta de:
public ne ajutid. Venind si dind bani
pentru piesa romaneascd §i umplind sa-
lile la refuz, publicul ne ajuti. Ma refer
la piesele autentice, nu la cele care pre--
supun divertisment (care este, si el, ¢
formd necesard). Piesa originald este ca-
pabilad sd se sustina singura.

(In numdrul viitor, vom publica par-
tea a doua a acestui colocviu)
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