
- -- --- - ----------. 

Teatrul şi cultura teatrală 
după Congresul al 1 .X-lea 

al P.C.R. ( !) 
In fata unei numeroase asistente, la colocviul din noiembrie 

1982, prezidat rll' scriitorul şi criticul de teatru Dinu Săraru, şi-au 
exprimat. opiniile : 
e Ileana Berlogea, decan la I.A.T.C. 
e Mar;:;arda Bii.r buţă, critic teatral, secretar al Centrului român 

al I.T 1. 
e Paul Cornel Chitic, dramaturg, redactor la revista "Teatrul" 
e Dina Cocea, prcşcdlntă. a A.T.M. 
e Elena Deleanu, directoarea Teatrului Giuleştl 
e Paul Everac, dramaturg, secretarul secţiei de dramaturgie a 

· Asociapei scriitorilor din Bucureşti 
e Theodor Mănescu, dramaturg, redactor-şef adjunct al revistei 

,.Teatrul" 
e Vladimir '·Simon, dramaturg, secretar literar al Teatrului ,.Ţăn­

dărică." 
e Natalia Stancu, critic teatral, redactor la ,.Scînteia", secretar 

al biroului st·(·ţiei de critică a A.T.M. 
· 

e Paul T1,1tungiu, scriitor, publicist comentator la revista .,Tea­
trul" 

e Mihai Ungheanu, critic literar, redactor-şef adjunct al revistei 
.,Luccafă.rul" 

e Mihai Vaslliu, conf. univ. la I.A.T.C. 

THEODOR MANESCU : Stimati tova­
răşi, permiteţi-mi să vă mulţumesc pen­
tru faptul că ·aţi binevoit să răspund �ţi 
invitaţiei noastre. 

In al doilea rind, doresc să mulţum e�c 
conducerii Teatrului Mi-c pentru gă7..duirea 
pe carE c oferă intilnirii noastre, in această 
sală atît de oopi talieră şi mie atit de 
dragă, această sală care s-a şi transformat 
intr-o instituţie complexă de manifestări 
culturale. 

Deschidem azi o serie nouă a colocvi­
ilor revistei "T!O!al�l" . Conducerea revis-

lei, cu acordul conducerii Consiliului Cul­
turii şi Educatiei Socialiste, a hotărît s:J 
încredi nţeze preşedinţia colocviilor revis­
tei d,Tcatrul " reputatului scriitor, croni­
car teatral, gazetar, impătimitului anim3-
tor al vieţii culturale şi teatrale, Dinu 
Săraru. 

Mereu şi mereu vom celebra Congresul 
al IX-lea, deszăgăzuire<J. tuturor energiilor 
creatoare, generată atunci, in 1965, cli­
matul statornicit din iniţiativa secreta­
rului general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, climatul libertăţii de-
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creaţie şi al angajării militante, r·espeln­
sabile. lată de ce acest colocviu se va 
referi, firesc, la aceastft pi'Ubll•matică. 

Mă grăbesc să-i mulţumesc tovarăşului 
Săraru că a acceptat să prezideze coloc­
viile noastre, şi-1 rog să 1·ostească cu­
vintul inaugural şi să cond uni dezbate . 
riie, convins fiind că va folosi calitatea 
de preşedinte al colocviului, cu sagacita­
lea, combativitatea, incisivitatea şi ele· 
gant.a ce-i sint de către toţi recunoscutl•. 

DIN U  SĂRARU 

O solidaritate 
necesară pentru 

afirmarea scrisului 
teatral romanesc 

DINV SARARV : Eu cred că este foarte 
bună hotărîrea revistei "Teatrul" de a 

iniţia aceste colocvii, care au menire·t 
să sintetizeze gindirea teatrală roma­
nească actuală şi s-o depoziteze - ca să 
mă exprim astfel - in paginile revistei 
"Teatrul", pentru ca, prin intermediul  
acestora, ea să devină un bun al  tuturor. 

Mi se pare că mişcarea teatrală româ­
nească se află astăzi intr-un moment bun, 
intr-un moment de maturitate indiscu­
tabilă, capabilă să suscite interesul cri­
ticilor, teoreticienilor, practicienilor tea­
trali, iscind dezbateri furtunoase. Vădind 
maturitate artistică şi ideologică, miş:'l­
rea teatrală de la noi trebuie să ben.'!fi­
cieze de solidaritatea tuturor celor care 
doresc ca teatrul românesc să-şi conti­
nue dialogul cu publicul şi să-1 facă �i 
mai amplu. Rămîn la o convingere mai 
veche, că avem nevoie in continuare de 
recunoaşterea scrisului teatral românesc 
şi pe alte meridiane. Eu sufăr in con­
tinuare - şi, din această perspectivă, 
mi-aş permite să deschid acest col JC­
viu - nu de un complex, ci de o nemul­
ţumire care mi se pare foarte firească : 
dacA publicul asaltează la Bucnreşti 
piesa scrisă de Max Frisch, sau piesa 
scrisă de Dtirrenmatt, trebuie să ajungem 
în situaţia ca publicul din Elveţia, din 
Germania, Franţa, Italia să se ducă L-1 
scriitorii de teatru români jucaţi acolo 

· ca la nişte cunoştinţe la fel de familiare 
cum ne sint nouă dramaturgii din alte 
ţări. Există posibilitatea de a face ca li­
teratura românii să se bucure de pres­
tigiul pP carP il merită. De aceea este 
novoie dt' solidaritatea tuturor, pentrJJ ca 
să deschidem toate ferestrele gîndi rii tea­
trale, creaţiei teatrale, ca ea să devină 
interesantă şi in acelaşi timp să ne mo­
bilizeze energiile de care sintem capabili 
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şi si\ facem ca acest sct·is să treacă din­
colo de graniţe}{' romi\ne-şti. 

Am parcur·s. in decursul celor peste 17 ani 
de la Congresul al IX-lea- care intr-ade­
văr reprezintă o piatră de temelie penlrLI 
dezvoltarea nouă a spir;tualităţii rom;l­
neşti in general. una dintre marile �anse 
oferite culturii româneşti -, un proces 
foar·te complex, bogat in autentice eve­
nimente literaro-teaLI"ale, dramatu rgice, �i 
este bine ca din perspectiva acestui Con­
grl•s să facem astăzi tot ceea ce depinde 
de noi ; o solidaritate care mi se pare 
imperios necesară, mai mult ca oricind 
pentru ca tot ce avem cîştigat in dra � 
maturgia r omfmească sit devintt cunoscut 
peste hotare. In momentul de faţă, avem 
foarte buni scriitod profesionişti ai tea­
trului .  In roman şi in alte genuri lite­
rare, libertii\ile proprii acestor ge­
nuri sînt mult mai mari şi rigo­
rile mai elastice decit in sederea de 
teatru . Noi stăm bine dintr-un punct dt! 
vedere care mi se pare )1otăr;tor. Dra­
maturgul român a inceput să-şi asume 
in mod convingător condiţia scriitorului 
militant. El priveşte lumea cu sentimen­
tul că are marea datorie să-şi spună opi­
nia. Am inceput să depăşim cu toţii sm­
timentul acela foarte provincial (şi sim· 
plist !) al bucuriei că ne aflăm în faţa 
unei piese care descrie realităţile no'ls­
tre. A fost un d rum foarte greu pînă la 
a ajunge să scriem in piesele noastre 
d espre ceea ce este real in realitate, nLI 
despre ceea ce ne-am dori noi să fie 
realitatea. Ştiţi foarte bine că o piesă :1 

unuia dintre cei mai mari dramaturgi 
ai noştri, o lucrare nefericită a lut, 
scrisă conjunctural - Recolta de aur -
a rămas emblematică pentru o anume 
dramaturgie. Noi avem şansa că am de­
păşit chiar şi acea literatură, aşa-numită 
.,a curajului". Cur,ajul în dramaturgie 
este o formă atit de modestă de bucu­
rie ! . .. tn literatură se vorbeşte de curaj 
acolo unde se spune ceva care nu este 
permis, şi atunci sigur că ne pu tem 
bucura că cineva dă bună ziua în timpul 
zilei şi toată lumea constată că, Impo­
triva tuturor indoielilor, fiind lumină şi 
soare afară, el dă bună ziua. Am depăşit 
această fază. Dramaturgii, conştienţi de 
forţa scrisului lor, pun in faţa spectato­
rilor grave conflicte ale vieţii sociale. 
politice, umane şi oferă spectatorilor, C'l 

orice mare scriitor din toate timpurile, 
posibilitatea să mediteze şi să opteze. 

Acesta m i  se pare a fi stadiul despre 
care putem să vorbim astăzi in drama­
turgia românească, şi este exact m omen­
tul cind ea are nevoie de sprijinul tutu­
ror celor care iubesc teatrul, pentru c1 
pe această cale să se afirme in continu­
are : numai in felul ar;esta putem răzb1. 

Mă bucur să vă spun că, in aceste 'm 
prejurări, Paul Everac este scriitorul 
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care se iden lifi c'{l in momentul de faţă 
cel mai acut cu conştiinţa de mare dn­
maturg. Adică, ne pune in faţă demon­
straţia conştiinţei. Max Frisch şi Di.ir­
renmatt s-au impus pentru că ei au 
atras alpnţia, in u l timii  20-25 de ani ,  
asupra calităţii de scriitor care cheamă 
publicul să meditcze şi s-au ameste:a� 
violen t, cu mijloace artistice su perioare, 
in viaţa politică a secolului . 

Acesta este punctul meu de vedere 
despre d ramaturgie. Nu trebuie să fim, 
ca dramaturgi, l i mitaţi la perimetrul ţă­
rii noastre. Să fim dmmaturgii timpului 
de astăzi, care vin în faţa tuturor spec­
tatorilor de pe toate meridianele, adu­
cind in discuţie experienţa, meditaţia fi­
lozofică produsă de spaţiul şi timpul nos­
tru social.  

Sigur că, in calitatea mea de director 
de teatru, nu pot să nu fac acum citeva 
remarci : am reuşit să determin existenţa 
unei dramaturgii scrise la comanda Tea­
trului Mic. Dar am întîmpinat in legă­
tură cu piesa Evul mediu întîmplător 
momente grele care mă implicau pe 
mine ca cetăţean. Pentru că, la un m o­
ment dat, lipsa de exerciţiu al gind i r i i  
filowfice, l ipsa de exerciţiu al gindirii 
democratice, lipsa de exerciţiu al liber­
tăţii de gindire i-au făcut pe uni i  spec­
tatori să creadă că această piesă este 
duşmănoasă, şi sigur că a trebuit �ă 
scriu şi să denun ţ această credinţă ciu­
dată l a  · aproape doi ani după ce s-a pe­
trecut premiera absolută a piesei lui 
Gu ga. De aceea este important ca noi as­
tăzi să fim alături de scriitorii care îşi 
pun intr-adevăr problemele epocii şi so­
cietăţii noastre. Pentru ca orice tenta­
tivă de a medita să fie sustrasă suspiciu­
nii,  neSncrederi i ,  indoiel ii .  

Experienţa Teatrului M i c  cu piesa lui 
Guga este ca u n  purrg.atori u  care cred 
că trebuia să se termine aşa cum s-a 
terminat. 

Există piese de Paul Everac - si 
acum aj ung să concreti7.ez punctul meu 
de vedere - care trebuie jucate, citi te, 
publicate şi aduse pe scenă cu mare'! 
dorinţă de a inţelege că dialogul acda 
(pe care preşedintele statulu! nostru -ş1 
şeful partidului nostru il subliniază �a 

necesitete fundamentală a dezvoltări i 
gindirii in socialism) să funcţioneze in 
spaţiul de incredere. 

Iată de ce oamenii de teatru, profesio­
niştii, oamenii oare s-au alăturat şi slu­
jesc scena de ani de zile au datoria as­
tăzi să sprijine toate demersurile drt­
maturgiei noastre, demersuri in stare să 
proiecteze scrisul dramatic românesc in 
spaţiu l dialogului autentic cu publicul, 
incit acest dialog să poată face ca srrt­
sul teatral românesc să treacă graniţele. 

Vă mulţumesc că aţi venit la invi ta­
ţia revistei ,.Teatrul" ,  pe care de aseme-

nea trebuie 1> .  o spriJinim in efortul l'i 
de a deveni o revistă de teatru a intre­
gii m i şcări teatrale, pentru că ar fi pă­
cat ca o m işcare teatrală atit de bună, 
de puternică, de plină de eferve5cenţă 
să nu se bucure de o revistă cu un tira) 
de cel puţin 1 0.000 de exemplare. Nu pu ­
tem să ne bucurăm de o viaţă teatr:1lâ 
cu o revistă tipărită intr-un tiraj i nsufi­
cient, cind sint două m i i  de programe la 
o singură sală de teatru. Or, şi d i n  ace-;t 
punct de vedere, cred că sprijinim dra­
malurgia, făcînd fron-t sol idar cu tot cee;1 
ce doreşte să facă dram aturgia rom.::l­
neasc{l - un act de cultu ră m aj or, ca­
pabil sft rămînă in istoria literatunl 
romime, să sprijinim şi existenţa unel 
reviste de teatru active, aşa cum actuala 
conducere consiat că doreşte s-o facâ. 

Cu aceasta imi inchei i ntroducerea �i 
vă ofer cuvintul. 

M I HAI VAS ILIU 

Să micşorăm 
disproporţia dintre 
operele de vîrf şi 
piesele de serie 

MIHAI V ASI LIU : Vă înfăţişez citeva 
repere car<' au o anumită semnificaţie, 
după păren•a mea, pentru dezvolta�ea 
dr�aturgiei naţionale după 1 965. 

In 1948 - ca s-o luăm de l a  momen­
tul renaşterii  teatrului - au existat in 
repertoriul teatrelor noastre 20 de autori 
români contemporani Catra� atenţia că 
noţiunea de contemporaneitate a sufent 
şi suferă în continuBJI'e modificări), din­
tre care zece debutanti - cuvintul tre­
buie luat cu grijă, pentru că unii  erau 
deja cunoscuţi in alte genuri literare. In 
stagiunea respectivă s-au jucat 21 de 
piese româneşti, adică 37 de premiere. 
1 6  dintre piese fiind noi. 

In 1965 existau 3 1  de autori dramatici. 
opt PI'aU debutanţi, 37 de piese roma­
n4?Şti jucate şi 67 de premiere, dintre 
care 23 de premiere absolute. 

Sfi.rşitul stagi un ii 1 982 : 78 de autoei. 
1 1 0  piese româ-neşti ju cate, 150 de pre­
miere cu aceste piese româneşti şi, din­
tre cele 1 1 0, 74 noi. 

Pot să vă mai spun, cu oarecare apro­
ximaţie, că la sfîrşitul anului 1981 se 

acumulaseră aproape o m ie de piese 
româneşti scrise după 1 944, dintre care 
mai puţin de două sute in perioada 
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I HH- l !J6:J �i aproxim a t i v  opt sute in ul · 
t i m i i  1 7  ani .  

Oricit nu am agrea ci frele, cred că ele 
sint totuşi foarte elocvente pentru ceea 
ce a insemnat deschiderea pol itică, i deo­
l ogică. cu lturală adusă de Congresul :.�1 
I X - lea. Fi reşte, dintre aceste o mie d;� 
piese, marea majoritate nu sint opere de 
c a l i tate. sint poate produse de se,rie � i  
chiar de serie mare.  Dar această can ti­
tate acumulată a adus, fără discuţie, şi  
.acumulările calitative pe care le ştim. 

Aceastf1 amplă desfăşumre a creaţiei 
a dus la o mare d i ve1-sitate te­
matică şi stil istică, i n  special din 
1 965 incoace. A apărut o largă deschi­
dere filozofică in domeni u l  dramei, o 
nouă comed ie, o n ouă dramaturgie de 
inspiraţie istorică naţională ; alături de 
o nouă generaţie de dramaturgi, a ap�­
rut o nouă generaţie de regizori, de sce­
nografi, ceea ce mi se pare foarte im­
portant.  Cam jumătate sau aproape ju­
mătate, l a  ora actuală, dintre cadrele re­
gizorale din teatrele noastre, sînt for ­
mate după 1965, produsul şcol i i  naţionale 
d e  teatru. 

Nu aş vrea să acreditez lnsă ideea că 
lucru rile stau atit de bine încît n u  mai 
avem nimic de făcut. 

Cu prilejul examinări i  stării comedici .  
la recentul colocviu de la Galaţi ,  an' 
�onstatat, de pildă, că specia comediei 
ocupă, in u ltimi i şase ani, cam o cincim� 
dintre premierele absolute, ceea ce mi 
.;e pare cam puţin, mai ales dacă n e  
<�mintim c i t  d e  dorită este comedia in 
teatru, cit de mult o doreşte publicui. 
cîtă nevoie avem de ea, în general .  

Pare cam necăji tă piesa pentru copii -
şi p1esa pentru copii sortită sceneler te'l­
t relo� dramatice, şi piesa pentru copii de 
la teatrele de păpuşi.  

Cred că trăim un moment bun al dra­
maturgiei româneşti, dar incerc şi u nele 
n el i nişti pentru viitor, nelinişti care pCJt 
fi atenuate substanţial, dacă teatrele vor 
fi mai consecvente in sprijinirea dram:�­
turgiei originale, d acă autorii se vor în­
gaja mai mult în ceea ce se cheamă 
cunoaşterea vieţi i .  Nimeni nu ar vrea să 
ne intoarcem la situaţia d ramaturgiei 
originale din 1 948, 1 955 ş.a.m .d., dar 
atunci exista un obi cei bun, care, ulte­
rior, din diverse motive, a cam f<>st 
abandonat : documentarea, cunoaşterea 
.. pe viu " a realităţi i .  Aceasta nu înseamn ă  
că preconizez o întoarcere l a  sociolo­
gism u l  vulgar, d a r  este necesară, în· acest 
momE'nt.  o mai aprofundată cunoaştere :1 

Yieţii dl' căl r::> d ramaturgi . 
I n  gPneral. cred �ii foarte im portant. 

in momentul de faţă, este să încercăm 
să micşorăm disproporţia dintre drama­
tut·gia de vîrf, de cali tate, şi produsul 
mărunt, sărac. 
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DINU SARARU : Dacă noi astăzi con­
sta tăm un salt  cal i tati v al dramaturgiei 
no.aslre nu putem să n u  fim în acelaşi 
t imp nel i niştiţi  : aş sugera ca in viitor 
să aducem în discuţie chiar �i pie�ell• 
pe care noi  toţi le considerăm foarte 
bune, c.ăre sînt de reprezentat pe scenă 
şi  care apar doar în volum. Mie mi �c· 

pare cii este o formă de ipocrizie � i  
chiar de oportunism i n telectual s ă  accep­
tăm ideea că o piesă de Paul Everac .•ste 
foarte bună, şi piesa respectivă să r:i ­
mină în volum. Dacă o piesă este bună 
pentru a figura intr-o carte, este absn­
luat obli gatoriu că ea este bună şi pen­
t ru scenă. 

O VOCE DIN SALA : Există şi feno­
menul  invers. Guga încă n u  a apăru t cJ 
d ramatut·g în volum, dar a fost jucat pe 
scenă. 

DINU SARARU : Da, există şi feno­
menul i nve1·s. A apărut fenomenul invers 
cînd noi, teatru-l, am comandat scri i to­
rului  o piesă. Dar există ş i  piese pe car� 
dramaturgi ca Everac le pun pe masâ 
şi  în legătură cu care noi toţi, cronicari,  
oameni de teatru, exclamăm : "ce bună 
este !" şi n u  o jucăm. Trebuie adusă in 
discuţie ş i  această problemă. 

THEODOR MANESCU : Paul Everac 
spunea odată că nu are m c1 o revend i ­
care, dar a ş  revendica, în numele său, 
j u carea unei capodopere : Costandineş­
tii, care stă t ipărită in revista noastră 
de cel puţin trei a n i .  

DINU SARARU : Noi discutăm aa�1 
teatrul, d i n  perspectiva Congresul u i  al 
IX-lea, Congres ca-re a creat condiţiile 
dialogul·u i ,  condi ţiile încrederii in opei'J 
de creaţie, Congres care ne-a atras aten· 
ţia că sintem datori să gîndim cu capul 
nostru şi să devenim în practica coti d i ­
a n ă  conformi c u  ideile noastre teoretice, 
şi a creat chiar climatul apariţiei l i te­
raturi i de azi . Pornesc de la propria mea 
experienţă : nu aş fi putu t  scrie Nişte 
ţărani dacă nu exista un cl imat favora­
bil apa,riţiei u n u i  roman care pe m u 1 '1i 
i-a stupefiat. Şi nu a r  f i  putut Paul 
Everac să scrie Costandineştii ş i  n tc t  
Un pahar cu sifon, dacă n u  e)(ista acest 
cl imat. De aceea trebuie să devenim �i 
noi conformi cu propria n oastră opţiune. 

THEODOR MANESCU : C limatul nu 
determină automat producerea unor re­
zul tate bune ; întrucît persistă sechele, 
anchiloze, blocaje, i nhibiţ i i  proprii epo­
cii anterioare, şi pe1·sistă (şi ca auto­
blocaje, şi ca prejudecăţi) un fel de 
autocenzurii, şi acestea apar în împreju ­
rări care dovedesc c ă  încă n u  se înţelege . 
bine specificul, natura i ntimă a drama­
turgiei ; a teatrului .  
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DI NU SAHARU : Pentru că nu dă n i ­
meni retele sau bi let de voie, d a r  noi  
sintem cei  de care depinde aceasta, n i ­
meni d i n  aHă part.e n u  poate să [ace\ 
această m i şcare s[t fie conformă pledoa­
r i i l or noastre tPoretice. De aceea insist 
eu şi aş ţine extraordinar de mult să 
ajungem la acPst consens cu privire la 
i den ti tatea d i n t t·e declaraţia teoretică şi 
pract ica curentă. ln rest, ne rămîne l i­
bertatea confruntărilor celor mai  propice, 
chiar confl ictului , polemicii de presă, de 
gazetă, de revistă, sim pozion, ce vrem. 
Dar asupra unui  singur aspect, acela al 
probităţii noastre morale, trebuie să fie 
consens, trebuie să fie o unitate absolută 
intre ceea ce pledăm şi practică. 

ELENA DELEANU : Credeţi că există 
un decalaj intre ceea ce declarăm şi ceea 
ce facem '! Trebuie insistat asupra acestui 
lucru ? 

DJ NU SARARU : Trebuie insistat nu 
pentru că există o discrepanţă gravă, ci 
trebuie insistat să nu existe. Eu trebuie 
să vă spun că experienţa mea teatrală �u 
piesa lui Theodor Mănescu, şi alte experi­
·enţe, ne arată că este nevoie de acest moJ 
de a vorbi foarte răspicat despre identi­
tate. Şi experienţa Teatrului Giuleşti şi a 
altor teatre care au suferit din cauza a 
foarte multor prejudecăţi, de foarte multă 
inhibiţie, care nu ar trebui să existe atit 
t imp cit avem o platformă ideologică atit 
de clară şi o reprezentăm cu convingere, 
care nu mai poate fi de nimeni pusă l<J 
î ndoială. 

I LEANA 
BERLOGEA 

Dramaturgi a 
originala 
defineşte profilul 
unui teatru 

I LEANA BERLOGEA : Vreau să mii re­
fer la relaţia dialectică (şi repet, dialec­
tidl, in consec inţă, uneori şi contradi ctorie, 
şi este normal să fie aşa, contradicţie ne­
insemnind neapărat negaţie, ci din contrâ, 
şi afirmaţie) dintre dramaturgie şi viaţa 
teatrală.  Eu sint oarecum din afara vie· 
ţii teatrale, in sensul că nu lucrez dire.:t 
într-un te<Jtru, dm· observ, cercetez, stu­
d iez cu foarte mul tă <Jtenţie tot ceea ce 
se întîmplă in teatrele noastre, şi nu nu­
mai in teatrele noastre. 

Este foarte adevărat că dramaturgw 
originală este aceea care ajută la stabi­
l i rea profilului,  a stilului unui  teatru, şt 
dramaturgia noastră originală - pentru 

că despre ea a V()rbit Mihai  Vasiliu -, 
dramaturgia noastră contemporană a Cost 
aceea care a dat desch ideri deosebit 1e 
interesante şi de valoroase teatrelor noas­
tre, posibi litatea de afirmare, regizori lor 
noştri. 

Mi -aş îngădui să adaug că, poate mat 
mult decit in alte ţări, regizorii  buni, Im­
portant i de la noi din ţară l ucrează pe 
piese origin<Jle, ajutind astfel la afirma­
rea acestora. 

Am urmărit cu deosebită atenţie ac ti ­
vitatea unor mari regizori din străină­
tate ; de cele mai multe ori, ei preferă sa 
l u creze pe o piesă clasică, deci pe un text 
deja verificat, avînd astfel o mai sigură 
posibilitate de mate·rializare a unor gin ­
duri, a unor pozi ţii originale. La noi in 
ţară, in schimb, regizorii au valorificat cu 

mu ltă dărui re, cu mult  drag, piesa origi­
nală. Cu toate acestea există, după cum 
spuneam, şi contradicţii între ceea ce 
avem ca text şi ceea ce se joacă pe scenă. 
Imi place foarte mult piesa Costandi­
neştii de Paul Everac, şi mă pregătesc si 
aştern pe hîrtie cîteva ginduri despre vo­
lumul Viaţa lumti, dar în acelaşi timp 
ştiu că nu este uşor să f.ie jucate toate 
piesele din acest volum. Colectivele de 
teatru sînt destul de restrînse şi o lu­
crare precum Costandineştii solicită te)l­
trului care se va hotărî s-o pună în sce­
nă o concentrare de forţe foarte mare sau 
un apel la un număr foarte mare de actori 
din alte părţi, deci montarea ei devine o 
problemă greu de rezolvat. Nu întot­
deauna l ipsa de convergenţă in idei, in 
păreri, este aceea care face ca un teatru 
să nu i a  o piesă sau să ia altă piesă, c i .  
de foarte multe ori, determinante sînt as · 
pectele organi zatorice, administrative. 

Aş dori, de asemenea, să mă opresc şi 
asupra deschiderii cu totul deosebite pe 
care teatrul nostru a avut-o in u ltimii 17 
ani faţă de piesa străină. Noi,  cu ani in  
urmă, vorbeam - şi pe bună dreptate -
de existenţa unor pete negre, a unor mari 
absenţe din repertoriul teatrelor noas!;,re. 
Nu cunoşteam dramaturgia Americii La ­
tine, dramaturgia orientală. Or, aceste go­
luri. au început să fie, treptat, umplute. 

Din dramaturgia europeană contempo­
rană - nu mă refer la piesa clasică, pen­
tru că ea a fost bine reprezentată şi face 
parte din moştenirile bune ale teatrului 
românesc - am adus pe scenele noastre 
piese de atitudine politică, cum sint ::le 
pildă acelea a-le lui Da•·io Fo (Moartea ac­
cidentală a unui rebel) sau ale lui Ion 
Druţă . Dar trebuie să ne gîndim întot­
deauna nu numai la text, ci  şi la modul 
î n  care este jucat, m u l te spectacole fi i nd 
sub posi bilităţi, fie d i n  pricina textelor, 
fie din cauza realizării scenice. 

Un alt aspect este legat de faptul că 
multe dintre lucrările contemporane apar 
pe scenele din provincie, adeseori mai in-
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dră7.neţe decit cele din Capitală. Şi a­

ceasta este o problemă asupra căreia tre­
buie să ne oprim. O piesă mediocră sau J 

piesă oa.recare, jucată pe o scenă bucureş­
teană este văzută de un nu măr mare Je 
spect;.tori. Este vo1·ba şi de spectatofi i 
bucureşteni, şi de cei din zonele unde tea­
trul pleacă in turnee. De aici, obl i gaţiile 

teatrelor bucureştene de a-şi selecta re­
pertoriul cu mai multă grijă faţă de va: 
loarea ideatică şi estetică a tex telor. Sa 
nu uităm faptul că un colediv din pro­
vincie joacă o piesă de douăzeci, treizeci 
de ori , în faţa citorva mii de specllaton, 
pe cind un spectacol din Capitală este 
văzut de zeci de mi i sau chiar de sute de 
mii  de spectatori. Noi l-am jucat pe Ion 
Druţă dar numai In provincie, l-am j u ­
cat p� Dario Fo, dar numai i n  provincie. 
Juriştii de Rolf H ochhuth se joacă doar b 
Timişoara etc. 

Poate că publicarea în revista "Teatrul" 
a unei piese ele Ion Druţă va atrage a­
tenţia cititorilor şi a oamenilor de teatr•l 

· d i n  Capitală asupm lui.  

Ar mai fi încă destul de multe de spus 
în legătură cu această problemă. totuşi mă 
opresc aici, suhliniind încă o dată faptul 
că teatrele noastre, în momentul de faţă, 
se definesc şi prin această deschidere faţă 
de dramaturgia univers·ală contemporană 
de bun:'i calitate. Şi dacă piesa româ­
nească este într-adevăr bună, lucrul a­

cesta a fost foarte frumoo arătat, aceastl 
se datorează şi posibilităţii oferite publi­
cului de a face în permanenţă comparaţii 
cu cele mai valoroase lucrări drama ti �e 
universale. 

DINU SARARU : Pornind de la înţelt!­
ger� pe care o am cu privire la rolul 
absolut extraordinar al acestui Congres 
al IX-lea pentru intreaga noastră miş­
care cultuT"ală, aş vrea să subliniez încă 
o dată una dintre laturile care mie mJ 
se par hotărîtoare, aceea de a gîndi •n 
conformitate cu adevărurile fundamen­
tale. nu cu cele conjuncturale, cu adevă­
rurile de durată, adevărurHe care im­
plica o cultură în conştdi n ta  unui popor 
şi o fac viabilă. 

Sint buouros de modul cwn a foot for­
mulată i ntervenţia tovară.şei Ileana Ber­
logea pentru că a adus in discuţie ,m 

argument, după părerea mea, impm-tint 
in favoarea dorinţei noastre ca drama­
turgia românească să progreseze. Specta­
torul român a fost pus intr-un mod fericit 
in situaţia de a cunoaşte ce se întîmplă 
mai bun, la zi, in lumea dramaturgică 
de pe alte meridiane. In felul acesta 
spectatorul român şi-a cîştigat argumente 
in plus pentru exigenţe, argumente pen­
tru gîndirea. pentru formarea unei re­
ceptări superioare a actelor teatrale. Dad 
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avem un spectator aUt de avizat incit 
ştit• să salute cu salve de aplauze Dia­
volul şi bunul Dumnezeu, dacă spectato­
rului român teatl'll l i se poate adresa cu 

piese de mare vibraţie intelectuală şi Lle 
mare profunzime de gîndi·re, de spirit, 
iată că acestu·i spectator trebuie să i te 
adresezi şi ou d romaturgia ta, pentru că .. 
este pregătit.  

Eu nu intimplător i nsist că dores:: 
foarte mult să nu desprindem niclodatd 
practica de realitate, pentru că a.ce.:;t' 
concept a făcut .ca pe scenele noastre s'i 
se j oace Politica de Theodor Mănescu 
sau Mirîiala de Paul Cornel Chitic cart> 
au un impact extraordinar cu publicul. 
A pune asemenea piese şi a le juca este 
o mare demonstraţie pentru climatu l '  
care există. Dar repet, trebuie s ă  trecem, 
acesta este mesajul acestui Congres, 
hotărîtor pentru noi, trebuie să trecem 
de acest stad i u  şi trebuie să trecem avin d  
în momentul d e  faţă şansa unor scri i tori 
de teatru de mare succes. 

PAUL CORNEL 
CH ITIC 
Mişcarea teatrală 
romanească a 
depăşit complexul 
teatrului de 
provincie 

PAUL CORNEL CHITIC : Tendinţa de 
individuallzare, de cont urare a persona · 
lităţii fiecărui teatru, este o mişcare 
benefică. Cu ani în urmă, cind am 1u·1t 

întîiul contact cu teatrul, mişcarea tea­
trală românească căuta să scape de com ­
plex.ul teatrului de provincie, şi ·mi se 

pare că acum a izbutit. Nu mai există 
piedici lău.ntrice în calea afirmării tea­
trului, şi deci teatrul românesc va fi V3-

lidabil, in toate punctele cardinale. 

DINU SARARU : Ideea descentraliz\ ·Jir 
care există ca reali tate teoretică depind·3 
de personali tatea teatrului respectiv. Nu· 
poate să ne organizeze nimeni din afara · 
noastră personalitatea. Eu am văzut cel 
mai frumos teatru ca arhitectură, ca do· 
tare, est ' teatrul din Tîrgu Mureş, nde · 
cred că s-ar putea face u n  centru naţio­
nal de teatru nemaipomenit, fiind dealt­
fel şi teatru naţionaL Sînem vinovaţi el. 
nu concentrăm acolo nişte forţe, in aşa• 
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fel incit acPSt teatru sit fie la n i velul 
rolu lui  pe care il  are. Insă descen tra l t -
7.area este legiferată, transpunerea e i  i n  
viotă depinde numai d e  noi. 

PAU L  EVERAC 

S-a produs 
con junc tia între 
piesa romaneascA 
şi regla 
românească 

P A U L  EVERAC : Stimati tovarăşi, 
(•x isUt in ul tim i i  17 ani d i n  viata noa;­
l ră de teatru nu un bloc uniform, ci 1· 

t ra\'ersare dialectică, cu nişte nuanţe d{. 
care nu putem să nu ţinem seama şi s:'i  
nu le amintim. Mi -aş lua eu însărcinarea 
s-o fac acum, in citeva cuv i n te.  Cum s-3 
sciipat din schematism şi din dogmatism, 
au l o rilor d ramatici nu le-au putut tre::e 
�ubit  prea multe prin cap, ei erau încă 
l.i nuţi de ni şte i net-ţii prealabile, o parte 
d i ntre ei chiar au abandonat doramatur­
gia, pentru că ştiau să scrie numai între 
anumiţi parametri. In schimb, mişcarea 
de teatru (mişcarea de spectacol) s-a dus 
imediat cu foar.te multă vervă inainte 
şi a îmbrăţişat forme, tehnici, inovatii 
care foarte curind au pus o amprentă 
puternică asupra întregii noastre evolu­
ţii teatrale. 

Nu s-a creat, aş zice, in această peri­
oadli de emancipâre pe care aş circum­
scrie-o în anii 1968-1969-1 970, cine �tie 
dt. Adică explozia in substanţa de tea­
tru nu a fost o explozie chiar atit de 
spectaculoasă. Ea a fost, în sch-imb, foarte 
spectaculoasă în ceea ce priveşte regia. 
Regia s-a dus atunci înainte şi şi-a fă�ul 
cum a vrut ea mend rele, aşezată pe pu­
tf'rea de imaginatie a citorva dintre re­
gizorii noştri cei mai înzestraţi. Dar, 
destul de curind, ea a ajuns la forme de 
spectacol oarecum in stne, a mărit co­
eficientul de estetism pînă la o concen­
tra \ i e  care era de natură să întoarcă -
să zic aşa - spatele fondului pieselor şi 
s-a dedat cu o frenezie u ri,aşă la tot fe · 
l u i  de expet·ienţe, u neori exhibiţii,  car� 
ne-au pus în faţa unui nou gen de tea­
tru, pe care l-aş numi genul epat'lnt. 
Noi, a m  tră i t  atunci o vreme sub egda. 
sub firma epatiirilor. Aceste epatăt i 
aveau, bineînţeles, rădăcini in priv i rea 
foarte atentă pe la toţi veci n i i ,  şi  d i n ­
colo de e i ,  i a r  teatrul căpăta d i n  c e  in 
ce mai mult sentimentul u nei autonomii 
care îl disloca de pe baza lui conceptuală. 

�ste un moment pe care l -am trAit, 
pe care îl cunosc foarte bine. Teatrul �e 

formaliza, se "re1.olva" in el însuşi, 1n 
teatralitatea lui. A fost o mică, o fr!.l ­
m oasă beţie, dar cu foarte mari riscur!.  
Regi zori i ,  negăsi nd elemente suficiente 
într-o d ramatu rgie' autohtonii, care n LI  
avea pentru ei  suf i c iente resurse, se du ­
ceau să şi le caute în allă parte, decu ­
plau fără n i ci o sfială căruţa dramaturgiei 
noastre de teatru şi-şi făceau probete lor 
speciale de virtuozitate regizorală. Această 
căruţă era, să recunoaştem, foarte grea 
de mi şcat. Din acest punct de vedere 
puteai, eventual, să-i înţelegi. ŞI iatA că 
R venit un moment în care lucrurile au 
început să se reech ilibreze. Adică această 
pirdalnică privi re aruncată cu deosebire 
asupra formelor de teatru şi escamotarea 
a ceea ce aş numi substanţa de teatru s-a 
mai domol i t. Ba chiar aş spune că s-a do­
mol i t  bi ne. d rastic, pînă la un moment 
dat. Şi, în aceste împrejurări, am pier­
d u t  din strălucire, ba am pierdut şi ct 

seam ă de regiwri care au făcut strălu ­
ci rea acelui moment. Dar a u  venit curînd 
altii ,  mai aplecaţi asupra textelor noas­
tre, mai aplecaţi asupra fenomenului de 
teatru autohton şi mai doritori să pună 
umărul şi să m i şte teatrul românesc i"l 
intregul lut, şi nu numai spectacolul . La 
aceasta trebu ie adăugat că in marea al ­
bie a dramaturgiei româneşti au venit · 
n işte afluenţi foarte serioşi dinspre poe 
zie, dinspre prozA, dinspre genuri care 

aveau anumite excelenţe şi care au făcut 
ca apele acestui fluviu să se coloreze, · 
ba chiar să capete dintr-o dată o altă 
consistent!L. 

Hai să facem totuşi această distinctie, 
pe care am propus-o, pentru că trebuie 
făcută . In ultimii ani, conjuncţia dintre 
piesa românească şi regia românească 
s-a produs în beneficiul amîndurora. s-au 
părăsit prea multele formalisme, s-au 
părăsit prea multele experiente in sine. 
s.:a luat în vedere mult m ai mult ca ina­
i nte substanta însăşi a pieselor ; dar şi 
piesele, ele însele, au deven i t mai sub­
stanţiale. 

A mai venit, aş zice, şi momentul 
aînd a aVIut loc u n  Colocviu de 
dramaturgie românească la Cluj-Napoca 
şi cind, dintr-o dată, corpul de scriitori 
de teatru a căpătat un soi de conştii n tli 
a apartenenţei lor la un front unitar şi 
poate şi o pondere pe care pînă atunci 
o aveau mai puţin. I n  treacăt fie zis, 
chiar ponderea lor în Uniunea Scriitori­
lor nu face decît să crească - este ade­
vărat, cu paşi foarte mici ,  dar pentru 
mine fenomenul este evident. 

Ce datorii decurg de aici ,  în acest m J­

ment '! Am fost foarte sensibil la e 
spunea tovarăşul Dinu Săraru in ceea ce 
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priveşte momentul nostru de export. Noi 
qm abordat in secţiunea de dramaturgie 
acerustă chest iune, am şi incercat s-o teo­

r�tizăm, · s-o documentăm, să-i creăm şi 

o bază statistică. Este foarte adevărat că 
una din tre dezvoltările dramaturgiei 
româneşti, posi bilă astăzi, unul din­
tre dezideratele pe care ea trebuie 
să şi le pună UI'g<"nt este acela de a ·eşi 
in pi aţa m a re a lumi i ,  nu i n  ocaziuni pro­
tocolare (nu in ci rcumstanţa "îţi dau ş ;  
eu tie, c a  sf1-mi dai şi tu mie" şi v i n  1.:: 
spectacol cîţiva oameni invitaţi, înarmaţi 
cu insemnele unei convenţii culturale\, 
ci dramaturg i i  t rebuie să intre pe poar:d 
cea mai normală, pe poarta comercia!ti 
a lumi i .  Aceasta este una dintre direcţii .  

Totodată, am credinţa că in momentul 
de faţă trebuie făcut şi drumul celălall, 
pe a dou a  mare d i recţie : adică, drumul 
spre marile mase, cu mult  mai multă 
vigoare ' In sensul că o sumă de oa­
meni trăitori pe aceste pămînturi n J  

şt iu încă prea bine ce. este c u  teatrul.  
Noi ne răsfăţăm cu înţelepciuni şi prin­
cipii în toate colocviile noastre, şi ne du­
cem mereu pe colo şi pe colo, tot cam 
a.ceiaşi oameni, cei de aici, şi alţii, d'l'' 
dincolo de aceste grupuleţe sint cîtev:� 
milioane de oameni care nu-şi găsesc 
totdeauna in teatrul de virf alimentul de 
care au nevoie. Fie că le dăm lucrur: 
prea pretenţioase', care nouă. ni se p u 

i n telectualiceşte lOnfortabile, n ormale, 
dar care nu sint atracţioase pentru 0:1 .. 

menii ce nu au deprinderea teatrl!lui, �i 
nu punem în piesele noastre acel :o­
eficient de incidente, de evenimente, je 
fapte care să stîrnească pofta de relati<' 
si reacţie a ·  acestui public - public care, 
h'ebuie să vă spun, in anumite sectoare ale 
vieţii noastre sociale, nici nu s•a dus 
vreodată la .un teatru . Şi eu am văzut şi 
cunoscut straturi din acest public . . .  

Ca in tc.ate fenomenele, şi in fenome­
n\'.! cul tu ral există o creştere lentă, ..: :1 
moment bun cind se acutnulează nişte 
experienţe. Dacă vrei să te îmbraci bine 
in România, fiind in acelaşi timp soli jc.r 

cu industria de aici, stai pînă cind i n ­
dustria t a  face o stofă bună s a u  pînă 
cind croitorul tău este mai bun ca alţii. 
Ceea ce mi se pare posibil. De ce să 
iei neapărat din altă parte ? A vem: 
momentul să facem o dramaturgie bună 
şi  pentru acasă, pînă la ultimele straturi, 
şi pentru export. Cu o condiţie : să nu 
confundăm tot timpul topul nostru na­
ţional cu cererea externă. Nu este ace­
laşi lucru. Este dincolo o altă piaţă, sint 
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al te culturi, alte viziuni. Să nu spunem .. 
. ,străinătate" in bloc, nici aceasta nu c 

bine. Altceva vrea I talia, altceva vor ţă­
rile germanofone, altceva vor spanioli i  -
probabil.  Noi avem însă un bagaj fuou te 
redus de piese care să fie susceptibi le· 
de un asemenea export. Trebuie nuanţat. 

Mi-am făout şi eu bilanţul,  ca autor. 
Am văzut că dintr-un număr foarte m3re 
de piese merg foarte puţine, după p:ire­
rt"a mea, intr-un asemenea export. Patr:J 
sau cinci. ' De exemplu : Cititorul de con­
tor, Coada, Raza, Masa de gală ; cu 
excepţia primei, sint in aşteptare. Beţia 
sfîntă, Salonul s-au jucat numai in spec­
tacole de provincie. Ace5te piese, eat-e au 

in tr-insele fe11nentul care să le facă ex­
portabile, trebuie să fie însă mai intii 
omologate in propriile noastre clasamente · 
şi palmaresuri. 

Momentul de care am vorbit noi, aJ . 
d ramaturgi ei româneşti, est � bun in 
acest înţeles : că întîia oară văd şi e·J 
o conlucrare din foarte multe ungh i J :·i .  
asupra excelenţei sau priorităţii piesei. 
româneşti. Cu mulţi a'ni in u rm ă, stu­
dentul de la I .A.T.C. îşi blestema zilele 
cind era pus in contact cu dramatur� a ·  

românească, pe care o dispreţuia de 
p(ano. Nu o mai dispreţuieşte. Regizorul 
tînăr, şi nu numai el, cirmea di n nas la · 
dramaturgia românească. Nu mai cîr­
meşte. Sint regizori tineri (sau m a l u l'i) 

care iau in spinare cîte o piesă riscantă 
şi fac tot ce omeneşte se poate ca s-o 

valorifice. 

Situaţia teatrului în edituri nu .ni st: 

pare rea. Editurile, dacă publică două­
trei cărţi fiecare, şi sint patru-cinci edituri 
i nteresate in teatru, acoperă astfel necesa­
rul de editare al unei producţii anuale.  
Dar cea mai grozavă treabă .:>ste cu d;­
rectorii de teatru. Directorii •e teatru 
ar fi acum legitimati in situaţia de a se 

spăla pe mum de ct
'
ram.aturgia româ­

nească dificilă, pentru că lor l i  s-a ivit 
obligaţia să facă rentabil actul de spec­
tacol. Dacă directorii de teatru, avind o 
asemenea obligaţie strictă, mai umblă să 
caute piesa românească, şi nu numai pe 
cea care are în mod inevitabil succes, dar 
şi pe cea care ridică nişte probleme, care 
pune nişte riscuri in faţă, înseamn ă  că 
merită toate felicitările şi iubirea noaiStră. 

Dacă îşi pot îngădui acest lucru, şi aceasta 
cu piesa românească, bravo lor ! Abia 
acum statistica optimistă ce o dădea Mi­
hai Vasiliu devine relevantă . . .  

Ca substanţă, ca deschidere, ca pro­
blematică, drarnaturgla românească este· 
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la zi şi peste .,la zi" . Adică incep sii m;1 
gindesc cite piese se ocupă la noi de ' ,.ob­
sedantul . d�ceniu ",  . ca�e a · blocat mJJi te 
minţi de pr01.atori dintre cei 'mai taler;�-· · 
ta\.i .. .  :Noi nu am prea s tat să facem

. 

multe socoteli cu trecutul.  Dacă ne ră­
fuim, ne răfuim cu ceea ce este inert in 
realitatea de azi, in numele idealului  de 
miine. 

ELENA 
D ELEAN U • 

O competiţie 
a valorilor: 
festivalul 
festivalurilor 

ELENA DELEANU : Revin asupra 
u nei propuneri pe care o repet de mu'ti  
ani,  cu toate prilejurile, pe baza căreia 
s - a  aj uns o dată chiar la u n  proiect de 
regulament. Am propus ca, l a  doi ani o 
dată sau la trei ani o dată, să se orga­
nizeze · la Bucureşti un "Festival al fe> ·  
tivaluril or " ,  care s ă  adu cii . pe . scenele 
Capitalei spectacolele premiate la . toate 
festivaluri·le din ţara românească, organi­
zate în acest interval ; la  doi-trei ani, 
am putea cunoaşte exact o stare a dra­
matu.rgiei şi a artei spectacolului. . .  Ar 
creşte astfel responsabil i tatea in ceea 
ce priveşte promovarea în cadrul fes­
tivalurilor. Un asemenea festival nu 
ar costa nimic,  pentru că teatrele 
J au reate ar veni la Bucureşti In condiţii 
de turneu. Un asemenea festival al fes­
tivalurilor ar da prilejul (desigur, şi pri!l 
i nvitarea unor oameni de teatru de peste 
hotare) să facem cun05Cută dramaturgia 
românească şi pe piaţa externă - pen­
tru că este competitivă, dar nu este cu­
noscutii. 

Ar trebui să revenim la această pro; 
punere, să insistăm şi să vedem dacă în 
cadrul Festivalu l u i  "Cintarea României" 
nu poate avea loc şi această m anifestare, 
pentru că Bucureşţiul este unul dintrz 
puţinele oraşe care nu au manifestări de 
acest gen. 

Revin de asemenea la propunerea ca 
scenele cinematografelor din cartiere să 
fie construite, sau să fie amenajate cele 

existente, pentru a putea prim i  şi spec­
t acole teatrale. Asta ar rezolva multe ·  
probleme, ' pentru că teatrele ar putea 
pătrunde şi · acolo unde nu sînt case d e ·  
cultură (Berceni,  Balta Albă, rt\an, D�u­
mul Taberei etc.) . 

THEODOH MANESCU : Pau l Cornel 
Chitic a făcut la un colocviu o prop:J­
nere la fel de importantă : să investi m 
cit de cit ceea te trebuie, să investim 
şi să facem in Bucu.reşti sau in alt OB ) ·  
din ţară u n  festival a l  teatrelor străine 
care joacă acasă la ele piese româneşti,.. 
care să vină cu acestea. 

DINU SARARU : Am asistat Ia o m flr­
turie revE;,latoare şi, după părerea mea. 
de o luciditate demnă de cel m ai mare 
interes din partea n oastră : Paul Everac 
a incercat să sintetizeze un proces . 
cultural cu ma-re obiectivitate şi remat ­
cabil discernămînt critic şi sint bucu ra> 
că a observat acest proces din perspec­
tiva propriilor succese, autentificate de 
către toată lumea, că a observat nevoia· 
aceasta imperioasă ca noi să fim univer­
sal validaţi. Pentru că a ne reduce anl·-

1biţiile la propria noastră zonă este pu ­
ţin nu numai pentru orgoliul unei S.J • .  
cietăţi de tip socialist care a intrat in·  
conştii n ţa n aţiunj)or lumii ca una dintre 
societăţile de mare forţă, dar pentru c;i 
intr-adevăr astăzi n ici l i teratura teatrală, 
nici una dintre formele spirituahtăţii n1• 
mai poate rămîne intr-un spaţiu inchi�. 
pentru că astăzi numai prin acest · dialog.  
permanent se pot cerne valorile adevă­
rate. 

In legătură cu rigorile economice, fi­
nanciare care le-ar suporta in momentur 
de faţă piesa românească, vreau să vă 
spun, · spre gloria piesei româneşti, ca·· 
piesele bune româneşti trăiesc foarL:? 
bine, sint asaltate de public. Eu ştiu pie­
sele româneşti care se j oacă şi la Tea­
trul G iuleşti cu sală plină, ştiu cum s� 
joacă la teatrul meu ... Selecţia făcută Je 
public ne ajută. Venind şi dind bani 
pentru piesa românească şi umpLînd să­
lile la refuz, publicul ne ajută. Mă refer 
Ia piesele autentice, nu la cele care pre- · 
supun divertisment (care este, şi el, c 

formă necesară). Piesa originală este ca­
pabHă să se susţină singură. 

(In numărul viitor, vom publica par'­
tea a doua a acestui colocviu.) 
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