
Iatâ .  a şi l rc>cut o Jl ' m ă t a t e  dt stagiune, pragul sărbătoresc cl intrt! ani in­
·tl•• mnin<l u - nc> la u n  fi re.\c b i lc nq  (cif' fapt, semibiLanţ), Să răsfoim, aşadar, catas­
t ifelr• î n  care i nscri.em m unca Jc ftccan lună a teatrelor. 

Prin ce s - a  i m pus onul r cat1 al 1 982-1 983 pînă acum, elin l!i septem brir,  A n u l  Nou al  t eatre lor. pînă la intii  ianuarie ? 
e P r i n  :1 m p l i !' ican·a rt· l a ţ i( : CL; pu b l i cu l .  pri n "cuprinclc>rr·rr" Jlroq m m at i că 

tJ unor noi categorii de spectatori. Am asista t  la "călătoria" spPctacol u l u i  pe plntforme 
i n du .� t ri a le, i ll i n l !·ep•mclc•Ti,  i •1 raM· clc> cul tu ră.  şi to tnda tti la a t raue rea ş i  ·.n a i  
.a mplii a pub licului în Ca.sa 'i cUI I U lui. prin eforturi ş i  mai sus ţinute în potenţa­
rea teat ra lHci t i i  � i. n a t ra c l iv ; l ci > l i  al lului artistic, prin căutarea şi oâsirea a noi 
şi adecvate �pa ţii de :ioc, mc ni te Sl.. diversifice calitatea intilnirilor dintre artist  
ş i  cel care cumpării bilc>tul de teut1 u ş·i 1•ine la teatru. 

e Prin sporu l ele res pun�al, i l i latc vădit de majoritatea scenelor din în­
t reaga ţară fa(:i. dt• I CJX•rtori u l  nr· ( i c nal, principal instrument de lucru, de educa­
f ie, de innobilare a sufletelor. S-a u ob ţinut astfel rezuLtate remarcabile, pe alocuri 
.cfliar spectaculoase. în cHev.;. dn·n t•i  : în valorificarea fondului. c las ic, î n  imbogă­
lirea l:ibliof)rafiei scenice cu noi open: teatrale bizuite pe pagini vechi (sau m � i  

·noi) din ediţii restrinse, ·:ărora l i  s-a asigurat acum o audienţă fără precedent. 
Bm·bul Văcărescul . . .  şi Occisio G regorii ... , la Teatrul "Bulandra",  reconstituire 
·ingenioasă a vechi texte româneşti, M ăşti după Ion Sava, la Piteşti, Făt Frumos 
(] i n  l acrimă după f:minescu, la .. Tandărică" ,  Sch i m barea la faţă de G. M. Zamfi­
rescu, la Oradea, l'Cprezintă u:ollele de cercetare inspirată a tezaurului literar 
origtna l .  

e Pr i ntr-o atitudine crealoarc faţă de l i teratura dramatică produsă in 
v. ltim :i ani, printr-o preluare m a i.  promptă a unor titluri ce şi-au confirmat v a ­
]oaren, prin realizarea unor lecturi scenice noi ale unor scrieri cunoscute. Noile 
11ersiuni scenicc ale rne�elor lui Teodor Mazilu (l.A.T.C.), D.  R. Popescu (Reşiţa), 
Marin Soresc.u (Braşov), Dumitru Solomon, Tudor Popescu au demonstrat 
vigoarea şi bogata subst!l.ntă a acestor scrieri apte să incite gindirea 
�i fantezia regizorală. Pol i t i ca de Th. Măne.scu pe scena Naţionalului craiovean, 
D i ogene, c i i nele de D. Sclomnn la T.E.S. şi Fata Morgana de acelaşi autor la 
-Galaţi sînt im portante �ucccM� nle acestor teatre. 

e Prin i mpunerea u nor noi şi i m portante piese origi nale în circuitul reper­

toriul, scrieri a căror , .primă audi(ie" a fost asigurată în majoritatea cazurilor de 

montciri J'f'marcabik, de înaltă ţinutn artistică şi intelectuală : Ca frunza d u d u l u i  . . .  

de D. H. Pope�cu la 'l'c>atru l  Mic, Dr�m ur i şi răscruci de Paul Everac la  Naţionalul 

-din Iaşi, Arma secretă a ;ui A rh imedl' de D. Solomon la Teatrul de Comedie şi 

la Teatrul Naţional din Timişoara, Nu pot să dorm de Ion Brad la Teatrul 

Foarte Mic. Insomnie de Adrian Dohotaru la Teatrul "Nottara" (deşi, în aceste 

� in urmă cazuri, spectacolele puteau sluji mai expresiv opera scrisă). 
In sf'irşit, dar nu in cel:· dm urmă, prima parte a stagiunii ne-a adus şi 

cîtelJa premiere cu scrieri din repertoriul universal, şi  ele prezentate din perspec­
tivă originală. : Amadeus 'ie f'ctt r Shaffer la Giuleşti, Cu uşile închise de Sartre 
la ,.Bulandra", Ploşniţa de M!lialccvski şi Intre patru ochi de A l. G helman la 
Teatrul Naţional. Re u�ita ( u-nwri parţială) a acestor montări, cărora le-am adăuga 
·rroilus şi Cr�ida la Braşov, Nocturn Stravinski la .. Tăndărică" ,  Leonce şi Lena, 
la Baia Mare, este direct legată de numele unui adevărat detaşament de regizori, 
scenografi şi interpreti, a cărui putere creatoare şi gîndire artistică responsabilă 
.s-au vădit din plin ... 

In acest an, aşa cum am anunţat în programul revistei noastre pe 1983, cri­
·ticii colaboratol'i permanenţi ai re vistei vor acorda ,.spectacolului stagiunii" Tro­
,1eul revistei "Teatrul". După cum se vede, numărul şi valoarea candidaturilor sint 
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de pe acum imp·N'.�ionant(�. bec n inci să stabi lească . ,top" -ul stagiunii 1 982- 1 !18.'1. 
crit icii 1 1u ror a �:Pa o m isiune u�ca1 ă Oare, cărui teatru ş i  p!' ll tru care spPcl a n> l  
i se v a  inm ina, in m ome ntul i naugurării .�tagiunii vii t oare, acest  t rofeu a l  l'!' t,is t !• i  
noastre, al rPvis t c i  tuturor oamenilor de teatru ? 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
·- -��--- - · - �--� 

TEATRUL MIC 

Cll FRUNZil 
DUDULU I  .. . 
de Dumi tru Radu Popeicu 

Data premierei : '  20 noicRlbric 
1982. 

Regia : CATALINA BUZOIANU. 
Decoruri şi costume : MIHAI MA­
DESCU. Muzica : MIRCEA FLO­
RIAN. 

Distribuţia : LEOPOLDINA BA­
LANUŢ A (Marghioala) ; P APIL 
PANDURU (Ionel) ; ' , IOANA PA­
VELESCU-SION (Romaniţa) ; DINU 
MANOLACHE (Maria.n) ; NICOLAE 
DINICA (Sorianu) ; RODICA NE­
GREA (Dida) ; VASILE NIŢU­
LESCU (Cristofor) ; DAN CONDU­
RACHE (Aurelian) ; MITICA PO­
PESCU (Ţiclete) ; PETRE PANAIT, 
student I.A.T.C. (Gelu) ; GHEORGHE 
VISU (Mitru) ; DOINA TAMAŞ 
(Cieopatra) ; MIHAI DINV ALE 
(Lucian) ; CONSTANTIN DINESCU 
(Frînculescu) ; ADRIANA MOCA 
studentă I.A.T.C. (Viana) ; OANA 
PELLEA, studentă I.A.T.C. (Liana). 

------ �------ -����� 

Obsedat de problematica ethosului ,  ur­
mărind cu obsti naţ ie existenţele in deri ­
vă, cazurile de disoluţie, i n i ţi ind anam­
neze ale procesul u i  de corupere a esen­
ţei umane, D. R Popescu vizează etiolo­
gia socială a culpabi l i tăţilor. Moralist d i n  
vocaţie, el refuză reprezentăril e  si mpl ifi ­
catoare. anal i zin d psihismele şi stările de 
conşt i in ţ ă crepuscu lare, in situaţ i i drama­
tice la con fluenţa real u l u i  cu fantasticul,  
a verid icu l u i cu i poteticul , asoci i n d  preg­
n anta sem n u l u i  concret cu sugestii le si m­
bolului ,  menţinînd acţ iunea-dezbatere în­
tr-o . .  ambigu i tate" premeditată, punînd 
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in d iscu ţ ie, printr-o alternare a perspect i ­
velor. idei  le. a t i t u d i ni le, m ot.i vaţi ik . Piesa 
lui, Ca frunza dudului... • - gi rală de 
TPatrul  M iC', de\·otat cu comprchensiune 
pil'sei originale dl' cal i t ate invest i ­
gheazfl acel'aşi grav fi problcmatid1,  i n t r - o  
bogată a rboresccn ţ ii  scmanticft , pu nind in 
a lertă conşti inţele spectatorilor - prin 
inţelt>surile ei dt>tonante - asupra conse­
cin ţelm· nefaste ale t rădării  valorilor 
dem n i tf1ţ i i  urnam'.  

Practicind şocul vi olent. a u torul pla­
scazfl acţi unea in spaţiul  fetid, cu m ias­
me grele de ptomai nă, al u nei crescătm i i  
de porci , metaforă sesizantă a ambianţei 
morale a unei colectivităţi supuse unui  
i reversibi l  proces de descompunere ; o co­
lt>clivitatc in r;hpăr cu mersul ist oriei. 
cen t rifuga tă. di nt r-o aurea aetas a u n u i  
i deal revolu ţionar, c e  i-a l u m i n a t  ori zon­
tul i n  zorile acestei l u m i ,  la periferia 
soci<'tf1 t i i  ; o colectivitate care, pierzin­
du-şi reperele card i nale, coborînd de la 
raţional la i raţ ional, su bst itu in d  sen t imen­
tu l cu i nsti nctul , acceptind satisfacţi i le 

biologice şi ach izi ţi il e materiale ca fina­
l i tate, trăieşte intr-o bol gie concurentii 
cu teri fiantt>le vi ziu n i  danteş ti . Este o 

mi crocolectivitate u nde .. comerciali7.area 
conşti in ţei " este o modalitate ele ascen­
si une. unde , .ni men i nu iubeşte pe n i ­
meni "  ; Romaniţa, venala c u  nume de 
fl oare. se m u l ţumeşte cu .,fericirea" car­
nală, Ţicletc - un Cal i ban al t i m pulu i 
nostru - consideră oameni i  .. canibal i " , 
D ida . tatăl ei , Sorianu , şi concubina a­
cestu ia înfăptuie5c o crimă, cu com p l i c i ­
tatea celor d i n  j ur. D. R Popescu creeazii 
im agi nea grotescă a u nei , . l um i pe dos" . 
în care se dezlăn ţu ie egotismele feroce, 
se aud n u mai rhemările rutu lu i .  iar  pa­
tru pedele grohă i toare , i n festate de v i ­
r u ş i ,  se numesc Aristotel s a u  Caterin a  de 
Med icis.  Atmosfera piesei et>te de sparag­
m os tragic, persona jele violentt>azii ra­
ţi u nea şi  bunu l-simţ nu prin m an ifestări 
i zo l ate. ci pri n structum l or. inspirînd 
nu numai repu lsie, ci şi groază, generind 
nu numai d i leme, ci  ş i  si tuaţi i  tragi ce . 

Cu o asemenea situ aţie se confruntă 
Marghioala soţia l u i  Ionel, au to­
rul .. ist01iei acestei parcări i" -, i rcduc­
tibilă î n  dmgostea e i , ostilă actel or dC' 
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Lcopoldina 
Bălănuţă 

şi 
Dan 
Condurache 

degradare a esenţei umane, impotriva că­
reia se coalizează toată fauna imund<i ; 
declarată nebună, datorită rectitud inii  de 
gind şi com portament, este înch isă intr-un 
ospiciu şi, in cele d i n  urmă, ucisă. Dis­
trugerea cu p1·emedHare a u nei valori 
este incontestabil u n  topos tragic. S-<1 
spus că D.  R. Popescu ar reface intr-�J 
viziune modernă mitul Medeei, la care 
se fac in piesă referiri, şi s-au stabilit 
u nele echivalente plecind de la i niţialele 
personajelor (Marghioala ar fi Medeea, 
lonel - I ason) şi anumite similitudini  
biografice. Cred că nu este vorba de o 
preluare in esenţă a mitului,  mai exact 
spus a personajului  mitic euripidian, ci 
a unei scheme invariante, a unei ,.intrigi 
generice" a s i tuaţiei tragice, pentru a ex­
plora o ipostază arhetipală a condiţiei 
umane. care, pe fiecare segment al dez­
voltării istorice, sub i ncidenta determină­
rilor specifice, se manifestă in forme şi 
c ircumstanţe distincte. Racordul cu tragi­
cul atic se poate face exclusiv prin con­
d i ţia ontică a eroinei, care invocă ,.ne­
gura" lăuntrică, neliniştile nelămurite ce 
intretin o stare de veghe, acţionînd ca 
u n  instinct de autoconservare. Ea dobîn­
deşte însă o defin i tă esenţă tragică, ori­
ginată de un context istoric, prin con­
şti inţa menirii ei, o conşti inţă legitimată, 
cum spunea un filozof, ca o "fiică a ce­
tăţi i " ,  călăuzită de un ideal, fortificată 
de principii  morale, sociale şi poli tice. Ea 
este "o idealistă, o utopică" - cum o 
caracterizează u n  personaj, cu aerul că 
o injuriază -, aşezind famp ia şi ţara 
printre sensurile majore ale existenţei 
( ,.Casa mea era nebunla mea, ţara era 

nebu n i a  mea" ) .  Faptul că cei,la.lţi pierd 
aceste valori îi provoacă sentimentul vi­
novăţiei de a nu fi ştiut să-şi impună con-

vingcri le, să-şi apere idealul şi să tră ­
i <Jscă in concordanţă cu el : ,.Şi eu sint 
vinovată, da, de soarta mea, de soarta 
noastril, de a l umii . de a ţării  ! . . . Tre­
buia să trăiesc altfel, să nu ajung aici " .  
Cun)li i n ţa culpabil i tăţii î ş i  arc sorgi ntea 
şi intr-o subalternă greşeal ă  tragică -
liamartia aristotelică, o eroare comisă 
fără intenţion alitate odioasă - in cazul 
M arghioalei, uciderea primului soţ. Pre­
cumpăniseră factorii afectivi sau politici ? 
Intrebarea rămîne deschisă, scriitorul 
men ţinînd şi de această dată mobilul în­
tr-o stare de incertitudine. Această ha­
martia va fi folosită însă ca a rgument 
pentru ca eroarea să fie la rindul ei 
exterminată. Marghioala n u  reprezintă 
i postaza eruică a spiritu l u i  tragic. Chiar 
numele ei este un i ndiciu in acest sens. 
Umi lită, torturată sufleteşte, u ltragiată, 
ea este un pharmakos dezeroizat, dar n u  
m a i  puţin tragic. 

,.Visul" imprumutat din registrul 
ele procedee al mitosului tragic (Clitem­
nestra nu apare în visele ·Eri n i i l or ?) -
este transformat de autor într-un coş­
mar al conştiinţelor asaltate de reful ate 
remuşcări, un cadru de i n iţiere a u nei 
acţiuni  justiţiare. Intruchipind spiritul 
punitiv, in plan metaforic, Marghioala o 
ucide pe Dida, uzurpatoarea patulu i  con­
juga!, îşi extermi n ă  copiii ,  pri ncipali i  com­
plici ai crimei. In această parte, con­
strucţia dramatică este însă nesigură, n -are 
suficientă motivaţie şi strin genţă. Să 
mai adăugăm că excesul de simbolistică, 
prin in troducerea Orbului,  adaugă unei 
piese rotunde un plan parazitar, mai pu­
ţin resimtit la lectură, dar evident in 
spectacol. Cu toate aceste oscilaţii  de 
compoziţie dramaturgică, prin valoarea 
artistică, sensurile grave şi imperativele 
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somaţii la reflecţie, piesa este exponen­
ţială in am;amblul operei unui scriitor 
exponenţial pentru drarnaturgia contem­
porană. 

Confruntată cu complexitatea unui 
asemenea text, sarcina Cătălinei Buzoianu 
de a-i decodifica intr-o cheie unitară in­
telesurile pe cit de profunde, pe atit de 
fluente, n-a fost deloc uşoară, şi cu atit 
mai mult se cere subliniat faptul că a 
realizat in linii mari un spectacol de am­
pl itudine ideatică şi de vigoare artistică. 
Regizoarea a beneficiat de decorul i magi­
nat de Mihai Mădescu din elemente su­
gerind sălbăticia şi putrefacţia, avind re­
levanţa unui biotop negativ al unei am­
bianţe spirituale degradate. Oglinda fa­
lacioasă, cu suprafaţă tulbure, deformantă, 
funcţionează ca un m i jloc de reflectare 
in apele m iloase ale conştiinţei a unor 
psihisme teratologice. Sugestivă este şi 
soluţia plastică a fundalului : un zid cu 
un fronton de inspiraţie clasicistă, indi­
cind fie locuinţa unor parveniti cu gust 
indoielnic, fie o sală glacială intr-un os­
piciu, fie intrarea unei capele. Există însă 
şi  elemente superflue, simboluri insufi­
cien t decant.ate, precum şanţul cu apă, 
la care, din cind in cind, personajele se 
duc spre a-şi spăla păc-atele. ln acest 
decor, ce edif[că un spaţiu social şi mo­
ral al incrincenări i, regizoarea, C'U bine­
cunoscuta ei aptitudine de plasticizare, 
intr-o imagistică percutantă, creează si­
tuaţii-stări, adeseori incărcate cu tensiuni 
caracteristic derepiste. Eclerajul este fo­
losit in citeva rinduri ingenios, cu efecte­
şoc, pentru a u rmări fluxul afectiv al 
memoriei sau spre a sublinia violenta 
coliziunilor. Cîteva scene - cea din os­
PICIU sau pregătirea Didei pentru nun­
tă - au un impact deosebit. Distanţin­
du-se uneori de atmosfera piesei, regi­
zoarea a inclinat să tempereze pe alocuri 
incisivitatea confruntărilor şi să rectifice 
structurile unor personaje. Tentind o 
nuanţare şi diversifi care a caracterelor, 
o psihologizare in contradicţie cu datele 
lor fundamentale, ea întreţine un echi­
voc străin ,.ambiguităţi i"  textului . De ce 
era nevoie, oare, de coborirea m i zei prin 
adoptarea unei formule de .,teatru in 
teatru" ? Anumite soluţii scenice - ridi­
cări şi coborîri · pe scripeţi, exces de miş­
care - nu sint consonante 'cu stilul spec­
tacolului. 

Intr-o distribuţie cu multe interpretări 
remarcabile, Leopoldina Bălănuţă este 
cariatida spectacolului, demonstrind încă 
o dată că m arele ei talent este condus 
de o inteligenţă artistică scinteietoare. 
Tensiunea tragică a Marghioalei - un 
veritabi l e the - este comunicată prin 
trăiri interiorizate, modulate cu fineţe. 
Are patos. dar nu e patetică ; este o pa­
sionată !ucidă, cu viziuni mantice, ema­
nind din credinţa inflexibilă in idealul 
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său. Psihodegradabilitatea faunei infamate. 
reflecta-tă intr-<> viziune prismatică, irr 
care răul are o multitudine de fotme de 
manifestare, găseşte in cîţiva actori in­
terpreti excelenţi. Cu un umor esen ţia­
l izat şi o perspectivă critică asupra per­
sonajului,  Mitică Popescu portretizează 
in Ţiclete un individ in cat·e dehomini­
zarea a ajuns la treapta de jos.  Cele citeva 
date caracterologice ale lui Sorianu re­
voluţionarul eşuat intr-un inspect�r-şef 
ce-şi mercantilizează pozi ţia socială, sint 
pregnant dezvolt-ate de Nicolae Dinică, cu 
o evidentă capacitate de clivare a sensu ­
rilor, conturind .. fiziologi a "  unui monstru 
vorace. Dezavantajată de acutramentur 
apartinind unei alte zone sociale, obl igată 
de regie să atribuie personajului  procese 
de conşt iinţă alogenc, I oana Pavelescu­
Sion dezvăluie totuşi în Romaniţa o fe­
meie mărginită. vulgar carnală, fol osin­
du-şi insuşirile somatice ca mijloace de 
acomodare socială. Doina Tamaş a com­
pus cu siguranţă masca unei cinice 
(Cleopatra) care-şi instituie prin crim ;i 
drepturile asupra bărbatului rivnit. Papil 
Panduru acoperă parţial ceri nţele unui 
rol-pivot. El a i zbutit sir ofere im aginea 
vitriolată a unui mascul ( I onel) exhibin­
clu-şi vit·alitatea, dar n-a reuşit decit in­
tr-o mică măsură să-i  exploreze psiholo­
gia. Dezvăluind noi resurse ce- o impun· 
atenţiei ca pe o actriţă capabilă să abor" 
deze !'())uri din ce in ce m ai variate, 
Rodica Negrca a conceput-o pe Dida ca 
pe un demon calculat, asaltindu-şi vic­
tima metodic. cu singe rece. Este o ipo­
stază posibilă, dar credem, nu aceea ao 

femeii cu simţuri indrăcite, amoraia de­
vorată de senzuali tate din piesa lui 
D.  R. Popescu . Cehovizind, in rolul unui 
opor·tunist poltron care sacrifică valoarea 
în favoarea ierarhiei administrative, Dan 
Condurache îşi reconfirmă, intr-o parti­
tură cu falseturi, generoasele însuşiri. Dinu 
Manolache (Marian), Gheorghe Visu (Mi­
tru) ,  Mihai Dinvale (Lucian). Constantin 
Dinescu (Frinculescu) acoperă rolurile 
fărfr să strălucească. Intr-un personaj 
schitat sumar şi incert (Cristofor), Vasi le 
Niţulescu n-a avut şansa sit-şi reconfirme 
clasa. In Gelu. studentul Petre Panai t 
este, deocamdată, o prom is iu nt• . Au mai 
jucat studentele Adriana Moca şi Dana� 
Pellea . 

Cu o distribuţie şi mai inspirată - ave= 
in vedere nu talentul actorilor, pentru că· 
toţi sint foarte buni,  ci afinităţile cu ro­
lurile -, spectacolul ar fi cîştigat, fără 
îndoială. Să recunoaştem că şi aşa noua 
premieră. ca opţiune repertorială şi re­
prezentaţie. onorează cartea de vizită atit 
de exigentă a Teatrulu i Mic şi se i m pune 
drept cea mai de seamă implinire a primei 
părţi a stagiunii bucureştene in domeniul 
dramaturgiei contemporane. 

Constantin MACIUCA 
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TEATRUL FOARTE MIC 

NU POT Sl\ DClRM 
de Ion Brad 

Data premierei : 1 7  decembrie 
1 982. 

Regla : CRISTIAN HADJICULF.A. 
Scenografia : VIRGIL LUSCOV. 
Muzica : VIOREL CREŢU. 

Distribuţia : NICOLAE I LI�CU 
(Timotei Clparlu) ; J F..ANA GORF.A 
(Ana) ; MARIA PLOAE (Fata mun­
ţilor) ; MARIANA CERCEL (Femeia 
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SORIN M EDELENI (Todoruţ) ; 
MI RCEA ltUSU, student I.A.T.C. 
(Vasile Moldovan) ; ANDRF.J CO­
DARCEA (Popa din Pctrifalău) ; 
RADU-BOGDAN GHELU, student 
I.A.T.C. (Papiu Ilarian) ; NICOLAE 
IFRIM (Tipograful) ; DINU I ANCU­
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ZAR-FULGA. student I.A.T.C. (Băr-
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student I.A.T.C. (Buteanu) ; GE-
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I.A.T.C. (Trebonlu Laurlan) : STA­
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PUPEZA (Andrei MUII'eşanu) ; STE­
LJAN NISTOR, student I.A .T.C. 
(Credinţcrul). 

Scenă 
din 
repetiţie 

Cu o nouf1 vers i u ne a di l'ti i U ltimul 
drum, cu un nou şi rem<1rcabil volum 
de veTsu r i , Cartea zodiilor (ambele apă­
rute la Ed i tu ra "Emi nescu " ) ,  şi  cu pre­
m iera pe ţară a piesei Nu pot sd dorm 
la Teatrul Foarte Mic (pie6ă apărută i n  
revista .,Teatrul" nr.  6 1 978), se poate 
spune că Ion Brad a avut in 1 982 un an 
foarte bun.  Şi spunem aceasta şi pentru 
r:i prezenţa sa i n  reviste, prin grupaje 
de versuri,  ca şi prin traduceri din l i ri ca 
greaca, a fost mai bine marcată şi parcă 
mai person.al ă  decit  în alţ i  ani ,  atrăgin­
du-ne aten ţia şi o anumi tă schimbare de 
ton, o decan tare a materiali tăţii  cuvintu­
lui in favoarea i lumi niu·i i  şi transparen­
ţei m !'! a forei, un spor de reflexivitate al 
e u l u i  l i r i c, care. fără să-şi piardă m i ra­
rea in fa(a m i racol u l u i  existenţei sale şi 
a l u m i i .  devine tot mai preocupat de sen­
su ri l e  î n tn•pătrundel'Î i şi  deveni ri i  lor. Cu 
f i  re se regrC't. dt•d, îl vom l ăsa totuşi pe 
ro e l u l  :;i pro;-.a toru l  Ion B rad pc mina 
c ri t i c i l o r  l i terari, nouf1 reveni ndu-ne aici 
sa rci na de a ne ocu pa ele încercări l e  sa le 
dmma li ce. în m ăsură să î n t regească, şi  
nle. prof i l u l  u nei person a l i tă t i  care-şi 
caută deopotrivă i zvoarele şi  r"inalitatea. 

. 
Fel u l  î�

. 
care concepe Ion Brad supe­

n oara utl l 1 tate a teatrului nu poate să 
nu n<' ducă mai intii  cu gîndul Ia cro­
ni caru l  teatral M i ha i Emi nescu, care-şi 
dorea .. un repertori u  naţion a l  român, 
care nu numai să placd, ci să şi folo­
sească, ba încă îna inte de toate sf1 folo­
sească" . Acestui deziderat, de ,.şcoală a 

m oravuri lor" . ş i - a  propus fără îndoială 
să-i  rftspu ndă prima piesă a lui  Ion 
nracl , Audienţă l a  consul, ju cată i n  u rm ă  
c u  vreo trei ani , l a  Teatrul "Nottara" , 
şi tot acestui dc.,;iclerat ii răspunde acum, 
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i lustrindu-1,  cea de-a doua sa piesă ju­
cat[l ,  Nu pot să dorm. In prima era vorba 
de mirajul unei lumi a bunăstării cre­
pusculare şi de ravagi ile pe care le poate 
produce acest miraj in rindurile unui tine­
ret poate prea credul, autorul dorind ,.să 
folosească" prin "morala" fabulei sale, 
tea tru l oferi ndu-i in acest caz posibilita­
tea de a preveni comi terea u n or greşeli 
ireparabile. In cea de-a doua e vorba 
într-un fel tot de tineri, dar de tinerii 
de la 1 H40 şi de la 184H, de tinerii revu­
Ju ţionari ardeleni care, şi ei, pot "să fo­
los!'asC'ii" drept model de patriotism tine­
retul ui de azi, dator lii'l-şi cunoască îna­
i ntaşii, dator să le continue opera. Pînă 
la deplina ei împlinire, in virtutea nein­
treruptE'i continuităţi de gind şi de sim­
ţire românească fată de ceea ce ni  s-a 
tmnsmis şi avem datoria să ducem mai 
departe, acel . ,nu pot să donn " al cărtu­
rarului Timotei Cipariu - personaj prin­
cipal al piesei - poate fi  în egală mă­
�ură şi u n  adagiu al autorului insu5i. 
Căci Nu pot să dorm, în ciuda aparente­
lor şi chiar intenţiilor sale de teatru-docu­
ment, insăilînd nenumărate citate din 
presa vremii in chiar trama lucrării ,  ră­
m îne in structura sa intimă, o piesă 
.autob iografică, oricit de enormă poate 
părea afirmaţia n oastră celor obişnuiţi să 
i a  lucrurile la prima vedere. Trebuie să 
fii ardelean, şi încă de prin părţile Bla­
jului, sau măcar să fi pornit cindva de 
pe acolo, ca să înţelegi că istOI;a nu se 
păstrează numai in cărţile de istorie, ci 
e vie, "contemporană", existind întreagă 
şi adevărată, aşa cum a foot, in i n imile 
şi cugetele fiecăruia dintre noi. Pentru a 
exista mai departe, în urmaşii noştri, ea 
trebuie însă cunoscută, şi dacă teatrul 
poate .. să folosească " şi acestui scop, cu 
atit mai bine. 

Evocind oameni şi fapte care au .fos.t, 
alegîndu-şi de!ibemt ca personaj pnnc•­
pal un .,an ti-erou " ,  un curajos dar cum­
pătat cărturar, cum a fost Timotei Cipa­
riu. piesa reuşeşte să fie un omagiu sim­
bolic adus "veghetorului " ,  profund ului pa­
triotism al celui care, fără să fie "omul 
cu sabia" , poate fi  totuşi un "p'l.znic de 
far" şi de d reaptă credinţă in steaua na­
ţiei sale, dincolo de toate convulsiile tem­
porare ale invrăjbirii apelor, corabia tre­
buind să i nfrunte pînă la u rmă valurile 
de orice fel. 

Ar fi inutil să-i reproşăm autorului că 
n-a scris o dramă istorică "modernă " ,  că 
nu s-a "distanţat" şi "detaşat" suficient 
de personajele sale. cită vreme el se 
simte implicat - şi şi-a propus la rîndu-i 
n u  să ne "distanţeze" , ci să ne implice ! -
într-o continuitate a zidirii, care a a'l{ut 
şi va avea nevoie nu numai de gesturi 
spectaculoase, ci şi  de minţi luminate şi 
luminătoare. Ceea ce-i putem reproşa to­
tuşi este un prea apăsat ilustrativism al 

4 0  

dcmonstraţiE'i i ntenţi.on.aw. o excE'sivă 
aglomerare a detal ii lor, riscind să pericl i­
teze fluenta ans.'lmblului şi chiar să de­
turneze declarativ patetismul conţinut al 
discui'Sului d ramati c. 

Renuntind în bună m[1sură la tentaţia 
pi torescu lui facil ,  dm· ajungînd, în schimb, 
in unele momente, Ia un pitoresc "idil ic" , 
paradoxal şi neavenit tocmai intr-o ast­
fl'l  de lucrare (vezi scena lui  Iancu, , .în 
munti" ! ) ,  regizorul Cristian Hadj iculea 
şi scenografu l Virgil Luscov au semnat un 
spectacol surprinzător de modest faţă de 
posibili tăţile lor reale şi faţă de recu­
noscutele exigenţe ale teatrului la care 
lucrează. Din păcate, 1-au atras de astă 
d ată în .,joc " şi pe reputatul maestru de 
lumini Titi Constantinescu, repetatele 
stingeri şi aprinderi de lumină ale spec­
tacolului fiind pe oît de arbitrare pe atit 
de neartistice in "tăietura·' lor. Ne-a pla­
cut însîngerata roată a lui Horea, ca 
simbol al unei pe rmanente spirituale, dar, 
oricît ne-am străduit să ţinem cont de 
condiţiile "obiective" ale sălii Teatrului 
Foarte Mic, n-am putut accepta sugestia 

. a.rtizanală a mobilierului, nici supărătoa­
rea confuzionare continuă a convenţiei 
teatrale, datorată nefericitei folosiri a 
u nei unice uşi, prin care actorii poate că 
intră direct in spaţiul de joc, dar, de 
ieşit, ies d i n  sala de spectacol ! N-am 
putut să aplaudăm nici toate "colaboră­
rile" cu textul autorului, atunci cind s-a 
procedat la "echivalarea" unor particula­
rităţi lexicale ardeleneşti sau la "actua­
lizări"  forţate ale textului,  cum ar fi 
"dezbaterea cu tineretu l " ,  după care s-ar 
simţi nevoia unui "articol de direcţie" ! 
Destul de straniu e şi faptul că în textul 
spectacolului au rămas referi ri la ceea 
ce n - a  mai rămas din textul piesei ! De, 
parcă nu prea face de Teatrul Mic, fie 
el şi Foarte Mic ! 

In rolul lui Timotei Cipariu, evolutia 
lui Nicolae Iliescu a avut destulă cum­
pătare şi forţ3, dar n-a avu t totuşi acea 
"au r[l" a gîndului care putea da străl u ­
cire unui astfel d e  personaj. Maria 
Ploae, plăcută ş i  stenică prezenţă scenică 
în Fata muntilor, Mm;ana Cercei, apă­
rind cu aplomb şi bine jucată dezinvol­
tură in Femeia enigmatică, Jeana Gorea, 
incercind să schiţeze un simbol al griji i  
materne, în \Jătrina Ana (fără să l ăr­
gească însă "graniţele" personajului său) 
dau reprezentaţiei vitalitatea de care avea 
nevoie. Se remarcă prin temperament 
scenic şi pregnanta pot·tretizării Radu 
Duda, tînăr încă student, in rolul lui  
Aron Pumnul. Trec prin scenă şi se re­
ţ i n  Nicolae I frim (Tipograful) , Dinu Ian­
culescu (Dunca), Andrei Codarcea (Popa 
d i n  Petrifalău), Jean Lorin (Stefan Lud­
wig Roth) şi studenţii Stelian Nistor 
(Credinţerul) şi  Dumitru Lazăr-Fulga 
( B ărnuţiu). Trec prin scenă şi nu se re-
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ţ i n  t i n  pa r i !• d i n v i n a  l or, in pa r te d i n  
,· i n a  ( f' x l u l u i l .  des t u l de m u l \ i al t i i ,  foş t i  

�au a ct u a l i  s t u dl· n t i  a i  I .A.T.C. Se rc1 i n  
i n  � �  h i m b  dou[l nderic i te  i n l Prpret iir i : 
V 1 s t r i a n  Honw n ,  decorat i v  �i i nex presi v  
i n  A vram I a n c u  ( ' ) .  şi  Va s i lt• Pu p"'"·"· 
l 'i1 zn i t  şi ne i ns n i ra t d i s t ri bu i t  in A nd re i 
M u n·ş a n u .  

C h i a r  � i  pr i n t r -u n sp1•rt acol m ocles l,  
dar v i a b i l  ':' i  cu n u  pu t i n e m omPn lP emo­
t i o n a n t !'. Tea t ru l u i Woa r l t• )  M i c  i i n•v i n t• 
m e r i t u l  de a fi p u s  i n  c i rcu l a ( ic un tPxt 
c ll '  rl'< i l <-1 comb u s t i t• i cleat i c[l , i m portant 
prin spm n i f i ca ( i i l l' sa le ;:�ctu ale şi ,  n u  in 
u l t i m u l  ri n d .  p r i n  pat r i ot ismul a rdcnt 
ca rl' - 1  an i m t1 şi dl' c a re vom avea î n tot­
dt'i tu n a  n e v o i l' .  

Victor PARHON 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

DRUMURI 
SI RilSC:RUCI 

., 

de Pau l  Eur.rac 

Un plan concret- isteric ş i  a l t u l  general ­
parabol i c se i n  lerferează în această piesă 
a lu i  Paul Everac, al cărei erou este Mi­
ron Costi n, cărturarul şi omul politic 
moldovean d i n  secolu l al XV I I -l<'a, sfet­
n i c  al dom n i toru l u i  Constantin Cantem i r. 
Planul i s toric cup1·inde u l t i m i i  a n i  ai vie­
ţii  C'rou l u i ,  ani  de mare cumpănă pentru 
Moldova, rîvni t ă  de t u rci , de pol on i şi  de 
austrieci ,  şi incercind s:i ech i l ibreze şi 
tend in ţcÎe contrari i d i n i {IUntru. An i _ de 
cumpănă ş i  pentru M i ron Cost i n , pus me­
reu în si tua ţia ele a a lege drumul cel mai  
bun î ntre m a i  m ulte posi bile, peregr i n  în 
Poloni a  şi  dregf1tor în Moldova, sfîrş ind , 
aşa cum spune istoria,  execu tat, d i n  ordi ­
n u l  domn ul u i , pent ru o vină care n u  era 
a l u i .  Cel de-al doilea plan fol oseşte is­
tor i a  ca pretext, pentru o medi ta1ie cu 
priv i re l a  des t i n u l  i ntelectual u lu i , la  ra­
portu ri le acestui a  cu societatea vremi i  
sale, desti n marcat de opozi ţ ia d i ntre 
vremeln i ca putere poli tică şi  puterea 
eternă a gîndului,  capabil a se rid i ca dea­
supra conjunctura l u l u i  şi a cuprinde rea­
litatea într-o perspect i vă obiectivă. Este 
evident d1 acesta este planul care 1-a i n ­
teresat p e  dram atu rg, istori a fi in d invo­
cată ca argument şi nu cvocată în sine . 

Drumurile şi răscruc i le i storiei ţ i n  t:nn ­
şti i n ţa erou l u i  în permanent ă stare de in ­
terogaţie, alegerea fi ind u n  act de respon­
sabi l i tate nu numa i fa ţă de propriul  des ­
t i n .  ci şi faţ[t de soarta ţă ri i . 

In consec i n ţă, Miron Cos l i n  este prezen­
tat i n t r- o d u b l ă  d i lemă, cu v i rtu a l i tăţi  
d ra m a t i ce i ncon tPstabi le  : pe de o parte, 
in p l a n  mora l - ps i h olog i c ,  el t rebu i e să 
a l t•ag;i între încl i naţia de a se retrage d i n  
!'e l e lumeşti,  spre gî nd, spre C u vînt, spre 
o act i vi tate i n telectuală pu ră, dezanga­
j a tă ("Mă voi i n ch i de . . . î n  tăria de zid 
a gîndu l u i ,  nPpăsător l a  ademen i ri le vie­
ţ i i ") şi ehcm :iri le i m p duoasc ale v ieţi i , 
l'are ni1văll-şte mPrf'u asu pră-i,  scoţînd u- 1 
d i n  t u rn u l  î na l t a l  mcditaţiei fi lozofice 
şi aruncîndu-! în vîltoarea l uptei ; pe de 
a l tf1 parte, in pl anu l  conşti i n ţei  pol itice, 
l'l este obl igat sf1 aleagă între fidel i tatea 
faţă ele domni tm· şi aceea faţă ele pr·o­
p r i i l c  sale con v i n geri . Confli ctul care îl 
opune pc M i ron Costin l u i  Constantin 
Cantem i r  îşi  are resortu ri le In această d u ­
blft d i lPmă, şi partea cea mai reuşită a 
piesei este aceea în care înfruntarea este 
d i rectă, acut dramatică.  Demaraju l este 

Data premierei : 18 noiembrie 
1982. 

Regla : CALIN FLORIAN. Sceno­
grafia : MIHAI TOFAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN POPA 
(Miron Cos tin) ; VALERIU BUR­
LACU (Duca Vodă.) ; FLORIN 
MIRCEA (Căpitanul Agafi�ii) ; ION 
LAZU (Hatmanul Buhuş) ; MAR­
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nic Gavril Costache) ; GEORGE 
MACOVEI (Paharnicul Racoviţă.) ; 
PETRU CIUBOTARU (Căpitanul 
Timofte) ; VALENTIN IONESCU 
(Căpitanul Demldccki) ; MIHAELA 
ARSENESCU (lgnasia) ; ADRIAN 
TUCA (Pater Ambrosius) ; CARM'EN 
BARBU (Pani Hermina) ; CON­
STANTIN A V ADAN EI (Pătraşcu 
Costin) ; DAN WERNER (Nicolae 
Costin) ; GHEORGHE MARINCA 
(Căpitanul Macri) ; VIRGILIU 
COSTIN (Hatmanul Velicico Cos­
tin) ; IOAN CHELARU (Constantin 
Cantemir Vodă.) ; DAN ACIOBA­
NIŢEI (Hatmanul Lupu Bogdan) ; 
VALERIU BOBU (Vistiernicul Ior­
dache Cantacuzino) ; GELU ZAHA­
RIA (Tretie, gră.mă.tic) ; DESPINA 
MARCU (Domnica) ; ADINA POPA 
(Ileana Cos tin) ; VALERIU OŢE­
L EA NU (Ioniţă Costin) ; DOINA 
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SAUL TAIŞLER (Boier Ilie Ţi­
fcscu) ; CATALIN CIORNEI (Bei­
zadea Dimitrie Cantemir). 

71 

https://biblioteca-digitala.ro



insă lent, prima parte a piesei are un 
pronunţat caracter expozitiv, dilema erou­
lui  se dezvăluie mai puţin în acţiune şi  
mai mult în declaraţiile sale. Excesul de 
amănunte istorice domină planul parabo­
lic, iar l imbaj u l  excesiv arhaizant, in 
ciuda frumuseţii sale l iterare, nu numai 
că îngreuneaZă receptarea, dar în­
ceţoşează raporturile conflictuale. Există, 
însă, un dramatism interior, o tensiune 
ideatic:"t prin care Miron Costi n impune 
ca pc•rsonaj dramatic, medit.aţiile lui, bo­
gate in substanţă, reverberind in actuali­
t a te. Aici s-ar afla şi cheia unui specta­
col care ar pune in valoare implicaţiile 
contempomne ale dramei. Leit-motivul 
drumurilor, al drumului de ales, in ;-e­
plicile lui M i ron Costin, poate oferi de 
a<emenea o cheie pentru rezolvarea sce­
nică a caracterului  epic-poematic al tex­
t u l u i .  

In spectacolul pus în scenă de Călin 
f'lorian. cu parţiale reuşite, la Teatrul 
National din Iaşi, motivul drumurilor se 
evidenţiază în scenografia lui  Mihai To­
fan, bine gîndită in ansamblu, dar, în 
anumite tablouri, impersonală. In spaţiul 
amplu al scenei ieşene, spectacolul  se 
deschide în dimensiuni monumentale ; ba­
lansul stăngilor sugerează mişcarea 
timpului, iar pergamentul u riaş evocă 
adresa ,.către cetitoriu" a cronicii l u i  Mi­
ron Costin, in timp ce vocea interpretu­
lui,  imprimată pe bandă, rosteşte cele­
brele cuvinte ale Cronicarului.  Imaginea 
e frumoasă, intenţia e clarâ, de prezen­
tare a personalităţii eroului, care va fi 
apoi mai lesne recunoscut in grupul de 
boieri insoţitori ai lui Duca-Vodă, în 
!<ecvenţele de început, ale ,.răscrucilor" . 
Din deschidere, însă, spectacolul se defi-
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neşte ca o evocare a u nei personalităţi 
istorice, şi nu ca o invocare. Şi aşa se va 
desfăşura mai departe, păstrlnd un ca­
racter expozitiv, cu citeva momente dra­
matice bine realizate, indeosebi in intil­
nirile dintre Miron Costin şi Cantemir, 
şi încheindu-se cu o imagine impresio­
nantă, de expresivitate tragică, in care 
stăngile. coborind, prind capul lui Miron 
Costin intr-o tulburătoare sugestie a 
ghilotinei şi totodată il fixează ca intr-o 
efigie nemuritoare. Aş fi d orTit ca astfel 
de imagini să fie mai numeroase. 

Călin Florian a lucrat cu seriozitate 
profesională, cu fidelitate f,aţă de datele 
concret-istorice ale textului . Ar fi fost 
mai necesară o fidelitate faţă de semni­
f i caţiile mai adinci, faţă de stratul de 
parabolă al piesei, de implicaţiile ei in 
contemporaneitate. La aceasta ar fi tre­
buit să contribuie in primul rind inlet·­
pretul rolului principal, Constantin Popa, 
actor dotat, dar obişnuit cu alt fel de 
roluri. Aici. el a avut o meritorie no­
bleţe a ţinutei şi sensibilitate, care a dat 
luminozitate personajului.  I-au lipsit însă 
încl inaţia către meditaţie, forţa interi­
oară capabilă să transmită gravitatea SI­
tuaţiilor dilematice şi supet;oritatea inte­
lectuală a eroului asupra acestora. Uşoara 
precipitare in rostire n -a fost spre avan­
tajul portretului de ginditor, mereu cu­
fundat in sine. Scena. a fost dominată de 
Ioan Chelaru, prin puţinele, da:r substan­
ţialele sale apariţii in rolu l  lui  Constan­
tin Cantemir, intr-o compoziţie bine mar­
cată, vorbind u neori domol şi cu tîlc, cu 
insinuăl'i viclene şi acuzaţii -bine chibzu­
ite la adresa lui Miron Costin (la care 
Constantin Popa răspunde insuficient de 
nuanţat, fără a surprinde rafinamentul 
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diplomatic al eroului  său �i l i psind astfel 
scena rcspecti v[t de <>lcment.ul dramatic 
al confruntări i) ,  alteori impunindu-şi cu 
violenţă punctul de vcdere, dind friu l i ­
ber mîniei ş i  orgoliului de deţinător a l  
puteri i .  M a i  sînt şi alte i n terpretări no­
tabile, în limitele oferite de text : Des­
pina Marcu (Domniea),  Adina Popa 
(I leana), Adrian Tuca (Pakr Ambrosius ) ,  
Constantin Avădanei (Pătraşcu) ,  Mi haela 
Arsene5cu (Ignasia) - şi enumerarea ar 
putea continua. Dar piesa nu a oferit po­
sibili tatea conturării u nor personaje bine 
individualizate, şi nici spectacol u l  n -a 
mers mai departe decit textul. Ilustraţia 
m u 7J cală a lui Lucian Ionescu, funcţio­
nînd mai ales Intre tablouri, a imprimat 
un tempo domol şi egal, fără a i m pulsiona 
creşterea tensiunii dramatice. Meritul 
Teatrului Naţional din Iaşi rămîne acela 
de a fi lansat piesa In premieră abso­
lută, intr-un spectacol care-i  valorifică 
parţial, dar cu certă vibraţie patriotică, 
sugestiile. 

Margareta BARBUŢ A 

TEATRUL "NO'ITARA" 

INSOMNIE  

de L\drian Do�otaru 

Data premierei : 10 decembrie 
1982. 

Regla : ALEXANDRU DABIJA. 
Scenografia : TUDOR GHIMEŞ. 

Distribuţia : GEORGE CONSTAN­
TIN (Dumltran) ; ALEXANDRU 
REPAN (Sabln Pop) ; DRAGOŞ 
PASLARU (Sabin) ; EMIL HOSSU 
(Stuparu) ; ION PUNEA (Primul 
secretar) : PETRICA POPA (Savu) : 
ION SIMINIE (Bedeleanu) ; VIC­
TOR ŞTRENGARU (Ncmeşiu) ; 
VIOREL COMANICI (Doctorul) ; 
ION PORSILA (Tatil.l) ; DINU LU­
CIAN (Eftlmle) ; G EORGE BUZ­
NEA (Decanul) ; VALERIU PREDA 
(Dascu) : LUCIA MUREŞAN (Lau­
ra) : EMILIA BES6IU (Eugenia) ; 
CRISTINA TACOI (Mama). 

După Anchetă asupra unui tînăr care 
nu a făcut nimic, care a Inregistrat u n  
succes d e  răsunet in cîteva teatre, Adrian 

Dohol.aru revine in conşti i n ţa pu bliculu i  
c u  I nsomnie - titlul <..-ste un sinon im, 
cred, pentru "neadormire " ,  care poate a1· 
fi fost mai adecvat, drama vorbind, in 
esenţă, despre necesitatea ca omu l  cin­
stit să-şi păstreze treaz spiritul In lupta 
sa neîncetată pentru a impune adevărul .  
Această dramă, care s-a bucurat de ade­
ziunea Teatrului .,Nottara" , nu este m u l t  
d i ferită, în ce priveşte viciile d e  formă 
şi virtuţile de conţinut, de prima. Ca �i 
l a  aceea, construcţia e şubredă, unele 
personaje sînt doar schiţate, rămîn sim­
ple pretexte pentru i ntrigă, aceasta sl{t­
bind pe măsură ce interesul autorului se 
d eplasează către cazul de conştiinţă al 
eroului său. Există momente de retro­
specţie care scad tensiunea conflictuală. 
cu rostul nu de a explica firea persona­
jului,  ci de a întări l i ni i le caracterului 
situ, chiar dacă nu mai era absolut ne­
cesar. Retrospecţiile ne trim i t  către ceea 
ce s-a numit "obsedantul deceni u " ,  dar 
nu vom crede că Sabin Pop - acesta e 
numele personaju l u i  -, care acţionează 
în slujba adevărului,  asum!ndu -şi riscul 
de a-l rosti, va fi fost altfel în tinereţe. 

Piesa răsp!Jnde dorinţei mai tuturor 
oamenilor de a participa măcar imaginar 
la lupta pentru dreptul l a  opinie, în 
condiţiile în care, in jurul eroului 
forţe malefice încearcă şi reuşesc să-1 
anihileze. cel puţin temporar, din punct 
de vedere social şi profesional. Se va 

vădi, pînft l a  u rmă, că aceste forţe m ale­
fice nu sînt situate mai sus sau mai jos, 
ca statut social, decît eroul nostru. Ele 
se ascund in mentalitatea tovarăşilor săi 
de mu n cii. Nepăsarea, inter<..'!Sul personal, 
la'jitatea, slugărnicia, în fine, lichelismul, 
căci despre aceas.tă tară este vorba în 
u ltimă instanţă, îi  leagă atît de traini c  
încît pot deveni un pericol social, insul 
cin�Lit nemaiputînd să-şi m anifeste cin­
stea, decî t cu riscul de a fi expulzat 
din mediul în care trăieşte, anu­
lat, tocm ai în natura sa profund pol i tică. 
Pie5a are meritul de a semnala acest fe­
nomen şi încă de a ar:ita moduri le de 
existenţă ale confreriilor de lichele, pro­
cedeele lor de intimidare, de insinuare. 
Autorul intuieşte şi locul social al l iche­
lei : aceasta se strecoară intre factorul de 
decizie şi factorul de opinie, ameninţînd 
într-un sens, denigrlnd în celălalt şi dez­
i nformind în ambele sensuri.  Licheaua 
poate aju nge în funcţia de şef de cabi­
net, devenind extrem de periculoasă, ca 
personajul Dumitran, i nteresant compus. 
şi despre care cred că va rămîne unul 
de referinţă, in ciuda faptului că autorul 
i-a rezervat o incredibilă sinucidere -
căci licheaua, inautentică prin definiţie. 
nu poate avea remuşcări. 

Spectacolul lui Alexandru Dabija nu 
·este lipsit de forţă şi realizează o atmo-
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Al<'xand ru 
Rt,P<lll. 
G<'orgc 
Constantin 
şi Ion Pu nea 
in .,Insomnie" 
de 
Adrian 
Dohotaru 

sfcră stranie, de coşmar, dar n u  es te in­
tru totu l . . stru n i t "  regi zora l .  U nele scC'nc 
au un vag ae r sentimen t a l . altele fri zf'azi't 
m C' I nd ra m a t i c u l  : mf1 refer la cele d i n t rf' 
erou şi s o t i a  sa, şi in special la srPna in 
car(;' e1·ou l nu-şi  mai poatp s u porta s in­
gurătatea. Deal t fel, acesta su feră de u nelt' 
i n advertenţe ; tempemmenlal. el este u n  
sentimental  şi u n  nervos, ş i ,  aşa fiind, 
criza sa nu poate f i  pusă numai Q_e seama 
soci a l u l u i .  Il interpretează cu convin­
gere ş i  cu dăru i re Alexandru Repan, cu 
dă1-u i re f i i ndd1 actorul simte partici parea 
publ icului  la dest inul  eroul u i  său. li  co­
respunde. in plan valoric, cu o creaţie 
de dozaj şi rafi nament, George Constan­
tin.  in Dum i tran,  i ns perfid ofici i n d  in 
funcţia sa de şef de cabi net, cu gesturi 
m ăsurate. controlate. meticulos organizate, 
prelungite cu i mportanţă pentru a im­
pune respectul ş i  teama. Vocea i i  scade 
u neori pînă la şoaptă, încărcată de ten­
siunea unei ameni nţări din partea unei 
puteri oculte, căreia el ii slujeşte ş i  pen­
t ru care se face m i j l ocitor. 

Din d istribuţie (numeroasă) mi s - au 
pă1-ut m a i  i n teresanti I on Punea (Primul 
secretar) - d istan(ă. răceală. conşti i n ţă 
a puteri i .  dar şi capaci ta te de a inţe­
lege. pînă la  u rmf1, a cu i e d rep­
tatea : Ion Siminic ( Oeddeanu) -
perfidie sub mască afabi lă  : Em i l i a  Be­
soiu ( Eugenia) - apariţie caldă, l in işt i ­
toare. în acea atmosferă de coşmar ; 
Drago::; P<îsl aru (Sabin)  - grimasă a s u ­
ferinţei unui  tînăr pre'1 nervos ş i  prf'a 
nderici t.  Cei lai ţi actori sint corecţi î n  
l'oluri .  dat· fără momente de strălucire.  

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

L\RML\ SECRETă 
L\ LUI llRHIMEDE 
de Dumitru Solomon 

Data premierei : 4 noiembrie 
1982. 

Regia : IOAN IEREMIA. Sceno­
grafia : EMILIA JIVANOV. 

Distribuţia : DANIEL PETRESCU 
(Arhimede) ; EUGENIA CREŢOIU 
(Teodonia) ; GHEORGHE STANA 
(Ctcslbios) ; ALINA SECUIANU 
(Eunoa) ; ION HAIDUC (Ciisis) ; 
OVIDIU GRIGORESCU (Xenios) ; 
MIHAELA M URGU (Meropa) ; M I -
RON ŞUV AGAU (Hieron) : DA-
MIAN OANCF.A (Zophyrion) ; 
MIRCEA BELU (Marcellus) : ŞTE­
FAN SASU, ALEXANDRU TER­
NOVICI (Telcs) ; TRAIAN BUZO­
IANU (Hccatcs) ; .: VICTOR CIM­
BRU CRISTIAN CORNEA, A LE­
XAN.DRU TERNOVICI, CA!VIIL 
GEORGESCU, ION OLARU, GE­
ORGE LUNGOCI, ŞTEFAN MARII 
(Ccnturioni) ; VASILE COSTA, DU­
MITRU CRIŞAN 1 (Soldaţii lui 
Hieron). 
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Parabolă in conţinut, comedie in formă, 
piesa lui Dum i t ru Solomon Arma secretă 
a lui Arhimede se situează intre piesele 
filosofice cu subiect antic şi  farsele sale 
cu scri itură l i beră, prin care imaginarul 
invadează şi modifică realul pentru rele­
varea unor fi nalităţi etice. Mai putin r i­
guroasă in construcţie, piesa degajă un 
sentiment ludic pronunţat ; gluma şi se­
riosul, replica de spirit. uşor şi citeodată 
chiar u şu mt i c, se intretaie sau se înso­
ţeşte, după caz, cu replica gravă, profund 
cugetătoare. Aceasta se datorează faptu-

absolut, nu ca individ, ci ca gen uman. 
O descoperire sau o invenţie a unui re­
prezentant mai inaintat al speciei poatq 
veni prea devreme, într-o omenire nepre­
gătită istoriceşte pentru a o pri mi.  Pro­
gre6ul tehnic fără adecvarea conştiinţei 
morale a omului este u ri  pericol pentru 
om şi poate duce la distrugerea l u i ,  iată 
o a doua temă gravă pe care o conţine 
piesa. Dar acest pericol nu stă in obi­
ectul descoperit, inventat, realizat, ci in 
scopurile în care poate fi utilizat -
chinezi i au descoperit praful  de puşcă, 

Finalul pirţll intii : visul Meropei 

lui că autorul glumeşte i ron i c  pe teme 
grave, dar i ronia nu este dusă pînă la 
capăt, lăsînd temelor locuri de rezonanţă 
in sufletul său. Autorul !şi numeşte piesa 
"ştiinţifico-fantastică" . Credem că e vorba 
mai degrabă de un joc al ficţiunii,  al 
enunţării posibilului "ca şi cum ar fi" .  
Arhimede este una dintre expresiile cre­
ativităţii umane, i storiceşte şi supraistori­
ceşte ; or, d i n  acest punct de vedere, în 
sens ficţionalist, fireşte, i se poate atribui 
şi realizarea unei "ideale" a cunoaşterii 
omeneşti, maşina de citit gîndurile. Deo­
sebi-rea dintre magie şi şti inţă constă în 
deosebirea dintre a vrea şi  a putea. Dar 
oare tot ce vrea omUl! trebu1e să şi 
poată ? - iată o intrebare gravă pe care 
o pune piesa. 

In absolut, el va putea, desigur, totul ; 
e o credinţă care constituie fundamentul 
dezvoltării oricărei ştiinţe, dar omul tre­
buie să atingă sau să se situeze în acest 

dar I-au folosit pentru artificii la serbă­
rile publice. 

Arhimede a descoperit legile refracţiei 
luminii,  utilizîndu-le, aşa cum este ates­
tat istoric, pentru anihilarea unui atac 
al flotei romane ; el ar fi putut nas­
coei chiar maşina de citit gîndurile, dacă 
in lanţul fenomenelor am acorda întîm­
plării un credit mai mare decit necesită­
ţii. Dar, nep regătită moral, lumea n-ar 
folosi-o aşa cum ar dori filosoful făuri­
tor de unelte, adică in sensul unei su­
preme comuniuni umane despuiate de 
convenienţe, în lumina adevărului abso­
lut, ci pentru stăpînirea ultimului loc de 
retragere a fiinţei  noastre subiective, în 
intimitatea gîndului, a opiniilor, convin­
gerilor fiecăruia. Maşina de citit gîndu­
rile va fi dorită, deopotrivă, de ' tiranul 
I-lieron şi de şeful Siguranţei statului, 
Zophyrion, cît şi  de generalul roman 
Marcellus, care :văd in ea un instrument 
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de consol idare a puteri i lor asupra su­
puşilor. dar va fi l'l'Spi nsă de oameni i  
ci nst iţ i .  ca sclavul Clisis sau sclava Me­
ropa. in ce îi pri veşte. ca un atentat la 
pudoare . P u d i c i la!Ra fi inţei u mane se vă­
ueşte mai puternică decit dorin ţa de a 

cu noaş t e  ginduri l e  semenului ,  şi aceasU1 
tez<i o i l ustreaz[l cuplurile de îndrăgos t i ţ i  
Eunoa-Ctes i b i os ş i  Meropa-Cl i�;is.  Perso­
nal , cred că aceasU1 i n tu i ţie a omul u i  ca 
f i i n d  esC'nţial  pudic este cel mai profu nd 
�i  ma i nob i l  con ţ i n u L  al piesei .  

Spe-ctacolu l  l u i  I oan lt'remia, şi, cred. 
deopotr i v [t, al E m i l i e i  .J i v.anov, s-o spu­
nem de la  inceput, are pri nc �pa l a c:ll i ­
tate d e  a augmenta sensuri le p i esei . E o 
ci tire regizoral[\ pe cit  de complexf1 pe 
atit de l iber<i de idei preconcepute, fie 
ele specu lativ-mod ifi catnare, fie de 
conformare la text. A i c i ,  se pare 
că regizoru l a avu t o at i t ud ine 
î ntr-adevăr creatoare, de intregi re. de 
împlin i re a u nor i dei  d ramaturgice une­
ori  enunţate, i a r  cind acestea a u  fost 
duse pînă la capăt, regizOI'Ul incă le-a 
comentat. In fond, actul său de creaţie, 
paralel cu textul adi că, e deopotrivă o 
exegeză a acestu ia şi incă ceva i ndepen­
dent, u n lucru in sine cu o viaţă şi fru­
museţe proprie. Toate elementele specta­
colulu i participă din plin la u n i tatea i m ­
presiei.  O lumină moale, subtil distribu­
ită, învăluie . formele : siluetele d rapate 
ale actorilor, o ruină grecească, ate­
lierul lui Arhimede, totul de un bun­
gust al simplităţii clasice. U n  decor care, 
deopotrivă, arată şi sugerează. Persist� 
as tfel impresia că d i ncolo de atelier se 
întinde plaja şi mai departe marea, cu 
atit mai puternic cu cit, in momentele 
apariţiei flotei romane, se clatină acolo, 
in fundal, intr-o lumină crepuscuJa.ră, 
parcă prevestitoare de furtună, acvilele 
i mperiale. 

In acest decor şi in această lumină se 
desfăşoară, scenă cu scenă, spectacolul, 
cu un deosebit simţ al ritmului,  cu o 
nuanţată plastică a m işcării. Sint scene, 
bunăoară, static concepute de autor, ca 
aceea dintre Arhimede şi Hieron. Actorii 
se mişcă incet, intr-o inaintare şi retra­
gere alternativă, pe o diagonală imagi­
nară, către avanscenă. Imaginea, altfel 
săracă, se îmbogăţeşte discret prin miş­
care. Alte scene bufe - ca în commedia 
dell'arte - sugerează, în sprinteneala şi 
frenezia lor, liniile unei ornamentici su­
ple. Aceste modalităţi de compoziţie plas­
tică n u  sint concepute i n  sine, ci răspund1 
şi corespund stratului psihologic şi sim­
bolic al p i e�ei. ele făcînd expresivă o 
viaţă mai adîncă a spectacolului.  O astfel 
de scenă, vizind dimensiunea trăirii sim­
bolice. este aceea de la sfkşitul primei 
părţi a spectacolului, pe care o vom inti­
tula "visul Meropei " . E visul comuni unii 
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cu l u m ea pri n actul d r:agostei. Ceremonia(  
s t ra n i u  � i  absu 1·d la n i velul citi r i i  strict 
operatori i ,  revelatoriu în cit i rea - mai 
b i ne zis .  retrii i rea - sumbolurilor sale .  I n  
cada d e  baie u l u i  Arhimede, Meropa 
primeşte pe sclavu l C l isis  in c h i p  de fiu ­
ture sau de zbu rător î ncoronat : aproape 
toale personaj ele piese i sp apmp ie c u 
gestu ri de predare sau de binecuvîn tare, 
de sus atîrnă scoica de c i t i t  gînduri le, 
a i c i  s i m bol al i u b i r i i  carna le . 

In f i ne, în ce pri veşte j ocul act ori l or, 
i m presi oneaz[l for(<l acl•stora rlC' incl i v i ­
d u.a l i za re a rolur i l Pr. rod al u nl'i el abo­
r::iri personale m i n u ţ i oase, dar şi al u nei 
clar if i c[lri atente a re la ţi i lor d i n t re s i m ­
bol uri le dramati ce. L u i  A rh i mede - vă­
zu t deopolri v[t ca fi losof şi  ca fău r i tor de 
u m'lte - au toru l i -a constru i t u n  c h i p  
moral p l i n  de prospeţi me. dacă r- e  pcmte 
.spune astfel .  Personaju l e un h i lru ,  l :i ­
sind i m p resia c[1 se joac[1 descoperi n d  le­
g i le l um i i  fizicP, e înzestrat şi cu o oa re­
care doză de naivitate, u tmare a pun lă ­
ţ i  i sale morale, d a r  n u  e credul : e dis­
trat in relaţiile cotidiene cu semenii şi  
in ce î l priveşte, dar plin de comprehen ­
siune pentru mişcările lor sufleteşti, Tliai 
subtile sau mai ascunse. Daniel Petrescu 
a c i t i t  şi ne-a redat cu deplină expresi­
vitate aceste date ale caraCterului, ac­
centuindu-i încă latura ludică pri ntr-o 
discretă practică a disimulării - acel 
plăcut joc de a te face că nu ştii ,  cu nos­
cînd î nsă. De fapt, sub imperiul disimu­
lării se desfăşoară şi jocul Eugeniei Cre­
(oiu în Teodonia - soţia lui At•himede, 
care vădeşte, de sub aparente "ieşiri" fu­
rioase de Xantipă, un suflet blînd. 'In 

· sclavul Clisis, I on Haiduc risipeşte multă 
energie, actorul este u n  exuberant şi po­
sedă daruJ de a r06ti cu spilit chiar şi  
replici banale. Personajul său aminteşte 
de tipul slujitorului deştept din come­
di ile clasice. In contrast, un fel de Au­
gust-prostul este sclavul Xenios. Ovi­
diu Georgescu i-a acordat o ţinută şleam­
pătă şi o bîlbîială datorată încetinelii 
gindirii. Interesantă m i  s-a părut creaţia 
Mihaelei Murgu in Me.ropa, un amestec 
de bun-simţ şi de moravuri fruste şi li­
bere. Alina Secuianu, proaspăt venită in 
trupa timişoreană, joacă se pare primul 
său rol aici, Eunoa, fiica lui Arhimede. 
Am remarcat calitatea umorului cu care 
îşi concepe personajul - adolescentă în­
cercată de primii  fiori ai d ragostei şi ne­
ştiind încă să practice jocul cochet al 
aţîţării partenerului. Acesta, Ctesibios, in 
i nterpretarea lui Gheorghe Stana, are 
chinuri şi i ncertitudini exprimate intr-o 
largă retorică a gesturilor. Personajele 
negative, sumar creionate de autor : Hie­
ron -. tiranul cetăţii, Zophyrion - şeful 
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Sigura n ţei, l lt-cales şi Tcles - doi spioni , 
�i M a rcP l l us - comand<m l u l  mma n sint  
pu t e r n i c  concrPt i za tt' de actor i .  M i ron 
.Şuv[IJ.:[IU e un t i ran m ol a t i c. a l  dlrui  c i ­
n i s m  e î n m u i a t  d e  o suveran ;! p l i ctise 1lă, 
dc•al t l'el se·  l asi1 conchis i n  hot iiri r i  de şe­
f u l  S i gu ra n ţ e i .  care. i n  i n terpretarea lui 
l l ; I m i a n  Oanc·c•n. \'[H le� t l' c ru z i m e  ş i  o 
p;H i m aşit ciori n \ [I ciP p u t ere. In Hecates. 

"Tra i a n  R u zo i a n u  apns{I pl' pnx�t i a  şi  mP­
·ga l < >m a n i a  e x i s t c n l l• la personaj ş i .  i m ­
prclmii c·u Ştl' fil n Sasu - Teles. s p i on u l  
rom a n .  rea l i zP<lzii o scenf1 dl' u n  com i c  
sav u r 1 1s : Sl'l'na percht•l.i \ i�· i .  i n  ca re_•, i n  
ft'Pn<' z i a  c[I U Ui r i i  scoi c i i  d P  c i t i t  gindu r i le. 
m i c u l  a tel il'l' estP, l i teral men te, dărîmat. 
I n  f i n e. î n  M a rcel l u s. M i rcea Belu subl i ­
n i a Z:t l a  rind u - i  m [t n• ! i a  şi c i n ism u l m i l i ­
l a :·u l u i  Y i ct n r i os .  

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
(secţia maghiară) 

'SERL\TL\ 

Data premierei : 20 septembrie 
i 1 982. 

Regia : KOV ACS FERENC. De-
corurile : PAULOVICS LASZLO. 
Costumele : SZATMARI �GNES. 

Distribuţia : ACS ALAJOS (Prin­
ţul) : TARNOI EMILIA (Petunla) ; 
DALNOKY ZSOKA (Dalta) ; ELE­
KES EMMA (Menta) ; BOKOR IL­
DIKO (Orhldea) : SOOS ANGELA 
(Giadlola) ; BARTIS ILDIKO (Fre­
sla) : KOV Acs tv A (Magnolla) : 
TOTH-PALL MIKWS (Cagllosto) ; 
V AN DOR ANDRAS (En�ian) ; 
BENCZEDI SANDOR (Lordul) ; 

KOCSIS ANTAL (Mareşalul) ; 
BESSENYEI ISTVAN (Abatele) ; 
NADAI ISTVAN (Socrate) ; MI-
KLOS TAMARA (Cieopatra) ; 
SZELYES FERENC (Petrarca) ; 
CZINTOS JOZSEF {Swift) ; FULUP 
ZOLTAN (Freud) ; KISFALUSSY 
BALINT (Tennessee Wllliams) ; 
RACZ MARI (Cintă.reaţa de muzicA 
pop). 

Spectacolul cu care secţia maghiară a 
.teatrului sătmărean a deschis actuala 

stagi u ne este un succes. S-a m i zat î n  pri­

m u l  rînd pl' valoa rea text u l u i  dramatic, 

un espu dens, c i rcumscris precept u l u i  

socr a t i a n  . ,Cunoaşte-te Pe t ine î nsuţi " . 

Un pri n ţ cu î n cl i n a ţ i i  de fi losof, ajuns 

l a  v î rsta b i la n ţu ri lor, decide să se auto­

eunoascti p r i n  i n termed i u l  amoru rilor 

s a l P  - i u b i rea f i i n d  o formă a cunoaş­

ter i i .  dar m a i  a les a auiocu noaşterii - , 

scop i n  care îşi  i nvit ă partenerelc la o 

serată. Deşi revelatoare, destăinuirile i n ­

\' i t a tP l n r  n u  a u  darul să-I satisfacă pc 

c·u �-:l' t titoru l p r i n ţ ,  copleşit î n continuare 

dC' propri i k - i  ginduri  şi cău tări .  

Tex t u l  a rc aclcv{I rate siră luc iri de 

l i m b[I l i te ra r[I ,  da r reprezentarea lui sce ­

n i că C's te d i fi c i lă,  autoru l avînd orgol i u l 

dl' a - ş i  e x p r i m a  gînd u r i l e  în vers u ri .  Să 

m ai adăugăm că piesa lui Deak Tamas 

pmpu ne partituri generoase, regizorul 

cle c l a rindu -se tentat de experienţa unei 

montări care oferă teatrului privilegiul 
de a reuni in d i stribuţie nouă personaje 

fem i n i ne, şapte di ntre acestea de o im­

portanţă deosebită in economia specta­

col u l u i . 

Kovacs Ferenc şi -a materializat gin-

direa artistică printr-o viziune scenică 

minuţios elaborată, într-un spectacol l im­

pede, curat de la u n  capăt la altul, cu 

un ritm corespunzător, antrenant in 

ciuda lentorilor, impuse pe alocuri de 

tiradele în versuri. Punem tot pe seama 

regiei ştiinţa alcătuirii distribuţiei. I n ­

spirată ş i  omogenă, e a  străluceşte mai cu 
seamă prin interpretarea lui Acs Alajos, 

care reconfirmă, in rolul prinţului, ma­

rele său talent, ajuns în faza deplinei ma­

turităţi.  Tâth-Pall Mikl6s se dovedeşte un 
actor subtil, utilizînd o diversitate de 

procedee in realizarea fausticului Caglio­

sto. Văndor Andras este un Encian co­
rect, i ar Dălnoky Zs6ka redă nuanţat 
frămîntările curajoasei adolescente Dalia. 
Tarn6i Emilia, Elekes Emma, Bokor Ildik6, 

So6s Angela, Bartis I ldik6 şi Kovăcs f:va 

realizează convingător tulburătoarele lor 

"arii" dramatice. O notă bună, regiei teh­
nice, pentru ,.efectele speciale", intere­

sante !ii originale. 

Voicu D. RUSU 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SFINTU GHEORGHE 

Tl\CEREL\ LL\UIN I EI 
de N icolae Lupu 

Data premierei : 3 noiembrie 
1!182. 

Regia : RA LOGH ANDRAS. De­
corurile : Df:AK BARNA. Costu­
mele : DEAK MARIA. Traduce­
rea : BALOGH ANDRAS. 

Distribuţia : SZABO MARIA (La­
�·inia, alias Mona) ; ISTV AN MAR­
TA (I leana) ; NEMES LEVENTE 
(Sile Nescu, alias Răvă.şilă.) ; KRI­
ZSOV ANSZKY SZIDONIA (Lina 
Nescu, alias Aristeia) ; BALINT 
Pf:TER (Ghici Bozga) ; CSER­
GOFFY LASZLO (Ene, alias Vic­
tor) ; VERESS LASZLO Wlueraş) ; 
SZABO LAJOS (Aibu) ; DARVAS 
LASZLO (Rău). 

Sîn l€m tentati.  adesea, să catalogăm, 
să et ichetăm fiecare autor, fiecare piesă, 
fiecare spectacol, dar - iată - de astf1 
d ată n i  se întinde o abilă capcană : a­
vem de-a face cu două acţiuni  dist incte. 
Nu este vorba de procedeul. adesea a­
bordat, de "teatru în teatru".  ci de două 
cîmpuri de desfăşurare a acţiuni i ,  ce su­
gerează atît scena cît şi  viaţa, acţiuni 
care se împletesc, se întrepătrund, se su­
prapun .  Utmărind, cu legi timă curiozi­
tate. dest inul  unei m isterioase Lavinia, 
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f irul se taie brusc, pentru ca, in cl ipa u r­
mfltoare. s[l aju ngem în cabina actorilor, 
u nde i n terpreţii nu se destind doar, ci ne 
ir1vitr1 s[l asistăm la un al doi lea con flict ,  
l a  fel  de palpitant, l a  fel  de misterios 
şi plin de sut·prize, care are ca obiect 
viaţa lor personală. 

Aşadar, Lavi nia, i m obi l izaU1 intr-un 
cărucior de i nvalid,  ruptă de realitate, 
ff1ră putinţa de a se exprima, trezeşte 
i nteresul nu numai al spectatorilor, ci 
şi al f;uniliei sale. al cunoştinţelor, al au­
torităţi lor. A fost o încercare de sinuci ­
dere ? A fost o tentat iv;i de crimă ? Ta­
tăl, autoritar, sever. d()reşl€ să afle "ade­
v;irul cu orice preţ" , dar cu d iscreţia cu­
ven i t ă . pentm a nu compr()mite reputatia 
famil iei .  I n spectorul Flueraş vrea să afle 
acest adevăr fie ca să claseze, fie ca s;) 
dea curs u n u i  dosar penal. Ghici  Bozga, 
psiholog şi  l ogoped, îşi aplică metodele 
personale cu ambiţia omu l u i  de ş t i i n ţă, 
iar doct()rul Ene - a lias Victor - n u  
rJoar p e  cele terapeutice, ci ş i  p e  cel e sen­
t imentale, fi ind, de fapt, o mai veche 
şi  apropiată cunoştinţă a Laviniei.  Dar 
si ngura care reuşeşte să stabi leasd1 un 
contact cu suferinda este Li na, modesta, 
resemnata, supusa, dar sensibili! mam ă  
a fete i .  

C e l  de-al doi lea conflict a r e  ca obiect 
un şantaj sentimental, aducînd in prim­
plan pe omu l  lipsit de scnJpule care se 
df1 drept maşinist de teatru, fi ind, î n  rea­
l i tate, m ed i c, şeful unei bande ce se 
ocupă cu întreruperea i le gală de sarci ni,  
iubit  - şi. pînă la u rm ă, dispreţu i t  -
de actri ţa A ristei a Tănăsache ( i n terpretat 
Linei) ,  una d i ntre nu meroasele sale vic­
time. Apare - şi aici  - u n  reprezentant 
al autorităţilor, i nspectoml Albu, care ur­
măreşte, de mai multă vreme, ace:�stă1 
bandă. 

Bâlint 
Peter, Veress 
Lâszlo, Nemes 
Levente, CsergoffJo 
Lăszlo 
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J Jc� i  rl'lc dout1 ar \ i u n i Sl' asc-; 1 m tm;l 
! Lav i n i a  inn·a rc;-, s;

-
1 -� i curme zill' lc 

JWn l ru c t1 a�t<'a plil u n  cop i l .  iar  A r i st e i a 
<'' I l' i n \· i t a t ;-, , ri tos.  s;-, suporte> chiar  in 
c· ; � b i n [l opPra ( i a  pr in  ( ';I l'<' \ 'a  rc-nu n ( a s{l 
l' ic  mam:'l l ,  dt•zn• � l ;·ull i n t u l  lor  estp di fe­
r · i t  � i .  c .;l rl'ru m .  n c·a�IPp\; , t .  I ncl i nat spre> 
dc•;.IJa kn·a t' l i c;-, , a u toru l nu punc.• pu nct 
c ! u p;-, u l t i m < �  n•p l i ct• . � ;·,sind S (JPC I.a l ori l or 
pos i b i l i l a t c>a dl'i i bPr{t r i i .  

HPg i zorul  B a l ngh And r;'1s a vpa pos i b i ­
l i t a tea s;-, n·a l i zc•zc u n  spt'l'\ a('ol r it• fac­
I u rt1 pol i ţ isU1, c·u l oatl' <'IPnwntc • le  ge­
n u l u i . m : l t c•r i a l u l  dram: 1 t i c· f i i n d  suf icien t 
fll'll 1 ru a crea 1 ensi u n'<', suspans, 
un r i t m  p a l pi t a n t. atmosi'l'ri1 sum-
br:·l . A prpfp r a l  sobriPta t ea ,  u rm {u· i n d 
mol i \'a ( i i  ps i lwlogi eP, o expl i c i t f1 e x punere 
a fapt e lor. ma i  pu \ i n spedac·u loas[t ,  o i n ­
frun t a re n•a l i s t :-1 . p u n e la li1. pp a l ocu ri . cu 
rc-ţ i n u t  u mor.  L-a a j u tat.  in acca s t f1 pri ­
\' i n ţil,  d!'rot·ul funcţ inn<l l ofP r i t  dP De{lk 
Barna, compart im<•ntind spaţi u l de joc, 

ce c u pr i nde �i cabina actori l or, ş i pu p i ­
Irul  re�izoru l u i  tehn ic. şi "scena" ac­
ţ i u n i i  p r i n c i pal<'. fără t'! Pml'n tu l de sur­
pri  z;-, pt' carP il p u te a ofer i trecerea la 

· a c ţ i u nea sc.'{·undarit .  
Această rezol vare a pus lnterpreţilor 

problernp rl Poseb i t  de d i f i c i l e ,  cerind u-le 
să crePZ<' caractere, să dea viaţă unor 
pcl·sona,ie -probl emă, real i zate ferm in alb 
ş i  negru, f[l r {t n u a nţe. Mai aproape de 
i nt<'nţi i l e regi zoru l u i  au fost Krizsovan­
szky Szirl6n i a  (Lina),  Nemes Levente 
(S i le) şi Bil i i n t  Peter (Bozga) , dar şi Ist­
v{m Marta ( I leana) .  Szab6 Ma ria ( Lavi­
n i a) es lt' o apari ţie pi <kută , rostind re­
p l i ca (atit cită este) nuanl,.at. Czergi:iffy 
U1szlr•. E. Szabr• Lajos şi Darvas Laszl6 
îşi aduc o contri bu ţ ie onestă, profesi onală, 
l a  <west spectacol cu o p iesă romfmeuscă 
de dt'but.  a cărei prem ierf1 are l oc la 
Sl' intu G heorghe, in l i m ba maghiară. 

Mihai CRIŞAN 

- - - - - ------- - · - ·----- - - --- - --- - ---------

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL EVREIESC DE STAT 

-DIOGENE CÎINELE 
dr. Dumitru Solomon 

Iată, d u p ă  s i r  Bulwer Li tton, d upă 
Pierre Louys, An atole France, .J. G i rau­
d<Jux, Robert G raves sau Marguerite 
Yourcenar, cea d i ntii femeie aşezată in­
tr-un fotoliu al venerabilei i nsti tu ţi i în­
temeiate de Richelieu, i ată, dar, încă u n  
.. modern " m ingi i at d e  aripa fascinaţiei 
l u m i i  greco- lat i ne, care ş i  acum ,.luceşte 
veder i i  noa�; lre" ,  precum luci cin dva lui  
Cornei l le şi  Racine. Departe de a fi un 
debutant i ntr-ale d mm.aturgiei, autor cu 
n umeroase piese scrise şi  j u cate cu men­
ţionabil  su cces , Dumitru Solomon se vă­
deşte, in u l t i ma vreme, mereu m a i  ispi­
t i t  de evocarea unor reali tă ţ i  de m u l t  
pierdute ,.în depărtări albastre " : trilogia 
a leniană Socrate-Platon-Diogene ciinele 
şi mai recenta Arma secretă a lui Arhi­
mede, de curind juca t ă  la Teatrul  de 
Comedie din Bucu1·eşti, sint rodu l  acestor 
preocu pări .  Spre deosebire de iluştri i  săi 
înai n taş i , D .  Sol omon nu foloseşte pre­
textul antichităţii  pentru crearea u n or 
t u l bu rătoare con fl icte romantice in e­
senţă (ch iar dacă u n i i  di ntre autorii lor 
se cercetează azi la "secţia clasici" ) ,  nici  
pentru recom;titui rea m inuţios-amabil­
erudită ("o petrecere de anti car" , cum ar 
f i  spus Odobescu) a unui  e tos pierdut, 
ci,  fidel vocaţiei lui iniţiale, se străduie 

Data premierei : 2 decembrie 
1982. 

Regia : GEORGE TEODORESCU. 
Scenografia : MARIE-JEANNE LEC­
CA. Coregrafia : SERGIU ANGHEL. 
Traducerea în limba idiş : HAIM 
GOLDENSTEIN. 

Distribuţia : MIHAI CIBU (Xe­
nlades, Slujbaşul I)  ; DAN MIHAI 
SCHLANGER (Pasifon) ; RUDY 
ROSENFELD (Aristodem, Platon, 
Alexandru cel Mare) ; NORBERT 
HAUSER (Chltar'istul, Paznicul, Ta­
tăl) ; BEBE BERCOVICI (Diogene) ; 
ELI CONSTANTIN MAGULEANU 
(Aristip, Slujbaşul Il) ; LUCIA 
COSMEANU-MAIER (Femela.) ; 
NICOLAE MACOVEI (Bătrînul, 
Metroclc) ; TRICY ABRAMOVICI 
(Hlpparhla) ; EUGEN APOSTOL 
(Crates) ; NICOLAE CALUGAR.IŢA 
(Mctrocle) ; NUŞA STOLERU-PON­
GRATZ (Sclava) ; TRICY ABRA­
MOVICI, LUCIA COSMEANU-MA­
IER, NUŞA STOLERU-PONGRATZ, 
IRINA DALL, IOANA CRACIUN 
(Bacantelc) ; MIHAI CIBU, ELI 
CONSTANTIN MAGU LEANU, SO­
RIN BANCU (Judecători) ; NUŞA 
STOLERU-PONGRATZ, IOANA 
CRACIUN, NICOLAE MACOVEI, 
GRIGORE CIUBOTARU, PAUL 
BALEA, GEORGE LICURICI, 
C. MIU, ALEXANDRU GRAMESCU 
(Tinerii). Lectura textului in limba 
română : ION GRAPINI. 
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să desluşească, cu mai puţin lirism, e 
d rept. decît autorul Războiului Troiei . .. , 
da1· cu mai m u l tă aplicaţie ideatică, tilcu­
r i le contemporane ale înfruntărilor ace­
l o r  vremi : în trilogia citată, ideea stă­
p i n i l oare ni se pare a fi conflictul din­
tre Pu tere - evident, puterea statală a 
u nei  orinduiri sclavagiste - pe de o 
parte, şi Adevăr, pe de altă parte, susţi­
nut cu varii arme. tactici şi ideologii de 
variii săi campioni.  Partitura lor dra­
maticii se incheie într-o ataraxie care e 
însă numai aparentă, cac1 sentimentul 
adevărat al filosofilor lui D. Solomon e 
mai aproape de acela de desperare (So­
crate) , de infringere (Platon), de regret 
(Diogene) , autorul părînd să ne dezvăluie 
astfel şi un fel de istorie arcană a vieţii 
şi devenirii fiecăruia dintre dînşii. !eşi­
rea din scenă lasă în urma lor un parfum 
de .,o viaţă pentru o idee", subtil ames­
tecat cu acela al unei că.inţe tîrzii, căinţa 
că, intransigenţi şi refuzind orice conce­
s : i ,  s-au ocupat numai de pădure, pier­
zînd. astfel, din vedere copacul. 

.,Diogene cîinele" este cel mai cunos­
cut dintre filosofii cinici, aceia care sus­
ţineau că adevăratele bunuri nu sînt să­
nătatea (nu ne putem impiedica totuşi 
să remarcăm că, exaltind sufletul şi dis­
pretu ind, cum nu se mai află, trupul, 
acesta i-a sluji t  totuşi pe filosofi cu ne­
smintită credinţă : Platon trăieşte 80 de 
ani, Diogene, 90, Antistene, magistrul a­
cestuia, 79 ; doar Socrate, mort de nă­
prasnă, se stinge la �frageda" vîrstă de 
7 1  de ani), avuţiile, onorurile ; omul cată 
a fi • liber eliberlndu-se de pofte şi redu­
cîndu-şi la minimwn nevoile ; bunul su­
prem e virtutea ; eroul ideal e Hercule, 
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Tricy 
Abramovlcl 
şi 
Debe 
Bercovicl 

nu ca exponent al unei uriaşe forţe fi� 
zice, ci ca fiinţă care, infruntîndu-i şi 
pe zei. şi-a depăşit destinul. Intr-o vreme 
în care "epoca lui Pericle" , epoca, adică, 
a lui Sofocle şi Euripide, a lui Phidiru; ş i  
Herodot, se încheiase, cinicii, precursori 
a i  stoicilor, profesau, precum se vede, 
idealuri nu tocmai depărtate de cele ale 
unor aşa-zise filosofii contemporane, năs­
cute din dispreţul unui exces de confort 
şi de bunăstare şi ducînd adesea la ex­
cese contrarii la fel de păgubitoare : nu­
miţii "hippies" nu se deosebesc, ca aspect 
exterior, de excentricităţile lui Diogene, 
care, curios lucru, e mai cunoscut, prin 
tradiţia anecdotică, decit însuşi Antistene : 
locuinţa lui intr-un butoi, întîlnirea cu 
Alexandru, la Corint, şi altele, pe care 
autorul nostru n-a mai găsit, şi pe drept 
cuvînt, . nevoia să le folosească, au stră­
bătut veacurile, făcînd dintr-insul un a­
devărat personaj de legendă. Dramatur­
gul a speculat cu inteligenţă toate aceste 
,.contestatarisme" , şi chi·ar dacă, furat de 
condei, a mai lăsat să se strecoare şi 
unele idei străine de doctrina respectivă, 
precum "convertirea la iubire" (la· 
iubirea de oameni) ca scop su­
orem al vieţii, idee ce nu s-a născut 
înainte de apariţi·a creştinismului primi­
tiv, el a construit un erou dramatic via­
bil, ceoa ce nu e puţin lucru. Drama lui 
Diogene. în viziunea lui D. Solomon, e 

aceea că, precum spuneam, tot "cAutind 
un om" ideal şi generic, n-a mai văzut 
omul de rînd, cel real, in existenţa lui 
obiectivă. 

Regirorul George Teodorescu, care 
preţuieşte mult, şi pe bună dreptate, dra­
maturgia autorului nostru, a montat, cum• 
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ne mărturiseşte in programul de sală, 
Diogene cîinele ca pe o park dintr-un 
tot - trilogia ateniană - pe care d-sa 
ar dori-o reprezentată i n tegral, in trei 
spectacole, trei seri de-a rindul - şi, de 
ce nu, adăugăm noi ,  şi intr-a patra, cu 
Arma secretă a lui Arhimede ? Privită, 
deocamdată, singură, pie6a apare ca o 
aprigă dezbatere de idei, bine orchestrată 
şi abil condusă. 

Mai există, în recenta premieră de la 
T.E.S., şi un efort de, cum să-i spunem '? 
de .,spectacoli7..are" a textului dramatic, 
efort ce pare endemic astăzi, iscat de i n ­
fluenţa cinematografului şi dintr-un fel 
de complex de inferioritate faţă de acesta. 
După a noastră părere, această tendinţă 
nu face decît să-i adauge, postiş, tea­
trului ,  ceva care n u -i al teatrului, şi care, 
mai ales cind ,.efectele" rămîn, ca aici, 
mai degrabă exterioare, chiar dacă nu 
îl scad, nu-l sporesc. Un Diogene cinic 
pînă în pînzele albe a făcut Bebe Ber­
covici, măcar că l-am fi vrut mai mult 
caustic şi răzvrătit decit arogant şi cîr­
cotaş. In triplu! rol Aristodem -Platon­
Alexand ru, Rudy Rooenfeld a incercat, 
fără a reuşi parcă pe deplin, să ne arate 
trei chipuri ale trufiei : a arhontclui, a 
unui "divin" filOISof şi a unui mare con­
chistador. Cuceritoare, ca întotdeauna, 
prezenţă scenică, Tricy Abramovici, în 
rolul du ioasei, iubito.arei Hipparhia. 

Radu ALBALA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

FL\Til MORGilNL\ 
de Dumitru Solomon 

Data premierei : Z noiembrie 
1 982. .. 
Regla : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VICTOR CREŢU-
LESCU. 

Distribuţia : ROMEO POP (Firi) ; 
LILIANA LUPAN (Teo) : GlllmR­
GHE V. GHEORGHE (Directorul) ; 
MARGA GEORGESCU (Lucreţia 
Borgla) ; GRIG DRISTARU 
(Pscpsc) ; MARCEL HIRJOGHE 
(Lombroso) ; IOANA CITTA BA­
CIU (Soţia) ; CARMEN MARIA 
STRUJAC (Diana) ; DAN ANDREI 
BUBULICI (Sportivul) ; MITICA 
IANCU (Castor şi Polux). 

Intr-una dintre tabletele sale, intitu­
lată ,.a nu fi plicticoo", Dumitru Solo-

mon mărturiseşte că nu i se pare umili-· 
toare dorinţa d ramaturgului de a plăcea' 
publicului. . .  .,Indiferenţa faţă de public­
mi se pare inoperantă ca gest artistic şi 
discutabilă ca gest m oral ".  Mi-am rea­
mintit această confesiune asistind la re­
lansarea piesei Fata morgana intr-un ex­
celent spectacol al teatrului din Galaţi , 
după un deceniu de la premiera absolută, 
a acestei farse poliţiste (Teatrul de Co­
medie) . In perioada respectivă, autorul' 
publica piese scurte în formula parabo­
lei şi în ma111iera teatrului absurdului,. 
unele fiind reprezentate pe scenele d i n. 
B acău şi Botoşani.  Dar, sfera creaţiei lui 
Dumitru Solomon se anunţa tot mai bo­
gată în preocupă1i tematice d iverse, d in. 
care reţinem discursul filozofic despre 
condiţia umană (Platon, Socrate, Diogene­
ciinele) şi, recent, Arma secretă a lui 
Arhimede. 

Fata morgana este o farsă poliţistă bine 
scrisă, cu tipuri şi situaţii în care q u i  
pro quo-ul conduce seria întîmplărilor. 
Un comic de limbaj încărcat de ironie· 
şi subtext, o replică laconică şi plină de· 
haz, o bogată paletă de evenimente im­
previzibile, intreaga recuzită a genului . 
temeinic a<;imilată in serviciul unei scr i ­
ituri c u  accente satirice. Dumitru Solo­
mon a memorat exact "lecţia farsei" ,  a·· 
învăţat-o de la clasicii genului, iar Fata. 
morgana este un exerciţiu convingător. 

A revenit autorul asupra textului ? A 
conlucrat regizorul ? N-am de unde să 
ştiu...  Oricum, spectacolul realizat de Mir­
cea Cornişteanu este alert, substanţial, 
i nventiv. Acţiunea comică se derulează 
frenetic, bufonada scenică are o cadenţă. 
copleşitoare. Regizorul spectacolului a> 

intuit mecanismul comic şi, în acelaşi 
timp, a dispus de mijloace adecvate far­
sei poliţiste. Inventivitatea regizoralii do­
zează comicul astfel încît întreţine bun<� 
dispoziţie a spectatorului.  

M i rcea Cornişteanu a d inamiz.at ac­
ţiunea, impunînd interpreţilor un ritm de 
joc precis, voios, disponibil Ia efectul co­
mic şi la suspens. Repre7.entaţia îl implid 
pe spectator, şi îi stimulează i n tere­
sul pentru cele ce se întîmplă în piesă. 
Faţetele corupţiei şi ale traficului  de in­
fluenţă, ale prostiei, îngîmfării, lichelis­
mul de felurite nuanţe, ipocrizia şi ve­
nali tatea capătă in spectacolul gălăţean o­

i m agine . puternică prin forţa actului cri­
tic. 

Mircea Cornişteanu a apelat la un sis­
tem de semne regizorale prin care au 
fost puse in m i şcare resorturile d ramatice·· 
ale piesei. Modalitatea regizorală cere o 

trupă cu vînă comică şi expresivitate sti- · 
l istică, capacitatea de a integra partitu-

•· rile solistice într-o evoluţie de grup. Fie­
care actor este aici o prezenţă remarca­
bilă, intreaga distribuţie constituie un• 
ansamblu omogen, Interpreţii au jucat cu 
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!\larga Georgescu şi Mitică Iancu 

dezinvoltură şi aplomb, cu m ăsură şi  ri ­
goare. evitînd m u l t i plele capcane ale g!'­
n u l u i .  Personajele s-au ind ivi dual i zat 
p r i n  elemente sugestive, consonante cu 
l u mea i n c r i m i nat[! .  Iat f1 ş i lista acestor 
valoro ş i  interpreti : Romeo Pop (Fifi) , 
Lil i<tna Lupan (Teo) , Gheorghe V. G heor­
ghe ( D i rectorul ) ,  Marga Georgescu (Lu­
creţia Borgia),  Grig DristanJ (Pscpsc), 
Marcel H îrj oghe (Lombroso), I oana Citta 
Baciu (Soţ i a ) ,  Carmen Maria Strujac 
(Diana). Dan And rei Bubulici (Sportivul), 
M i t i 61 I a n cu (Castor şi Polux) . 

George GENOIU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

·GOL\ftll 
de Pau l  Ioach im 

.82 

------------- -

Dat.a premierei : 15 septembrie 
1982. 

Regia : EMIL REUS. Scenogra­
fia : DOINA ALMAŞAN-POPA. 

Distribuţia : EUGEN MOŢAŢEA­
NU {Chivu Manta.) ; MIRCEA BELU 
{Sandu) ; ION HAIDUC {Marcu) ; 
ANA IONESCU (Stela.) ; CRISTIAN 
CORNEA (Florin). 

Yn s pt•cl.acol u l  t i m i şorean semnat de 

E m i l  Ht•us, pi C'sa lui Paul Ioachim este 

v�tzut(J sub sem nu l  încmcişării de des­

t i ne şi, pri n aceasta. a l  dC'fi n i r i i  drum u ­

r i l or în v i a ţ;l ale e ro i l or. i m p l i c i t, a l  d P ­
f i n i r i i  carackrP ior l o r  : în a cPst sens pu ­

tem î n (elegt• şi metafora sccnografi ctJ, o 

pasarel[t t'C se a rcu it'ştc pcsle o cale 

ferată.  Aşa f i i nd, t u lbu rătoarea reîntoar­

Ct'rc a f i i c-ei el i n  slr[tinăta te î n  m i j l oc u l  

fam i l ie i  com pus!' din tată şi  doi  fraţi 

este gînd i lii mai m u l t  ca u n  prilej al 
relcvăr i i  sens u r i lor mai adî n c i  al<' vie ( i i  

su fleteşti ale acestora , crusta de l i n i şte 

şi de aparentă î nţelegere fam i l i al ă se 

sparge, şi de sub reprimări şi  obn u b i l ă r i  

ale u nor dorin(.e şi mişcări pasionale ne­

mărturisite, mai ales din teama de a nu 

strica echilibrul fragi l  al familiei, i zbuc­

neşte criza. Fraţii îşi reproşea7.ă unu.! al­

tuia modurile lor de viaţă, condamnîn­

du -şi reciproc comprom isurile, precarita­

tea lor morală şi sufletească, sub privi­

rile î ndurerate ale tatălui, care-şi con ­

stat[! însingurarea şi neputinţa de a in­

terveni, de a îndruma vieţile fiilor săi. 

ln ciuda acestei crize violente, rămîne 

impresia că nimic şi n imeni nu este con­

damnat în mod irevocabil. Simţim că 

această criză e necesară pentru vindeca­

rea morală a fami liei şi vedem în aceasta 
încă un merit al spectacolului lu i  Emil 

Reus. Dar nu trebuie să trecem cu vede­

rea o scenă care era să ne strice buna 

impresie cu care am plecat ; e vorba de 

scena bătăii d i ntre Marcu şi Florin, băia­

tul de pe pal ier, prelungită peste mă­

sură, chi,ar stil i zată - neintegrîndu-se 

în nici un chip stilulu i, altfel sobru, al 

mon tării. 

Contribuţiile actorilor au fost fără gre­

şeală, dar simpatia noastră merge cu 

precădere către interpretarea lui  I on  

Haiduc, d e  departe cea m a i  complexă şi, 

ca sf1 1.ic astfel, cea mai vie ; e drept că 

şi person aj u l  său este ş i  cel mai bine 

realizat de către autor, în sensul vitali­

tăţii expresiei .  

Constantin RADU-MARIA 
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-- -- -------- ------

AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

PLOŞNIŢL\ 
de Maia�ov1ki 

C î n d  1 - a  proiC'ct::lt p e  par"Venitul Pri sîp­
k in - .,ploş ni l.a normalis'' - peste o 
jumătate de veac, ca pe un exponat tiP 
grădină zoologic[t, Maiakovski prevedea o 
soc ietate in car<• asem<·nea parazi�i vor 
fi doar relicve ale unu i trecut indepar­
tat. I n  acest s p i ri t. regizorul Serghei Iut­

kevici.  in filmul Maiakovski rîde ( 1975), 
1 - a  pl asat pe Pri sipk in,  rein viat, in lumea 

capitalulu i .  Ceea ce nu înseamnă că fil­
mul (bazat, dealtfel, pe motive din Ploş­
nita şi d i ntr-un scenariu cinematol!rafic 
scris înaintea piesei de teatru) conţine a­

luzii  străvezîi doar la ad resa acestet . 
l u mi. 

Versiunea concepută de Horea Popescu , .  
p e  care e constru it spectacolu l  de la Tea­
trul Naţional, aduce piesa în contempo­

rafl€itate, dînd u - i un carac ter generall­
zator, in primul rind prin începerea re­
prezentaţiei cu "dezghcţarea" lui Prlsîo­
kln şi,  apoi, pr-in comentariul grupul u i  
ele prezent.c<tori care face legătura d i n tre 
tablouri. Vi goarea ofemiv-actuală a sati­
rei maiakovsk iene sporeşte a<>tfel. Cînd îşi 
i a  l i bertatea de a da o "versiune " pro­

prie, regizorul este (după cum el însuşi 
afi rmă in " D i alogul de atelier" din re­
vista "Teatrul"  nr. 9/1 982) i n  consens cu 

- ---------- - - -- -----

Data premlerl'i : 23 di'Cembrie 
19H2. 

Vl'rsiunea scenică şi regia : RO­
REA POPESCU. Decoruri : VIRGIL 
LUSCOV şi HOitEA POPESCU. 
Costume : DOINA LEVINŢA. Core­
grafia : ŞTEFAN THURY. Tradu­
CI'rca : CICERONE TIIEODORf:SCU. 

Distribu�la : DEM RADULESCU 
(Prisîpkin) ; GHEORGHE DINICA 
(Oieg Balan) ; COCA ANDRONES­
CU (Zoia Beriozkina) ; GHEORGHE 
COZORICI (Directorul grldlnli zo­
ologice) ; MIHAI FOTINO (Profe­
sorul) ; CRISTINA BUGEANU (Ro­
zalia Pavlovna Rcna.lssarice) ; DRA­
GA OLTEANU-MATEI (EJzevlra 
Davidovna. Renaissance) ; ION 
IIENTER (Papa Renaissance) ; MA­
RIAN HUDAC (Na.,ul contabil) ; 
SIMONA BONDOC (Naşa, VinzA­
toarea de sutiene) ; ALEXANDRU 
GEORGESCU (Millllan, Cavaler de 
onoare) ; DJDONA POPESCU (Doc­
torl�a) ; A LFRED DEMETRIU 
(Hesponsabilul ceremonialulul, Vîn­
zătorul de cărţi) : GEORGE-PAUL 
AVRAM (Oratorul) ; N. GR. BA­
LANESCU (Muncitorul bătrîn) ; 
ILEANA IORDACHE (Vînzătoarea 
de abajururi, Bă.trînă. ctmtenară.) ; 
ELENA SEREDA (Vînză.toarea de 
parfum, Dă.trînă ccntcnară) : MIT­
ZVRA ARGHEZI (Vînzătoarea de 
mere, Bătrînă. centenarl) ; ŞER­
BAN IAMANDI (lngrljitorul) ; 
KADUCU IŢCUŞ (Llcltuşul, Pom­
pier) ; RODICA MUREŞAN (Fata, 

Lunateca) ; TAMARA CREŢU LES­
CU, OLGA-DEUA MATEF..SCU, 
MAGDALENA CERNAT, VIVIANA 
ALIVIZACHE, OVIDIU MOLDO­
VAN, F..MJL MUREŞAN, GABRIEL 
OSECIUC, EUGEN CRISTEA (Pre­
zentator!, reporteri. vînzători de 
ziare, îngrl,jitorl la grădina zoolo­
gică) ; RADU GHEORGHE (Cava­
ler de onoare, Laborantul, Descul­
ţul) ; DAN IV ANESCU (Un munci­
citor, Pompier) ; BOGDAN MU­
ŞATF..SCU (Inventatorul, Pompier) ; 
MIHAI MALAIMARE (Muncito­
rul tină.r) ; MIRCEA COJAN (Vîn­
zătorul de nasturi, Pompier, Bătrîn 
centenar) ; COSTACIIE DIAMANDI 
(Comandantul pompierilor, Vînză­
torul de clei) ; IGOR BAROU (Vîn­
zătorul de scrumbii, Pompier) ; 
GRIGORE NAGACEVSCHI (Vînză­
torul de baloane, Băt.rin centenar) ; 
MARIN NF..GRF..A (Un medic) ; 
GABRIEL DANCIULF..SCU (Un 
medic) ; GEORGE SIRBU (Vînzăto­
rul de plpuşi, Pompier) ; ARIANA 
OLTEANU (Femeia din scuar) ; 
CRISTIAN BABEŞ (Dă.rbatul din 
scuar) ; ARA FLAMINZEANU 
(Gospodina) ; CHIRIŢA DUMITRES­
CU (Vînzătorul de tocile, Bătrîn 

• centenar) ; ADRIAN DRAGUŞIN 
(Pompier). In alte roluri : FELICIA 
POPICA, ION DONDOŞ, CERASELA 
STAN, JOHANNA COJANU, CAR­
MEN ZECHERlJ, ŞTEFAN GAVRI­
LOAIE, GHEORGHE POP. 

83 : 
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·poetul ,  u rmindu -i  i n demnul declarat inc[l 
·rlc la crearea Misterului buf : .. In vi i tor. 
voi  tot i cei ce veţi j u ca. monta, c i t i .  

tipo'iri  Misterul buf, schimbaţi-i situaţii le. 
faceţi-o actuală, corespunzătoare zilei.  . .  " 

Dar Horea Popescu nu s - a  oprit aici .  
'E l  a dat montăril o dinamică percutan­
ta, fol os ind (ca şi  filmul lui Iutkevicil 
un l u x u riant arsenal scenic,  menit să 
oeapli veze publicul. să-I incite, prin fort:� 
-<le şoc a spectacol u l u i .  Iată de ce Ploş­
niţa . . ia och i i " spectatoru l u i  p1•in plastică 
( d ecoruri : Vi rgi l Iruscov şi H orea Po-

pescu. costume : Doina Levi nţa) . Pînă şi 
recuzita de costume, datorată Dianei 
Ioan şi lui Viorel Pater, constituie o 
'Componentă scenografică ieşită din co­
n�un.  

Alte elemente spectaculoase ale reprezen­
taţiei : mişcarea, ritmul ca şi coregrafia re­
alizată de Ştefan Thury, care a antrenat nu­

merosul ansamblu, solicitindu-1 la maxi­
mu m. Cele mai strălucite momente stnt 
lecţia de dans şi tabloul nunţii , unde 
pinA şi ultimul figuNlJlt îşi are jocul său 
propriu,  minutios studiat, contribuind l a  
Teuşita intregulu i .  

Dintre actori, marele cîştigător a l  serii 
-e Gheorghe Di nică, in rolul lui Oleg Ba­
lan. Dinică a.şază cu acest rol fncă un 
.,bronz" lîngă cele din Umbra, Troilus şi 

Cresida, Nepotul lui Rameau, Aşteptin­

du-l pe Godot. El foloseşte tehnica ,.tea­

trului total" . pe care şi-a însuşit-o atit 

de organic incit fiecare gest şi mişcare 

a feţei şi a corpului capătă precizie, e­

locvenţă, semnificaţie. Creaţia lui Dinică 

e atit de solid� incit chiar un partener 

In prim-plan, 
Dem Rădulescu 
şi Gheorghe Dlnieă 

ca Dem Rădulescu (Prisîpk.in) a fost ne­
voit să-i cedeze aplauzele săli i  ... Şi asta 
nu pe ntru că cel de-al doilea ar fi un 
actor mai puţin cotat decit primul.  Se 
ş t i e  doar cit ele mare e popularitatea 
lui Dem Rădulescu. Dar perf01·manţa lui 
D i nică e obţinută cu m i j l oace ce ţin de 
alt stil de Joc, de o concepţie şi o me­
todă interpretativă, de un antrenament 
care potentează în cel mai inalt grad 
capacitatea de expresie multilaterală, me­
reu inedită a actorului, concepţie şi me­
todă intens practicate, cu ani rn urmă 
şi generatoare ale unei direcţLI novatoa.re 
in teatrul românesc contemporan. Dlnică 
e un strălucit exemplu al rezul tatelor a­
cestei direcţii. Jocul său se transf'Ormă 
treptat intr-un recital sollstic, pen­
tru că Oleg Balan se detaşea7.ă nu nu­
mai de Prisipkin, ci şi de intregul ansam ­
blu. Şi alei se ridică o problemă de ordin 
mai general, privind munca de laborator, 
studiul de 7.i cu zi al teatrului, care 
presupune strădania continuă de a trans­
forma ansamblul într-o echipd. Di-n acest 
punct de vedere, spectacolul Ptoşniţa de­
monstrează ce mari sint posibilităţile tru-

pei Naţion.alului,  dar şi cit mai e de fă­

cut. Unii d i ntre interpreţli rolurilor "din 

l i n ioa a doua" se distanţează net, ca de 

pildă Radu Gheorghe, care şi-a cizelat 

cele citeva apariţii cu atîta ingenioasJ 

fantezie incit le-a transformat in 

m ici bijuterii .  Deşi instrumente de 

calitate deosebită intr-o mare orchestrA, 

Coca Andronescu, Draga Olteanu-Matei, 

Mihai Fotino, Ghe<>rghe Cozorici nu-şi des­

făşoară plenar nici Insuşirile, nici expe-
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ricn ( a . De asemenea, in g rupu l ele pre­

:l.en t a t o r i - n'porl e r i .  p r i n t.re ca rt' s e  a f l rt 
tiner i  i n ter pn· (i dP \·aJoare - ca Tamar;t  
C r<' ( U l t:'SCU, O l ga De l i a Ma lecscu . G a b r i t'l 
Ost •c i u c -. î ş i  face loc d i n  cind in c i n d  
0 prl'c i p i t.n re dezonlonalft. acopc1· i n rl t e-x ­
t u l .  ca şi un t on voit  " af-\ i t a loric" i n  ro�­
t i rcn u n o r  re pl i c i . l ozi nci  s t ri ga t c  i n  
rl <l U ll n  i d c i l o r. E ncct•snr u n  pPnn ancn t ş i  
r i g u ros con t rol .  pen t ru a nu sp a j u n g! ' 
la riPzt•c h i l i h r;i ri <IPru l a n t t• tw n l ru m a rPIP 
pu b l i c .  E x i s t (• pl'i nwj d i a  ca. fu r:tl  r i l.' 
spccLacu l ns u l  rcprczPn la \ i c i .  acc-stn s[t n \ J  
s !'  po;t i (J concc nt ra i n  m f1sura C l l \' t• n i l :"t 
a s u pra t Px l u l u i .  

n PtWL : P/.ClŞll i f a. (' u n  spt>c l a co l s :·�·i os 
P l :1 1 Jora t .  cl f'mnnsi i'Î n rl v i rtua l i t rt ( i l f' n<•a­
l r > ; tn' a J ,• N a ( i o n a l u l u i .  Dnr î n  B l nc - no l f'c.­
ul s :"t u d i n  Ca i f' t u l  prouram nn fll , c l i ­

rcc l orul  R a d u  13cl i p, n n  a rc d n•nta l <- d n rl  
scrie 61 ..  forţa rl e  crenţiE> n colect ivul u i nu s - n  
f ruct i fi cn t  i n tf'gra l  ", cft i n  repertori u l  primei 

noa�t rP scene e x i sl ft , .opţ i u n i  rc1w r t o r i a l,.. 
nci nsnin.tle. p i <'s<' m Pd i oc r!'" . ,, .. res l ri ns(t 
m u n i t i e  rle i d t• i . de su bst a n t rt .  d l' i n vrn­
l. i v i t a i P  a a nu m i t o r  spec t acol<' cP �P a l >t ­
tur!i i nert a n!Rrioritft \ i l n r  estet i c !'. r--t r;i s 't 
c l i n 1 Pnscfl obişnu i n tt'. s;l a n i m 0  n dt'zi un i 
adinci.  să trezeasd aclvers i t ă t i " . 

Dt'ci. dacă tonle act'stea sint cu noscute­
şi TI'CUnoscute. nu r i\ m i n P  decit  să S €'  

trngft concluzi i le. 

Traian ŞELMARU 

TEATRUL "BULANDRA" 

CU UŞILE INCHISE 
de Jean Paul Sartre 

Data premierei : 18 nohimbrle 
198Z. 

Re�tla : MIHAI MANIUŢIU. Sce· 
nograrla : MIHAI MADESCU. Tra· 
ducerea : MIIIAI ŞORA. 

Distribuţia : IRINA PETRESCU 
(lnes) ; MIRELA GOREA (Estelle) ; 
MARCEL IUREŞ (Garcln) ; CON· 
STANTIN DRAGANESCU (BiUatul 
de serviciu). 

Am nu t ri t temeri in legătură cu re­
prez<'ntarea Uşilor închise, piesă extra­
ordinară, pe care ş i  după ani de zile de 
la prima lectură continui s-o consider 
l ucrarea teatrală cea mai impol'tantă a 
autorului ei, drama "sai'triană" prin ex­
celenţă. ln ea se remarcă nu numai per-

Marcel lureş, Irina Petrescu 
şi Mirela Gorea 

fecţiunea fără fisut·ă. de act dramatic 
complet, de sine stătător, ci şi total a ad�­
renţă d intre felul expunerii şi conţinutu l 
gindirii scri i torului, o gind i re obiec tivată, 
după cum se ştie, in opere multiple şi 
d iverse. Poate că secretul acestei "pre­
ferin ţe'· rezidă in situaţie (le1·men mar­
cat de semni ficatie de către Sartre ln­
suşi),  o s i tuaţie pe care aş numi -o tota­
litară. Este ea, această s ituaţie, s i  ati t . 
De o i manenţă cutremurătoare. Nu de­
curg nici actiuni,  nici conseci n ţe. Nu se 
prea poate analiza teatrul lui Sart re cu 
mijloace curente in critică. Ceea ce se 

prezintă pe scemi nu e o metaforă, uşile 
mchise nu sint pu rgatori u ! ,  n ici i n fer­
nul (doar ştim, de aic i î n a i nte, că .. i n ­
fernul s i n t  cei lalţi " ) ,  c i  p u r  şi  simplu 
b.locarea, pentru eternitate, a posibilită­
ţilor umane. Cei închişi nu mai pot de­
veni altceva, nu mai pot influenţa pro­
priul lor destin. Putinţa alegerii altui 
d rum a fost suspendată - pe totdeauna. 

8:) 
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De aceea sint si,J iţi să se întoarcă la 
infinit  spre esenţa lor, esenta lor in-făp­
tuită, să se privească in aceasta ca in­
tr-o oglindă. Moartea - da ! G ind i rea 
lui Sar.tre nu poate fi rezumată, pentru 
că ea însăşi nu se rezumă. Prin ur,mare, 
trei oameni, introduşi, pe rind, în aceeaşi 
încăpere, un bărbat şi douft femei. O în­
căpere fără ferestre, cu o singură uşă, 
prin care doar se i ntră. Desigur, ipoteza 
că ar mai putea ieşi e luată in consi­
deraţie la inceput, de fiecare dintre ei. 
La un moment dat, trapa chi ar se ri­
dică, lăsînd să se vadă lumina zilei , dar 
n i ci unul nu ma1 vrea să plece. Ar fJ 
încă şi mai groazn ic . Căci nu într-o în­
căpere sînt î nch işi, ci în cercul,  desă­
vîrşi t acum , al propne1 lor existente, 
i mposibil  de conti nuat altfel. Ci numai, 
i reductibil, repetată. In final, această 
per�pectivă devine chiar inveselitoare, 
căci nimic definitiv nu se ma i poate în­
timpla. Si nguru l lucru definitiv - moar­
tea - de care prizonierii mai sînt încă 
tentaţi, u itind că s-a produs, primeşte 
un stra n i u  accent de deriziune. De ce 
moartea ? Definitivă, de neînlăturat, e 
numai viata. Aşa curp. a fost ea .  Şi este 
la nesfîrşit.  Cumplită, la Sartre, e toc­
mai autodeterrnina rea pe care şi-o dau 
oameni i .  Oamen i i  : G arcin, Ines, Estelle. 
Fiecare a făptuit un lucru pentru care e 
convins că merită iadul.  Totuşi, nu sînt făp­
turi neobişnuite, ci mai c;legrabă comune. 
Garcin a vrut să fie un · ins l i ber şi s-a 
dovedit laş. A refuzat războiuJ, dar a 
pierit ca fugar. Şi-a chinui,t soţia, după 
ce o culesese de pe stradă. Ines a dis­
trus, cu perversă determinare, d ragostea 
u nor oameni apropiaţi. Estelle s-a · căsă­
tori,� cu un bătrîn pentru a-şi salva fra­
tele, aju ngind apoi pruncucigaşă şi îm­
pi ngindu-şi astfeJ a mantul la sinucidere. 
Trăsătura comună tuturor acestora este 
chemarea irepresibilă a răul ui . Dar nu 
il săvîrşesc in acelaşi fel : Garci n  · şi Es­
telle rămîn , ca să zicem aşa, nişte ama­
tori . Singură Ines pare a avea o vocaţie 
sigură în acest sens. Şi ce ar putea face 
cu toţii pe lumea ceala!ltă, decît să con­
tinue ce au făcut pe pămînt ? Desigur, 
în alt context, cu . alţi parteneri. ,.Ei, hai 
să continuăm" , invită G arcin, înainte de 
lăsarea cortinei .  

Spuneam l a  î nceput că determinantă 
e si tuaţia. Aş mai adăuga un element, 

anume spaţiul. El este indicat expres ca 
fiind un salon în stil Napoleon al III­
lea. De fapt însă, nu e aşa ceva, nu 
e nimic m atenial, poate un loc geome­
tric ridicat undeva deasupra lumi i . Spa­
ţiu abstract adică, propice pentru a fi 
locuit de ideile sartriene. In mcr un caz, 
un spaţiu închipuit, ci u nu l  gîndit.  Cum 
să-I vezi figurat pe scenă ? Scenograful 
M ihai Mădescu s-a î ndepărtat de la in-
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dicaţia  a u torului tocmai în sensul abstrac­
tlză r i i ,  i maginînd un fel de cu\'ă capi to­
nată, ceva u l l ramodern, a proape şti i nţi­
fico-fantastic. Iar intu i ţia lui  e justă. 
Cam a�a işi înch ipu ie omu l  u lhmPlor 
decenii (al zboru lui în cosmos) lumt>a 
cealaltă.  Către acest spaţiu rece, aseplic, 
sintem împinşi treptat, cu lentoare, de 
rare acordu ri funebre. Ciudat însă, u r­
mărind spectacolul ne îndepărtăm de la 
i deea de moame : funebră., ne surprindem 
gîndi nd, e chiar viata. Uneori. Inăun­
trul spaţiului descris vor fi aduş i oa­
meni , dar la inceput el nu e gol, cum 
ne-am fi aşteptat. Pentru ca oamenii să 
pătrundă trebuie ca mai întîi ceva să 
fi fost dezlocuit. Ceva i ntrodus de re­
gizor, un obiect vast, de fapt mai m u l te 
obiecte, u n  romboid compus din lămpi 
a caror lumină e vărgată de grile. A­
ceastă colonie de lămpi dispusă in for­
maţie reacţionează ca şi  cum ar fi vie. 
Străbătută de o viaţă secretă. Un ocht 
cu mai multe faţete. Ochiul mate1·ie i . 
Este aproape singu rul obiect d i n  decor 
şi singurul care joacă, dînd impresi,a unui 
palpit profund, mai profund decît al 
personajelor. Datorită acestei u nice şi  
simple "găselniţe" pentru care creatorii 
se cuvin felicitati, atmosfera spectacoJu­
lui se constituie şi se consol idează. 

Şi, acum, actorii. Sînt trei• lăsînd deo­
parte pe Constantin Dră.găncscu, cărui-a 
băiatul de servictu n -avea ce probleme 
să-i pună. Doi sînt tineri, foarte tineri , 
pină mai ieri studenţi, cu care Mihai 
Măni u ţiu, tînăr şi el, a mai avut totuşi 
ocazia să colaboreze. Marcel Iureş are 
o înfăţişare colţuroasă şi rosti re:.� încor­
dată, ai spune că dctestă neîmpăcat ceva, 
ceva ce poate fi chiar conditi'a erouJui 
său. Ti l ipseşte deocamdată capacitatea 
de transformare în rol, drept care in­
cearcă să aducă rolul la si �1e. s.i-1 do­
mine. Incercarea dă bune rezultnte. Dim­
potrivă, Mirela Gorea este, toată, numai 
rolul ei, acea bizară Estelle obsedat.'i de 
i ubiri le pămînteşti. Actr.iţa vibrează tot 
timpul, o vibraţie rece. de lalffiă meta­
l.ică. E pl ină de fervoare şi nu greşeşte , 
nici un ton. E adevărat, c<:i t i neri n u  
ştilu încă să 'S e  rupă d e  artif.ioii•le acto­
riceşti, însă echipa nu se desface prin 
prezehţa intru totul adecV'ată. intell,igenti:t 
şi sigură a Itinei Petrescu. Ba chiar lu­
crurile merg bine pînă l a  capăt. Este in 
afară de îndC\ia.lă faptul că regizorul a 
gîndit la înă lţ i mea piesei, montată, a­
cum, în sfîrşit. pentru prima oară la· 
noi. In virtutea celor de mai sus, men­
ţionînd şi versiunea de autentică ţinută 
l i terară a lui  Mihai Şor.a, socotim re­
centa premieră de la Teatrul ,,Bulandra" 
un succes: 
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