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"Legea privind organizarea teatrelor,  

operelor şi filarmonice lor de stat 

precum şi pentru regimul spectacolelor pu blice' '  

U n moment decisiv in istoria dra
maturgiei româneşti contemporane 
il reprezintă Legea privind organi-

zarea Teatrelor, Operelor şi Filarmonice
lor de Stat precum şi pentru regimul 
spectacolelor publice, apărută in Monito
rul Oficial, Partea 1-a, A nr. 162, din 
18 iulie 1 947. Legea prevede înfiinţarea 
unui organism statal de controlare a re
pertoriului : Consiliul Superior al Litera
turii Dramatice şi Creaţiei Muzicale : 
,,Pentru îndrumarea şi coordonarea re

pertoriului artistic se înfiinţează Consi
liul Superior al Literaturii Dramatice şi 
Creaţiei Muzicale in grija căruia intră şi 
interzicerea reprezentărit operelor artis
tice cu caracter rasist, şot•in, fascist şi 
reacţionar" . In acest sens, in afara tea
trelor naţionale (din Bucureşti, Iaşi, Cluj, 
Craiova), precum şi a Teatrului Maghiar 
de Stat de dramă şi operă din Cluj, con
form arti.colului 217, capitolul Il  partea 
a IX-a : "Repertoriul teatrelor particulare 
va fi supus spre aprobare Consiliului Su
perior al Literaturii Dramatice şi C1·eaţiei 
Muzicale" .  Tot in ceea ce priveşte re
pertoriul, Legea prevede măsuri exprese 
vizind incurajarea drarnaturgiei româneşti. 
Astfel, pentru Teatrul Naţional Bucureşti, 
se arată : "Scopul Teatrului Naţional din 
Bucureşti este de a cultiva, dezvolta şi 
răspîndi arta teatrală în masele largi ale 
poporului, de a ridica nivelul de artă pre
cum şi de a promova literatura drama
tică originală'' (art. 9, capitolul 1 ,  par-
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tea a I I-a) . In scopul incuraj ării creaţiei 
originale şi stăvilirii  producţiei străine, 
teatrele particulare au anumite obligaţii 
stabilite prin lege : "Fiecare teatru par
ticular permanent este obligat să repre
zinte în fiecare stagiune cel puţin o piesă 
românească. 

Nu sînt socotite ca piese româneşti in 
aplicarea prezentei legi adaptările, loca
lizări!e şi prelucrările de pe opere sau 
piese străine sau române". Cart. 217, ca
pitolul II partea a IX-a). Prevăzut prin 
lege, noul organism de controlare a re
pertoriului devine in scurt timp o rea
l itate. Prima sa reuniune are loc in zi
lele de 25, 28, 29,  30 august 1947. Cu 
această ocazie este dată publicităţii com
ponenţa Consil iului : Ştefan Tita, secretar 
general al Ministerului Artelor, Nicolae 
Kiriţescu, director general al Teatrelor, 
Mi rcea Bârsan, director general al Mu
zicii, Zaharia Stanc_u, director general al 
Teatrului Naţional din Bucureşti, Egizio 
Massini,  director general al Operei de Stat 
din Bucureşti, Ion Biberi, directorul Li· 
terelor şi Manifestărilor Artistice, Marin 
Iorda, directorul Teatrulu i Naţional din 
Iaşi, J. Rânzescu, directorul Operei de 
Stat din Cluj, C. Silvestri, directorul Fi
larmonicii de Stat din Bucureşti, S. An
tropov, directorul Filarmonicli de Stat din 
Iaşi, Mallus, i nspector general pentru 
manifestările artistice maghiare, Sică 
Alexandrescu, director de teatru, Elly 
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'Roman, director de teatru, Teodor Ru 
denco, delegat al Confederatiei Generale a 
Muncii, Al. Klriţescu, autor dramatic, Mi
hail Andrieu, compozitor, Traian Şelmaru, 
critic de teatru, Ionel Ţliranu, director de 
scenă, Alfred Mendelsohn, critic muzical, 
C.  Bugeanu, director. Interesantă este şi 
componenţa Comitetului  de lectură, orga
nismul însărcinat direct sa vi zeze admi 
terea unei piese în repertoriu. La înfiin
ţarea Consiliului,  din acest Comitet fă
ceau parte : Nicolae Kiriţescu, preşedinte, 
·stefania Zottoviceanu, Cel l;� Sergh i, 
Henriette Yvonne Stahl, Petru Comar
nescu, Carnii Baltazar, Andrei Tudor. 
H. Deleanu, D. Hervian, Geo Dumitrescu. 
Mihail Şerban, Pavel Chihaia. Prin De
cizia m i nisterială din 2 octombrie 1947, 
se adaugă următorii membri : Florica 
Şelmaru, Sanda M nv i l [t .  Ion Popescu 
Puţuri . 1. Fl avius, Al. Şah igh ian .  lVI i tn•a 
Florentin, Al. Munte, Mihnea Gheorghiu, 
I oan Massoff, M. Raicu. 

2. 

ln istoria dramaturgie! româneş ti con 
-temporane, Legea teatrelor, avind ca punct 
.central înfiinţarea Consiliului Superior 
al Literaturii Dramatice şi al Creaţiei 
Muzicale, constituie un eveniment cu 
deooebite semnificaţii. Dezbaterea cauze
lor care au dus la înfiinţarea acestui 
prim organism de su praveghere statală a 
repertoriului teatral : Consi liul Superior 

:al Literaturii Dramatice şi al Creatiei 
· Muzicale, speranţele puse în acest orga
nism, activitatea sa concretă, consecin
·ţele înfiinţării reprezintă un deosebit pri
lej pentru a radiografia problematica 
dramaturgie! din perioada 1944-1947 şi 
a teatrului românesc in general. 

3. 

lnfiintarea Consiliului Superior al Li -
1eraturii Dramatice şi Creaţiei Muzicale 
prin Legea Teatrelor este consecinţa prac
·tică a unei ample dezbateri privind re
pertoriul şi situaţia teatrului din perioada 
1 944-1947. ln 1 947, la înfiinţarea Consi
liului, nu mai era nici o îndoială că e vorba 
de un organism de stat menit să contro
leze repertoriul. In cadrul dezbaterilor 
din Cameră pe marginea proiectului de 
Lege, Nicolae Popescu Doreanu, din 
partea Partidului Comunist Român, de

-clarA u rmătoarele : "Proiectul acesta de 
lege vine să. reglementeze pe scenele noas
tre ceea ce regimul democrat a adus in 

·toată viaţa noastră naţională., adică. o 
.artă., o ideologie care aşa cum stă la baza 

tuturor domeniilor de viaţă - ideologie 
nouă, democratică, progresistă, va sta de 
acum, pe baza acestui proiect de lege şi 
la temelia vieţii artistice în ţara româ
nească" . ("Scinteia" , 20 iunie 1947). Fă
cind bilanţul primelor manifestAri ale 
Consiliului, ,.Scinteia "  din 6 septembrie 
1947 precizează următoarele : "Prin su
pravegherea şi orientarea vieţii noastre 
artistice, Consiliul urmează să asigure tu
turor manifestărilor de artă o înaltă tinu
Iri estetică, morală şt educati vă" . Cum s-a 
ajuns la aceas tă soluţie de infiintare a 
unui Ol'ganism de supraveghere, ca să 
nu-i  spunem de cenzurare. a repertoriu
lui ? Este înfiinţarea Consiliu lui  o măsurr1 
reru lă de reali tatea artistică sau, dimpo
tri vă, o măsură administrativă fără nici 
o legătură cu problem,ltica t�atrului r• > 
m ftnesc din perioarla H lH - 1 9 1 7  '! A ră,;
punde acestor inlrebii ri  î :lseamnâ a lrcc.! 
in rev istir d leva d i n t re a<;p,�cli'Le defi ni
tarii a le  teatrului nostru din perioada 
imediat următoare război ului,  înseamnă a 

sintetiza dezbaţerile controversate din a
ceastă perioadă, săracă din punctul de 
vedere al creaţiei propriu-zise, dar  bo
gată în confruntări teoretice pe marginea 
situatiei dramaturgiei şi, mai ales, a vii-
torului ace�teia. 

Una dintre trăsăturile specifice perioa
dei 1944-1947 o reprezintă apariţia unor 
mutaţii radicale in conceptul de public 
al artei în general şi de public al tea
trului in special. In polemică fermă cu 
concepţiile elitiste, aristocratice, asupra 
culturii, viziunea revoluţionară asupra l i 
teraturii ş i  artei aduce c u  sine necesita
tea largii democratizări a conceptului de 
publ ic prin accesul la valorile culturale 
al unor largi categorii ale populaţiei. Mu
taţiile radicale în  sfera conceptului de 
public al artei au loc deopotrivă în  plan 
teoretic, al dezbaterilor, cît şi in plan 
practic. In plan teoretic, pri n afirmare3 
publică a maselor muncitoare drept prin
cipal beneficiar al  creaţiei literar-artistice. 
Fără a exclude pe beneficiarii tradiţio
nali ai creaţiei literar-artistice (cercurile 
de specialitate, intelectualitatea, mica 
burghezie), noua concepţie nu face altceva 
decît să pună drept ţel fundamental al 
l iteraturii şi artei un obiectiv propus cu 

o anume timiditate şi anterior. Literatura 
şi arta în slujba poporul ui, a maselor 
muncitoare nu este o noutate absolută in 
spaţiul cultural românesc. Şi an 

terior, inalte conşti inţe scrii toriceşti au i n 
dicat drept princi pal beneficiar al  crea
ţiei lor l iterar-artistice masele populare, 
poporul, şi nu cercul ingust al unor pri 
vi!egiaţi. Nouă la modul absolut in pe-
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rioada 1 944-1 95:J este însă transforma
rea acestui punct de vedere într-o con 
cepţie fundamentală privind literatura şi 
arta. Astfel, u n  document cum este Plat
forma Program a B.P.D. din 20 mai 1 946 
si tuează larga d i fuzare a culturii printre 
obiectivele principale ale programului po
l itic al B. P.D . : .,Arta nu va fi numai apa
najul unei elite. Ea se va adresa marilor 
m ase populare prin crearea de teatre, ex
poziţii  (e tc.) pentru popor" . Coment ind a
cea.�ta, .,Scinteia" din 7 iunie 1 946 sub
l iniază incă o datii rolul de excepţie al 
d i fuzării culturii : "0 cultură naţ ională 
se realizează în primul rind printr-o răs
pindire temeinică a ştiinţei, literaturii şi 
artei în sînu l  maselor largi" (Nestor I g
nat. "Programul înfloririi culturii na�io
nal c "  . .. Scinteia" , 7 iunie 1 946). Susţinînd 
aceast[l idee fundamentală a tinerei de
mocraţii româneşti, reprezentanţi ai oa

menilor de l i tere şi artă vor pleda con
vingător pentru amplu! proces de difu
zare a artei şi l i teraturii  in rindul mase
lor populare, pentru transformarea aces
tora într-un beneficiar statornic al valo
rilor literar-artistice. Răspunzînd anche
tei "Contemporanului" din 1 1  aprilie 1 947, 

"Ce preconizaţi pentru stimularea vieţii 
artistice şi  cultu rale din ţara noastră ? " ,  
compozitorul M ihail Andricu pune accen
tul pe propagarea artei in rindul maselor 
largi ale populaţiei : .,Munca de căpetenie, 
fnsă menită a da roade mai tîrziu, dar 
mai temeinic, este aceea de creare a 
unui nou public, prin propagarea artei in 
masa muncitorilor, în fabrici, la tineretul 
şcolar şi universitar". 

4. 

Printre numeroasele acţiuni din aceas
tă perioadă de lărgire a publicului con
sumator al artei se numără şi iniţiativele 
Teatrului Naţional din Bucureşti de sub 
oonducerea lui Zaharia Stancu. Incepind 
cu 20 mai 1 947, Teatrul Naţional va pre
zenta în fiecare duminică dimineata, la 
ora zece, spectacole pentru muncitorii din 
Capitală, i niţiativă culminînd cu specta
colul susţinut în 8 iunie 1 947 de forma
ţiile artistice muncitoreşti bucureştene in 
faţa actorilor, într-un simbolic gest de 
1 iisplătire a efortului creator al acestora. 
"A fost un gest prin care lumea munci
torilor încerca să-şi exprime gratitudinea 
ce o poartă actorilor care au înţeles că 
arta poate şi trebuie să aparţină nu nu
mai elitelor, cit şi marilor mase şi care 
au pus in practică - duminică de dumi
nică - această pînă la ei dispreţuită 
concepţie" - arată in comentariul  său 
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.. Ham pa" din 1 5  i un i e  HJ..I i .  En t u ziast cu
mentală d e  către presa progrcsbtf1 ( ., U n  
spectacol de gală" , ,.Scinteia " ,  1 7  mai 
Ul47, ,.Despre Teatrul Naţional" d e  S i l 
vian Ios i fescu, .,Contemporanu l ", 1:3 i u 
nie 1947),  i n i ţiativa T�atrului Naţi onal nu 
va fi ocolită de reac \ia partidelor istorice, 
semn clar al succesului partidelor de 
stînga, dat fiind faptul cii ori de cite ori  
o acţiune a Blocului  Part idelor Demo
crate e criticată, aceasta reprezintă o sem
n i fi cativă dovadă că acţiunea avusese· 
succes şi c<i succesu l  iri ta . In comenta
riul .,I nchiderea staginii " ,  ,.Liberal u l " 
d i n  26 i u n ie 1 947, lansează următoarea 
i nterpretare a ini tiativei d i rectoratului  lui 
Zaharia Stancu : ,.Sub acest directoraf 
fericit, teatrul s-a apropiat un pas mai 
mult de masele largi populare pe cari!' 
le-a introdus cu forţa în săli, direct din: 
camion" . Dealtfel, expresie a atitudinii  
reacţionare a .,Liberalului" , orice acţiune
de difuzare a artei şi l i teraturii în rîn
dul maselor populare e intîmpinată bat

jocori tor, cu u n  vizibil dispreţ pen ln.l' 

popor. Comentind, in .. Artă pentru po

por" . un concert organizat pentru munci 

tori la Teatrul Muncitoresc Giuleşti, "Li

beralul" din 6 septembrie 1 946 insinuează 
cu rea-voinţă : " ... majoritatea deplină a: 

ascultătorilor de la Giuleşti n-a suferit' 
nici o modificare psihică. Poate că i-a: 
plictisit acea scîrţîială neîntreruptă din 
arcuş. Cel puţin dacă ar fi avut pe lîngă" 
ea şi un ţambal, se schimba chestia ; 
erau lăutari veritabili. Dar aşa !" Pen
tru a bagateliza procesul de democrati
zare a l iteraturii şi artei, oficiosul Par
t idului Naţional Li beJ'al lansează i nsultă
toarea sintagmă : artă pentru proşti ,  u t i 
lizată ori d e  cîte ori e vorba d e  sintagma :· 
artă pentru popor : .. Moştenitorii doctri
nari ai lui G herea s-au ferit însă să ac-· 
tualizeze această discuţie (Maiorescu
Gherea n.n.). Ei au găsit o formulă mult 
mai comodă şi mai adecvată împrejură
rilor actuale : arta pentru proşti". ( .. A rta• 
pentru proşti ", .. Liberalul ", 15 mai 1 946) . 

G raţie şi iniţiativelor d i n  perioada-
1 944-1947, un public nou, nemaiîntîlni t  
inainte, pătrunde în l ibrării, î n  sălile de
spectacole, aducînd dintr-o dată o atmo
sferă nouă, proaspătă. Faptul este sesi
zat de către întreaga presă literar-arti.s
t ică a momer. tului,  care-I aduce imediat 
la cunoştinţa publicului cititor, nu fără o· 
a nume încîntare puţ>lici stică, efect direct 
al noutăţi i .  .,E un public nou, un public· 
care n-a fost pină acum decît de două 
ori pe an la teatru, cind a căpătat bilete
de favoare de la un neam sau de la O' 

cunoştinţă cu relaţii" menţioneaziio 
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.. R a m pa" in b i l a n t u l .  �-;ugcsti v i n t i tulat,  
"Spectatorul anului 1 94 7 ", d i n  28 septem
brie 1 947. l ntr-un i n t erviu acordat .. Scin
tei i" din 2:J i u n i e  1 947, Zahit r i a  Stancu, 
1 cal izind o retrospectivă a spectacolelor 
pC'ntru munci tori ale Nationalului,  re
marcă drept principal rezultat al acestei 
i n i t iative aparit ia unui public nou în să
l i l e  de teatru : .. Ne-am gîndit că actorii 
noştri trebuie să joace şi în fata maselor 
mari muncitoare, care nu văzuseră pînă 
acum o .�ală de teatru şi un spectacol în 
adevăratul înţeles al cuvîntului. Am orga
ni::at spectacolele de Dum inică dimineaţa 
pentru muncitori. Aceste spectacole au 
fost neobişnuit de populate. Cred că am 
cîştigat definitiv pentru sălile noastre un 
public nou, pentru noi cel mai preţios".  

5.  
Care sint  t răsăturile definitorii ale a

cc&tui nou public ? Prin ce se constituie 
el intr-un public necesar al noii literaturi, 
al noii arte ? Pentru a răspunde acestor 
fntrebări ca şi altora, dealtfel, noul pu
bl ic face obiectul unei stăru itoare atenţii 
din partea unor publicişti, sensibilizati la 
gestul din care se poate pleca spre gene
ralitatea psi hologică şi morală. Cum se 

intimplă obişnuit în astfel de cazuri, 
prima coru;tatare e totdeauna şi o primă 
Infirmare a unei prejudecăţi : cea a in
aderenţei noului public la valorile l iteratu
ri i şi artei, a sălbăticiei culturale a ma<;elor 
muncitoare, prejudecată aparţinînd elitis
mului, dar influentind intr-un fel şi pe 
unii  intelectuali progresişti. Comentariul 
"Rampei" din 15 iunie 1 947 pc marginea 
ini ţiativelor Naţionalului e deosebit de 
clar in a releva receptarea fără compli
caţii de către noul public a marilor va
lori literar-artistice : "Publicul muncito
resc dovedise în aceste spectacole dumi
nicale, spre marea satisfacţie a slujitori
lor artei, ca şi spre marea surprindere a 
scepticilor, că ştte să preţuiască fără re
ticente sau exaltări snoabe şi salonarde, 
arta bună". Mai in măsură decit toţi in 
a trage concluzii, Zaharia Stancu, sub a 
cărui direcţiune Teat,rul Naţional avan
sase iniţiativele spectacolelor muncitoreşti, 
precizează în articolul "Să creăm opere 
de artă pentru oamenii de azi" , "Rampa" , 
1 iunie 1 947 : "In iarna aceasta, între alte 
experienţe făcute, am pus la îndemîna 
organizaţiilor sindicale muncitoreşti bilete 
pentru matinee cu preţuri reduse la Tea
trul Naţional. Aproape întregul nostru re
pertoriu a trecut pe sub achit unor oa-

m eni care pînă atunci nu călca.�eră intr-e• 
sală de teatru. Am scris despre aceasta, 
dar se pare, mereu este nevoie să revin . .  
N-am văzut încă ·pînă acum public mai · 
bun de teatru. Textele cele mai grele au 
fost urmărite cu atenţie, gustate, subli
niate cu aplauze generoase, cum rar au 
avut actorii să audă" . Evident, noul pu
bl ic oferă diferitelor comentari i prilej u l  
u nor comparaţii cu  pu b l i cul trad itional al 
sft l i l or de teatru , în cele m a i  m u l te cazuri ,  
de extra cţie m i c-burghezii. Och i u l  ate n t  
al pu bl icistici i , dezamăgit de comportarea · 
publicul u i  anteri or, sesizează în acest pu 
b l i c  nou argumentel e unei emoţionante · 
incintări , încîntare>a fată de un i d eal , in 
sfîrşit, concretizat. Conform n u merr>aselor · 
comentarii d i n  această perioadă, noul pu
bl ic din sălile de teatru se remarcă prin, 
gravi ta tea participării la actul artistic, 
gestul de a fi spectator pri m i n d  solem n i 
la tea unei si\rbători . . .  Am asistat la aceste· 
spectacole - spune Al.  Kiriţescu intr-un :  
comentmiu dedicat spectacolelor pentru 
m u n ci tori, .,Poporul la teatru" , "Rampa", 
30 martie 1947. M-a impresionat înfăţişa- · 
rea corectc1, chiar elegantă, a spectatori- ·  
lor. Se vedea că fiecare îşi îngrijise îm 
brăcămintea, tinuta, că cel dintîi contact 
cu atmosfera solemnă a Naţionalului in
.�emna un eveniment de seamă pentru 
muncitorul care se pregătise dinainte, cu ·. 
grijă şi cu emoţie". Urmărit atent şi in· 
ti mpul reprezentaţiei propriu-zise, publi- · 
eul de tip nou incintă prin ra..pectul de
s;ivîrşit faţă de întîmplările de pe scenă : · 
"Linişte absolută, atenţie încordată şi par
ticipare integrală, iată doar cîteva din ca
racteristicile celor de faţă la desfăşurarea 
spectacolului. Iar la sfîrşit de act, un en
tuziasm fără reticenţe" - îşi consemnează 
Al. Cornescu, sub titlul .. Public nou ", in 
"Rampa "  din 29 iunie 1 947, impresiile pe 
marginea spectacolelor susţinute într-a· 
fabrică bucureşteană de ansamblul Tea
trului Poporului. O constatare d i n  care· 
nu lipseşte raportarea la publicul ante
rior, de extracţie mic-burgheză : "Mi-am 
amintit atunci de cei care strigă «mat tare·� 
la spectacolele din centru fiindcă nu aud 
din cauză că tot ei nu-şi găsesc astîmpăr. 
Mi-am amintit de cei care vin la teatru· 
doar ca să-şi expună luxul, de cei care· 
nu pricep nimic, de cei care şuşotesc in · 
timpul spectacolelor, complet dezlipiţi de· 
arta profesată pe scenă" . O altă trăsă
tură a noului public, sesizată cu emoţie· 
de către înte>al?"""' presă, e voinţa de ins
truire prin teatru, am b i ţi a  de a învăţa lw 
u n  spectacol : "Acest public dă cu plă-
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cere banii pentru un bilet, dar vrea să 
ştie, să afle, să cunoască mult, tot dacă 
se poate. Nu este un pasionat al am u;::a
me?ţtului cu orice preţ. Dacă se distrează, 
cu atît mai bine, dar urmăreşte cu pri
mordială grijă să tragă foloase. Teatrul 
t re buie să-I  instruiască, să-i ofere perspec
tive din viaţa reală, să-i ridice probleme 
de existentă, să-I indrumeze pe linia preo
cupărilor nobile şi generoase, să-i deschidă 
-orizonturi pînă mai deunăzi prohibite" .  
( .,Spectatorul anului 1 947 " ,  .. Rampa" ,  28 
septembrie 1 947) . Nu e nimic de comple
zen ţă în acest entuziasm publicistic faţă 
de noul spectator. Solemnitatea muncito
rului la teatru, bunul simţ, gravitatea ges
tului şi a ţinutei nu puteau decit să im
presioneze o publicistică pînă atunci iri
lată de unele gesturi ale spectatorului de 
extracţie burgheză şi mic - burgheză in 
marea lui majoritate, luind sala de spec

·tacole drept un salon de modă, dar mai 
· ales manifestîndu-şi ostentativ conştiinţa 
celui care consideră teatrul ca aparţinin
du-i din punct de vedere financiar. In 
.nenumărate rînduri, intervenţii pe dife
- rite tonuri, de la  sarcasmul însemnărilor 
--cotidiene pînă la  atacul pamfletar, puse-
· seră, cu vădită iritare, problema decenţei 
'in sălile de teatru. Prin însemnarea ,.La 
"teatru" ,  din cadrul rubricii "Cu creionul" , 

a ;darului ,.Au rora" d i n 1 5  februarie 1 947. 
problemei întîrzi aţilor şi gălăgioşilor "pro
prietari" , semnalată anterior de publicaţie, 
i se adaugă problema pălăriilor cu care 
vin cucoanele la teatru : ,. In nenumărate 
rinduri am scris şi, dacă nu mă înşel, s-a 
cerut chiar de la direcţia generală a tea
t rclor ca să nu mai fie lăsate . in sală 
cucoane cu pălăria pe cap. Ştie oricine 
cum se prezintă acum moda pălăriilor la 
cucoane : turnuri, coşuri, paravane, clo
pote şi chiar castele întregi sint purtate 
pe cap. Un asemenea obiect instalat în 
mijlocul unei săli in care lumea a venit 
- pe lîngă să audă - să şi vadă, astupă 
t•ederca nu numai fiint�>i nefericite aşe
zată imediat la spate, ci la o serie întreagă 
de persoane care privesc pe acea orizon
tală" . In numărul din 20 martie 1 947, la 

aceeaşi rubrică, ,.Cu creionul" , un curs i v  
intitulat "Artă şi bună cuviinţă" , reia 
tema ţinutei la teatru, de astă dată în
tr-un registru mai inalt, semn că pro
blema depăşea simpla condiţie a cronicii 
mondene : ,.Astfel de jigniri aduse bunu
lui-simţ se întîmplă la toate teatrele pen
tru că nu există o disciplină interioară, 
o măsură de ordine peste care să nu se 
treacă, o impunere a respectului cuvenit 
artei şi celor veniţi să o guste din plin" . 

Primim la redac ţie : 

-:lOG 

:Stimaţi tovarăşi, 

In n.r. 11 11982 al n·lli�tei ,.Teatrul" a apărut cu titlu de avancrontcă o 
·convorbire cu regizorul Dinu Cernescu despre Amadeus de Peter Shaffer. 
Consemnarea cuprinde următorul pasaj : 

.,Săptiunîni in şir cm stat împreună (Radu Beligan
, 

şi Dinu Cer-
nescu - n.ns.) - alături de Beatrice Staicu, autoarea excelentei traduceri -
:lucrînd la text, confruntînd variantele." 

Datorată desigur unui lapsus linguae, formula "lucrind la text" este 
aptă să acrediteze ideea că versiunea românească a textului a necesitat sau, 
în orice caz, a suportat modificări sau îmbunătăţiri faţă de forma sa iniţială. 
In realitate, cit priveşte traducerea, .,lucrul la text" a constat in confrun
tarea celor două variante ale piesei (ambele traduse integral de B. Staicu). 
Respectul regizorului şi al interpretului principal faţă de text s-a extins şi 
asupra traducerii ca atare şi, implicit, asupra rolului traducătorul ui. 

Este o precizare pe care amîndoi o socotim necesară şi pe care vă 
rugăm să aveţi amabilitatea de a o publica în revistă. 

Cu mulţumiri, 
Beatrice Staicu, Dinu Cernescu 
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