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N 
u s-ar putea spune c ă  2700 d e  ani 
a fost un t i m p  prea scurt pentnt 
elucidarea tu turor aspectelor unui 
t i p  de acti vi tate umană şi  că tot 
acest t imp n -a r fi fos t su f icien t 

pentt'U cristalizarea unui cadru te<H·etic  
care s;i fi xeze pentru t otdeauna ş i pen­
tru toat e  i nstan �ele cond i ţia actorului ,  
.s pecificul .  funcţii le şi toate celelalte as­
pecte fundamentale ş i  car<.�ctel"i stice ale 
m un c i i  l u i .  Dar, ar fi fost too.te acestea 
posi b i lf' şi de dorit , ar fi corespuns ele 
curgeri i \Tcm i i  ., Nu se pot ignora tenta­
ti vele. nu Sf' pot scădea meri tele unor 
cPrcetit r i  şi  med itaţi i  f inal izate i n  l u crări 
de o deosebi tă valoare teoretică şi prac­
t ică,  dar a bsenta u nan i mi tăţi i opi n i i l or 
despre nat ura arte i actoru l u i  parcă a r  
recJ arna i poteza c:t. i n  t o t  acest t imp, •!a 
însăş i . această artă, nu s-a putut decide 
asupra propri u l u i ci statut : dacă este, 
sau nu. o rneset·ie '' Sau. dacă este sau 
nu, n umai o meserie "? 

* 

Cuvintul ,.actor" provine d i n  l i mba la­
tină şi  î nseamnă .,cel ce acţionPază" . 

In puţine limbi d i n  lume artistul de 
teatru nu e nu m i t actor. Traduse. ech i va ­
lentelf' aJaugă sensului  fundamen tal (a­
cela de a acţiona) înţelesuri care derivă 
din funcţii le pe care le i ndepl i ne) ll', pri n 
definiţie, artistu l de teatl"U. E semn if ica­
tivă asocierea de cuvi nte care defi nesc 
în alte l i mbi n oţiu nea de actor. In l imba 
germană, "der Schauspieler" ( "schau" , 
de la .. schauen " - a privi, .. der Spieler" 
- j ucătorul) = j ucătorul de privit. In 
limba franceză, se util izează, pe lîngă 
,.acteut�' , şi varianta "comedien" . După 
marele actor ş i  pedagog de teatru Louis 

Jouvet, "acteur "  este artistul cu per.;ona­
litate, care creează personaj ul conform 
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propriu l u i  său su Uet, ad ică .,ad uce toate 
rol uri le la el " ,  cu m  se spune in teatru, 
iar .,comed ien" a r  fi  acel t i p de arti st 
p mteic. care îşi  ecl i psează propria perso­
nal i tate, spre a pune in evidenţă perso­
naj ul pe care- !  j oacă, pentru a-l înfăţişa 
ci t mai aproape de imaginea propusă de 
autor. N i c i  in l imbile slave artistul de 
teatru nu e numai �aktior" . ln sirbo­
croo.tă, de pildă, el e ,.glumac" (glume�) . 
.. cel care j oacă'' , iar clădirea în care se 
joadt nu l' . . teatr" , ci , .po7.oriste" , . loc 
d e  privi t cu aten�ie· ·  . . . k azal is t c.. , . loc 
de spunere·' . . . de t·os t i rt> " ,  sau .  in r-;lo­
\·eM!,  , .g ledal i sle" - , . l oc de pr i v i t " ' . De­
nst>bi t  de• i ns t nt e l i ve pen t ru înţe-legerea 
mai n uanţată a fu ncţi i lor act.ol"Ulu i in ca­
d ru l  a ctu lu i scenic mi se par a'iOcierile 
anum itor cuvinte d in vocabularul tea­
tral j aponez. Jocul de scen ă se C'heam ă 
"ge i " ,  iar , . n u "  înseam nă creier, isc'..l ­
sinţă. talent. a1·tă, desăvîrşire. . .Geino" 

înseamnă măiestrie. "geika " - artist, 
"geikidan" - t rupă de actori ,  . . dnn" -
act, ,.k idan" - anecd otă . 

In apropierea dintre cuvintele C'e ex­
primă anum i te stări psihice şi cele car� 
n umesc unele obiecte ale teatrului ,  j apo­
neza fac i l i tează, în mai m are m ăsură 
decit alte l i m bi ,  sesi zarea condi ( i ilor in 
care devine posibil,  sau în care chiar se 
naşte a c t u l  d ram atic s ;i vî rşit de actor. 
Astfel ,  se înlesneşte recu noaşterea tensiu ­
n ilm· care il lransfonn;i pe om u l obiş­
n u i t ,  .. ateatral" .  in  protagonistul unor 

acte identice cu gestul dramatic, tragic 
sau comic. Cu a l te cuvinte, unele dintre 
aceste noţ i u n i  d i n  l i mba japonez;i ne 
ajută să înţelegem mai exact sens uri ne­
exprimate de cu v inte Pchivalente din alte 
l imbi şi care sint,  sau devin, chiar surse 
ale actu l u i  dramatic, nuclee de tensiune, 
germeni i materiei dramatice, ce se i nsi­
nuează, sub diverse forme, in datele fun-
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damentale ale existenţei scenice a acto­
rului . Astfel : "geku" înseamnă dramă, 
"gekijo" - clădire<_�- . teati"';!Iui,_ �eatru, 
iar "gekido" - minie, fune� m.<hgn�re, 
urgie ; "gekido-s h i ta '"

. 
-. funos, _m i_n �os, 

turbat, "gekiha" - mfnngere, nimicire, 
distrugere ; "gekiretsu" - înverşunare, 
vehemenţă, violenţă ; "gekiretsuna" -
vehement, drastic, năvalnic, violent. 

In limba de origine a teatrululi euro­
pean, greaca veche, ac�o:u� era �urni: 
.,ipocrites" , ceea ce explica mtr-o m

_
asu ra 

optica lui Aristotel asupr_a teatru � u1, . po­
trivit căreia acesta ar fi o .. I m itaţie a 
vieţii " .  

Deci j oc  transpunere, gîndire, rostire, 
măiest�ie, �eşteşug, artă, culoare, ipocri ­
zi e  mînie înverşunare, furie, turbare, 
se�eritate, 

'
vehemenţă, infringere, nimi­

cire, dramă, violenţă sînt sensuri ce se 
insinuează in definirea noţiunii de actor. 

Fl\.lncţiile pe care actorul le are de in­
deplinit în cadrul actului scenic nu sint 
niciodată aceleaşi. Varietatea solicitărilor 
impune nevoia de a răspunde unei mari 
varietăţi de sarcin i . 1 se pretind mereu 
alte modalităţi de a acţiona, de a vorbi, 
de a reacţiona, alte modali tăţi de a se 
comporta, alte modalităţi de "a . fi" şi 
"a face ", de la rol la rol, de la piesă la 
altă piesă de la un spectacol la alt spec­
tacol cee� ce înseamnă, de fapt, că i se 
preti�d mereu alte modalităţi de a mun­
ci.  Dar munca sa se infăptuieŞJte asupra 
propriei sale individualităţi. Actorul se 
pune pe sine in foc, pînă la retopire, se 
lasă turnat in formele presupuse ade noi­
lor caractere, suportă sau îşi aplică sin­
gur chjnuH.oarele lovituri ale unei f?"je 
de indoieli şi intrebAri la care nu ex1stă 
răspunsuri prestabilite şi pe care tot 
singur va trebui să le descopere prin ex­
perimentarea ,,:la oald " a. vieţii, prin pro­
prirul său suflet şi t.ru.p ; şi chiar aşa, 
nimeni nu poate şti - uneori, nici chiar 
el insuşi - dacă a aflat sau n u  răspuns 

. la toate intrebArile care 1-au chinuit, în­
trebări care i-au .răpit liniştea, pof:ta de 
mincare, odihna nopţii, sănătatea. Nu e 
deloc exagerat a spune că idealul spre 
care tinde fiecare repetiţie este să de­
vină o viv.isecţie pentru actor, un "hara­
kiri" pentru a-şi vedea cu ochii visce­
rele, pentru a le recunoaşte, pipăi şi me­
mora, pentru a le diseca şi te-racorda 
după o "schemă" proprie, ca să le poată 
stăpîni şi manevra coniorm voinţei sale. 

Nu s-ar putea spune că, .,j.udnd" ,  ac­
torul de az.i !şi face doar meseria, că, 
odată insuşite meşteşugul sau tehnica j o­
culrui, acestea ii oferă, implicLt, şi 
soluţiile concrete la problemele

. 
ce 

se i vesc in munca de intruchipare 
a roluri.Jor. Actoria sfirşitulu.i de secol 
XX este, după cum cred cA se va P� 
vedea in continuare, doar intr-o anum1tă 

m ăsură (însemnată, fără îndoială, dar nuo 
decisivă) o meserie. 

Cum ar putea fi doar "meserie" o in­
deletnicire in care meseriaşul "face" per­
sonaje din propriul său trup ? O indelet­
nicire care presupune traru;fonnarea pro­
priei fiinţe într-un instrument de r;n�­
sură, mai mult sau mai puţin s;nsi bJl, 
mai simplu sau mai sofisticat, mtr-un 
subiect de cercetare a structurii umane ? 
Prin fiinţa sa, actorul pune la încer.car� · 
capacitatea omului de a suporta tensiUni, 
chiar torturi morale şi fizice, degradarea . 
sau înălţarea, ex plorează comportament

_
u� 

uman marcat de patima puterii, a avuţiei 
sau prospectează comportamen_te . d� 
eroi şi monştri, prototipuri de t1tam ş! 
p i gmei, in s ituaţi i - limită, ori 

. 
te:ste�a 

modele umane cu inalte idealun ŞI cali­
tăţi spirituale şi morale, clintre care, 
in cea mai recentă fază istorică, nu poate · 
liJ)I')i pi'Ototipul ideal al "omului nou" . 

Poate fi meserie trăirea in criză ? Me­
seria şi cel care o face adaugă o expe­
rienţă lîngă altă experienţă şi le repetă· 
pînă la mecanizare. Arti7..anuJ caută li­
niştea. Atunci cind nu mai are nevoie să 
incerce, atunci cînd totul merge de la 
sine, mecanic, atunci şi el a devenit me­
seriaş, stăpîn pe toate "secretele mese­
riei" . 

Actorul, dimpotrivă, caută cu indără�- ·  
nicie neliniştea, cu obstinaţie, stăir:ile cn­
tice, momentele de criză ale existenţei. 
J ar trăirea acestor crize presupune ace­
eaşi cheltuire de sine, omeneşte vorbind , .  
acelaşi preţ, ş i  pentru loviturile ş i  in­
fringerile "jucate" , ca şi pentru cele tră­
ite în· viaţa particulară. Omul din actor · 
nu dispare pe scenă. Stress-ul nu face · 
rabat, dacă actorul nu-l face. Doar IJ:en.­
tru cei ce receptează, pentru spectaton, 
"jocul" actorului poate fi o imagine a ·  
vieţii, o "imitaţie" a ei ; n u  şi pentru ac­
torul implicat. Pentru el, "jocul" e chiar · 
viaţa ; viaţa sa, run acel moment � du­
blei sale existenţe. Joc, in sens de JOO.Că, . 
e doar un pas sau doi, cinci sau zece, 
pe care-i face

' 
spre rol ; restul

_ 
d�vine · 

adevăr chinuitor. Talentul arutentic JO:\că, 
dar nu mimează el se implică, nu se · 
preface ; el "esu;" intotdeauna. Sau, i n  
acelaşi timp, "este" ş i  se preface c ă  n u  
este, dar e mereu convingător, indife- · 
rent dacă se arată implicat sau detaşat. 
Talentrul nu existA in afara credinţei. Iar 
acolo unde există credinţă adevărată, . 
jocul se transformă, prin puterea ei, in 
realitate, convenţiile cad, se uită, ca prin 
farmec, şi  rămîne numai u n  adevăr de 
tip cu totul aparte, superior, care cerne, 
aşa cum cerne şi viaţa, totul. Primul lu­
cru pe care-I cerne este meseria, 
de artă, oontrafa.cerea, de omul c�ret, . 
viu şi convingător, frivolitatea gnmase­
lor, de simplitatea sobrietăţii, falsul (fă­
cătura, cum spunem noi), de autentic. 
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Teatrul şi j ocul actorul u i  n-ar folosi l a  
n i m i c ,  dacă am uita  că in centru stă 
omul. Şi nu doar o i magine abstractă 
de;�·e om, despre om la modul ideal, 
<lespre omu l  .. in genera l " . despre o i l u ­
zie, ci omul v i u .  cel din faţa noastră, 
concret şi i ndividualizat, pe care-I vedem 
pe scenă, pe care actoru l nu il mimează, 
nu il  .. reprezintă ",  el care este chiar el 
însuşi, in carne şi  oase , şi ca re. chim· 
dacă. .,pen tru j oc ", poartă ha i nele  altei 
epoci, şi pe cap, tot .. pentru j oc " .  o pe­
ru că, nu înseamnă că, odat[t cu costum u l  
şi peruca, şi-a schimbat şi t r u p u l  şi ca ­
pul , şi odată cu ele, i nima şi creierul . 
Cu sau fără perucă, sim ţ ire-a şi i n ­
teligenta actoru l ui rămîn aceleaşi, i a r  
conseci n ţele prezenţei sale obiective, fi­
zice, nu pot fi  eli minate din construc­
ţiile teoretice ale oricărei estetici tea­
trale. 

Mai e nevoie de prec i zat că, dacă Omul 
e�t.,. obiectul artei noastre, aceasta pre­
supune preluarea, şi in discuţii şi in fapt , 
a în t regului sens al noţiun i i . Ne putem 
rezuma la prelua rea parţial ă, doar a la­
tu rii abstracte, a aspectelor li terare, doar 
a i deil or despre om ? Sau, odată cu ele, 
trebuie să acceptăm condiţia materială, 
obiectualitatea prezenţei omului indivi­
dual ? Personajul, caracterele din specta­
colul teatral au incetat să fie abstracţiu­
n ile l i terare, "oamenii-iluzie" din textul 
piesei .  Totul poate fi convenţie şi fic­
ţiune in teatru, totul poate fi il u zoriu, în 
alară de om. Omul viu, actorul (acum 
nu ne referim la personaj) aduce in faţa 
noastră propria sa natură materiaiă con­
cretă, fizică, obiectivă, strict individual ă .  
Şi chiar dacă investitura, mandatul pen­
tru ieşi rea pe scenă ii cere să nu se arate 
pe sine (şi noi nu il recunoaştem cu 
uşurinţă) , ci să "reprezinte" o altă per­
soană, un alt caracter, o altă structură, 
chiar din altă specie, un animal, de pildă, 
sau o pasăre, sau o arătare fantastică, o 

fantomă, un spiriduş, o închipuire, el tot 
cu propriul său tnlp, cu simţirea sa pro­
prie, cu inteligenţa şi disponibilităţile sale 

psi h i ce şi fi z i ce o \'a face . Cit d in acest 
. ,mandat" va putea fi indepli nit numai 
cu tehnică, cu m ijloacele �meseriei" sale, 
cunoscute bine, bine întreţinute prin aa­
trenament fizic, vocal şi psihic, dar în­
totdeauna limitate, c a  orice structură fi­

nită, şi cit din acest �mandat" va rămlne 
neindepl ini t de actor dacă, prin uti l iz.area 
mijloacelor pe care i le oferă �meseria" , 
nu se vor naşte alte elemente. nebănuite 
pinii atu nci, disponibilităţi pînă atunci 
necunoscute, dar existente laten t in re­
zervorul fără fund al naturii creatoare '! 
De abia acestea sint elementele eat-e au 
cal i tate-a de a gen era sol u ţi i adevărate 
pentru re7.olvarea problemelor pe care 
i le pune in faţă actorulu i o sarcină a.r­
tistici't. Dec i , el se va fol06i de �meserie" 
pînă la punctul în care, prin ea, va pu­
tea ajunge l a  acele resurse generatoare 
de soluţii ,  adecvate, imprevizi bi le pînti 
atunci şi care, odată ivite la l umină, 
eclipsează tot arsenalul de mijloace, înlo­
cu ind "meseria" prin artă. 

Dar acest salt de la o calitate la o al11a 
ş i nouă cal ik'l:te se poate produce sau nu . . . 
Munca arti..'itului depinde in destulă mă­
sură şi de inefabil. Cert este că depinde 
i n  cea mai mare măsură de modul de a 
gindi şi aplica mijloacele pe care meseria 
le pune l a  indemina actorului. Depinde 
de indrumare şi de : 

1 - calitatea credinţei (există in lume 
cărţi despre actorie ale căror titluri se 
leagă nemijlocit de credinţă - de exem­
plu ,.A j u ca înseamnă a crede" 

.,Acting is believing" de Charles MacDaw). ; 
2 - raportul cinstit dintre actor şi sar­

cina sa ; 
3 - înţelegerea exactă a sarcinii,  a te­

mei de lucru ; 
4 - calitatea climatuLui de creaţie ; 
5 - libertatea corporală şi de �re 

a celor implicaţi (eliberarea de prejude­
căţi şi idei preconcepute) ; 

6 - calitatea concentrării. 

Dar mulţi actori se opresc la jumăta­
tea drumului, crezind cA e suficien,t Qll 
at•ta actorului să .f!ie doar me,teşug. 
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