
CLASIC I I  NOŞTRI 
. --- ·- ---- ----· - - -------

TEATRUL "MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

ZllMOLXE 
dl! 1. uei an Blaga 

Data premierei : 9 decembrie 
1 9:-12. 

Hcgia : EUGEN TRAIAN BOR­
DUŞANU. Scenografia : G EORG E 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(Zamolxe) ; ION BULEANDRA 
(Magul) ; DORU BUZEA (Vrăjito­
rul) ; MIHAI PAUNESCU (Ciopli­
torul grec) ; RUXANDRA PETRU 
(Zcmora) ; GHEORGHE METZEN­
RATH (Ciobanul) ; ION LIGI 
(Ghebosul) ; GHEORGHE HAUCA 
(Moşneagul) ; CONSTANTIN GHI­
NIŢ A (Omul de pe rug) ; V ALE­
RIAN RACILA (Tină.rul) ; SUZA­
NA MACOVEI, AIDA MARINESCU, 
FLORITA RUSU, NARCISA VOR­
NICU, VIOLETA AFRASINEI, GA­
BRIELA MIHAESCU (Bacantele) ; 
ŞTEFAN PANA (Ostaşul stră.in) ; 
TEODOR BRADESCU (Ostaşul de 
strajă.) ; CONSTANTIN RACILA, 
CONSTANTIN ADAM, ION GRO­
SULEAC (Ostaşii).  

Situat în atmosfera de legendă care în­
conjoară vechile religii păgîne, poemul 
dramatic al lui Blaga este şi o parabolă 
despre de5tinul unui "pu rtător de idee·• , 
profetul dac Zamolxe. Inlocuirea unor 
eresuri sumbre cu panteismul senin pro­
povăduit de Zamolxe, această "mutaţie" 
ideologică, declanşează conflictul - pe de 
o parte, între profet şi mulţimea nepre­
gătită să-i asimileze învăţătura, pe de 
alta, între profet şi propria sa proiecţie 
m i tică. "Cînd nu mai e nici o putere să 
infrîngă învăţătura unui nou profet, un 
singur lucru e mai tare ca profetul : sta­
tui a  lui" - spune Blaga. In jurul aces­
tei idei tulburătoare se dezvoltă poemul. 
Descoperim aici,  cum spuneam, şi o dramă 
a purtătorului de i dee, a creatorului 
transformat în mit şi revoltindu-se im­
potriva mitului care ia locul omului viu. 
Zamolxe nu se inscrie in descendenta 
teatrului poetic al lui Paul Claudel - de 
autoritate in epocă -, ci mai deerabă in 
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t rad i ţia m a rilor poeme dr<un a t i ce alL' ro­
mantismului.  

In _ s pectacol u l  s<iu, regizorul a e v i t a t  
parabola fi lozofică, cultivînd o fidel i tate· 
st i l istică faţă de opera l i terară. A păs­
t ra t  li rismul ce inJmmuseţcază pcl·sona­
jele şi innobilcază acţ i u nea, dar, in ac('­
laşi  ti mp, a accen tuat aura m i t ică, obto­
rînd astfel receptan.•a u n u i  con f l iet  de 
idei. Regizoru l s-a arf1 la t  consecven t , pe · 
tot pa rcu rsul spectaco l u l u i ,  cu p1·opria-i 
propunNe, d e l oc l i ps i tă de i n teres c u l ­
t u ra l .  �; i anume aceea d e  a sugera o ana­
l ogil' între poemul blag ian şi tragedi a  an­
t ică. In acest scop , a i mprimat uneori 

personajelor de grup ati tudi ni de cor 
antic şi a propus actol'ilor o roslire 
sugerînd scandarea în ritm hexamc-­
tric a ve 1·su rilor ; da·r, prin exces , aceasLa 
a impins spectacolul in monotonie. Nu 
l i psit de momente expresive (nălucirile 
profetice ale lui Zamolxe), spectacolul are· 
destule scene convenţionale (apariţia ba­
cantelor, dansurile sacre etc. ) .  Decorul 
amplu, desfăşurat pe verticală, fără aglo­
merări inutile de detalii,  neglijează insă, 
in pornirea spre sinteză; unele elemente· 
indispensabile înţelegei;i corecte a idei­
lor piesei. Lipseşte, de pildă, acel soclu. 
gol care îşi aşteaptă statuia (a l u i  Za­
molxe - printre ceilalţi şase zei t rad i ­
ţionali ai dacilor), imagine· menită s ă  sub� 
linieze mortificarea învăţăturii vii, uma­
niste a lui Zamolxe. Confuză din punct 
de vedere scenogralf'ic şi regizoral este 
scena finală, in care profetul îşi distruge 
propria statuie pentt'U a-şi salva invăţă .... 
tura, dar este ucis tocmai cu sfătimătu­
rile acestei statui ; scena ar trebui stu� 
diată şi refăcută, clarificindu-ni-se toate­
semnificaţiile sale. 

ln rolul titular, Stelian P.reda intuieşte­
distincţia şi hieratismul versului blagian, 
dar, blocat intr-o unică ipostază, pare, în. 
momentele eroice a:le personajului, l i psit 
de energie şi mobilitate. O prezenţă so­
lemnă asigură Ion Buleandră î n  rolul Ma­
gului, dar fără latura malefică necesară. 
C i obanul lui Gheorghe Metzenrath ră·­
mîne o apariţie de fundal ; l a  fel, Ze­
mora, care nu are consistenţa poetic-sen­
zuală a personajului. In rest, interpreţii: 
au demonstrat o aliniere docilă la o idee 
regizorală al cărei merit este, repetăm,. 
aspiratia de id-entificare stilistică cu tex­
tul literar, dorinţa de restituire scenicâ1 
a unei atmosfere. 

Mircea GHIŢULESCU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ lN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
--- - - - - - - ----- - -------- -----

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU 

MOL\RTEL\ ŞL\RPELUI 
de Elena ş i  Nicolae Roşu 

Data prcminei : 16 dcccmbrif.' 
1 9!12. 

Rt�gia !;ii scenografia : BOGDAN 
lJ LMll. 

Distribuţia : DOINA IACOD 
(Ioana) ; CONSTANTIN CONSTAN­
TIN (Vasile) ; DESPINA PRISA­
CAIW (Ghcrghina) ; LIVIU MA­
NOLIU (Tast•) ; FIRUŢA VADANA 
(Adina) ; MIHAI DRAGOI (Nelu, 
Vicclc) ; GHEORGH E  GHEOR­
G IIIU (Ţipirlg) ; VIOREL BAL­
TAG (Marin) ; ROMEO BARBOSU­
SAVA (Gheorghe) ; LAURA MICU, 
CAMELIA ŢINO (Raflla) ; OR­
TANSA CODREANU (Dada) ; VA­
LENTIN ŢIGAU (Slteanul, Şeful 
dt� post). 

C u  toate că citim destul de frecvent 
in pres<"i fel de fel de relatări despre 

î n t împlări ce par să ţină de domeniul 
absurdului, petrecute la noi, dar mai al� 
aiu rea, întîmplări ai cliror .,eroi" (sau, 
m�li degrabă, victime) sînt adepţii cută­
rei sau cutărei  secte religioase (de regulă, 
cu t i tulaturi cît mai i nsolite), reacţia în 
fata lor este, cel mai adesea, de stupoare, 
structura noastră de oameni normali fă­
cîndu-ne parcă incapabili să le asociem 
cu reali tatea. Şi totuşi, aceste cazuri ab­
surde există, ba, uneori, există chiar în 
im<>diata noastră apropiere. 

I ntiiul merit al debutanţilor Elena şi 
N i colae Roşu este tocmai de a ne fi atra<; 
atenţia că, da, i n credibilul e totuşi ade­
v;irat. Prin aceasta, ei au pătruns în­
t r-una dintre u l timele ,,zone albe" ale 
p rrocupărilor drarnatu rgiei noastre con­
temporane (dacă n u  mă înşel, doar Stito 
Andras mai are o piesă, intr-un act, cu 
o tematică analogă, jucată de teatrele de 
amatori) ; pionieratul lor merită deci să 
fie notat. Alegind una dintre căile cele 
mai eficiente - piesa cvasidocumentară, 
apropiată de reportaj, pornită de la u n  
fapt real - ,  � i  au făcut-o in beneficiul 
adevărului, mai convingător decit orice 
fantezie scriitoricească. 

Doina Iacob şi Firuţa Vădana 

Destinul tragic al I oanei - făptură 
candidă, crescută intr-o credinţă pe care 
n-o înţelege şi care-i contrazice impul­
surile vitale -, ca şi disoluţia morală 
care marchează ireparabil viata famil iei 
ei sint denunţate explicit de către autori 
ca fiind rezultatul logic, firesc (dacă 
poate fi întrebuinţat cuvintul ,.fi resc" in 
acest context !) ,  al dupliciăţii care carac­
teri7.ează .,noua religie" : pe de o parte, 
propovăduirea fanatică a u n or precepte 
l i psite de orice conţinut, despre infail ibi­
li tatea doctrinei, pe de altă parte, utili­
zarea premeditată a respectivei doctrine 
în scopu ri mercantile, dacă nu chiar anti­
statale. 

Fanatismul - sub orice formă şi ori­
cînd - a fost şi este pemiclos. Dar 
această formă .,modernă" de fanatism 
pare mai cinică, mai potrivnicA bunu­
lui-simţ elementar decit oricare alta. 
Moartea şarpe!ui descrie simplu, d i rect, 
într-o succesiune de scene ooşmareşti, 
acest fenomen de ne in ţeles, dar - vai ! -
dovedit, fără drept de apel, de anchetele 
j udiciare. 

Formula stilistică practicată de autori 
are însă şi dezavantajele, "capcanele" ei. 
Cea mai i m portantă, mai greu de evitat 
- nici Elena şi Nicolae Roşu nu i -a u  
scăpat - este l inearitatea construcţiei, 
care u rmăreşte mai mult consecuţia fap­
telor decit determinările profunde ale re­
laţiilor umane. Această deficienţA (ca şi 
un anume tezism al replicilor, sau alte 
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st în g:1r i i caractcri�t icc, în general, debu­
turi lor) a fost abil t>stompată, în specta­
colul b(Ici\Uan. de regia l u i  Bogdan Ulmu, 
care a încercat ( ş i  a reuş it , în bună par((') 
si1 d i nam i zeze acţiu nea. s;i- i  dea u n  plus 
de dramatism (scenic, căci ·�·x is tenţ ial  g:'i­
sim cu prisosi nţă în tex t ) . Regiwrul a 
început pri n a si tua social mediul care 
face posibilă apari ţ ia  u n{Jl' astfel de ca­
zuri, plasîndu-1 în coordonatele Kitsch­
ului şi ale semi doctismului,  condiţio­
n a re necesară pentru în \elegf'rca întregu­
lui proces de derută �i devastare psihir;i 
pe care-1 trăiesc personajele. A mizat, 
apoi , pe capacitatea interpreţilor de a 
impli n i  veridic u nele contUJ'I.Iri mai sche­
matice, înd rum indu - i spre un j oc real i st 
şi colorat. Doina Iacob ( Ioana) - cu 
avantaju l  celei mai consi stente parti­
turi - a dat nota predominant tragică 
a spectacolului, infiltrind iru;ă şi citeva 

acrentr. mai  nesemnif icat ive, de melod ra­
m[L Firu ta Vădana (Adi na) este punctu l 
forte al distribuţiei, într-o com.pozi ţie­
pi in ii de v i aţă şi personalitate. In a l te 
1·egis t  n·. clar la fel de viabile, personajele 
crrate de Laura Micu (Rafila) şi Ortansa 
CndreHnu (Dada ) .  Constant i n  Constanti n  
( Vas ilr) şi  Despina Prisf1caru (Gherghi­
na) punctead1 cu sobrietate datele de 
caracter ale u nor părinţi neevoluaţi, cu 
atitudi n i  echivoce. Liviu Manoliu (Tase) 
accepti! să împrumute atributele talen­
tului său unui rol sumar, de .,umbrf1 "  
dublată d e  voce, lucru rar întîlnit l a  ac­
tori i  conş t ienţ i de propria lor n otorietate. 
Ceilalţi  i nterpreţi, în roluri cu totul epi­
sodice, întregesc cu devoţiune şi corec­
t i tud i ne mesajul acestui spectacol, care 
vorbt-şte parcă despre .,o altă lume" . 

Dinu KIVU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUN I  SCENICE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

RETETL\ FERICIR I I  
.. 

de MircEa ŞteFinescu 

Piesa l u i  M i rcea Ştefănescu Reţeta fe­
ricirii ( t itlul exact : Daniela sau reţeta 
fericirii) a fost destul de puţin jucată, şi 
meritul 'Teatrului Naţional din Craiova, 
de a realiza un al doilea spectacol, după 
o.cela d i n  1 947, este cu atit mai demn de 
lu·at î n  seamă. Astăzi, comedia i n teresează 
nu atit prin i n trigă (bine construită, însă, 
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Data premierei : 30 noiembrie 
1982. 

Regia : VALENTINA BALOGH. 
Scenografia : V. PENIŞOARA-STE­
GARU. 

Distribuţia : GEORGETA LU-
CHIAN, MIRELA CI O ABA (Da­
niela) ; VALERIU DOGARU (A­
drian) ; ILIE G H EORGHE, ION 
COLAN (Gică) ; VASILE COSMA 
(Boier Aldea) ; VIORICA POPES­
CU-MIHAIL (Mimicel) ; MIRCEA 
HADIRCA (Dwnitru) ; ANGHEL 
POPESCU (Giuvete) ; NICOLETA 
OANCEA-CIUCULESCU (Măriuca). 

purtînd marca unui excelent .,meseriaş " 
al scenei) , cît mai ales prin fineţea ob­
servării u nor moravuri, a unor t i puri, 

prin tabloul unei epoci, pe care il creio­
nează din l i n i i  precise, amuzat-ironice. 
.. Lumea bună" a micilor şi marilor mo­
şieri de acum cîteva decen ii ,  cu ifose �i 
naivităţi, ru încen:ări de emancipat·e mo­
dernistă şi sănătoase obiceiuri !1..1rale este 
surprinsă cu simţ al umorului, cu o l u ci­
ditate nu lipsită de jovială toleranţă. 

Nearătîndu-se preocupată de a figura 
scenic această lume, regia spectacol ului 
(Valentina Balogh) se dovedeşte, dim po­
trivă, sedusă de .,desfăşurarea evenimen ­
telor" , de naraţiunea bine î nchegată, dat· 
nu prea semnificativă. Faptele sînt u tmă­
ri te cu grijă, explicate cu oarecare pe­
danterie, autenticitatea caracterelor re­
zultă doar implicit, mai ales datorită 
u nora dintre actori. Persistă asupra spec­
tacolului un aer vetust, o l ipsă de vlagă, 
de nerv, un fel de zburdălnicie conven­
ţională, de copii care trebuie să se joace 
in faţa părinţilor. 

Reţinem totuşi citeva portrete scenice 
meritorii .  Perfect stăpîn pe rol, mereu 
"în şa ", Vasile Cosma conturează cu sa- ­
vuroasă acuitate a observaţiei pe boierul 
scăpătat, silit la multă abilitate pentru 
a-şi putea p�tra modul de viaţă, singu­
rul pe care Il cunoaşte. O creaţie foarte · 
elaborată (poate prea elaborată) semnează 
Ilie G heorghe ; este evident studiuJ atent 
şi cu pricepere al rolului, dar aglomera­
rea �etaliilor (fiecare d intre ele, justifi­
cat) mcarcă uneori contururile persona­
jului. Nu eronată, dar destul de mono­
cordă, inte.rpretareo datorată Georgetei 
Luchian ; o abordare mai de5tlnsă, mai 
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pu ţin crispată a partitur ii ar fi pus in 
valoare certe calităţi actoriceşti,  pe care 
le intu i m  d oar. Valeri u Dogaru are o 
evoluţie expresivă, colorată de un umor 
discret, de o anume - binevenită - dis­
tanţare ironică ; de reproşat doar o uşoarf1 
monotonie. Rezolvat cu eleganţă, cu simţ 

al u m oru lu i . da:·, d i n  nou, destul d e  u n i ­
lateral, personajul i n terpretat d e  Viorica 
Popescu- M i h a i l .  Contri bu ţi i oportune rea­
l i zează M i rcea Hadircă, Anghel Popescu, 
Nicoleta Oancca-Ciucult•scu. 

Cristina DUMITRESCU 

--- - - - --- - - -- -------- - - ----- - ---- --------- - - . - -- - - - -- --- - - - - - --- -- - -

lN PREMIERĂ PE ŢARĂ. 
TEATRUL GIULEŞTI 

L\MilDEUS 
de P1der SLaFFer 

Dat a premierei : 6 decembrie 
1982. 

Regla : DINU CERNESCU. Orga­
nizarea spaţiului scenle : DINU 
CERNESCU. Mobilier şi coslume : 
DANIEI,A CODARCEA. Versiunea 
romăncascl : BEATRICE S'fAICU. 

Distribuţia : RADU BELIGAN 
(Anlonlo Sallerl) : RAZVAN VASl­
LESCU (Wolfgang Amadeus Mo­
zarl) ; IRINA MAZANITIS (Con· 
stanzc Weber) ; PAUL IOACHIM 
(Joseph al Il-lea) ; MIRCEA CRU­
CEANU (Baronul van Swleten) ; 
ION VILCU (Contele Orslni-Rosen­
berg) ; SERGIU DEMETRJAD (Con­
tele Kllla.n von Stra.ck) : JORJ 
VOICU, MIHAIL STAN (Ventl­
celll 1 şi II). 

Această nouă piesă a u nu i dramaturg 
britanic destul de cunoscut şi pe la noi 
(prin Vînătoarea regală a soarelui şi Co­
medie pe întuneric) i -a adus autorului, 
pe lîngă multe şi răsunătoare premii,  şi 
o notorietate mondială. Peste tot unde 
s-a jucat, la Londra sau la New York, 
la Paris sau la V•arşovia, Amadeus a fost 
primită ca un eveniment (cultural, dar 
mai ales monden) ,  peste tot faima perso­
nalităţilor artistice distribuite (îndeobşte 
mari vedete) s-a asociat celebrităţii per­
sonajelor, oare, la ·rîndul lor, au stîrnit 'J 
neobişnuită curiozitate, prin elementele 
de ,.senzaţional" din biografia lor . . .  Ama­
deus este Wolfgang Chrysostomus Mozart, 
dar adevăratul erou al piesei este Anto­
nio Salierl, compozitorul Curţii imperiale, 

JorJ Voleu, Radu Bellgan şi Mihail 
Sta.n (sus) ; Paul Ioachim şi Răz­
van Vasllescu (jos) 

a ct u·u i spoved a n ie d i n  "cel d i n  u rmă ceas 
al v i e ţ i i  sale" con s l i tu : e  materialul dra­
m a t i c, capt i vant, al piesei lui Shaffer. 
P i t·s� care corespunde intru toiul gustu­
lui pronuntat contemporan pentru demi s­
t i f icarea b i ografi i l or i l us tre, pentru rein ­
t(• rpretarea vieţilor clao;icilor din noi per­
spective şi cu un aparat critic sofisticat 
!vezi f i lmele lui Ken Russell dedicate 
unor celebri compozitori) . Dem i li zarea, 
cercetarea documentelor, dezgroparea ar­
hivelor in cău tarea probelor ce pot să 
autenti fi ce accidentele biografice şi să 
legal izeze noile i magi ni  - statui le in 
bronz, im penetrabi le, rămîn apanajul al-
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tor vremi ,  apuse - au generat in u l t i ­
mele deceni i o in lreagă l iteratură bio­
grafică, tomuri intregi de memori i ,  l a  al­
cătuirea cărora colaborează intens mar­
tori întîmplători ai evenimentelor, perso­
nal menajer şi auxil iar. Contemporanii  
noştri, blazaţi parcă de receptarea nemij­
locită a operei de artă - produsele ge­
n i u l u i  fi ind azi la indemina tuturor -, 
scormonesc cu aviditate in coşuri le cu 
hîrti i ,  in coşur i le de rufe, cotrobăie prin 
u ngherele existenţei, se înghesuie să pri ­
\'C'ască pr in gaura chei i, la�omi să afle 
şi altceva decît ceE>a ce opera si ngu r[l 
exprimă. , .Nimic mai  opus caracterulu i  
operei l u i  Perugino, de pildă.  decit psi ­
holor,ia l u i  Peru gi no " - sintetizează la­
pid ar Eugeniu d '01·s, i nfi rm ind critica 
psihologi ei!. In cazul lui Mozart, la fel, 
am '>pun ••. după ce ved em piesa lui Pe­
ter Shaffer. O pies:1 în primul rind ,.bine 
f[lculă" , răspunzînd unui  spectru larg de 
gusturi şi fnrm aţi i ; o piesă ce conţ ine 
suficiente momeli pentru a atrage un pu­
blic sel'JS d P  . . scandal ",  dar v:ldind şi 
ca;:mdtatea de a ev ita capcanele anecdo­
t ic i i, pentm a se l'idica la n ivelu l unei 
nu:1n(a�  � i nn•s ti e-a t i i  pe răsbătuta temă 

a Artl•i ; o piesii scdsă după canoanelt:: 
dt·amei epice. dar folosind efec t u l  de dis-

. • :m( are p2ntn.I a lumina melod ram a ; o 
p iesă construită riguros ca o teoremă, o 
demonstraţic strînsă a raporturilor din­
tre med i ocri tate şi geniu, suger.îndu-ne 
in concluz i i că puterile noastre de a per­
cepe m isterul Creaţiei sint limitate. Au­
toarea excelentei vers i u n i  româneşti, 
Beatrice Stai cu, a găsit echivalente su­
gestive pentru a evidenţia subti l ele n u ­
a n t e  ce dt>finesc şi diferenţiază persona­
jele şi medi i le din care provin, realizînd 
un rafinat contrapunct intre comentariul 
modern şi  sti lul epocii. 

Aşa cum s-a văzut şi în reprezentaţia 
Teatru lui G i u leşti ,  piesa Amadeus oferă 
exegezei scenice mai multe niveluri de 
i nterpretare : cheia sociologică nu o ex­
clude pe cea psihanalitică, înţelegerea 
profană a artei solicită, cOI'Piplementar, 
respectul sacralităţii ei ; un i nefabil al 
Geniului pulsează salutar, compensind de­
pendeniJI artistului de circumstanţele şi 
instanţele t impului.  Spectacolul construit 
d e  D i n u  Cernescu pune în \'aloare, In 
mod subti l,  d ialectica acestui joc cu re­
guli adesea neînţelese de participanţi şi 
legi d ictate de Pooteri tate. C întarul 
Timpului e reparator, finalul simfoniei 
Jupiter, uvertura la Don Juan, nemuri­
toarele acorduri mozartiene acoperă chi­
coteli le sau suspinele făpturii care le-a 
dat naştere. Portretizîndu-1, complex, pe 
Salieri, autorul ţine seama de atitudinile 
predecesorilor săi faţă de "problemă" : 
prima expunere a "cazului" aparţine lui 
Puşkin. In mica bijuterie poetică Mozart 
şi Salieri, scrisă in 1830, la cinci ani după 
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moartea italianului ,  acesta se î ntreabă : 
.. Dreptatea unde-i dacă darul sacru ·Ge­
niul fără moarte, nu-i trimis. Ca o răs­
plată a dragostei fierbi nţi,/A studiului, a 
zelului, a rugii ? ,' Ci-ncununează-o frunte 
de nebun, Un cap de pierde-vară ? Mo­
zart, Mozart !" In Amadeus, provocarea 
pe care Salieri o aruncă Cerului, de sor­
gi n te romantică, se su prapune necupri n ­
s e i  admi raţi i goetheene a geni ulu i lu i  
Mozart. "miracol ce n u  poate f i  expli ::-at " ,  
pentru a t rece in  drama ex i stenţ ială a 
i nsului cteposedat de înstişi raţiunea 
ex i.slenţei sale : puterea de a zăm isl i 
Art 'i.  

Lucidi tate şi neputinţă topite josnic. 
dar omeneşte, în invidie, iat;i culorile de 
bază ale portretu lu i pe care n i -l pic­
tează Radu Bel i gan. In i nterpretarea 
l u i .  acPst Sal ieri. aşPzat la răspi n tia a două 
VE'acu ri trecute şi încercînd să dea un sens 
eveni mentelor trăi te sau declan1ate de 
el .  e înnob ilat prin fervoarea intelectuală 
a cu noa5ter i i . Artist în depl i nătatea con­
sacrării sociale şi în totală decădere mo­
ral[t. Salieri e înfăţi şat în toată măreţ ia 
mE>diocri tăţii  sale. Tipol ogia dup l icitarul u i 
de ctuzi n ti e fixată cu u şurinţă, mască la 
îndemînă cu cat'C in terpretul se joacă ; 
cind şi-o scoa te, pt>rsonajul capătă o co­
\'Î ro;;i toa re · prestanţă, impunind drama 
unei aspiraţii vane şi certitudinea despe­
rată a unui pari u  imposibil .  

Ascendentul reloativ al civilizatului Sa­
lieri asupra sălbaticului Mozart, in ime­
diat, şi absoluta l u i  nulitate. în perspec­
tiva timpului - această clară diagramă 
a Valori i devine coordonata montări i 
realizate de Dinu Cernescu, reprezenta­
ţie ce reţine eseRţa piesei, decantindu-i 
ideile. 

Dacă generatorul de idei al spectaco­
lului este personajul Salieri, producăto­
rul emotiilor şi purtătorul "tezei" (con­
trastul dintre Om şi Operă) este, fireşte, 
Mozart. Genialitatea personajului o ex­
primă muzica (constituită intr-un iAdis­
pensabil şi abil argument dramatic), iar 
.. făptura" lui excentrică o compune cu 
foarte mult talent, in spiritul şi inten­
tiile piesei, tînărul Răzvan Vasilescu. In 
interpretarea sa sînt atenuate cu tact 
regizoral şi bună intuiţie violenţele de 
l imbaj şi atitudinile şocante, pentru a se 
da frîu liber vioiciunii, neastimpărului, 
i zbucnirilor unui �tînăr furios" avant la 
lettre. ale cărui purtări, fie ele sfidător 
cabotine sau cu inocenţă naturale, PQa.rtă, 
cu juvenilă graţie, pecetea unei desăvir­
şite libertăţi interioare. O altă reuşită 
este interpretarea Constanzei Weber. In 
rolul prostuţei, incîntătoarei şi capricioa­
sei fetişcane, alt exemplar natural, orb 
la strălucirea soarelui, Irina Mazanitis 
joacă in vibrato, sugerînd cu discreţie, 
prin viclenii de Suzană, alinturi de Che­
rubin, puteri de Regină a Nopţii şi sua-
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v i Ul \ i  de Pam i m1, un rol de mu zf1 mozar­

tian [l, �i prin acea.sta i nefabilul u nei 
anume fem initiiţi . 

M ont<J.rea lui Dinu Cernescu e auster;i, 
sobrf1, benefic lipsită de artifi c i i  sceni ce, 
dar totodată frustrată de absenţa unui 
cadru scenografic adecvat, cu putere de 
re"levare a epocii; la acest capitol se in­
scrie deficitar şi compunerea Curţii  im­
periale (crochiurile cari caturale sint cu 
desăvîrşire l i psite de stil)  ; in bună mfJ­
sură, şi siluetele celor doi Venlicelli vii­
dese nesiguranţă in surprinderea t ipol o­
giilor, şi chiar u nele neavenite str:iden ţe 
în gest. 

Amadeus pe afişul de la G iuleşti re­
prezintă u n  rema rcabil act cultural , sin­
cronizat cu scenele lum ii.  lntristătoarea 
întîrziere care adesea face să nu mai 
receptăm capitole însemnate din teatrul 
universal (exemple la indemină, Sartre, 
Beckett) este acum recuperată prin 
această premieră pe ţară, produsă rela­
tiv cudnd după naşterea ei in lume. 
Peter Shaffer nu reprezintă, deocamdată, 
un capitol insemnat al dramaturgiei con­
temporane, dar piesa sa Amadeus rămîne 
un eşantion al preocupărilor intelectua­
lilor din deceniul nostru, îngrijoraţi că 
Geniul şi creativitatea Artistului bat in 
retragere in faţa invaziei Mediocrităţii, 
care dispune, nu rareori, de tehnologii 
superi-or organizate. 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

PORTRETELE 

de Julio Mauricio 

Mira IOSIF 

• Piesa dramaturgului argentinian Julio 
Mauricio PortTetele descompune o ima­
gine-semn a acestui secol, care anulează 
parcă diferenţele dintre spaţiile geogra­
fice. Alăturarea şi apoi ciocnirea dintre 
poziţia conservatoare şi cea activă faţă 
de starea de lucruri existentă se particu­
larizează in conflictul dintre generaţii -
aici, in piesă, două fete bătrîne, voit 
claustrate intre pereţii  apartamentului, şi 
studentul revoluţionar care le obligă, prin 
intimplarea apariţiei sale, intii la cola­
borare, şi in cele din urmă - pe una 

----------
Data premierei : 11 octombrie, 

1981. 
Regla : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia : ANNA TAMAS KE­
LEMEN. Traducerea : DAN MUN­
TEANU. 

Distribuţia : IOLt\NDA DAIN 
(Bcatriz) ; GINA CAZAN (Marfa 
Luiza) ; ION RAŢIU (Victor). 

d i n tre ele - la del aţi une . Delaţiune care 
provoacă moartea tînămlui chiar ai ci în 
apartament, sub ochii î n gro7Jţi ai celor 
două surori, confruntate astfel cu rezul­
tatele practice ale încercării de a trăi 
ghicind reacţi i l e  posibile ale idolilor din 
portrete şi de a nu ţine seama de reac­
\ i i lc fi reşti ale fii nţelor in carne şi oase. 

Portretele sînt ale părinţilor, acel gen 
de părinţi care dau copiilor lor senzaţia 
că ei ştiu şi pot totul. părinţi care nu 
observă că odraslele lor cre5c, se matu­
riz.ează. îmbătrlnesc, părinţi care mor 
fără a lăsa drept moştenire altceva de­
cît nevoia de supunere şi cîteva obice­
iuri care oricind pot deveni manii. 

In scenografia compusă de Anna Tamâs. 
Kelemen, aceste portrete indistincte şi 
confuze supraveghează din punctul cel 
mai inalt decorul alcătuit din mobile ma­
sive, salon cu fotolii  şi sofale - spaţiu 
al tihnei in care, de fapt, nimeni nu-şi 
găseşte odihna. 

Beatriz ( ! olanda Dain), sora cea mare, 
este o fanatică a devoţiunii.  Devoţiunea 
înţeleasă ca o repetare a gesturilor fă­
cute, a vorbelor . rostite, devoţiune care­
implică un refuz absolut a tot ceea ce­
este, dar nu seamănă cu ceea ce a fost_ 

· Paradoxul este că Beatriz este un tem-­
perament autoritar şi că atrofia perso­
nalităţii se mani.festă in forme dure, in 
tonuri peremptorii, în mimarea unor 
inexistente certitudini. Cealaltă soră, 
Maria-Lu i za  (Gin.a Cazan) ,  este o ado­
lescentă bătrlnă, care-şi acceptă cu can­
doare feminitatea ratată. Mai permeabilă 
la solicitările vieţii, reflexele •-:!i de adap­
tare par adevărate revoluţii in ochii su­
rorii mai mari. Descrierea in acţiune a 
acestor două fiinţe frustrate este izbinda 
principală a autorului, partea cea mai 
dramatică a pie5ei sale. Relaţiile dintre· 
aceste femei care se iubesc şi se detestă, 
se admiră şi se dispreţuiesc, sint psiho­
l-ogic intere5ante, general umanul se par­
ticularizează in sfera acelu i  posibil care· 
justifică bizarul. Iolanda Dain dă pres­
tanţă fricii, dar frica este un sentiment 
incoerent şi actriţa deseneaz"i cu exacti­
tate drama şi ridicolul acestei autorităţi 
găunoase, care nu-şi poate regăsi echi­
librul decit atunci cînd se pune sub pro­
tecţia unei autorităţi reale : poliţia. Zbu-
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ciumul  pet'snnajului  este permanent mo­
l i  vat, exploziile nervoase au subtext şi 
explicaţie, trădarea se compune din 
tandreţe neîmplinită şi gingăşie ratată. 
Gina Cazan construieşte cu o undă de 
i ronie imaginea femeii sortite supunerii : 
e mai isteaţă decit vrea să pară, mai !u­
cidă decit o cred ceilalţi, e evident bucu ­
roasă că moartea pări nţilor a scăpat-o 
de tirania din casă. Cu sora cea mare 
se poate descurca mai uşor. Şi totuşi ,  
nu, pentru cft le uneşte frica, s tăpînu l 
fără portret al ex istenţei lor. 

Tînărul care precipi tfl d rama, V ictor 
( Ion Riţiu).  este ş i in t ext şi in specta ­
col o prezen t :, c" •nvenţi onaFI, fapt care 
simpl i fi ci! scm n i f icaţ i i !P i d eologice ale 
l l' x tu l u i  ·;i a l t l'rPaz:t ech il ibrul artistic al 
spectacul u l u i ,  con d u s  cu profesionalism, 
acu ratpţc � i  exactii. s upu nere la obiect de 
regi zm·u ] Dan Alecs:mdrescu. 

Magdalena BOIANGIU 

TEA TRU L  TINERETULUI DIN 
PIATRA NEAMŢ -

ZiT, 11\0l\RTE, ZiT 
V 

de Saulius Sahenis 

Trupa acestui teatru, m iraculos d e  me­
reu-tînără (spiritul ei n u  cunoaşte im­
bătrîn i rea ; regresul temporar este o in­
toarcere i n  adolescenta di naintea pirgu­
lui) ,  a trăit o experien ţă unanim recu­
noscută de actori ca fiind aducătoare de 
beneficii in instrumentarul lor artistic şi 
stenică . 

Aceasta s-a datorat montării. in pre­
mieră pe ţară, a unei piese l i tuaniene, 
in regia, scenografia şi coloana sonoră 
a u nor artişti conaţional i cu autorul. 
Piesa este o suită de flash-back-uri, din 
scena a doua pînă i n  penultima, o re­
memorare prilejuită personajulu i princi­
pal, Andrius Satas, de privirea propriului  
chip in oglinda unei  frizeri i i n  care i n­
trase să se tundă. De ce se contemplă 
ş i  de ce se tunde tînărul Andrius ? Pen­
tru că s-a hotărît să plece in lume, adică 
spre Vladivostok. Dar de ce pleacă ? Ce 
l-a impins să se disloce atit de radical ? 
Il i zgonesc ami ntirile, de fapt, istoria 
familiei sale de lituanieni ,  aflată intr-un 

52 

Data premierei : 4 decembrie 
1982. 

Regla : IRENA BUCIEN�. Sceno­
grafia : VIRGINIA IDZELYTE­
DAUTARTIEN�. Muzica : MIN­
DAUGAS URBAITIS. Traducerea : 
CALIN FLORIAN. 

Dlstrlbu.la : PAUL CHIRIBUŢA 
(Andrlus Satas) : CORNELIU DAN 
BORCIA (Antanas Satas) ; TA­
TIANA IONESI (Elite Satane) ; 
CONSTANTIN GHENESCU (Buni­
cul) ; ANA CIONTEA (Lucina Ka­
minskl) ; FLORIN MACELARU 
(Mişonok) ; CORNEL NICOARA 
(Kamlnski) ; CARMEN PETRESCU 
(lrena Mdkute) ; COCA BLOOS 
(Directoarea liceului) ; VIORICA 
HODEL (Vaca) ; ION MUSCA (StA­
pinul vacii) ; LIVIU TIMUŞ (Kau­
sila, Clrcarul) ; EUGEN CRISTIAN 
MOTRIUC (Wachsmiillcr) ; GHE­
ORGHE DANILA (Flnkelsteln) ; 
GHEORGHE BIRAU (Rlmavlcius) ; 
DAN COVRIG (Notarul) ; PAUL 
CHIRILA (Omul cu hamul) ; 
MIRELA BUSIUOC (Vînzătoarea) ; 
DAN COVRIG, PAUL CHIRILA, 
EUGEN CRISTIAN MOTBIUC, 
G HEORGHE BIRAU, ROMEO 
TUDOR, RADU DOBINDA (Cole­
gii lui Andrius) ; MIRELA BUSU­
IOC, GEORGETA CACEVSCHI 
(Circul şi corul) ; ŞTEFAN MUSCA 
(Copilul). 

��------ --- ------· 

înrăit confl.ict de orgoli i  cu fam i li a de 
polon ezi Kaminski. ln fond, lucrurile sînt 
ceva mai complicate, l a  mijloc n u  sint 
doar orgolii ,  ci şi sechele ale problemei 
naţionalităţilor conlocuitoare din vechea 
Lituanie. Conflictul din piesă îşi are obîr­
şia intr-o întîmplare petrecută ina inte de 
cel de-al doilea război mondial, cind fa­
milia lui Andrius Salas i-a vindut o vacă 
polonezului Kaminski ; dar vaca a murit 
a doua zi după întocm irea actului de 
vinzare-cumpărare. Rezolvarea acestei si­
tuaţii  devine scopul . .  de o viaţă" al băia­
tului, care stringe bani ca s[I cumpere o 
vacă şi s-o dăruiască pulonezu lui, spre 
a stîrpi , in felul ăsta, duşmănia. Către 
sfîrşitul piesei îşi ati nge ţf'l u l .  dar polo­
nezul, ,.de cremene", impuşcă vaca. Dealt­
minteri, Vaca - in text şi s pectacol -
este şi personaj ce-şi exprim ă cu voce 
omenească nedumeririle. 

Intre fata l u i Kam i nski şi And rius, ve­
chea rică de fam i l ie se transformă cu 
t impul in dragoste ; copi i i  ,.mmeojulie­
tizează" pe maidane ş i  i n  timpul anilor 
de şcoală, pe fondul u nor întîmplări pline 
de tilcul nostalgiei : tatăl lui  Andri us se 
îndrăgosteşte de o tînără profesoară a 
băiatului,  bunicul m oare, părinţii lui  An-

https://biblioteca-digitala.ro



d rius se despart, ca mai tirziu să se 
impace. 

Elevul Andrius, care, printre absenţe 
şi boacăne de l icean, are şi tentative 
dramaturgice (insăilează u n  spectacol 
evocind eroismul unui ostaş roşu care 
capturează un submarin fascist strecurat 
pînă in i nima ţării, pe firul apei unui 
piriiaş), dezamăgit de faptu l că n ici "re­
trocedarea" vacii nu stinge animozităţile, 
clesperal că nu -şi poate impl i n i  dorinţa 
ele a se căsători cu fata iubită, din pri ­
cina deosebirilor de apartenenţă religioasă, 
alege soluţia fugi i pe un şantier al tine­
retului,  cît mai departe de casă. Acesta 
este, pe scurt, textul.  Ordinea even imen­
telor evocate nu este cronologică, ci sen-
timentală. . 

Cheia viziu n i i  regizorale este personajul 
Vaca : privi rea blîndă şi grăitoare a do­
mesticulu<i animal face ca acesta să fie me­
tamorfozat, de sensibilitatea adolescentu­
lui, în prezenţă umană. Licenţa literară a 
dat şi soluţia spectacolului - suprarealism 
liric, ca la Chagall : cînd moare, bunicul 
se ridică in albastru! cerului, şi  revine 
pe aceeaşi cale, intr-alt moment al amin­
tirilor adolescentul u i  ; în timpul rememo­
rării, Andrius se împiedică fizic şi sen­
timental de prezenţa copilandrului care 
a fost pe vremea cînd se desfăşurau in­
timplă.rile ; relaţiile sentimentale dintre 
tatăl băiatul u i  şi tînăra profesoară, 
captu rarea cu entuzia5m a submarinului 
in apele pi�iiaşului, confil.ictul naţional-

famil ial, lozincile şi concertele de vioară 
ale artiştilor amatori ş.a.m.d., toate sint 
privite cu zîmbetul blaj i n - i ronic cuvenit 
lucrurilor căzute in desuetudjne. Nimic 
d i n  ce a fost nu e considerat grav şi  
ireparabil, ci ca şi cum s-ar fi petrecut 
doar pentru a isca înduioşări şi reproşuri 
de îndrăgostiţi. 

Să ne imaginăm că pe această onirică 
i ncursiune prin copilărie şi adolescentă se 
grefează o interpretare actoricească u ne­
ori stanislavskiană (situaţiile sînt intens 
trăite), alteori convenţional-clasică (unele 
personaje au aparte-uri cu faţa la public, 
chiar la rampă, timp in care partenerii 
încetează a mai face vreun gest care poate 
distrage atenţia) . Iată paradoxul acestui 
spectacol semnat de I.rena Bu<:'iene. Cerin­
ţele regizoarei constituie un paradox faţă 
de vocaţia trupei de a juca în ritm u l  gin­
dului  u rmări t �i desconspi rind tol timpul 
convenţi i le. Experienţa din acest spectacol 
i - a  intrigat şi i-a provocat pe actori, care, 
în ciuda frîielor care îi obligă la pas mol­
com, izbutesc o suită de momente d� 
teatru bun. Spuneam că experienţa a fost 
stenică : le-a certificat încă o dată talen­
tul şi forţa de exprimare şi le-a întărit 
convingerea că vocaţia de a face teatru 
într-un mod atit de original ca al lor 
răzbate prin orice viziune regizorală. 

In acest sens, spectacolul este mai mult 
decit notabil - este convingător. 

Paul-Cornel CHITIC 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

TROILUS �1 CRESIDil 
de S�akesp1mre 

"Ce făţărnicie stingace ! Ce pehlivănie ! 
Ce ticăloşie ! Şi toate astea din pricina 
unei tirfe şi a unui !ncornorat ! Năstruş­
nic temei pentru d ihonie, pizmă şi văr­
sare de sînge ! "  - cuvi ntele, aparţinînd 
personajului Thersi t, alcătuiesc motto-ul 
în spiritul căruia regizorul Mircea Ma­
rin şi-a gîndit montarea cu Troilus şi 
Cresida, creaţie shakespeareană atit de 
sporadic prezentă pe scenele noastre. 
Căci ce alta e războiul - războiul tro­
ian, printre cit de multe ! - decit o si­
nistră farsă pusă la cale de cei puter­
nici, care îşi ascund meschi n-teluricele 
motiv-e belicoase sub masca u nor superb-

înălţătoare idealuri, în numele cărora vin 
să lupte şi să moară ceilalţi, cei m ici ? 
Acestei întrebări ii răspunde, cu rigoare 
şi claritate, ideologice şi estetice deopo­
trivă, spectacolul braşovean, exemplar 
din cel puţin două puncte de vedere. In 
primul rînd, regizorul extrage mai toate 
argumentele demonstraţiei sale din tex­
tul l u i  Shakespeare, rt'!ducind la strictul 
necesar (necesar l impezirii sensurilor pie­
sei pentru un spectator de azi) "inter­
venţiile",  "adaosurile" şi "actualizările" ; 
în al doilea rînd, colaborarea cu sceno­
graful Mihai Mădescu a funcţionat im­
pecabil,  rezultatul fi ind o rar întîlnită 
(de mine, cel puţin) omogenitate plastică 
a imaginii  scenice. 

Este vizibilă aici existenţa unei c:m­
cepţii de ansamblu, integratoare, în care 
fiecărui gînd regizoral îi corespunde u n  
element vizual, l ocul d e  j oc fiind ex­
ploatat î n  totali tate. Prosceniul este re­
zervat taberei greceşti asediatoare, con­
glomerat, de un cenuşiu rnortifiant, de 
instincte şi patimi primare, din care se 
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Data premierei : 20 noientbrie 
1982. 

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno­
grafia : MIHAI MADF.SCU. Tradu­
cerl'a : LEON LEVIŢKI. 

Distribuţia : VICTOR IONESCU 
(Priam) ; ION JUGUREANU (Hec­
tor) ; RADU NEGOESCU (Troilus) ; 
GABRIEL SANDULF.SCU (Paris) ; 
G EORGE FERRA (Eneas) ; FLA­
VIUS CONSTANTINESCU (Cal­
cha.o;) ; VIRGINIA ITTA MARCU 
(Pandarus) ; VICTORIA COCIAŞ 
ŞERB.'\N (Casandra) ; LUMINITA 
BLANARU (Cresida) ; C. VOINEA­
DELAST (Agamemnon) : SAVU 
RAHOVEANU (Menl"lau) ; DAN 
SANDULESCU (Ahile) ; DAN DO­
BRE (Aiax) ; COSTACHE BABII 
(Ulise) : F.. MIHAILA BRAŞOVEA­
NU (Nestor) : ANDREI RALEA 
(Diomede) ; MIHAI BALAŞ JU­
JUCA (Patrocle) ; MIRCEA AN­
D REESCU (Thersit) ; GETA G RA­
PA (Elena) ; G H EORGHE BRATU, 
VASILE MOISE, GEORGE BRA­
DEAN, TEODOR CHEBAC (Sol­
daţi). 

detaşează ŞI m care recad, pe rind, 
,.eroii"  : mindrul Agamemnon, şovăiel­
nică fantoşă a ,.regelui regilor" , viclea­
nul Ulise, a cărui vestimentaţie - palton 
cu guler de vulpe roşie, melon şi mono­
clu sugerează iezuitismuf po­
litic al cărui simbol a devenit, !nşelatul 
Menelau, cantitate ne!nsemnată - in iu­
reşul general al urii - de gelozie con­
vertită cu timpul in timpă îndîrjire, bă-

Radu Negoescu, 
Gabriel Săndu-
lescu, Lwniniţa 
Blănaru, Andrei 
Ralea şi George 
Ferra 
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tJ inul Nestor. sen i l  şi logoreic.  l tt u d ftro­
svl Aiax, dt' o cruzime stup i d - i n fan t i l ă .  
viteazul Ahile, perfmmer al măceluri lor, 
apariţie simiescă, in costum de boxer, 
credinciosul Patrocle, ridicolă ,.căţea a· 
lui Ahile" . O punte suspen.dată este zona: 
în care evoluează apărătorii Troiei -
demnul rege Priam, raţionalul He.ctor. 
intirziat ( ! ) cavaler romantic, dirzul 
Eneas, flullturaticuJ Paris -. îmbrăcaţi 
in vc�minte de un alb angelic, cu mi­
neci lungi ce le acoperă miinile, Sl'mn 
al refuzu lu i contingenţclor bru tale . ( D i ·­
fel·en�ierea netă, prin amplasare fn s pa ­
t i u .  costum şi stil  de joc, a celor douft 
tabere, departe de a fi simplist man iheistă , 
are o dublă valoare : u na, de amarft 
constatare filozofică - v ictoria  in lupt;i 
nu e hotărîtă de nobleţea scopuril or ; 
alt.a, de tentantă ipoteză istoristă -
Shakespeare, contemporan cu războaiele 
anglo-spaniole, a putut, desigur, sesiza 
l'Ontrastul dintre compatriotii săi, cu pu­
ţin premergători pozitivismului capi tal ist. 
şi . inamicii trăind în plin feudalism bin­
tuit de silueta chinuită a lui Don Qui­
jote . . .  ) Pretextuala poveste de dragoste a 
lui Troilus şi a Cresidei se desfăşoară pe 
suprafaţa îngustă şi instabilă a unei plase 
elastice, o suprafaţă ce dă paşilor celor 
doi - o Cresidă copilă·roasă, dar deloc 
inocentă, şi un Trailus ingenuu şi pate­
tic - moliciunea graţioasă a unei miş­
că.ri au ralenti. In sfîrşit, amorul funest 
dintre Paris şi Elena se consumă într-un 
alcov-baldachin - vitrină de dioramă, 
lojă de teatru şi cutie de păpuşi de· 
bîlci - care domină �na din inălţimi, 
învăluit într-o lumină dulce şi din care 
vocile răsună distorsionate, parcă vătu ­
i�e. Legătura dintre aceste planuri, spa­
ţiale şi, totodată, metaforice, este asigu-
rată de cei rezoneri 
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sonaje ce pol circula nestinjenile intre 
niveluri : sibila Casandra, mască tragică 
ai cărei ochi orbi, însîngeraţi, sint sin­
gurii care văd viitorul, zadarnic preves­
tit, mijlocitorul Pandarus, eunuc obez şi 
lasciv, şi ostaşul de rind Thersit, laşul 
rostitor al u nor curajoase adevăruri , 
strigate vajnic din hruba sa, plasată in 
subsolul scenei. 

Spectacolul are ca dominantă stilistică 
parodia, cu accente groteşti şi de slap­
stick (bastonade) ,  rontrapunctate de apa­
riţiile sfişietoare ale Casandrei şi de ace­
lea, cu funcţie de leit-motiv acuzator (de 
un retorism, însă, prea străveziu) ,  a doi 
combatan ţi, un aheu şi un troian, in­
cleştaţi pe viaţă şi pe m oarte. Semnifi­
caţia sa profu ndă, ca şi originalitatea vi­
ziunii regizorale, devin pe deplin sensi­
bile in imaginea finală, i m agine emble­
matică, de mare forţă expresivă : in 
acordurile m u zicii orffiene ("Carmina 
Burana "), grecii şi troienii se ucid unii  
pe ceilalţi sub zimbetul placid al "pri­
cinii războiului troian " ,  frumoasa Elena, 
descinsă triumfal în mijlocul lor ; o 
Elenă trupeşă, drapată intr-un desha­
bille de nailon l i l iachiu,  stringind galeş 
la piept un buchet de flori din plasti : . . .  

Un alt  merit esenţial al regiei este 
acela de a f.i ştiut să alcătuiască şi să 
facă să funcţioneze, aproape mereu la 
unison, o foarte bună echipă actori­
ceaRcă : acesteia aş avea să-i reproşez 
doar ( reproş vizind, dealtfel, o stare ge­
nerală şi deloc l iniştitoare, pe scenele 
noastre) dicţiunea şi frazarea, inadm isibil 
defectuoase. Altmin,teri, toţi i nterpreţii 
au incercat - şi, cei mai mulţi au reu­
şit - să contureze cît mai pregnant per­
sonajele încredinţate. Geta Grapă i m ­
primă Elenei surîsul caligrafic şi încre­
menit in obtuzitate al unei păpuşi de por­
ţelan. Victoria Cociaş Şerban lncarcă per­
sonajul Casandrei cu fiorul tragic al vi­
zionarului condamnat să predice adevă­
rul in pustiu. O notabilă performanţă 
realizează, în travesti, Virginia ltta Marcu 
(Pandarus), apariţie grotescă, modulin­
du-şi glasul cind în falset isteric, cînd 
in tonu ri joase, senzuale. Luminiţa Blă­
naru (C.resida) schiţează silueta fremă­
tătoare a femei i-copil, superficială şi ne­
statornică. M i rcea Andreescu propune u n  
Thersit cinic ş i  petulant, profesind du­
bioa.�a temeritate a celui care spune lu­
cru rilor pe nume atunci cind nimeni nu-l 
aude. Ulise al lui Costache Babii e im­
previzibil şi periculos ca o cobră, emi­
nenţă cenuşie disimulată abi l  in bon vi­
veur. Dan Săndulescu (Ahile) reliefează 
cu precizie ingustimea de spirit a răz­
boinicului de meserie, Maciste piimitiv 
şi naiv, i n capabi l  de alt sentiment decit 
.,gelozia profesională" faţă de rivalul său, 
Hector, creionat concis de Ion Jugureanu 
(posesor al unei voci frumos timbrate, 

dar, mai ales, al unei bune dicţiuni) .  
Radu Negoescu - intrucitva copleşit de 
rol - este un Troilus înflăcărat şi sen­
sibil, Dan D obre - un Aiax brutal şi 
gălăgios, G abriel Săndulescu - u n  Paris 
efeminat şi preţios, Flavius Constantinescu 
- u n  Calchas j alnic trădător. Mihai 
Băi� Jujucă persiflează subtil şi i nteli­
gent "blîndeţea" lui  Patrocle. E.  Mi­
hăilă Braşoveanu caricaturizindu-1 
savuros pe bătrinul Nestor, C. Voi­
nea-Delast cu un comic masiv, 
dar bine strunit, Andrei Ralea - evi­
denţiind atent datele rolului,  George 
Ferra - un Eneas dur şi i mplacabi l,  
Victor I onescu - ponderat, reţinut, şi 
Savu Rahoveanu - un mărunt şi obe­
dient Menelau, intregesc o trupă omo­
genă. jucind cu pasiune şi convinger2. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 
- Secţia maghiară 

MIZERIE CU IFOSE 
de Csiky Gergely 

Reprezentarea acestei piese l a  secţia 
maghiară a Teatrului Naţional din Tirgu 
Mureş, la un secol de la premiera ei 
absolută, este un act de restituire a unui 
text pe nedrept uitat. Scriitor format l a  
şcoala realismului ,  Csiky Gergely înfăţi­
şează, in opera sa, societatea epocii.  Atit 
ca prozator, cit şi, mai ales, ca dramaturg, 
el i�pi manifestă simpatia pentru cei umili  
şi oropsiţi, descriind totodată procesul de 
transformare a societăţii la mijlocul vea­
cului 19, decăderea nobilimii şi a autocra­
ţiei administrative, concomitent cu ridica­
rea marii bu rghezii, a oamenilor de afa­
ceri lipsiţi de scrupule. Dintre cele cinci­
sprezece piese de teatru scrise de Csiky, 
au rămas in repertoriul curent Paraziţii 
(lngyenelăk - titlul iniţial, Proletarii), 
Baloane de săpun (Buborekok), Omul de 
fier (A vasember). 

In Mizerie cu ifose, Csiky reia tema 
inadaptabilităţi i unor categorii sociale l a  
realitatea în schimbare ; personajele sale 
sint înalţi funcţionari care, deşi sărăcesc, 
se încăpăţînează să păstreze aparenţele 
vechii vieţi de huzur, ajungind să inoate 
in datorii, precum şi moşieri care-şi chel­
tuiesc arenzile cu ani inainte - in con­
trast cu cei care, "înţelegînd vremu rile" , 
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Data premierei : 22 octombrie 1982. 
Regla : HUNY ADI ANDRAS. 

Dccorurl şi costume : KEMfNY 
ARPAD. La plan : SZACSVAY 
LI LI. 

Distribuţia. : TOTU TAMAS (BiU­
nal Gusztăv) ; LORINCZ ERIKA 
(Delia) ; TAMAS FERENC (Sodro 
Antăl) ; LORINCZY ICA (Zsofl) ; 
BAI.JNT MARTA (Eszter) ; GYAR­
MATI ISTVAN (Csoma Ballnt) ; 
HUNY ADI LASZLO (Madl Simon) ; 
BOfR FERENC (Popr:idl Endre) ; 
GYORFFY A NDRAS (Tarczall 
Jcnii) ; SZfKELY M. fVA (Zeger­
nyei Parthenia) ; MENDE GABY 
(Zegernyei Zcnobia) : BILUSKA 
ANNAMARIA (Mczesne) ; KARP 
GYORGY (Murok Marton) : ZON­
GOR ISTV AN (Chelnerul) : BEDO 
FERENC (Executorul) ; DODO ZOL­
TAN (Expert în comisia de eva­
luare) ; SZfKELY TtJNDE, TAMAS 
ANDREA, FERENCZI TtJNDE, 
MARKODI EMESE, NOV AK IL­
DIKO (Fiicele lui Csoma Baliot). 

se îmbogăţesc rapid prin speculaţii la 
bursă, prin afaceri veroase. O foarte com­
plicată poveste de i ubire, a cărei eroină, 
frumoasa Eszter, îşi leagă viaţa de un om 
liniştit, dar nu prea înstărit, refuzindu-1 
pe bogatul Popradi, aduce in scenă o 
lume in culori tari, dar şi cu n ote de 
umor frust : au loc conflicte violente, săl­
batice răzbunări, acte de caritate, asistăm 
la crize de demnitate şi la gesturi eroice, 
se perindă tineri gata să dueleze pentru 
onoarea femeii pe care o admiră şi bă­
trîne cu suflet de copil, distrate, uitu ce, 
emanînd un farmec naiv etc. 

Regizorul Hunyadi Andrâs, dovedind 
respect pentru operă (uneori, chiar prea 
mult : eliminarea unor pasaje n-ar fi 
insemnat o pagubă pentru spectacol) ,  des­
cifrează corect sensurile şi reuşeşte să 
păstreze cursivitatea acţiunii, printre me­
andrele unui text destul de stufos ; el e 
ajutat de un decor adecvat şi nu lipsit 
de grandoare, dominat de contra�tul alb­
negru, in care siluetele interpreţilor se 
decupează cu precizie şi eleganţă (sceno­
grafia, Kemeny A rpad) . 

Din numeroasa distribuţie remarcăm pe 
Bâlint Marta (E6zter), pentru. inteligenta 
imbinare dintre gingaş1e şi vigoare, pe 
Tamas Ferenc ( Sod ro Antâl), pentru non­
şalanţa cu care personajul său înfruntă 
decăderea morală şi fizică, pe Mende 
Gaby (Parthenia), pentru accentele sati­
rice, pe Gyarmati Istvan (Csoma Balint), 
pentru sinceritatea şi umorul frust. Toth 
Tamas (Bălnai) reuşeşte să redea dem-
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n i tatea omului c instit, muncitor şi drept � 
H unyadi Lăszl6 (Madi Simon) a1-e vervf1 
şi temperament, iar Li.irincz Erika (Bella) 
este o prezentă luminoasă şi d iscretă. Ac­
tor înzestrat, Boer Ferenc (Poprădi) a i n ­
t u i t  ex.act personajul, d a r  1 - a  infăţişat 
cam monocord. Contribuţii utile în spec­
tacol : Lorinczi lea, G yi.irffy Andrf1s. 
Szekely Eva, Biluska Annamuria, K a q> 
Gyi.irgy. 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

ÎNTRE PL\TRU OCHI 
de lllek�andr G�elman 

C u  spectacolul Intre patru ochi de 
A. G helman, in regia Nicolctci Toia şi 
cu aportul actorilor Sandu şi Aurora 
Simionică, Teatrul Naţional din Timi­
şoara şi-a inauguTat o nouă sală, de· 
aproape 360 de locuri, spaţiu care per­
mite teatrului nu numai o mai puternică 
implicare în viaţa culturală a oraşului, 
dar încă î i  fortifică existenţa de i nsti­
tuţie de rang naţional. Sîntem bucuroşi 
să consemnăm aici, în paginile revistei 
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Data premierei : 25 octombrie 
1982. 

Regla : NI COLET A TOlA. Sce­
nografia : GEORGE PETRE. Versi­
unea româ.neascll. : TUDOR STERI­
ADE. 

Distributia : SANDU SIMIONICA 
(Andrei Golubev) : AURORA SI­
MIONICA (Nataşa). 

n o.'lStre, existenţa acestei noi săli de tea­
tru pe harta teatrală a ţării, fapt c::�re 
atestă grija şi preţuirea pe care forurile 
de partid şi de stat d i n  Tim işoara o 
acordă artei teatrale, eficace formă 
de educaţie mo1·al -polilică a mase­
lor. Ex istenţa acestei noi săli vine să 
i ncunune şi  activi tatea l:.!borioasă a unui 
colectiv artistic valoros, condus cu com­
petenţă şi dăruire de animatorul de 
teatru, Lucia N i coară. Intr-o prefaţă 
a afişului-program, directoarea teatru­
lui fixează, dealtfel, şi rosturile aces­
tei săli,  ale cărei spectaoole1 le 
vede ca avînd finalităţi poli tice ş i  este­
tice novatoaTe. In acest sens, nici  că se 
putea u n  început de repertoriu al si'il i i ,  
m a i  adecvat programului pol itic şi  este­
tic asUel preconizat, decît numita piesă 
a lui Aleksandr G helman, text acut ac­
tual, profund psihologic, ardent pol itic 
şi  moral, elaborat cu artă de un fin cu­
noscător al sufletului omului contempo­
ran, capabil să discearnă modurile de 
alienare existente şi în societatea so­
cialistă. 

Piesa lntTe patTu ochi se joacă şi la 
Naţionalul bucureştean, şi  atit. l'l. tPxt 
cît şi l a  acest spectacol .am avu t prilejul 

să ne referim in alt  u m ăr al revistei (nr. 
1 2  1 983) . Nu inten ţ i onăm să procedăm aici 
la o comparaţie i ntre spectacole ; se im­
pune, totuşi, constatarea că; pe cît de 
puternică ş i  profundă este î n  spectacolul 
bucureştean citirea regizorală, pe atit de 
timidă şi păstrată doar la primele stra­
turi psihologice este cea realizată de Ni­
coleta Toia la cel din Timişoara. Nu vom 
con testa spectacolului  acurateţea, nici  ca­
litatea interpretări i .  Actorii  Sandu ş i  
Aurora Simion ică sint indeajuns d e  ex­
perimentaţi pentru a exprima cu fineţe 
semnificaţii  de profunzime, dar n u  e 
mai puţin adevărat că tonusul rostiri i  lor 
e oarecum scăzut, faţă de gravi tatea ade­
vărurilor vehiculate de piesă, faţă de 
sfişietoarea dramă a pierder i i  de sine a 
personajelor. Andrei Golubev e inzestrat 
de Sandu Simionică cu un egoism prea 
lin iştit, prea deferent  faţă de soţia sa, 
aş spune că e i ndiferent cu deferenţă .  
Nataşa Golubeva, i n  i nterpretarea Auro­
rei Simionică, are o demnitate a sufe­
ri nţei  care o scoate de sub blamul exis­
tent i n  text, al  i nfidel i lăţi i conjugale. So­
ţii Golubev, in interpretarea acestor s0ţi 
actori, sînt prea mun ieraţi ,  pentru ca 
drama lor să nu-şi piardă din intensi tate, 
prea intelectuali, pentru ca drama să 
n u-şi piardă d i n  vitalitate, prea aten ţi ,  
chiar pînditori unul  cu celălalt - vezi 
scena cea iului -, pentru ca drama să n u  
s e  piardă ea însăşi într-o simplă stare 
de provizorut. De aceea, şi finalul spec­
tacolului ti mişorean i nsinuează o reluare 
a vieţii lor în doi. Dar, poate că drama 
fami liei Golubevi lor constă şi in acest 
provizorat. 

Constantin RADU-MARIA 

CARNET DE STUDENT ----

INSTITUTUL DE TEATRU 
"SZENTG YORG YI ISTVAN" 
DIN TIRGU MUREŞ 
- Secţia maghiară 

• IN CJlUTilREL\ 
SENSULUI  PIERDUT 

Prim i i  căutători ai sensului pierdut care 
apar pe scena incărcută de birouri imense, 
cu sertare uriaşe, făcute parcă pentru a 
cuprinde şi a ascunde lumea (decor, Papp 
Iudith), reprezintă două forme de alterare 

a cond i ţiei umane " normale" : Fecioara 
(Rekita Rozalia) nu i n ţelege metaforele 
şi ia toate lucrurile la propriu, Boxerul 
(Ander Zoltan) este o victimă a exem­
plelor. Ei intrerup ritualurile comice, care 
amintesc de procedeele f i lmului mut, ale 
Şefei de cabinet (Molnar Julia) şi ule 
Omului de serviciu (Kărăsi Csaba), sta­
bilind aproape instantaneu comunicare3 
l i psită de pudoare care se i nstalează în 
sălile de aşteptare ale medicilor cu repu­
taţie. Sosirea Spionului (Marosi Peter) , 
care-I cară în spate pe Infirm !Salat 
Lehel), transformă paşnicul dialog despre 
starea individului i ntr-o dezbatere frene­
tică despre starea lum i i .  Modalitatea de 
i nterpretare se schimbă din nou, "îngro­
zitoarea criză de sensuri" depăşeşt<:! con­
diţia precară a personajelor, impulsurile 
comice care au provocat nevoia unor răs-
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p;J nsuri se convertesc in evidenţa tragic<i 
a absentei acestora. 

Profesorul Gergely Geza, care semnează 
regia spectacolului ,  izbuteşte să ofere o 
s i n teză de pedagogie teatrală prin adop­
tarea motivată şi organ ică, pe articula­
ţiile textu l u i ,  a unor stiluri di ferite de 
joc ; studenţi i îşi etalează n u  doar capa­
citatea de a j uca un rol, de a se supune 

unei anumite formu le, ei îşi exersează 
in tregul potenţial  d e  expri mare, de ex­
presivitate. Parodia, iron ia, grotescul, tra­
gicul se întemeiază pe o lectură cnre 
consideră "comed i a  i n tr-o parte" a lu i 
I o n  B[J i eşu drept o parte a unei piese 
ca1·e nu e In totdeauna comic<i. 

Lupta pentru cucerirea accesului  la 
� Aldesus" , luptă care începe prin com ­
pletarea u n or aberante formulare şi con­
t i n u ă  prin del i m i tarea taberelor care aleg 
ca muniţie cuvintele, este jucată cu ;-acea 
con v i n gere care d f1 semnificaţie i realului ,  
coerenţă, absurdului .  Revelaţia inexisten­
tei lui Alctesus" anulează şi  rudimentele 
;le in di'v i dual i ta te a le sol icitanţi lor, ale 
l uptători lor, ale celor care aşteaptă, speră 
sau vor să dobînd ească un .�ens d e  l a  o 
autoritate existentă in afara lor. 

Perfect stăpîni pe "sen suri le" evoluţ iei 

lor scen ice, toţi interpre( i i  participă la 
succesul acestui spectacol ; " p al"lea leu l u i'' 

î i  revine lui Ander Zoltan, care izbuteşte 
să i m pună, d incolo de I"ig!nrea desenului ,  
f lacăra u n u i  t em perame nt . Rekita Hoz;-alia 

joacă d u ios pmstia şi ironic, candoarea, 

şti ind să rămînă în relaţie cu desfăşura­

rea acţi u n i i  in lungile mi nute în care nu 

are n i m i c  de spus. Salat Lehel i nterio­
r izează infirmi tatea personajului ,  trans­

l i nd-o din planul fi zi c î n  cel psihic cu 
s i<5u re efecte comice, iar 1\hrosi Peter 

construieşte pre!':nant insignifianta delato­
rulu i  de profesie. l ipsit de vocaţie. Mol­
nar J u l i a  s i  Korosi Csaba respectă legi le 

funcţ i on ă r i i  cuplului  ; personaje comple­
mentare. ei alcătuiesc semnele de punc­
tuaţie ale discursului  scenic.  

Secţia română 

• MOBILA SI DURERE 
de T eodor Mazi lu 

Expresie a u n u i  anume mod d e  a pnv1 
viaţa, dramaturgia lui Teodor Mazilu n u  
poate f i  tratată printr-o simplă reconver­
tire a datelor realităţi i  în procedee sce­
n i ce, fără primejdia de a fragmenta piesa 
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in scheciuri ,  fă ră a ingusta perspectiva 
asupra ni.ului ,  patosul implicit al negări i .  
De această d i ficultate s-a  i zbit  (alături şi 
împreună cu regizori de prestigiu ş i  d t>  
succes) actorul Mihai G ingu lescu, in cali­
tatea sa de profesor al clasei de actorit> 
ş i  de regizor al  spectacol ului  Mobilă şi 
durere. In absenţa unei concepţii care să 
in tegreze organic evoluţia personajelor î n  
raport c u  via\a p e  care neantul l o r  spi­
ritual o neagă, reprezenta\ia adună rn•>­
mente d e  nn re haz cu scene rezolvate 
i n cert, s a t i ra vulgarită ţ i i ,  cu vulgari t a tea 

insftşi ,  tensiunea compet i ţ i ei întru ticălo­
şie, cu moleşeala repl icilor lansate ffu·ă 
gînd şi fiiră adresă. 

Utilă şi  necesarf1 şcoală pentru ucen icii  
artei  actoriceşti, dramaturgia lu i  Mazilu 
i-a stimulat şi

· 
pe studen ţi i  din Tirgu 

M u reş î n  descoperi1·ea resurselor şi apti­
tudin i lor lor de a ex ista in relaţi i  sce­
n ice determ i n ate de d i alectica i d e i l o r  ş i 
nu rle succesi unea în tîmpl[tr i lor. S�>rin 

Dincu lescu real izt>ază farmec u l  tim :> al 
lui  S i le, beatitudi nea provi zori i lor salP 

sat isfac\i i ; ma i puţin, proiunz i me �l şi 

perm;-anenta capacitate de rein no i re a 
formelor de ticăloşie, d i n  pridna u nei 

anume stereot i pi i o mijloacelor de expre­

sie. Mai stăpîn pe tehnica ambiguităţii ,  

Dnn iel Vulcu (G ore) alternează c u  bune 

efecte imaginea subaltemulu.i servil  cu 

aceea a carieristului fără scrupule, suge­

rind un posibil amestec de umilinţă ş i  tru­
fie. Dar şi acest i nterpret nu este egal cu 

si ne, dorinţa de a dovedi virtuozitate e pre­

matură şi  inadecvată în context. O com­

poziţie nostimă izbuteşte Monica Ristea­

Horga (Melania) - femi n i tate decompen­

sată, mirlănie l ustruită, stu piditate activă 

şi agresivă. Din păcate, cuplul , .rafina­

ţi lor" Paul şi  Lizica n u  oferă o imagine 

concludentă despre posibil ităţile reale ale 

studen ţi lor Petrişor Stan şi  Oana Timuş ; 

Tudorel Popescu îl interpretează pe Ure­

chiatu ca pe un raisonneur - manipu­

lator obosit a l  abjecţiei i poteză verosi­

milă, dar fără urmări în contexul con­

cepţiei regizorale . 

Momentele izbutite ale spectacolului,  

dar şi  decalajele din interpretare, d ife­

renţele de tensiune in evoluţia aceluiaşi 

i n terpret i lustrează probabil faza î n  care 

se află azi programul de antrenamente 

i ni ţiat în vederea sprintu l u i  final. 

Magdalena BOIANGIU 
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