TEATRUL ,MIHAI
DIN BOTOSANI

LAMOLKXE

de lucian Blaga

EMINESCU*

Data
1932,

Regia : EUGEN TRAIAN BOR-
DUSANU. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO.
Distributia :

premicrei : 9 decembrie |

STELIAN PREDA
(Zamolxe) ; ION BULEANDRA
(Magul) ; DORU BUZEA (Vrijito-
rul) ; MIHAI PAUNESCU (Ciopli-
torul grec); RUXANDRA PETRU
(Zecmora) ; GHEORGHE METZEN-
RATH (Ciobanul); ION LIGI
(Ghebosul) ; GHEORGHE HAUCA
(Mogneagul) ; CONSTANTIN GHI-
NITA (Omul dec pe rug); VALE-
RIAN RACILA (Tindrul); SUZA-
NA MACOVEI AIDA MARINESCU,
FLORITA RUSU, NARCISA VOR-
NICU, VIOLETA AFRASINEI, GA-
BRIELA MIHAESCU (Bacantele) ;
STEFAN PANA (Ostasul stridin) ;
TEODOR BRADESCU (Ostagul de
straji) ; CONSTANTIN RACILA,
CONSTANTIN ADAM, ION GRO-
SULEAC (Ostagii).

Situat in atmosfera de legenda care in-
conjoara vechile religii pigine, poemul
dramatic al lui Blaga este si o parabola
despre destinul unui ,purtitor de idee",
profetul dac Zamolxe. Inlocuirea unor
eresuri sumbre cu panteismul senin pro-
povaduit de Zamolxe, aceastd ,mutatie“
ideologica, declanseaza conflictul — pe de
o parte, intre profet si multimea nepre-
gatita sa-i asimileze invititura, pe de
alta, intre profet si propria sa proiectie
miticd. ,Cind nu mai e nici o putere sa
infringd invatiatura unui nou profet, un
singur lucru e mai tare ca profetul : sta-
tuia lui* — spune Blaga. In jurul aces-
tei idei tulburatoare se dezvoltd poemul.
Descoperim aici, cum spuneam, si o drama
a purtiatorului de idee, a creatorului
transformat in mit si revoltindu-se Im-
potriva mitului care ia locul omului viu.
Zamolre nu se inscrie in descendenta
teatrului poetic al lui Paul Claudel — de
autoritate in epocd —, ci mai degrabi In
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traditia marilor poeme dramatice ale ro-
mantismului.

In _spectacolul siu, regizorul a cvilat
parabola filozoficia, cullivind o {fidelitate:
slilistica [ala de opera literard. A pis-
trat lirismul ce infrumusef{cazd persona-
jele si innobilcaza actiunea, dar, in ace-
lagi timp, a accentuat aura miticd, oblau-
rind astfel receptarea unui conflict de
idei. Regizorul s-a aratal consecvent, pe-
tot parcursul spectacolului, cu propria-i
propunere, deloc lipsitd de interes cul-
{ural, 3i anume aceea de a sugera o ana-
logic intre poemul blagian si tragedia an-
ticdi. In acest scop, a imprimat uncori
personajelor de grup atitudini de cor
antic si a propus actorilor o rostire
sugerind scandarea in ritm hexamec-
{ric a versurilor ; dar, prin exces, aceasla
a impins spectacolul in monotonie. Nu
lipsit de momente expresive (nalucirile
profetice ale lui Zamolxe), spectacolul are
destule scene conventionale (aparitia ba-
cantelor, dansurile sacre etc.). Decorul
amplu, desfasurat pe verticala, fiara aglo-
merdri inutile de detalii, neglijeazd insa,
in pornirea spre sintezd, unele elemente*
indispensabile intelegerii corecte a idei-
lor piesei. Lipseste, de pilda, acel soclu
gol care isi asteaptd statuia (a lui Za-
molxe — printre ceilalti sase zei tradi-
tionali ai dacilor), imagine menitd sa sub-
linieze mortificarea invataturii vii, uma-
niste a lui Zamolxe. Confuzid din punct
de vedere scenografic si regizoral este
scena finald, in care profetul isi distruge
propria statuie pentru a-si salva fnvata-
tura, dar este ucis tocmai cu sfarimitu-
rile acestei statui; scena ar trebui stu-
diatd si refacutd, clarificindu-ni-se toate
semnificatiile sale.

In rolul titular, Stelian Preda intuieste
distinctia si hieratismul versului blagian,
dar, blocat intr-o unicd ipostazi, pare, in.
momentele eroice ale personajului, lipsit
de energie si mobilitate. O prezentd so-
lemnd asigurd Ion Buleandri in rolul Ma-
gului, dar fard latura maleficd necesara.
Ciobanul lui Gheorghe Metzenrath ra-
mine o aparitie de fundal ; la fel, Ze-
mora, care nu are consistenta poetic-sen-
zuali a personajului. In rest, interpretii:
au demonstrat o aliniere docild la o idee
regizorald al carei merit este, repetiam,
aspiralia de identificare stilisticA cu tex-
tul literar, dorinta de restituire scenich
a unei atmosfere.

Mircea GHITULESCU



PIESA ROMANEASCA IN_ PREMIERA

ABSOLUTA

TEATRUL BACOVIA DIN BACAU

MOARTEA SARPELUI

premicrei ;¢ 16 decembrie
1982,
Regia i
ULMU.
Distributia : IACOD
(Ioana) ; CONSTANTIN CONSTAN-
TIN (Vasile): DESPINA PRISA-
CARU (Gherghina) ; LIVIU MA-
NOLIU (Tasc) ; FIRUTA VADANA

BOGDAN

]: Data
i
scenografia :

DOINA

(Adina) ; MIHAI DRAGOI (Nelu,
Vicele) ;' GHEORGHE GHEOR-
GHIU (Tipirig) ;

. TAG (Marin) ; ROMEO BARBOSU-
| SAVA (Gheorghe) ; LAURA MICU,
CAMELIA TINO (Rafila); OR-
TANSA CODREANU (Dada); VA-
LENTIN TIGAU (Siteanul,
I de post).

|
|
|
l
VIOREL BAL-
Seful ‘

Cu toate cd cilim destul de frecvent
in presi fel de fel de relatiri despre
inlfimplari ce par sda {ind de domeniul
absurdului, petrecute la noi, dar mai ales
aiurea, intimplari ai céror ,eroi“ (sau,
mai degraba, victime) sint adeptii cuta-
rei sau cutdrei secte religioase (de regula,
cu titulaturi cit mai insolite), reactia in
fala lor este, cel mai adesea, de stupoare,
structura noastria de oameni normali fa-
cindu-ne parca incapabili si le asociem
cu realilatea. Si totusi, aceste cazuri ab-
surde exist3, ba, uneori, existd chiar in
imediata noastra apropiere.

Intiiul merit al debutantilor Elena si
Nicolae Rosu este tocmai de a ne fi atras
atentia ci, da, incredibilul e totusi ade-
virat. Prin aceasta, ei au pitruns in-
tr-una dintre ultimele ,zone albe* ale
preocupdrilor dramaturgiei noastre con-
temporane (dacd nu ma finsel, doar Siité
Andras mai are o piesa, intr-un act, cu
o tematicd analoga, jucatid de teatrele de
amatori) ; pionieratul lor meritd deci si
fie notat. Alegind una dintre c#ile cele
mai eficiente — piesa cvasidocumentara,
apropiatd de reportaj, pornitd de la un
fapt real —, ei au ficut-o in beneficiul
adevarului, mai convingitor decit orice
fantezie scriitoriceasca.
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Doina Iacob ¢i Firuta Vadana

Destinul tragic al loanei — faplurd
candida, crescutd intr-o credinti pe care
n-o intelege si care-i contrazice impul-
surile vitale —, ca si disolutia morali
care marcheazi ireparabil viata familiei
ei sint denuntate explicit de citre autori
ca fiind rezultatul logic, firesc (daca
poate fi intrebuintat cuvintul ,firesc* in
acest context!), al dupliciatii care carac-
terizeaza ,noua religie“ . pe de o parte,
propovaduirea fanatici a unor precepte
lipsite de orice continut, despre infailibi-
litatea doctrinei, pe de alti parte, utili-
zarea premeditatd a respectivei doctrine
in scopuri mercantile, daci nu chiar anti-
statale.

Fanatismul — sub orice formd si ori-
cind — a fost si este perniclos. Dar
aceastd forma ,moderna“ de fanatism
pare mai cinici, mai potrivnicA bunu-
lui-simt elementar decit oricare alta.
Moartea sarpelui descrie simplu, direct,
intr-o succesiune de scene cosmaresti,
acest fenomen de neinteles, dar — vai! —
dovedit, fara drept de apel, de anchetele
judiciare.

Formula stilisticd practicatad de autori
are insd si dezavantajele, .capcanele“ ei.
Cea mai importantia, mai greu de evitat
— nici Elena si Nicolae Rosu nu i-au
scipat — este linearitatea constructiei,
care urmireste mai mult consecutia fap-
telor decit determinarile profunde alere-
latiilor umane. Aceastd deficientd (ca si
un anume tezism al replicilor, sau alte

]
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stingicii caracteristice, in general, debu-
turilor) a fost abil estompata, in specta-
colul bacauan, de regia lui Bogdan Ulmu,
care a incercal (si a reusit, in buna parte)
sd dinamizeze actiunea, sa-i dea un plus
de dramatism (scenic, caci oxistential ga-
sim cu prisosintd in text). Regizorul a
inceput prin a situa social mediul care
face posibila aparifia unor astfel de ca-
zuri, plasindu-1 in coordonatele Kitsch-
ului  si ale semidoctismului, conditio-
nare necesari peniru inlelegerca intregu-
lui proces de deruta si devastare psihica
pe care-l1 traiesc personajele. A mizat,
apoi, pe capacitalea interprejilor de a
implini veridic unele contururi mai sche-
matice, indrumindu-i spre un joc realist

si colorat. Doina Iacob (loana) — cu
avantajul celei mai consistente parti-
turi — a dat nota predominant tragica

a spectacolului, infiltrind insd si citeva

accente, mai nesemnificative, de melodra-
ma. Firuta Vidana (Adina) esle punctul
forte al distributiei, intr-o compozitie-
plind de viald si personalitate. In alte
registre, dar la fel de viabile, personajele
create de Laura Micu (Rafila) si Ortansa
Codreanu (Dada). Constantin Constantin
(Vasile) si Despina Prisiacaru (Gherghi-
na) puncieazi cu sobrietate datele de
caracter ale unor parinii neevoluati, cu
atitudini echivoce. Liviu Manoliu (Tase)
acceptd sa imprumute atributele talen-
tului sau unui rol sumar, de ,umbra*
dublata de voce, lucru rar intilnit la ac-
torii constien{i de propria lor notorietate.
Ceilalti interpreti, in roluri cu totul epi-
sodice, intregesc cu devotiune si corec-
titudine mesajul acestui spectacol, care
vorbeste parca despre ,,0 alta lume*.

Dinu KIVU

PIESA ROMANEASCA IN

NOI' VERSIUNI' SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

RETETA FERICIRII

de Mircea Stefinescu

Piesa lui Mircea Stefinescu Reteta fe-
ricirii (titlul exact : Daniela sau reteta
fericirii) a fost destul de putin jucata, si
meritul Teatrului National din Craiova,
de a realiza un al doilea spectacal, dupa
acela din 1947, este cu atit mai demn de
luat in seama. Astazi, comedia intereseaza
nu atit prin intriga (bine construita, insj,

Data premierei: 30 noiembrie
1982.

Regia: VALENTINA BALOGH.
Scenografia : V. PENISOARA-STE-
GARU.

Distributia: GEORGETA LU-
CHIAN, MIRELA CIOABA (Da-
niela) ; VALERIU DOGARU (A-
drian) ; ILIE GHEORGHE, ION
COLAN (Gica) ; VASILE COSMA
(Boier Aldea) ; VIORICA POPES-
CU-MIHAIL (Mimicel) ; MIRCEA
HADIRCA (Dumitru); ANGHEL
POPESCU (Giuvete) ; NICOLETA
OANCEA-CIUCULESCU (Mairiuca).
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purtind marca unui excelent ,meseria;“
al scenei), cit mai ales prin finetea ob-
servarii unor moravuri, a unor tipuri,
prin tabloul unei epoci, pe care il creio-
neaza din linii precise, amuzat-ironice.
Juumea buna“ a micilor si marilor mo-
sieri de acum cileva decenii, cu ifose ;i
naivitati, cu incercari de emancipare mo-
dernistd si sdndtoase obiceiuri rurale este
surprinsd cu simt al umor-ului, cu o luci-
ditate nu lipsita de joviala toleranta.

Nearatindu-se preocupata de a figura
scenic aceastd lume, regia spectacolului
(Valentina Balogh) se dovedeste, dimpo-
triva, sedusi de ,desfiasurarea evenimen-
telor, de naratiunea bine inchegati, dar
nu prea semnificativa. Faptele sint uima-
rite cu griji, explicate cu oarecare pe-
danterie, autenticitatea caracterelor re-
zultd doar implicit, mai ales datorita
unora dintre actori. Persistd asupra spec-
tacolului un aer vetust, o lipsd de vlaga,
de nerv, un fel de zburdilnicie conven-
tionald, de copii care trebuie sia se joace
in fata parintilor.

Retinem totusi citeva portrete scenice
meritorii. Perfect stipin pe rol, mereu
»in sa“ Vasile Cosma contureazi cu sa--
vuroasi acuitate a observatiei pe boierul
scapatat, silit la multd abilitate pentru
a-si putea pastra modul de viati, singu-
rul pe care il cunoagte. O creatie foarte:
elaborata (poate prea elaborati) semneazi
Ilie Gheorghe ; este evident studiul atent
si cu pricepere al rolului, dar aglomera-
rea detaliilor (fiecare dintre ele, justifi-
cal) incarcd uneori contururile persona-
jului. Nu eronati, dar destul de mano-
corda, interpretarea datoratd Georgetei
Luchian; o abordare mal destinsi, mai



pulin crispatid a partiturii ar [i pus in
valoare certe calitati actoricesti, pe care
le intuim doar. Valeriu Dogaru are o
evolutie expresiva, colorati de un umor
discret, de 0 anume — binevenita — dis-
tantare ironica ; de reprosat doar o usoari
monotonie. Rezolvat cu eleganta, cu simi

al umorului, dar, din nou, destul de uni-
lateral, personajul interpretat de Viorica
Popescu-Mihail, Contributii oportune rea-
lizeaza Mircea Hadirca, Anghel Popescu,
Nicoleta Oancea-Ciuculescu.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL GIULESTI

AMADEUS
de Peter Shaffer

Data premiereli: 6 dccembrie
1982.

Regla : DINU CERNESCU. Orga-
nizarca spatiulul scenle: DINU

CERNESCU. Mobilier si costume:
DANICELLA CODARCEA. Versiunea
romincascd : BEATRICE STAICU.

Distributia: RADU BELIGAN
(Antonlo Sallerl) ; RAZVAN VASI-
LESCU (Wolfgang Amadcus Mo-
zarl) ; IRINA MAZANITIS (Con-
stanze Weber); PAUL I0ACHIM
(Joseph al II-lea) ; MIRCEA CRU-
CEANU (Baronul van Swleten);
ION VILCU (Contele Orsini-Rosen-
berg) ; SERGIU DEMETRIAD (Con-

IN PREMERA PE TARK

tele Klllan von Strack); JORJ
VOICU, MIHAIL STAN (Ventl-
celll T si II). e o

Aceastd noua piesi a unui dramaturg
britanic destul de cunoscut si pe la noi
(prin Vindtoarea regald a soarelui si Co-
medie pe intuneric) i-a adus autorului,
pe lingad multe si rasunatoare premii, si
o notorietate mondiala. Peste tot unde
s-a jucat, la Londra sau la New York,
la Paris sau la Varsovia, Amadeus a fost
primitd ca un eveniment (cultural, dar
mai ales monden), peste tot faima perso-
nalitdtilor artistice distribuite (indeobste
mari vedete) s-a asociat celebritatii per-
sonajelor, care, la rindul lor, au stirnito
neobisnuitd curiozitate, prin elementele
de ,senzational“ din biografia lor.. Ama-
deus este Wolfgang Chrysostomus Mozart,
dar adevaratul erou al piesei este Anto-
nio Salieri, compozitorul Curtii imperiale,

Jorj Voicu, Radu Bellgan si Mihail

Stan (sus) ; Paul Ioachim i Raz-
van Vasilescu (jos)
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a carui spovedanic din ,cel din urmai ceas
al vietil sale* constitu:2 materialul dra-
matic, captivant, al piesei lui Shaffer.
Picsa care corespunde intru totul gustu-
lui pronuntat contemporan pentru demis-
tificarea biografiilor iluslre, pentru rein-
terpretarea vietilor clasicilor din noi per-
spective si cu un aparat critic sofisticat
(vezi filmele lui Ken Russell dedicate
unor celebri compozitori). Demitizarea,
cercetarea documentelor, dezgroparea ar-
hivelor in cdautarea probelor ce pot s&
autentifice accidentele biografice si sa
legalizeze noile imagini — statuile in
bronz, impenetrabile, rdmin apanajul al-




tor vremi, apuse — au generat in ulli-
melce decenii o inlreaga literatura bio-
grafica, tomuri intregi de memorii, la al-
catuirea carora colaboreazi inilens mar-
tori intimplatori ai evenimentelor, perso-
nal menajer si auxiliar. Contemporanii
nostri, blaza{i parca de receptarea nemij-
locita a operei de arta — produsele ge-
niului fiind azi la indemina tuturor —,
scormonesc cu aviditate in cosurile cu
hirtii, in cosurile de rufe, cotrobdie prin
ungherele existentei, se inghesuie sa pri-
veasca prin gaura cheii, lacomi sa afle
si altceva decit ceea ce opera singuria
exprima. , Nimic mai epus caracterului
operei lui Perugino, de pilda. decit psi-
hologia lui Perugino'* — sinletizeazi la-
pidar Eugenio d'Ors, infirmind critica
psihologici. In cazul lui Mozart, la fel,
am spung, dupa ce vedem piesa lui Pe-
ter Shaffer. O piesi in primul rind ,,bine
facuta*, raspunzind unui spectru larg de
gusturi si [ormatii; o piesd ce contine
suficiente momeli pentru a atrage un pu-
blic setos de _scandal®, dar vadind si
capacitatea de a cvita capcanele anecdo-
ticii, pentru a se ridica la nivelul unei
nuanf{at? investieatlii pe risbatuta tema
a Artei; o piesi scrisd3 dupid canoanele
drameci epice. dar folosind efectul de dis-
“tanfare pentru a lumina melodrama: o
piesd construitd riguros ca o teorema, o
demonstratie strinsa a raporturilor din-
tre mediocritate si geniu, sugerindu-ne
in concluzii cd puterile noastre de a per-
cepe misterul Creatiei sint limitate. Au-
toarea excelentei versiuni romanesti,
Beatrice Staicu, a gasit echivalente su-
gestive pentru a evidentia subtilele nu-
ante ce definesc si diferentiaza persona-
jele si mediile din care provin, realizind
un rafinat contrapunct intre comentariul
modern si stilul epocii.

Asa cum s-a vdzut §i in reprezentatia
Teatrului Giulesti, piesa Amadeus ofera
exegezei scenice mai multe niveluri de
interpretare : cheia sociologici nu o ex-
clude pe cea psihanaliticd, intelegerea
profand a artei solicitd, complementar,
respectul sacralitdtii ei; un inefabil al
Geniului pulseazd salutar, compensind de-
pendentg artistului de circumstanfele si
insiantele timpului. Spectacolul construit
de Dinu Cernescu pune in valoare, in
mod subtil, dialectica acestui joc cu re-
guli adesea neintelese de participanti si
legi dictate de Posteritate. Cintarul
Timpului e reparator, finalul simfoniei
Jupiter, uvertura la Don Juan, nemuri-
toarele acorduri mozartiene acoperd chi-
cotelile sau suspinele fdpturii care le-a
dat nastere. Portretizindu-l, complex, pe
Salieri, autorul {ine seama de atitudinile
predecesorilor sii fatd de ,problemi“ :
prima expunere a ,cazului“ apartine lui
Puskin. In mica bijuterie poeticA Mozart
si Salieri, scrisid in 1830, la cinci ani dupd
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- ¢venimentelor

moartea italianului, acesta se Intreabi :
.Dreptatea unde-i daca darul sacruGe-
niul fara moarle, nu-i trimis Ca o ris-
plata a dragostei fierbinti,’A studiului, a
zelului, a rugii ? / Ci-ncununeazi-o frunte
de nebun, Un cap de pierde-vari ? Mo-
zart, Mozart '™ In Amaeadeus, provocarea
pe care Salieri o arunca Cerului, de sor-
ginte romanticd. se suprapune necuprin-
sei admiratii goetheene a geniului lui
Mozart, ,,miracol ce nu poate fi explicat*,
pentru a trece in drama existenjiala a
insului deposedat de insasi ratiunea
existentei sale: puterea de a zdmisli
Arta.

Luciditate si neputintd topite josnic,
dar omeneste, in invidie, iati culorile de
baza ale portretului pe care ni-l pic-
teaza Radu Beligan. In interpretarea
lui. acesy Salieri. asezal la raspintia a doua
veacuri {recute siincercind sa deaun sens
traite sau declansate de
cl. e innobilat prin fervoarea intelectuali
a cunoasterii. Artist in deplinatatea con-
sacrarii sociale si in totala decidere mo-
rald. Salieri e infatisat in toatd maretia
mediocrititii sale. Tipologia duplicitarului
de duzind e fixatd cu usurintad, masca la
indemind cu care interpretul se joaca :
cind si-o scoate, personajul capitid o co-
virsitoare ~ prestantd, impunind drama
unei aspiratii vane si certitudinea despe-
ratd a unui pariu imposibil.

Ascendentul relativ al civilizatului Sa-
lieri asupra salbaticului Mozart, in ime-
diat, si absoluta lui nulitate. in perspec-
tiva timpului — aceasti clard diagrami
a Valorii devine coordonata montarii
realizate de Dinu Cernescu, reprezenta-
tie ce refine esenta piesei, decantindu-i
ideile.

Dacd generatorul de idei al spectaco-
lului este personajul Salieri, producito-
rul emotiilor si purtiatorul ,tezei* (con-
trastul dintre Om si Operd) este, fireste,
Mozart. Genialitatea personajului o ex-
primd muzica (constituitd intr-un indis-
pensabil si abil argument dramatic), iar
faptura® lui excentrici o compune cu
foarte mult talent, in spiritul si inten-
tiile piesei, tindrul Rdzvan Vasilescu. In
interpretarea sa sint atenuate cu tact
regizoral si bund intuifie violentele de
limbaj si atitudinile socante, pentru a se
da friu liber vioiciunii, neastimparului,
izbucnirilor unui .tindr furios" avant la
lettre. ale carui purtari, fie ele sfidiator
cabotine sau cu inocentd naturale, pqarta,
cu juvenild gratie, pecetea unei desivir-
site libertdti interioare. O altd reusita
este interpretarea Constanzei Weber. 1In
rolul prostutei, incintdtoarei si capricioa-
sei fetiscane, alt exemplar mnatural, orb
la stralucirea soarelui, Irina Mazanitis
joacd in wvibrato, sugerind cu discretie,
prin viclenii de Suzana, alinturi de Che-
rubin, puteri de Regind a Noptii si sua-



vitati de Pamina, un rol de muzh mozar-
tiana, si prin aceasta inefabilul unci
anume feminitati.

Montarea lui Dinu Cernescu e austeri,
sobrd, benefic lipsitd de artificii scenice,
dar totodatd frustratd de absenta unui
cadru scenogralic adecvat, cu putere de
rclevare a epocii; la acest capitol se in-
scrie deficitar si compunerea Curtii im-
periale (crochiurile caricaturale sint cu
desavirsire lipsite de stil) ; in buna ma-
surd, si siluetele celor doi Venticelli va-
desc nesigurantd in surprinderea tipolo-
giilor, si chiar unele neavenite stridente
in gest.

Amadeus pe alisul de la Giulesti re-
prezintd un remarcabil act cultural, sin-
cronizat cu scenele lumii. Intristatoarea
intirziere care adesea face sia nu mai
receptim capitole insemnate din teatrul
universal (exemple la indemina, Sartre,
Becketl) este acum recuperatid prin
aceastd premierd pe tard, produsd rela-
tiv curind dupd nasterea ei in lume.
Peter Shalfer nu reprezinti, deocamdatj,
un capilol insemnat al dramaturgiei con-
temperane, dar piesa sa Amadeus ramine
un esantion al preocupdrilor intelectua-
lilor din deceniul nostru, ingrijorati ca
Geniul si creativitatea Artistului bat in
retragere in fata invaziei Mediocritatii,
care dispune, nu rareori, de tehnologii
superior organizate.

Mira IOSIF

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

PORTRETELE

de Julio Mauricio

* Piesa dramaturgului argentinian Julio
Mauricio Portretele descompune o ima-
gine-semn a acestui secol, care anuleaza
parca diferentele dintre spatiile geogra-
fice. Alaturarea si apoi clocnirea dintre
pozitia conservatoare si cea activd fata
de starea de lucruri existentid se particu-
larizeaza in conflictul dintre generatii —
aici, in piesd, doua fete batrine, voit
claustrate intre peretii apartamentului, si
studentul revolutionar care le obliga, prin
intimplarea aparitiei sale, intii la cola-
borare, si Iin cele din urmia — pe una
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Data premierei: 11 oclombrie,
1981.
Regla: DAN ALECSANDRESCU.

Scenografia: ANNA TAMAS KE-
LLEMEN. Traducerea : DAN MUN-
TEANU.

Distributfia: IOLANDA DAIN
(Beatriz) ; GINA CAZAN (Maria
Luiza) ; ION RATIU (Victor).

dintre ele — la delatiune. Delatiune care
provoaca moartea tinarului chiar aici in
apariament, sub ochii ingroziti ai celor
doud surori, confruntate astfel cu rezul-
tatele practice ale incercarii de a trai
ghicind reactiile posibile ale idolilor din
porirete si de a nu tine seama de reac-
tiile firesti ale fiintelor in carne j3i oase.

Portiretele sint ale pdrintilor, acel gen
de périnti care dau copiilor lor senzatia
cd ei stiu si pot totul. parinti care nu
observa cd odraslele lor cresc, se matu-
rizeazda, imbatrinesc, parinti care mor
fard a lasa drept mostenire altceva de-
cit nevoia de supunere si citeva obice-
iuri care oricind pot deveni manii.

In scenografia compusid de Anna Tamads.
Kelemen, aceste portrete indistincte si
confuze supravegheazd din punctul cel
mai inalt decorul alcatuit din mobile ma-
sive, salon cu fotolii si sofale — spatiu
al tihnei in care, de fapt, nimeni nu-si
gaseste odihna.

Beatriz (Iolanda Dain), sora cea mare,
este o fanaticA a devotiunii. Devotiunea
inteleasid ca o repetare a gesturilor fi-
cute, a vorbelor rostite, devotiune care
implicA un refuz absolut a tot ceea ce:
este, dar nu seamini cu ceea Ce a fost.
"Paradoxul este ci Beatriz este un tem-
perament autoritar si cd atrofia perso-
nalitdtii se manifestd in forme dure, in
tonuri peremptorii, in mimarea unor
inexistente certitudini. Cealalta sorai,
Maria-Luiza (Gina Cazan), este 0 ado-
lescentd batrini, care-si acceptd cu can-
doare feminitatea ratatid. Mai permeabila
la solicitarile vietii, reflexele i de adap-
tare par adevarate revolutii in ochii su-
rorii mai mari. Descrierea in actiune a
acestor doud fiinte frustrate este izbinda
principald a autorului, partea cea mai
dramaticA a piesei sale. Relatiile dintre:
aceste femei care se iubesc si se detesta,
se admira si se dispretuiesc, sint psiho-
}ogic interesante, general umanul se par-
ticularizeazd in sfera acelui posibil care-
justificA bizarul. Iolanda Dain da pres-
tanta fricii, dar frica este un sentiment
incoerent si actrita deseneazi cu exacti-
tate drama si ridicolul acestei autoritati
gaunoase, care nu-si poate regasi echi-
librul decit atunci cind se pune sub pro-
tectia unei autoritati reale: politia. Zbu-
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ciumul personajului esle permanent mo-
tivat, exploziile nervoase au subtext si
explicatie, tradarea se compune din
tandrete neimplinitd si gingasie ratata.
Gina Cazan construieste cu o unda de
ironie imaginea femeii sorlite supunerii :
e mai isteatd decit vrea sia pard, mai lu-
cida decit o cred ceilalti, e evident bucu-
roasi ca moartea parintilor a scipat-o
de tirania din casi. Cu sora cea mare
se poate descurca mai usor. Si totusi,
nu, pentru ci le uneslie frica, stapinul
[ird portret al existentei lor.

Tindrul care precipitd drama, Victor
(Ion Ritiu). este si In text si in specta-
col o prezenta conventionald, fapl care
simplifici  semnilicatiile ideologice ale
textului i altereazii echilibrul artistic al
spectacolului, condus cu profesionalism,
acuratete si exacli supunere la obiect de
regizorul Dan Alecsandrescu.

Magdalena BOIANGIU

TEATEUIL. TINERETULUI DIN
PIATRA NEAMT -

1T, MOARTE, ZIT

de Saulius Saltenis

Trupa aceslui teatru, miraculos de me-
reu-tinara (spiritul ei nu cunoaste im-
batrinirea ; regresul temporar este o in-
toarcere in adolescenta dinaintea pirgu-
lui), a trait o experientd unanim recu-
noscutd de actori ca fiind aducatoare de
beneficii in instrumentarul lor artistic si
stenica.

Aceasta s-a datorat montarii.
mierd pe tard, a unei piese lituaniene,
in regia, scenografia si colocana sonori
a unor artisti conationali cu autorul
Piesa este o suitd de flash-back-uri, din
scena a doua pind in penultima, o re-
memorare prilejuitd personajului princi-
pal, Andrius Satas, de privirea propriului
chip in oglinda unei frizerii in care in-
trase si se tundia. De ce se contempla
si de ce se tunde tinarul Andrius ? Pen-
tru cd s-a hotdarit si plece in lume, adicd
spre Vladivostok. Dar de ce pleaca ? Ce
l-a impins si se disloce atit de radical ?
1l izgonesc amintirile, de fapt, istoria
familici sale de lituanieni, aflata Intr-un

in pre-
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Data premierei: 4 decembrie
1982.

Regia : IRENA BUCIENE. Sceno-
grafia: VIRGINIA IDZELYTE-

DAUTARTIENE. Muzica: MIN-
DAUGAS URBAITIS. Traducerea :
CALIN FLORIAN.

Distribuila : PAUL CHIRIBUTA
(Andrius Satas) : CORNELIU DAN
BORCIA (Antanas Satas); TA-
TIANA IONESI (Elite Satané):
CONSTANTIN GHENESCU (Buni-
cul) ; ANA CIONTEA (Lucina Ka-
minski) ; FLORIN MACELARU
(Migonok) ; CORNEL NICOARA
(Kaminski) ; CARMEN PETRESCU
(Irecna MeSkute) ; COCA BLOOS
(Directoarea licecului) ; VIORICA
HODEL (Vaca) ; ION MUSCA (Sta-
pinul vacii) ; LIVIU TIMUS (Kau-
Sila, Circarul) ; EUGEN CRISTIAN
MOTRIUC (Wachsmiiller) ; GHE-
ORGHE DANILA (Finkelstein) ;
GHEORGHE BIRAU (Rimavicius) ;
DAN COVRIG (Notarul) ; PAUL
CHIRILA (Omui cu hamul;
MIRELA BUSIUOC (Vinzitoarea) ;
DAN COVRIG, PAUL CHIRILA,
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC,
GHEORGHE BIRAU, ROMEO
TUDOR, RADU DOBINDA (Cole-
gii lui Andrius) ; MIRELA BUSU-
10C, GEORGETA CACEVSCHI
(Circul si corul) ; STEFAN MUSCA
(Copiiul).

i

inrait conflict de orgolii cu familia de
polonezi Kaminski. In fond, lucrurile sint
ceva mai complicate, la mijloc nu sint
doar orgolii, ci si sechele ale problemei
nationalita{ilor conlocuitoare din vechea
Lituanie. Conflictul din piesa isi are obir-
sia intr-o intimplare petrecutd inainte de
cel de-al doilea razboi mondial, cind fa-
milia lui Andrius Satas i-a vindut o vaci
polonezului Kaminski ; dar vaca a murit
a doua zi dupad intocmirea actului de
vinzare-cumparare. Rezolvarea acestei si-
tuatii devine scopul .de o viata- al bdia-
tului, care stringe bani ca si cumpere o
vaci si s-o daruiasca polonezului, spre
a stirpi, in felul asta, dusmania. Catre
sfirsitul piesei isi alinge telul. dar polo-
nezul, ,de cremene*, impuscd vaca. Dealt-
minteri, Vaca — in tcext si spectacol —
este si personaj ce-si exprimd cu voce
omeneascd nedumeririle.

Intre fata lui Kaminski si Andrius, ve-
chea rici de familie se transforma cu
timpul in dragoste ; copiii .romeojulie-
tizeazi“ pe maidane si in timpul anilor
de scoala, pe fondul unor intimpliri pline
de tilcul nostalgiei : tatdl lui Andrius se
indrigosteste de o tinird profesoara a
baiatului, bunicul moare, parintii lui An-



drius se despart, ca mai tirziu sa se
impace.

Elevul Andrius, care, printre absenie
si boacdne de licean, are si tentative
dramaturgice (insiileazd un spectacol
evocind eroismul unui ostas rosu care
captureazi un submarin fascist strecurat
pind in inima tarii, pe firul apei unui
piriias), dezamagit de faptul ca nici ,re-
trocedarea" vacii nu stinge animozitatile,
desperat cid nu-si poate implini dorinta
de a se casatori cu fata iubitd, din pri-
cina deosebirilor de apartenenti religioasa,
alege solutia fugii pe un santier al tine-
retului, cit mai departe de casia. Acesta
este, pe scurt, textul. Ordinea evenimen-
telor evocate nu este cronologica, ci sen-
timentala. .

Cheia viziunii regizorale este personajul
Vaca : privirea blinda si graitoare a do-
mesticului animal face ca acesta sd fie me-
iamorfozat, de sensibilitatea adolescentu-
lui, in prezentd umana. Licenta literard a
dalt si solutia spectacolului — suprarealism
liric, ca la Chagall : cind moare, bunicul
se ridicd in albastrul cerului, si revine
pe aceeasi cale, intr-alt moment al amin-
tirilor adolescentului ; in timpul rememo-
rarii, Andrius se impiedici fizic si sen-
timental de prezenta copilandrului care
a fost pe vremea cind se desfasurau in-
timplarile ; relatiile sentimentale dintre
tatil baiatului si tindra profesoar3,
capturarea cu entuziasm a submarinului
in apele piriiasului, conflictul national-

familial, lozincile si concertele de vioara
ale artistilor amatori s.a.m.d., toate sint
privite cu zimbetul blajin-ironic cuvenit
lucrurilor cazute in desuetudine. Nimic
din ce a fost nu e considerat grav si
ireparabil, ci ca si cum s-ar fi petrecut
doar pentru a isca induiosari §i reprosuri
de indragostiti.

Sia ne imagindm cd pe aceastd onirica
incursiune prin copilirie si adolescentd se
grefeazi o interpretare actoriceasci une-
ori stanislavskiana (situatiile sint intens
triaite), alteori conventional-clasici (unele
personaje au aparté-uri cu fatala public,
chiar la rampdi, timp in care partenerii
inceteazd a mai face vreun gest care psate
distrage atentia). latd paradoxul acestui
spectacol semnat de Irena Buciené. Cerin-
tele regizoarei constituie un paradox fata
de vocatia trupei de a juca in ritmul gin-
dului urmarit 3i desconspirind Lol timpul
conventiile. Experienta din acest spectacol
i-a intrigat si i-a provocat pe aclori, care,
in ciuda friielor care ii obligd la pas mol-
com, izbutesc o suiti de momente de
teatru bun. Spuneam ca experienta a fost
stenica : le-a certificat incd o dati talen-
tul si forta de exprimare si le-a intéarit
convingerea cd vocatia de a face teatru
intr-un mod atit de original ca al lor
razbate prin orice viziune regizorala.

In acest sens, spectacolul este mai mult
decit notabil — este convingator.

Paul-Cornel CHITIC

~ ALTE PREMIERE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TROILUS §I CRESIDA

de Shakespeare

,Ce fatarnicie stingace ! Ce pehlivanie !
Ce ticidlosie! Si toate astea din pricina
unei tirfe si a unui incornorat! Nastrus-
nic temei pentru dihonie, pizma si var-
sare de singe ! — cuvintele, apartinind
personajului Thersit, alcituiesc motto-ul
in spiritul caruia regizorul Mircea Ma-
rin si-a gindit monlarea cu Troilus si
Cresida, creatie shakespeareani atit de
sporadic prezenti pe scenele noastre.
Caci ce alta e razboiul — razboiul tro-
ian, printre cit de multe! — decit o si-
nistrd farsi pusd la cale de cei puter-
nici, care isi ascund meschin-teluricele
motive belicoase sub masca unor superb-
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indltatoare idealuri, in numele cirora vin
sd lupte si sd4 moara ceilalti, cei mici?
Acestei intrebari §i raspunde, cu rigoare
si claritate, ideologice si estetice deopo-
trivd, spectacolul brasovean, exemplar
din cel putin douid puncte de vedere. In
primul rind, regizorul extrage mai toate
argumentele demonstratiei sale din tex-
tul lui Shakespeare, réducind la strictul
necesar (necesar limpezirii sensurilor pie-
sei pentru un spectator de azi) ,inter-
ventiile“, ,,adaosurile“ si ,actualizarile® ;
in al doilea rind, colaborarea cu sceno-
graful Mihai Madescu a functionat im-
pecabil, rezullatul fiind o rar intilnita
(de mine, cel putin) omogenitate plastica
a imaginii scenice.

Este vizibild aici existenta unei con-
ceptii de ansamblu, integratoare, in care
fiecirui gind regizoral ii corespunde un
element vizual, locul de joc fiind ex-
ploatat in totalitate. Prosceniul este re-
zervat taberei grecesti asediatoare, con-
glomerat, de un cenusiu mortifiant, de
instincte si patimi primare, din care se
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Data 20 noiemibric ,
1982. ‘

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU. Tradu-
cerca: LEON LEVITKIL

Distributia : VICTOR IONESCU
(Priam) ; ION JUGUREANU (Hec-
tor) ; RADU NEGOESCU (Troilus) ;
GABRIEL SANDULESCU (Paris) ;
GEORGE FERRA (Eneas); FLA-
VIUS CONSTANTINESCU (Cal-
chas) ; VIRGINIA ITTA MARCU
(Pandarus) ; VICTORIA COCIAS
SERBAN (Casandra) ; LUMINITA
BLANARU (Cresida) ; C. VOINEA-
DELAST (Agamemnon): SAVU
RAHOVEANU (Mecnelau); DAN
SANDULESCU (Ahile) ; DAN DO-
BRE (Aiax); COSTACHE BABII
(Ulise) ; E. MIHAILA BRASOVEA-
NU (Nestor); ANDREI RALEA
(Diomede) ; MIHAI BALAS JU-
JUCA (Patrocle); MIRCEA AN-
DREESCU (Thersit) ; GETA GRA-
PA (Elena) ; GHEORGHE BRATU,
VASILE MOISE, GEORGE BRA-
DEAN, TEODOR CHEBAC (Sol-
dati).

premierei :

detaseazd §i in care recad, pe rind,
»eroii* : mindrul Agamemnon, sovaiel-
nicA fantosd a ,regelui regilor“, viclea-
nul Ulise, a carui vestimentatie — palton
cu guler de vulpe rosie, melon si mono-
clu —  sugereazi iezuitismul po-
litic al cdrui simbol a devenit, injelatul
Menelau, cantitate neinsemnatid — in iu-
resul general al urii — de gelozie con-
vertitd cu timpul in timpa indirjire, ba-

Radu Negoescu,
Gabrlel Sindu-
lescu, Luminita
Blinaru, Andrei
Ralea gi George
Ferra
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trinul Nestor, senil si logoreic, liaudaro-
svl Aiax, de o cruzime stupid-infantila,
viteazul Ahile, performer al miaicelurilor,
aparitie simiescd, in costum de boxer,
credinciosul Patrocle, ridicald .citea a
lui Ahile“. O punte suspendati ceste zona
in care evoluecaza  aparatorii Troiei —

demnul rege Priam, rationalul Hector,
intirziat (!) cavaler romantic, dirzul
Eneas, flusturaticul Paris —, imbracati

in vesminte de un alb angelic, cu mi-
neci lungi ce le acoperd mdiinile, scmn
al refuzului contingentclor brutale. (Di--
fereniierea netd, prin amplasare {n spa-
{iu. costum si stil de joc, a .celor doui
tabere, departe de a fi simplist maniheista,
are o dubld wvaloare: wuna, de amari
constatare filozofici — victoria in lupti
nu e hotdritd de nobletea scopurilor ;
alta, de tentantid ipotezd istoristi —
Shakespeare, contemporan cu razboaiele
anglo-spaniole, a putut, desigur, sesiza
contrastul dintre compatriotii sdi, cu pu-
tin premergdtori pozitivismului capitalist.
si .inamicii trdind in plin feudalism bin-
tuit de silueta chinuitd a lui Don Qui-
jote..) Pretextuala poveste de dragoste a
lui Troilus si a Cresidei se desfisoard pe
suprafata ingustd si instabild a unei plase
elastice, o suprafatd ce da pasilor celor
doi — o Cresidd copildroasi, dar deloc
inocentd, si un Troilus ingenuu s§i pate-
tic — moliciunea gratioasd a unei mis-
ciri au ralenti. In sfirsit, amorul funest
dintre Paris si Elena se consuma intr-un
alcov-baldachin — vitrind de dioramj,
lojd de teatru si cutie de papusi de

bileci — care dominid scena din inaltimi,
invaluit intr-o lumina dulce si din care
vocile rasund distorsionate, parca vatu-
ite. Legdtura dintre aceste planuri, spa-
tiale si, totodata, metaforice, este asigu-
ratd de cei trei rezoneri, singurele per-




sonaje ce pol circula nestinjenite intre
niveluri : sibila Casandra, mascd tragica
ai carei ochi orbi, insingerati, sint sin-
gurii care vad viitorul, zadarnic preves-
tit, mijlocitorul Pandarus, eunuc obez si
lasciv, si ostasul de rind Thersit, lasul
rostitor al unor curajoase adevaruri,
strigale vajnic din hruba sa, plasati in
subsolul scenei.

Spectacolul are ca dominantad stilistica
parodia, cu accente grotesti si de slap-
stick (bastonade), contrapunctate de apa-
rijiile sfisietoare ale Casandrei si de ace-
lea, cu functie de leit-motiv acuzator (de
un retorism, insia, prea strdveziu), a doi
combatanti, un aheu si un troian, In-
clestati pe viaid si pe moarte. Semnifi-
catia sa profundd, ca si originalitatea vi-
ziunii regizorale, devin pe deplin sensi-
bile in imaginea finald, imagine emble-

matica, de mare for{d expresivda: in
acordurile muzicii orffiene (,Carmina
Burana®), grecii §i troienii se ucid unii

pe ceilalti sub zimbetul placid al ,.pri-
cinii razboiului troian“, frumoasa Elena,
descinsd triumfal 1in mijlocul lor; o
Elena trupesd, drapata intr-un désha-
billé de nailon liliachiu, stringind gales
la piept un buchet de flori din plasti:...

Un alt merit esential al regiei este
acela de a fi stiut sda alcdtuiasca si sa
faca sd functioneze, aproape mereu la
unison, o foarte bund echipi actori-
ceasca . acesteia as avea sa-i reprogez
doar (repros vizind, dealtfel, o stare ge-
nerald si deloc linistitoare, pe scenele
noasire) dictiunea si frazarea, inadmisibil

defectunoase.  Altminteri, toti interpretii
au incercat — si, cei mai multi au reu-
sit — sd contureze cit mai pregnant per-

sonajele incredintate. Geta Grapd im-
primd Elenei surisul caligrafic si incre-
menit in obtuzitate al unei papusi de por-
telan. Victoria Cocias Serban fncarci per-
sonajul Casandrei cu fiorul tragic al vi-
zionarului condamnat si predice adeva-
rul in pustiu. O notabild performanta
realizeazi, in travesti, Virginia Itta Marcu
(Pandarus), aparitie grotescd, modulin-
du-si glasul cind in falset isteric, cind
in tonuri joase, senzuale. Luminita Bla-
naru (Cresida) schiteazd silueta frema-
titoare a femeii-copil, superficiald si ne-
statornicid. Mircea Andreescu propune un
Thersit cinic si petulant, profesind du-
bioasa temeritate a celui care spune lu-
crurilor pe nume atunci cind nimeni nu-l
aude. Ulise al lui Costache Babii e im-
previzibil si periculos ca o cobr3, emi-
nentd cenusie disimulatd abil in bon vi-
veur. Dan Siandulescu (Ahile) reliefeazi
cu precizie ingustimea de spirit a raz-
boinicului de meserie, Maciste primitiv
si naiv, incapabil de alt sentiment decit
.Eelozia profesional3d* fati de rivalul siu,
Hector, creionat concis de Ion Jugureanu
(posesor al unei voci frumos timbrate,
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dar, mai ales, al unei bune dictiuni).
Radu Negoescu — intrucitva coplesit de
rol — este un Troilus inflacarat si sen-
sibil, Dan Dobre — un Aiax brutal si
galagios, Gabriel Sindulescu — un Paris
efeminat si pretios, Flavius Constantinescu
— un Calchas jalnic tradator. Mihai
Balas Jujucd persifleazd subtil si inteli-

gent ,blindetea“ 1lui Patrocle. E. Mi-
hidila Brasoveanu — caricaturizindu-l1
savurns pe batrinul Nestor, C. Voi-
nea-Delast — cu un comic masiv,
dar bine strunit, Andrei Ralea — evi-
dentiind atent datele rolului, George
Ferra — un LEneas dur si implacabil,
Victor Ionescu — ponderat, retinut, si

Savu Rahoveanu — un marunt si obe-
dient Menelau, intregesc o trupa omo-
gend, jucind cu pasiune si convingera.

Alice GEORGESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

— Sectia maghiara

MIZERIE CU IFOSE
de Csiky Gergely

Reprezentarea acestei piese la sectia
maghiarda a Teatrului National din Tirgu
Mures, la un secol de la premiera ei
absolutd, este un act de restituire a unui
iext pe nedrept uitat. Scriitor format la
scoala realismului, Csiky Gergely infati-
seazd, in opera sa, societatea epocii. Atit
ca prozator, cit si, mai ales, ca dramaturg,
el isi manifestd simpatia pentru cei umili
si oropsiti, descriind totodata procesul de
transformare a societdtii la mijlocul vea-
cului 19, decdderea nobilimii si a autocra-
tiei administrative, concomitent cu ridica-
rea marii burghezii, a oamenilor de afa-
ceri lipsiti de scrupule. Dintre cele cinci-
sprezece piese de teatru scrise de Csiky,
au ramas in repertoriul curent Parazitii
(Ingyenélok — titlul initial, Proletarii),
Baloane de sdpun (Buborékok), Omul de
fier (A vasember).

In Mizerie cu ifose, Csiky reia tema
inadaptabilitdtii unor categorii sociale la
realitatea in schimbare ; personajele sale
sint inalti functionari care, desi siracesc,
se incipdtineazd si pastreze aparentele
vechii vieti de huzur, ajungind si inoate
in datorii, precum si mosieri care-si chel-
tuiesc arenzile cu ani fnainte — in con-
trast cu cei care, ,intelegind vremurile,
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Dala premicrei : 22 oclombrie 1982.

Regia : HUNYADI ANDRAS,
Dccoruri si  costume : KEMENY
ARPAD. La pian: SZACSVAY

Distributia : TOTH TAMAS (Bél-
nai Guszliv) ; LORINCZ ERIKA
(Bella) ; TAMAS FERENC (Sodro
Antil) ; LORINCZY ICA (Zsoli) ;
BALINT MARTA (Eszter) ; GYAR-
MATI ISTVAN (Csoma Bailint) ;
HUNYADI LASZLO (M4di Simon);
BOER FERENC (Popridi Endre) ; ‘
GYORFFY ANDRAS (Tarczali
Jend) ; SZEKELY M. EVA (Zeger- |

|
|
LILL ;
1
|

nyei Parthenia) ; MENDE GABY v‘
(Zegernyei Zcnobia); BILUSKA
ANNAMARIA (Mézesné) ; KARP

GYORGY (Murok Mairton) ; ZON-
GOR ISTVAN (Chclnerul) ; BEDO
FERENC (Executorul) ; BODO ZOL- |
TAN (Expert in comisia de eva-
luare) ; SZEKELY TUNDE, TAMAS
ANDREA, FERENCZI TUNDE,
MARKODI EMESE, NOVAK IL-
DIKO (Fiicele lui Csoma Bailint).

se imbogatesc rapid prin speculatii la
bursa, prin afaceri veroase. O foarte com-
plicatd poveste de iubire, a carei eroinj,
frumoasa Eszter, jsi leaga viata de un om
linistit, dar nu prea instarit, refuzindu-l
pe bogatul Popradi, aduce in sceni o
lume in culori tari, dar si cu note de
umor frust : au loc conflicte violente, sil-
batice razbunari, acte de caritate, asistam
la crize de demnitate si la gesturi eroice,
se perinda tineri gata si dueleze pentru
onoarea femeii pe care o admira si ba-
trine cu suflet de copil, distrate, uituce,
emanind un farmec naiv etc. .

Regizorul Hunyadi Andras, dovedind
respect pentru opera (uneori, chiar prea
mult : eliminarea unor pasaje n-ar fi
insemnat o paguba pentru spectacol), des-
cifreaza corect sensurile s§i reuseste sa
pastreze cursivitatea actiunii, printre me-
andrele unui text destul de stufos; el e
ajutat de un decor adecvat si nu lipsit
de grandoare, dominat de contrastul alb-
negru, in care siluetele interpretilor se
decupeazd cu precizie 3i eleganta (sceno-
grafia, Kemény Arpad).

Din numeroasa distributie remarcam pe
Balint Marta (Eszter), pentru inteligenta
imbinare dintre gingasie si vigoare, pe
Tamas Ferenc (Sodro Antdl), pentrunon-
salanta cu care personajul sau infrunta
decaderea morala si fizica, pe Mende
Gaby (Parthenia), pentru accentele sati-
rice, pe Gyarmati Istvan (Csoma Balint),
pentru sinceritatea si umorul frust. Toth
Tamas (Balnai) reuseste si redea dem-
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nitatea omului cinstit, muncitor si drept :
Hunyadi Laszlo (Madi Simon) are verva
si temperament, iar Lorincz Erika (Bella)
este o prezenta luminoasa si discreta. Ac-
tor inzestrat, Boér Ferenc (Popradi) ain-
tuit exact personajul, dar l-a infatisat
cam monocord. Contributii utile fn spec-

tacol : Lorinczi lca, Gyorffy  Andris,
Székely Eva, Biluska Annamaria, Karp
Gyorgy.

Mihai CRISAN

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

INTRE PATRU OCHI
(I(! AIC'(SHII(II’ GIN’.'I'I\&II‘I

Cu spectacolul Intre patru ochi de
A. Ghelman, in regia Nicolelei Toia i
cu aportul actorilor Sandu s§i Aurora
Simionica, Teatrul National din Timi-
soara s§i-a inaugurat o noua sala, de
aproape 360 de locuri, spatiu care per-
mite teatrului nu numai o mai puternica
implicare in viata culturalda a orasului,
dar inca 1i fortificA existenta de insti-
tutie de rang national. Sintem bucurosi
sd consemndm aici, in paginile revistei

Aur;)ra. Simionicd si Sandu Simionici




Data premierei: 25 octombrie
1982.
NICOLETA TOIA. Sce-

nografia : GEORGE PETRE. Versi-
unea roméineasci : TUDOR STERI-
ADE.
{ Distribujia : SANDU SIMIONICA
| (Andrei Golubev) ; AURORA SI-
| MIONICA (Natasa).
{

1 Regla :
i
|

noastre, existen{a acestei noi sali de tlea-
tru pe harta teatrala a tarii, fapt care
atestd grija si pretuirea pe care forurile

de partid si de stat din Timisoara o
acorda arlei teatrale, eficace forma
de educatie moral-politica a mase-
lor. Existenta acestei noi sali vine sa

incunune si activitatea laborioasda a unui
colectiv artistic valoros, condus cu com-

petenta si daruire de animatorul de
teatru, Lucia Nicoara. Intr-o prefata
a afisului-program, directoarea teatru-

lui fixeaza, dealtfel, si rosturile aces-
tei sali, ale carei spectacole;, le
vede ca avind finalitat{i politice si este-
tice novatoare. In acest sens, nici ca se
putea un inceput de repertoriu al silii,
mai adecvat programului politic si este-
tic astfel preconizat, decit numita piesa
a lui Aleksandr Ghelman, text acut ac-
tual, profund psihologic, ardent politic
si moral, elaborat cu arta de un fin cu-
noscator al sufletului omului contempo-
ran, capabil sa discearna modurile de
alienare existente sl in societatea so-
cialista.

Piesa Intre patru ochi se joaca si la
Nationalul bucurestean, si atit la text
cit si la acest spectacol am avut prilejul

. actori,

sd ne referim in alt umar al revistei (nr.
12:1983). Nu intentionam sa procedam aici
la o comparatie intre spcctacole ; se im-
pune, tolusi, constatarea ca; pe cit de
puternica si profunda este in spectacolul
bucureslean citirea regizorala, pe atit de
timida si pastrald doar la primele stra-
turi psihologice este cea realizata de Ni-
coleta Toia la cel din Timisoara. Nu vom
conteslta spectacolului acuratetea, nici ca-
litatea interpretarii. Actorii Sandu si
Aurora Simionica sint indeajuns de ex-
perimentati pentru a exprima cu finete
semnificatii de profunzime, dar nu e
mai putin adevirat cd tonusul rostirii lor
e oarecum scazut, fata de gravitatea ade-
varurilor vehiculate de piesa, fata de
sfisietoarea drama a pierderii de sine a
personajelor. Andrei Golubev e inzestrat
de Sandu Simionicd cu un egoism prea
linistit, prea deferent fatd de sotia sa,
as spune ca e indiferent cu deferenta.
Natasa Golubeva, in interpretarea Auro-
rei Simionica, are o demnitate a sufe-
rintei care o scoate de sub blamul exis-
tent in text, al infidelilatii conjugale. So-
tii Golubev, in interpretarea acestor snii
sint prea manierati, pentru ca
drama lor sd nu-si piarda din intensitate,
prea intelectuali, pentru ca drama sa
nu-si piardda din vitalitate, prea atenti,
chiar pinditori unul cu celdlalt — vezi
scena ceaiului —, pentru ca drama si nu
se piardi ea insasi intr-o simpla stare
de provizorat. De aceea, si finalul spec-
tacolului timisorean insinueaza o reluare
a vietii lor in doi. Dar, poate ca drama
familiei Golubevilor constd si in acest
provizorat.

Constantin RADU-MARIA

INSTITUTUL DE TEATRU
»SZENTGYUORGYI ISTVAN*
DIN TIRGU MURES

— Sectia maghiara

= [N CAUTAREA
SENSULUI PIERDUT

de lon Biiesu

Primii cautatori ai sensului pierdut care
apar pe scena incarcata de birouri imense,
cu sertare uriase, facute parca pentru a
cuprinde si a ascunde lumea (decor, Papp
Iudith), reprezinta doua forme de alterare

https://biblioteca-digitala.ro

~ CARNET DE STUDENT

a conditiei umane ,normale“: Fecioara
(Rekita Rozalia) nu intelege metaforele
si ia toate lucrurile la propriu, Boxerul
(Ander Zoltan) este o victima a exem-
plelor. Ei intrerup ritualurile comice, care
amintesc de procedeele filmului mut, ale
Sefei de cabinet (Molnar Julia) si ale
Omului de serviciu (Korosi Csaba), sta-
bilind aproape instantaneu comunicarea
lipsita de pudoare carc se instaleaza in
salile de asteptare ale medicilor cu repu-
tatie. Sosirea Spionului (Marosi Peter),
care-l cara in spate pe Infirm (Salat
Lehel), transforma pasnicul dialog despre
starea individului intr-o dezbatere frene-
ticA despre starea lumii. Modalitatea de
interpretare se schimba din nou, ,ingro-
zitoarea criza de sensuri* depasesie con-
ditia precara a personajelor, impulsurile
comice care au provocat nevoia unor ras-
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punsuri se convertesc in evidenia tragica
a absenlei acestora.

Profesorul Gergely Geza, care semneazi
regia spectacolului, izbuteste sa ofere o
sinteza de pedagogie teatrald prin adop-
tarea motivatd si organici, pe articula-
tiile textului, a unor stiluri diferite de
joc ; studentii isi etaleazi nu doar capa-
citatea de a juca un rol, de a se supune
unei anumite [ormule, ei isi exerseaza
intregul potential de exprimare, de ex-
presivitate. Parodia, ironia, grotescul, tra-
gicul se intemeiazid pe o lecturd care
considera ,,comedia intr-o parte* a lui
Ion Baiesu drept o parte a unei piese
care nu e 1ntotdeauna comica.

ILupta pentru cucerirea accesului la
-Aldesus*, luptd care incepe prin com-
pletarea unor aberante formulare si con-
tinua prin delimitarea taberelor carc aleg
ca munitie cuvintele, este jucati cu acea
convingere care di semnificatie irealului,
coerenta, absurdului. Revelatia inexisten-
tei lui ,Aldesus® anuleaza si rudimentele
de individualitate ale solicitantilor, ale
luptatorilor, ale celor care asteapti, spera
sau vor sa dobindeasci un sens de la o
autloritate existenta in afara lor.

Perfect stapini pe ,sensurile“ evolutiei
lor scenice, to{i interprei{ii participa la
succesul acestui spectacol ; ,partea leului*
ii revine lui Ander Zoltan, care izbuteste
<d impuna, dincolo de rigoarea desenului,
flacara unui temperament. Rekita Rozalia
joaca duios prostia si ironic, candoarea,
stiind sa ramina in relatie cu desfasura-
rea actiunii in lungile minute in care nu
are nimic de spus. Salat Lehel interio-
rizeaza infirmitatea personajului, trans-
lind-o din planul fizic in cel psihic cu
sicure efecte comice, iar Marosi Peter
construieste pregnant insignifianta delato-
rului de profesie. lipsit de vocatie. Mol-
nar Julia si Kordsi Csaba respecta legile
functionarii cuplului ; personaje comple-
mentare. ei alcituiesc semnele de punc-
tuatie ale discursului scenic.

— Sectia romana

= MOBILA SI DURERE
de Teodor Mazilu

Expresie a unui anume mod de a privi
viata, dramaturgia lui Teodor Mazilu nu
poate fi tratatd printr-o simpla reconver-
tire a datelor realitatii in procedee sce-
nice, fird primejdia de a fragmenta piesa
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in scheciuri, fard a ingusta perspectiva
asupra raului, patosul implicit al negarii.
De aceastad dificultate s-a izbit (aldturi si
impreuni cu regizori de prestigiu si de
succes) actorul Mihai Gingulescu, in cali-
tatea sa de profesor al clasei de actorie
si de regizor al spectacolului Mobild si
durere. In absenta unei conceptii care sa
integreze organic evolutia personajelor in
raport cu viala pe care neantul lor spi-
ritual o ncagd, reprezentatia aduna mo-
mente de mare haz cu scene rezolvate
incert, satira vulgarita{ii, cu vulgaritatea
insisi, tensiuneca competitfiei intru ticialo-
sie, cu molescala replicilor lansate fara
gind si fiira adresa.

Utila si neccesard scoala pentru uccnicii
artei actoricesti, dramaturgia lui Mazilu
i-n stimulat si pe studentii din Tirgu
Mures in descoperirca resurselor si apti-
tudinilor lor de a exista in relatii sce-
nice determinate de dialectica ideilor si
nu de succesiunea intimplarilor. Sorin
Dinculescu realizeazia farmecul timn al
lui Sile, beatitudinea provizoriilor sale
satisfac{ii ; mai putin, prolnzimea si
permanenia capacitate de recinnoire
{ormelor de ticilosie, din pricina unei
anume stereotipii 0 mijloacelor de expre-
sie. Mai stapin pe tehnica ambiguitatii,
Daniel Vulcu (Gore) alterneaza cu bune
efecte imaginea subalternului servil cu
aceea a carieristului fara scrupule, suge-
rind un posibil amestec de umilinta si tru-
fie. Dar si acest interpret nu este egal cu
sine, dorinta de a dovedi virtuozitate e pre-
maturd si inadecvatia in context. O com-
pozitie nostima izbuteste Monica Ristea-
Horga (Melania) — feminitate decompen-
satd, mirlanie lustruiti, stupiditate activa
si agresivi. Din pacate, cuplul ,rafina-
tilor* Paul si Lizica nu oferd o imagine
concludenti despre posibilitatile reale ale
studentilor Petrisor Stan si Oana Timus ;
Tudorel Popescu il interpreteazid pe Ure-
chiatu ca pe un raisonneur — manipu-
lator obosit al abjectiei — ipotezad verosi-
mild, dar fard urmari in contexul con-
ceptiei regizorale .

Momentele izbutite ale spectacolului,
dar si decalajele din interpretare, dife-
rentele de tensiune In evolutia aceluiasi
interpret ilustreazd probabil faza in care
se afld azi programul de antrenamente
inijiat in vederea sprintului final.

Magdalena BOIANGIU



