CAPRA CU TREI IE1

de Paula Culitzi
dupi lon Creangi

Dala premierei : 22 aprilie 1973.

O idee originald, care putea fi chiar
mai mult exploatata, sta la baza drama-
tizarii : accea de a imagina, alaturi de
personajele clasice ale povestii, si lumea
lor inconjuritoare, adica padurea cu fi-
intele ei. relatiile dintre acestea si 2roii
basmului, comentariul ,obstei* asupra in-
timplarilor la care asistd. Scena este
populald — pe linga iezi, capra si lup —
fle bursuci, veverite, iepurasi, dar spacta-
colul rimine, intr-o anumita masura, tri-
butar limitelor dramatizarii ; noile per-
sonaje inventate intra in relatii doar ac-
cidentale, nu si conflictuale, cu protagonis-
{ii, astfel ca ceea ce putea fi, in principiu,
sansa unui spectacol deosebit, se mar-
gineste sia fie o ilustrare cuminte, in
care exceleaza doar tehnica papusareisca
individuala. Scenografia lui Vlad Gaorie-
lescu, frumoasd in ansamblu, contine si
unele discrepante stilistice (stilizarea fun-
dalului, in raport cu imaginea realist-in-
fantila a cadrului general).

HARAP ALB

de Nela Stroescu
dupi lon Creangi

Data premierei : 30 martie 1976.

O (transcriere fidela — as zice chiar
prea tidela — in replici a basmului lui
Creanga este caracteristica dominantl a
primei parti din aceasti adaptare pentru
scena. Dimpotriva, partea a doua isi per-
mite salturi neasteptate peste momente
importante ale actiunii, alterind substan-
tial finalul. Regizorul Horia Davidescu nu
ar fi trebuit sa accepte aceste hiatusuri
si derogari, cu atit mai mult cu cit bas-
mul contine elemente de spectaculos Jin-
tre cele mai generoase. Elemente pe care,
cu siguranta, talentul si fantezia sc:no-
grafului Eustatiu Gregorian — creatoc, in
spectacol, al unor masti expresive si ori-
ginale ca inventie plastica — ar f[i sciut
sd le converteasca in imagini scenice cap-
tivante. Curios, acest spectacol, dominat
de excelenta viziunii scenografice, pare,
astazi, .datat“. Se recunosc, in el, ince-
puturile cristalizarii unei formule <are
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a facul apoi vogd in teatrul noslru de
papusi : folosirea mastii supradimensio-
nate, jocul actorului minuitor (prezent
pe scend) cu masca. Sa notam ca pe afis
apare — cred ca pentru prima dati in
calitate de compozitor al unei muzici de
scend — numele lui Adrian Enescu.

FRAM, URSUL POLAR
de Aurel Criiciun

dupi Cezar Petrescu
Dala premierei : 18 ianuarie 1981.

Semnatar si al regiei, Aurel Criaciun
si-a alcatuit scenariul {inind seama, evi-
dent, in primul rind de efectele sco.ice
pe care avea de gind si le exploateze.
Asa se face ca intr-o lunga prima parte
a spectacolului nu urmarim decit dif:rite
numere de circ, fara nici o epica pro-
priu-zisa, numere al caror principal <rou
este ursul Fram. E drept, evolutiile In
scend ale lui Fram sint miraculoase —
un numar de virtuozitate pipusareasci
greu de uitat si de egalat; cle lin cu
atit mai mult de domeniul performaniei
cu cit papusa, de mari dimensiuni, :ste
minuitd de mai multi actori, cind pur-
tatd pe brate, cind atirnata de sfori, tolul
imbinindu-se intr-o perfectd iluzie pentru
public. Calatoria spre pol si (in partza a
doua a spectacolului) avatarurile polare
ale lui Fram nu mai au aceeasi stralucire
si fantezie, cu toate ca aici se consumii.
in fine, un conflict. Ca sd& nu mai vorbim
de faptul cad acum Fram-senior este se-
rios concurat — ca umor, ca vivacitat2 —
de un Fram-junior (creatorul papusilor,
Demeschin Otel), In incheiere, o remarci
subiectiva : ce paralela — aproape per-
fecta — se poate face intre Cartea cu
Apolodor si Fram, ursul polar !..

MAGAZINUL CU JUCARI
de ALT. Popescu

Data premierei: 20 ianuarie 1982.

Unul dintre putinele texte romanesti
contemporane din selectia papusarilor de
la Alba Iulia, Magazinul cu jucdrii, re-
prezinta si una dintre cele mai ambiti-
oase tentative ale dramaturgiei pentru
papusi : prospectarea — in date modsrne
si cu o intriga noua — a celebrei si tul-
buratoarei teme ,tinerete fara batrinet=“.

Capriciile mofturoasei Dina (Lia Pinza-
ru), care — ajunsa intr-un maghzin de
jucarii —, vrea sa traiasca pe rind vir-



slele si starile recuzitei care o incon-
joarda, sint punctul de plecare al unor
transformari care par sa o conduca, ire-
versibil, spre clipa ultima a existeniei.
Drumul este parcurs ifnsa si invers, gra-
tie zelului unui iepure f{ricos, care 1eu-
seste in final sa induplece forta magica,
ce pune capat infernalei metamorfoze.
Piesa este foarte bine scrisi, cu un mon-
taj de tip cinematografic, .,in paralel®,
folosind cu stiintd suspansul si contra-
punctul. La rindul sau, regizorul Mihai
Lungeanu (este iImbucuriator ca puiem
nota incd un nume din teatrul ,de pro-
za* convertit — poate nu tocmai p-asa-
ger — la papusi) a speculat, si el, virtu-
tile decupajului cinematografic, transpu-
nindu-l in verticala scene¢i (in care par-
terul este teatrul metamorfozelor, iar
pasarela — locul cursei contra crono-
metru a iepurelui), cu bune efecte de al-
ternanta si sincronism. In formula sa de
montare, instrumentul de baza este a“lo-
rul-papusa, intrebuintat insa cu pondere,
ceca ce mentine montarea in rigorile ge-
nului. Spectacolul — ca si textul — su-
portd insd o intrebare-nedumerire : sint
oare modalitatile de expresie alese cele
mai adecvate sferei clasice a teatrului de
pipusi pentru copii (despre cele adresate
aduliilor, nu stiu dacd poate fi vorba..) ?

UNDEUA PE PAMINT
de Aurel Criiciun

si lon Sdngereanu

Data premierci: 18 decembrie

1980.
.Undeva pe Pimint" poate incol{i, poate
creste si — eventual — poate cuprinde

intreaga planetd, o idee frumoasa : pacea.
Si daca insemnul cel mai pur al pacii
eslie nu porumbelul, ci copilaria, da:a a
apara copilaria de tot ce inseamna cru-
zime si agresiune (in universul no-tru
atit de in-uman) este totuna cu a salv-
garda pacea, atunci vom avea un prim
argument pentru a considera poemul tea-
tral de lon Sangereanu si Aurel Cra -iun
drept una dintre cele mai pertinente ple-
doarii pentru acest ideal superb si vulne-
rabil marturisite in ultimii ani la noi de
literatura pentru copii. Al doilea argu-
ment ar {i calitatea spectacolului; in el
se impletesc papusi si siluete, contu:uri
si miscari, forme care se nasc si pier in
fulguratia clipei (din nou, scenografia lui
Eustatiu Gregorian este decisivd pentru
stilul montarii), intr-un echilibru in;pi-
rat al mijloacelor (regia — Aurel Cra-
ciun) si intr-o deplind concordanta cu
ilustratia muzicald pe care o semnezaza
— pentiru a doua oard la Alba Iulia —
Adrian Enescu.

https://biblioteca-digitala.ro

CINE VA PATI CLQPOTEN?

de Viorica Huber-Roqoz

Data premierei: 5 mal 1982.

In ultimele stagiuni, piesele pentru pa-
pusi ale Vioricai Huber-Rogoz (si ma gin-
desc, in primul rind, la Porumbita albd,
jucatd de teatrul din Brasov) au o soarta
scenica dintre cele mai fericite, de3 nu
sinl scutite de comentarii critice. Latiir.
rozi a acestei situalii este cA — pornin-
dp-se de la texte ale domniei-sale — s-a
ajuns, de reguli, la spectacole remarca-
bile ; reversul, mai spre gri, le acuza de
un anume schematism, chiar de simplism
in constructie. Nici la Alba lulia, lucru-
rile nu se petrec altfe). Spectacolul, in
regia lui Aurel Craciun si scenografia
foarte mobila si coloratd a lui Avram
Mentzel, este cuceritor ; plin de verva,
antrenant, cu o morala limpede si di-
rectd, un spectacol de succes la publicul
de toate virstele. Subiectul este usor de
rezumat : unui copil ii mor florile, ra-
puse de un viscol-balaur. Un fir de pa-
pidie va duce vestea in lume, si copii de
pe toate continentele vor sari in ajutorul
celui urgisit. Impreuna, il vor infrunta
si birui pe balaur, florile vor rasari din
nou. Sigur cd schema este ujor sesiza-
bila. Sigur ca elementele intrigii sint
aleatorii (dealtfel, se pare ca numarul co-
piilor care sar in ajutor diferd de la o
montare la alta). Aceasta nu este insa
o piesd cu forma fixa, ci un scenariu, si
trebuie luat ca atare; este de meditat
dacd nu cumva aceasta cste conditia de
fapt a dramaturgiei pentru papusi.

Revenind la spectacol (caci merita, din
plin), amintesc o creatie antolngici: o
maimutici, minuita simultan de doi pa-
pusari — Licsandra Dragu si Nicolae
Hateganu — in doua tehnici diferite (pa-
pusa si ,marionette a tige“), de o virtali-
{ate si expresivitate rar intilnite. Numai
pentru ca, si merita facut drumul la
Alba Tulia.

Dinu KIVU

P.S. Aceastd manifestare aniversard
a beneficiat si de un program elegant
tipdrit, cuprinzind fisele (aproape)
complete ale tuturor spectacolelor. In
cuprinsul lor am reintilnit insd o de-
ficientd care a devenit un fel de a
doua naturd a programelor la specta-
colele de pdpusi: sint trecuti inter-
pretii, dar intr-o ordine intimpldtoare,
nu tinindu-se cont de corespondentele
in distributii. In aceste conditii, a-i
identifica pe unul sau pe altul dintre
interpreti este de-a dreptul fastidios.
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