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( l i )  Cr iza repertoriu lu i ,  cnza teatrulu i  

E 
n t u z ia srnul faţii de apariţia noului  
public în sălile de teatru e egalat 
in ampl oare de nemu l ţumirea faţă 
de repertoriu.  Generală in intreaga 
pres[!, această nemulţumire îşi are 

î nsă cauze diferite, in funcţie de unghiu l  
d e  vedere d i n  care este j udecat reper­
toriul .  de exigenţele faţă de acesta. 
Există astfel, înai nte ele toate. faţă de 
repertoriul stagiunii  1 946-1947, o nemul ­
tumire avî ndu-şi resorturile i n  exigenţele 
de bun-gust, de bun-simţ. Din această 
perspectivă,  numeroşi comentatori ses i ­
zează excesiva prezenţă a pieselor bule­
vardiere, multe dintre ele depăşi n d  în­
grij orător l i m i tele decen ţei .  Semnificativ 
d i n  acest punct de vedere este u n  bilanţ 
al anului  1 946 reali za t  de Simion A l te­
rescu in .. Rampa" din 1 9  i anua!"ie 1 947, 
sub titlul  ,.Jnsemn<iri incomplete pe ră­
boju l unui a n  de teatru " .  Arătînd că in 
1 946 s-au jucat, numai pe scenele bucu­
reştene, peste 140 de premiere, cam trei 
pe săptămînă, autorul avertizează impo­
triva unui  posibil entuziasm faţă de o 
asemenea situaţie. Căci - arată el -
din neferici re, imensa m ajoritate a aces­
tor piese sint simple improvizaţ ii bule­
vardiere, nemeritind incadrarea lor in 
rindul pieselor de teatru. Decăderea re­
pertoriului prin masiva prezenţă a tea­
trului ieftin cu accente indecente face 
obiectul comenta-riului "Teatre multe, 
teatru puţin ", semnat de Marin Sirbu­
lescu in "Rampa" din 1 ianuarie 1947 : 
.. Luminile rampei nu mai atrag decît 
glezne şi coapse, reflectoarele nu îmbracă 
în reverberaţii electrice decît femei bine 
şi comici suspecţi. Spectatorii sunt cum­
păraţi pentru a �răsplăti» cu aplauze pa­
rodii thalice. talente dubioase şi drama­
tizări clăpăuge. Repertorii alcătutte cu 
tirigia şi scafa, vedete consacrate de 
scumpe ceremonialuri orizontale, repre­
zentaţii fabricate peste noapte - iată 
doar cîteva date concrete fndrituind re­
gretabila concluzie a insuficienţei tea­
trale calitative ".  

9 0  

Atentatelc l a  bunul-gust ave.au 6fl spo­
reasdl in stagiunea de vară 1 947, cind 
organismele de control i nstituite prin 
Legea Teatrelor nu-şi  spuscser[l cuvi ntul 
inci1 .  lntr-un viguros pamflet, "Teatrul 
de vară" ("Rampa" ,  17 august 1 94 7 ) ,  Za­
haria Stancu scria : "Odată cu deschide­
rea sălilor şi grădinilor de vară, un val 
de mediocritate, de vulgaritate - m să 
nu folosim termenul potrivit, pe ca1·e hir­
tia nu l-a1· putea răbda - s-a abătut 
peste Capitală. Inainte de a ne hotărî să 
scriem aceste gînduri, mai mult de o săp­
tămînă, am vizitat seară de seară tea­
trele de vară. Deseori ne-a roşit ob razul 
de ruşine şi, mărturisim, de indignare. 
Am văzut muncă şi talent risipite din 
belşug pentru a sluji texte neghioabP. 
originale, prelucrate sau însuşite fără nici 
un scrupul, din autori străini. Repetăm : 
pentru a sluji texte· neghioabe. " Două 
dintre spectacolele stagiunii de vară. 
Dragoste, pacoste (G,rădina "Vox" ) şi 
Naşe, naşe, nărăvaşe (Grădina "Sa­
voy " ) ,  sint atacate de înbi�a 
presă, care cere scoaterea lor imed i ată 
de pe afiş. Sub titlul "Scandalul zilei" .  
"Rampa" d i n 1 7  august 1947 declară că 

reprezentaţia Naşe, naşe, nărăvaşe : "de DP: 
scena «Savoyului», care speculează tri­
vialul de cea mai proastă calitate, nu tre­
buie lăsată să mai compromită noţiunea 
de teatru". Problema e atit de gravă in­
cit face subiectul unei analize, "Cu voie 
sau ... fără voie ?", în acelaşi număr. Pre­
cizind că ar fi nefirească pretenţia de 
a nu se aduce pe scenă şi unele pro­
bleme erotice, autorul arată : "Există o 
manieră de a spune lucrurile, chiar cele 
mai shocking, fără a ;tgnt bunul-simţ, şi 
există alta, prea de oaie, ca să aibă vreo 
contingenţă cu frumosul şi, deci, cu arta" . 
Printre modalităţile de a spune prin de­
licateţe, prin sugestie, doar, e amintit 
cintecul popul,ar : "Auzeam chiar deunăzi 
la radio un cîntec de la ţară : «Hat mîn­
druţo 1 Săi pîrleazu' / Să uităm puţin ne­
cazu'... Toţi ascultătorii, cred, şi-au dat 
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seama de cum înţelegea so!icitatorul cam­
paoniard să-şi uite necazul, invitindu-şi 
mi ndruţa să sară pîrleazu' şi apoi por­
tiţn ... dar nu cred să se fi găsit vreunul 
care să se fi indignat de intenţiile atit 
de cavaleresc exprimate de berbantul 
rural. 

Nu ipocrizte trebuie : ci nu trebuie 
mitocănie" . Cum ţinta atacurilor pre­
sei era şi Direcţia Generală a Tea­
trelor, suspectată de bunăvoinţă faţă de 
astfel de spectacole, "Rampa" d in 24 au­
gust 1 947 pu blică Comunicatul Direcţiei 
Generale a Teatrelor, de inter7Jcere, în­
cpPind cu 21  august, a celor două spec­
l<•cole. care conkaveneau dispoziţiunilor 
;articolului 20R din Legea Teatrelor. 

* 
Un alt criteriu din per"Spectiva căruia 

e judecat repertoriul se referă la nece­
sitatea promovă.Tii creaţiei româneşti ori­
ginale şi tradiţionale. Din acest punct de 
vedere, comentariile sesi zează îngrijoră­
toarea pondere a tmducerilor şi adaptă­
rilor din teatrul străin.  Comentînd credi­
tul de 20 m i liarde lei (la va]c)UreH de 
atunci a leului),  acordat de Banca Na­
ţională Asociaţiei Teatrelor Particulare, 
nota .. Datoria teatrelor particulare" din 
"Revista literară" (13 i ulie 1 947) pledează 
pentru incu rajarea fără rezerve a teatru­
lui autoh ton : "Statul trebuie să intervină 
mai energic în organizarea spectacolelor 
şi să nu lase ca teatrele particulare să 
facci din asta un negoţ ( ... ) Trebuie păs­
trat un just echilibru între producţia 
teatrală străină şi cea românească, pen­
tru că şi acea.�ta din urmă are dreptul 
la viaţă" . Repertoriul străin cu tentă bu­
lcvardieră este ţinta unei severe cam­
pan ii  duse de "F.apkl" . In 9 iulie 1 947, c 
subl in iată rezerva teatrelor momentului 
faţă de tinerii dramaturgi. In 12 i ulie 
1 947. se remarcă faptul că di rectori i noş­
tri de teatre particulare au o adevărată 
aven<>iune faţă de piesele româneşti, mai 
ales faţă de piesele incepMorHor. I n  1 9  
i ulie 1 947, se cerc hotărît i ntervenţia Di­
recţiei Generale a Teatrelor împotriva 
spectacolelor de revistă de cartier, "ade­
vărate atentate la limba română, la mo­

Tală şi la bunul-simţ".  
Există însă şi nemulţu m i ri fată de si­

tuaţia repertori ului din perspectiva exi­
genţelor noului public. Unele dintre ele 
ţin de asemenea de bunul -gust şi bu­
nul-simţ. Conform articolului ,.Reperto­
riul",  semnat de Zaha-ria Stancu în ,.Ram­
pa" din 27 iu.Jie 1 947, numeroasele că­

deTi işi au cauza in respingerea de către 
noul public a genului �or : "Directorii 
teatrelor noastre au stăruit în bună mă­
sură în vechea eroare că publicului îi 
plac spectacolele uşoare şi uşuratice şi 
deci au fost programate o serie de ase-

menea spectacole. Mai înţelept decît s-ar 
fi putut crede, publicul le-a ocolit şi s-au 
inregi.�trat numeroase căderi de piese" . 
Aceeaşi necunoaştere a gusturilor noului 
public e remarcată de Lucia Demetrius 
în "Rampa" d i n 4 mai 1947 : "A domnit 
multă vreme părerea că publicului poate 
să-i placă ceva care nu-i place, de pildă, 
presei, şi părerea asta, fie că directorii 
de teatru o aveau sau nu în cugetul lor, 
o afişau şi o trîmbiţau ca pe o scuză şi 
o explicaţie pentru repertoriile lor" . Ra­
portate la apariţia noului  public, specta­
colele bulevardiere devin o primejdie. 
Aşa cum a·rată Marin Sirbulescu in 
"Teatre multe, teatru puţi n" ("Rampa" , 
1 ianuarie 1 947), accesul l a  teatru al 
u nor largi categorii sociale impune ca 
"piesele să fie alese cu grijă, .�pectaco­
lele să fie organizate cu nust, iar creierul 
şi focul sacru să primeze în locul gam be­
lor şi al sutienelor" . Fireşti prin rapor­
tare la  noul public al  teatrelor, aceste 
exigenţe sint însoţite de altele, presupuse 
d i n  anumite trăsături ale noului specta­
tor. In acest context, nemulţumirea faţ{l 
de repertoriul momentului  îşi are cau7.a 
şi în credinţa că apariţia nou l u i  specta­
tor aduce cu sine necesitatea unor trans­
formări radicale nu numai in alegerea 
repertoriului, dar şi in dramaturgia ro­
mânească. Articolul "In l oc de croni că 
d ramatică" , semnat de Victor Il iu în 
"Scinteia" din 1 4  decembrie 1944, sus­
ţine că pe fundalul marilor prefaceri is­
torice trebuie să se schimbe ceva şi în 
cultură, în teatru : "Forţele adînci şi  co­
pleşitoare ale istoriei au deplasat şi mo­
dificat bazele lumii întregi, schimbîndu-ne 
şi pe noi, punîndu-ne în faţa unor probleme 
şi a unor fapte noi. De aceea trebuie să în­
ţelegem că niciodată nu vom regăsi punctul 
de unde am plecat, nici în noi, nici mai ales 
in afara noastră. Şi nici nu trebuie .�ă 
cădem în greşeala de a-l căuta". In acest 
sens, teatrul problematizant trebuie s;i 
ia locul teatrului facil, anacronic  in con­
diţiile democratizării artei spectacolului  : 
"Avem actori, dramaturgi, regizori, de­
coratori. Avem teatru şi un public dori­
tor de spectacole. Ceea ce lipseşte - se 
pare - e înţelegerea rolului istoric al 
artei teatrului ca participant la construi­
rea unei lumi care se naşte cu adevărat 
din cenuşa unor aşezări trecute" .  Cri­
t ica repertoriului  în temeiul exigenţelor 
noului public ridică imediat problema 
exactei sesizări a acestor exigenţe. In ­
tr-adevăr, noul public, muncitoresc, res­
pingea teatrul bulevardier, cu tentă in­
decentă. Insemna aceasta că noul public 
respingea comedi a  plin ă  de vervă, stră­
lucitoare, spectacolul  menit nu numai să 
educe, dar să şi distreze ? Situîndu-se în 
perspectiva gusturilor şi exigenţelor nou­
lui public, unii comentatori presupun 
necesitatea lichidării distracţiei prin tea-
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tru, acesta u rmind să devină �._-senţial­
mente pedagogic. Comentind o piesă pusă 
în scenă la Teatrul "Colorado", .,Scînteia" 
din 16 decembrie 1 944 ia drept premisă 
faptul că .. în fata problemelor care ni se 
pun va trebui să renunţăm la destule lu­
cruri seducătoare şi graţioase pentru a 
ne însuşi preocupări mai legate de ne­
voile colective ".  In consecinţă, caracteri­
zind piesa drept plină de vervă şi stră­
lu cire. aut orul o acuză că la ea .,specta­
torul nu are nimic mai bun de făcut de­
cît, abandonînd orice instinct de apărare 
şi ol'ice spirit de critică, să se lase tirit 
de valul de jovialitate şi de bună dispo­
zitie şi sc1 rîdă fără rezerve şi fără gîn­
duri' ' .  Alţl l u ri de caruc\{'rul ieftin, bule­
vardicr, repertoriu l  e criticat şi pentru că 
se afl[l sub sem nu l improvizaţiei. Sub 
genericul . .In ajunul deschideri i stagiuni i " ,  
.,Rampa·• d i n  1 7  august 1 947 publică an­
cheta cu titlul : .. 0 problemă care «nu 
interesează .. : 1·epertoriul teatrelor parti­
culare " .  In ajun de stagiune, marea ma­
joritate a teatrel or bucureştene n-aveau 
clar repertoriul.  ,,Teatrul n ostru" (Dina 
Cocea) declară că nu ştie cu ce piesă 
va incepe stagiunea. Directorul Teatrulu i  
,.Colorado",  G rigore Vasiliu-Birlic, o 
spune franc : .. Repertoriul ? Ce e ăla re-
pertoriu ? Repertoriul se alcătuie.,te de 
la o zi la alta. Asta e !" . Aceeaşi si tu a ţie 
la .,Maria Filotti" (director, Maria Filotti). 
La alte teatre : Teatrul Mic (dkector, 
Eugenia Zaharia), Teatrul .,Victoria" 
(George Vraca), .,Atlanti c "  (N. Stroe), 
d i rectorii sînt încă în conced i u .  

* 

Explicaţiile date acestei situaţii a re-
pertoriului stabilesc o importantă respon­
sabilitate pentru teatrele particulare. Ca 
şi alte publicaţii, .,Rampa" vede in difi­
cila situaţie a repertoriului efectul inte­
reselor comerciale, teatrul fiind în 1 947, 
pare-se. o afacere rentabilă. Intr-un con­
troversat articol din 19 ianuarie 1947, 
.,Băbeşte" , Ion Sa va remarca : "Racila 
teatrului românesc constă în aceea că 
brinzarii fac spectacole şi regizorii brînză. 

Aceasta se întîmplă din motivul că 
o greşită politică şi o nepricepută con­
ducere teatrală lasă teatrele în mina 
brinzarilor, iar regizorilor nu le ră­
m îne decit să mulgă vacile" . Un alt 
animator, Ion Iancovescu, e la fel de 

drastic intr-un i ntervi u  acordat "Ram­
pei "  din 28 ianuarie 1 947. Răspunzînd 
întrebării dacă există o criză a reperto­
riului, el se explică astfel : ,,Există, fi­
reşte, de vreme ce actualii directori de 
teatru n-au citit şi nu citesc nimic din 
vastul repertoriu al teatrului mondial. 
Toată ştiinţa teatralicească a acestor 
domni se rezumă la reluarea vechilor 
succese, la farse demodate, la adaptări 
şi dramatizări pe care (eu) le socot un 
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simplu furt d e  creier".  Comentînd pro­
iectul noii Legi a Teatrelor, Alexandru 
Kiri tescu sesizează că B ucureştiul anului 
1 !147 are mai multe teatre decît Parisul : 
, .Numai că această activitate, la noi, este 
dezordonată, lăsată în majoritatea cazu­
rilor la bunul-plac şi ignoranta anumitor 
întreprinzători de spectacole, la am biţia 
bufonă a citorva vedete şi la aprige acte 
de cîştig cu orice preţ a tuturor im]Jre­
ună" (,.Noua Lege a teatrelo·r, o reformă 
u rgenl<i" , "Ram pa " ,  16 marlie 1 947) . ln 
numă1·ul din 8 iunie 1 947 al ,.Rampei·' , în 
cadrul unui i nterviu, Tudor Muşatescu 
declară : "Teatrele noastre de astăzi, cu 
2-.1 e:rcepţii, sint conduse de persoane 
ambigue, care n-au nici o legătură cu 
ceea ce trebuie să fie o conducere in 
teatru. De aceea, de1·uta in repertoriu. 
anapodeala in distribuţie şi transform a­
rea majorităţii scenelor noastre în afa­
ceri pentru realizarea visurilor perso­
nale" . Intr-un efort d e  generalizare, A u ­
rei Ion Maican, în ,.Fapta" d i n  1 4  ia­
nuarie 1 947, pune cri7.a repertoriul ui şi 
a teatrului românesc in general pe :;eama 
mecanismului comercial impus de tea­
trele particulare : ,.Dezvoltarea anarhică 
a teatrului românesc particular, pentru 
că de el este vorba în această mult dis­
cutată criză. O anarhie care începe cu 
alcătuirea greşită a repertoriilor şi in­
existenţa ansamblurilor, continuîndu-se 
apoi cu lipsa unei legi de organizare şi 
imixtiunea tuturor «nechemaţilor .. în tre­
bul·i «artistice ·•" .  

* 
Adăugate situaţiei rcpertoriului, alte-

probleme acute configu rează o criză a 
teatrului românesc. Una dintre ele e pusă 
in evidenţă de u n  articol din "Rampa" 
(5 ianuarie 1 947), intitulat "Batjocura cu 
turneele" . Sint semnalate : slaba calitate 
a actorilor din turnee, degradarea tex­
telor, afişele care induc publicu.l î n  
eroare. Se cere, evident, curmarea aces­
tei situaţii : " ... cerem să se curme cu 
un ceas mai devreme scandalul cu repre­
zentaţiile de batjocură pe care le dau 
cele mai multe dintre formaţiile teatrale 
care pornesc cu gîndul să jecmănească. 
provincia" . O altă problemă ridicată tot 
de "Rampa " : stooarea pieselor. In nu­
mărul din 1 2  ianuarie 1947, sub titlul 
"Blocajul d e  piese" ,  e semnalat obiceiul 
unor directori de teatre particulare de 
a aduna cît mai multe piese fără să le 
joace. 

Un fenomen .remarcat de MBII'in Sirbu­
lescu in "Teatre multe, teatru puţin" il con­
stituie extraordinara pTOUferare a teatre­
lor : "Se joacă la orice oră din zi, se joacă 
de oricine şi de oriunde, în subsoluri, în ba­
ruri amenajate pripit şi în discutabile 
săli de cartier". Urmarea directă a aces­
tei proliferări din motive strict comer-
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ciale : degradarea r€'p€'rtoriului ,  teatru la 
intimplare, şi, ma i ales, risipirea forţe­
l or actoriceşti. E ceea ce constată Simion 
Alterescu in ,.Insemnări incomplete pe 
răbojul unui an de teatru ", "Rampa ", 
1 9  ianuarie 1 947 : "Inmultirea teatrelor 
a avut ca prim efect răspîndirea actori­
lor. De unde aceştia formau cîteva an­
sambluri omogene, antrenaţi de goana 
după comercial a noilor chemati şi mai 
ales nechemaţi in a conduce întreprinde­
rile teatrale, actorii s-au răspîndit in 
teatre care de cele mai multe ori le-au 
dat o întrebuinţare ce nu corespundea 
nici capacităţii lor artistice şi nici unei 
presupuse morale profesioniste care ar 
fi trebuit să-i impiedice să decadă ". Con ­
secventii efortului de !ucidă radiograficre 
a situa\i€'i teatrului românesc, "Rampa" 
va analiza problema învăţămîntului ar­
tistic. Polemizînd cu increderea desăvîr­
şită in talentul care nu are nevoie de 
cultu ră, editorialul "Despre ce cal ificare 
c vorba ? " ,  din 2 martie 1 947, afirmă o 
concepţie modernă asupra m u ncii acto­
ri ceşti : "Pesemne, dreptate au acei care 
susţin că arta este un fel de meserie, de 
profesiuune de sot deosebit. Ca orice me­
serie însă, ea trebuie învăţată, dînd ast­
fel artistului posibilitatea unei depline 
desfăşurări în măsura talentului său. Căci 
necunoaşterea regulilor celor mai simple, 
dar şi fundamentale, poate handicapa un 
talent cît de mare, uneori un geniu".  
Raportată l a  o asemenea exigenţă, situ­
aţi a actorilor români nu e dintre cele 
mai entuziasmante : "Cine nu ştie că ni­
velul de cultură generală a unora din 
oamenii noştri de artă e extrem de scă­
zut ? In multe cazuri avem actori care 
preferă să înveţe rolul după ureche pen­
tru că agilitatea lor in materie de citit 
( e foarte dureros) lasă de dorit" . De 
aici concluzia : "Datoria oamenilor de 
artă e de a-şi lărgi cunoştinţele, de a 
lucra mult pentru a trece pe.�te obiceiul 
interpretării negîndite, puţin studiate" . 
Ca urmare, revista organ izează o amplă 
dezbatere in j u rul situaţiei invăţi.imintu­
lui artistic. Prima observaţie surprinde 
prin caracteru-i drastic - situaţia e de­
zastruoasă : "Nu există în lumea noa.�tră 
arti.�tică om bine informat şi de bună­
credinţă care să nu fie convins şi să nu 
declare categoric că aşa-zi.�ele noastre 
.. conservatoare» şi «academii» de mu­
zică, de artă dramatică şi belearte sunt 
- în condiţiile în care funcţionează azi ­
nişte şcoli nu numai neroditoare, dar 
direct ddunătoare vieţti artistice romd­
neşti" ("Rampa", 20 aprilie 1947) . Prin­
tre cauzele acestei situaţii, grave defec­
ţiuni la examenul de admitere : "In con­
servator, ca şi în unele teatre particu­
lare, a rămas încă prejudecata că actor 
poate fi numai tînărul spătos, cu păr on­
dulat, cu haine bine călcate, sau fata 

foarte bine îmbrăcată, foarte bine far­
dată, cu tremolo în glas sau cu ifose de 
pisică răsfăţată" (Lucia Demetrius, "Avem 
o şcoală de teatru ? ", "Rampa" , 20 apri­
lie 1947) . 

Se vorbeşte, deci, tot mai insistent, de 
o criză a teatrului românesc, mai ales 
în condiţiile unei situaţii materiale cri­
tice. G ravele probleme economice ale pe­
rioadei 1944-1947 nu pot să nu afecteze 
şi teatrul. In tableta semnificativ i ntitu­
lată "Ziua cărţii . . .  n oaptea teatrului" 
( . .  Fapta ",  10 mai 1 947), Carnii Petrescu 
se referi1 şi la teatru : "Situaţia e am2ră 
rle tot, căci salariile nu mai ajung, sint 
muritori de foame aproape toţi, şi buni 
şi răi, decorurile costă averi întregi, iar 
încasările sînt nule . . .  " "Rampa " semna-· 
lează eroismul actorilor de la Naţional u l  
bucureştean, obligaţi s ă  repete p e  o scenă 
neîncălzită. Dramatismul diferă, pare-se. 
de la o piesă la alta. Potrivi t părerii lui 
Ioan Ma.�soff, în "Adevărat eroism" 
(,.Rampa", 12 ianuarie 1947), mari com­
plicaţii apar la piesele a căror acţiune 
se desfăşoară vara sau, şi mai rău, în 
antichitatea mediteraneană : "Mai sunt 
pie.�e a căror acţiune se petrece în Olimp, 
unde tradiţia ne spune că era primăvară 
continuă şi deci respectivii interpreti tre­
buie să apară în costume transparente� 
cîteodată cu pul pe le goale" .  

Situaţia e atît de dramatică încît î n ­
suşi N.  Moraru, într-un editorial al 
"Rampei" , "Eroii muncii"  (16 februarie-
1947) , ţine să elogieze eroismul actorilor, 
si'l-i situeze, prin biruinţa asupra diferi­
telor dificultăţi (frig, boală, sărăcie), ală­
turi de eroii mu ncii, în încadrarea în 
noua bătălie pentru reconstru i rea ţării. 
In numărul din B iunie 1 947 al "Rampei" ,. 
în cadrul unui interviu, Tudor Muşatescu 
enumeră, pri ntre cauzele crizei teatrale, 
şi situaţia materială a spectatorului : "Cu 
burta goală în sală, nici replicile mele 
n-au haz pe scenă" . La rîndu-i, inflaţia 
afectează aspiratia către teatru. Iată, de 
exemplu, dintr-un anunţ al "Rampei" 
din 11 mai 1947, noile preţu.ri la teatru : 
Naţional "Sf. Sava" - Fotoliu 1 : 40.00()­
lei, Stal III : 2.000 lei ; "Comedia" -
Loje : 592.000 lei, Fotoliu : 142 500, Bal­
con III : 1 2.500. Evident, stabHizarea· 
monetară a dus l a  o !!'educere "­
preţurilor, nu prea mare totuşi. Astfel, 
potrivit "Rampei " din 21 septembrie 1947, 
preţuriJe la "Teatrul nostru" sint : 28() 
lei - rezervate, 60 lei - fotoliu I, 
25 lei - fotoliu III ; la "Maria Filotti" : 
1 00 lei - fotoliu, 20 lei - balcon I II.  

Situaţia repertoriului, deficienţele din 
învăţămîntul artistic, activitatea de cele 
mai multe ori improvizată d i n  u nele in­
stituţii, toate adunate în concluzia crizei 
teatrului românesc impuneau soluţii  
grabnice. 

(va urma) 
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