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(Il) Criza repertoriului, criza teatrului

de aparitia noului
public in sdilile de teatru e egalat
in amploare de nemultumirea fata
de repertoriu. Generala in intreaga
presa, aceastid nemultumire isi are
insd cauze diferite, in functie de unghiul

ntuziasmul fata

de vedere din care este judecat reper-
toriul. de exigeniele [lalda de acesla.
Exista astlel, inainte de toate. fati de

repertoriul stagiunii 1946—1947, o nemul-
{umire avindu-si resorturile in exigentele
de bun-gust, de bun-simt. Din aceasti
perspectivd, numerosi comentatori sesi-
zeazd excesiva prezentd a pieselor bule-
vardiere, multe dintre ele depisind in-
grijorator limitele decentei. Semnificativ
din acest punct de vedere este un bilant
al anului 1946 realizat de Simion Alte-
rescu in .Rampa“ din 19 ianuarie 1947,
sub titlul .Insemniri incomplete pe ra-
bojul unui an de teatru“. Aratind ca in
1946 s-au jucat, numai pe scenele bucu-
restene, peste 140 de premiere, cam trei
pe saptamina, autorul avertizeaza impo-
triva unui posibil entuziasm fata de o
asemenea situatie. Caci — arata el —
din nefericire, imensa majoritate a aces-
tor piese sint simple improvizatii bule-
vardiere, nemeritind incadrarea lor in
rindul pieselor de teatru. Decdderea re-
pertoriului prin masiva prezentd a tea-
trului ieftin cu accente indecente face
obiectul comentariului ,Teatre multe,
teatru putin“, semnat de Marin Sirbu-
lescu in ,Rampa“ din 1 ianuarie 1947 :
.Luminile rampei nu mai atrag decit
glezne §i coapse, reflectoarele nu imbracd
in reverberatii electrice decit femei bine
si comici suspecti. Spectatorii sunt cum-
pdrati pentru a ~rdspldti» cu aplauze pa-
rodii thalice. talente dubioase §i drama-
tizdri cldpduge. Repertorii alcdtuite cu
tirigia §i scafa, vedete consacrate de
scumpe ceremonialuri orizontale, repre-
zentatii fabricate peste noapte — iatd
doar citeva date concrete indrituind re-
gretabila concluzie a insuficientei tea-
trale calitative”.
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Atentatele la bunul-gust aveau si spo-
reasci in stagiunea de vara 1947, cind
organismele de control instituite prin
Legea Teatrelor nu-si spuscserid cuvintul
inca. Intr-un viguros pamflet, ,Tcatrul
de vara“ (,Rampa"“, 17 august 1947), Za-
haria Stancu scria : ,,Odatd cu deschide-
rea sdlilor §i grddinilor de vard, un val
de mediocritate, de vulgaritate — ca sda
nu folosim termenul potrivit, pe care hir-
tia nu l-ar putea rdbda — s-a abdtut
peste Capitald. Inainte de a ne hotdri sd
scriem aceste ginduri, mai mult de o sdp-
tdmind, am vizitat seard de seard tea-
trele de vard. Deseori me-a rogit obrazul
de rtugine i, mdrturisim, de indignare.
Am vdzut muncd §i talent risipite din
belsug pentru a sluji terte mneghioabe
originale, prelucrate sau insugite fdrd nici
un scrupul, din autori strdini. Repetdm :
pentru a sluji texte’ mneghioabe.” Doud
dintre spectacolele stagiunii de vara,
Dragoste, pacoste (Gradina ,,Vox*) si
Nagse, mnase, ndrdvase (Gradina ,Sa-
voy"), sint atacate de intrehga
presi, care cere scoaterea lor imediata
de pe afis. Sub titlul ,Scandalul zilei“,
~Rampa“ din 17 august 1947 declarda ca
reprezentatia Nase, nase, ndrdvase : ,de p¢
scena <«Savoyului», care speculeazd tri-
vialul de cea mai proastd calitate, nu tre-
buie ldsatd sd mai compromitd notiunea
de teatru“. Problema e atit de gravid in-
cit face subiectul unei analize, ,Cu voie
sau... fird voie ?“, in acelasi numar. Pre-
cizind cd ar fi nefireasci pretentia de
a nu se aduce pe scenid s§i unele pro-
bleme erotice, autorul aratad : ,Existd o
manierd de a spune lucrurile, chiar cele
mai shocking, fdrd a jigni bunul-simf, s§i
existd alta, prea de oaie, ca sd aibd vreo
contingentd cu frumosul si, deci, cu arta“.
Printre modalititile de a spune prin de-
licatete, prin sugestie, doar, e amintit
cintecul popular : ,Auzeam chiar deundzi
la radio un cintec de la tard : «Hai min-
druto / Sdi pirleazu’ /| Sd uitdm putin ne-
cazu’». Toti ascultdtorii, cred, si-au dat



scama de cum intelegea solicitatorul cam-
pagniard sd-si uite mnecazul, invitindu-gi
mindruta sd sard pirleazu’ §i apoi por-
tita.. dar nu cred sd se fi gdsit vreunul
care sd se fi indignat de intentiile atit
de cavaleresc exprimate de berbantul
rural.

Nu ipocrizie trebuie: ci nu trebuie
mitocdnie“. Cum tinta atacurilor pre-
sei era si Directia Generala a Tea-
trelor, suspectati de bunavointa fata de
astlel de spectacole, ,Rampa“ din 24 au-
gust 1947 publicAi Comunicatul Directiei
Generale a Teatrelor, de interzicere, in-
cepind cu 21 august, a celor doud spec-
tacole, care contraveneau dispozitiunilor
articolului 208 din Legea Teatrelor.

*

Un alt criteriu din perspectiva caruia
¢ judecat reperloriul se referid la nece-
sitatea promovairii creatiei romanesti ori-
ginale si traditionale. Din acest punct de
vedere, comenlariile sesizeazd ingrijora-
toarea pondere a traducerilor si adapta-
rilor din teatrul strdin. Comentind credi-
tul de 20 miliarde lei (la valoarea de
atunci a leului), acordat de Banca Na-
tionala Asociatiei Teatrelor Particulare,
nota .Datoria teatrelor particulare“ din
+Revista literara“ (13 iulie 1947) pledeazi
pentru incurajarea firi rezerve a teatru-
lui autohton : ,Statul trebuie sd intervind
mai energic in organizarea spectacolelor
st sd nu lase ca teatrele particulare sd
facci din asta un mnegot (..) Trebuie pds-
trat un just echilibru intre productia
teatrald strdind si cea romdneascd, pen-
tru cd §i accasta din urmd are dreptul
la viatd“. Repertoriul strdin cu tenta bu-
levardiera este f{inta unei severe cam-
panii duse de ,Fapta“. In 9 iulie 1947, ¢
subliniati rezerva teatrelor momentului
fatd de tinerii dramaturgi. In 12 iulie
1947, se remarca faptul ca directorii nos-
tri de teatre particulare au o adevarata
aversiune fatd dc piesele romanesti, mai
ales fatd de piesele incepatorilor. In 19
iulie 1947, se cerc hotarit interventia Di-
recliei Generale a Teatrelor impotriva
spectacolelor de revisti de cartier, ,ade-
vdrate atentate la limba romdnd, la mo-
Tald §i la bunul-simt“.

Existd insd si nemultumiri fata de si-
tuatia repertoriului din perspectiva exi-
gentelor noului public. Unele dintre ele
tin de asemenea de bunul-gust si bu-
nul-simt. Conform articolului ,Reperto-
riul“, semnat de Zaharia Stancu in ,, Ram-
pa“ din 27 iulie 1947, numeroasele ca-
deri isi au cauza in respingerea de catre
noul public a genului usor: ,Directorii
teatrelor moastre au stdruit in bund mad-
surd in vechea eroare cd publicului i
plac spectacolele usoare §i usuratice si
deci au fost programate o serie de ase-
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menea spectacole. Mai intelept decit s-ar
fi putut crede, publicul le-a ocolit §i s-au
inregistrat numeroase cdderi de piese“.
Aceeasi necunoastere a gusturilor noului
public e remarcati de Lucia Demetrius
in ,Rampa“ din 4 mai 1947 : ,A domnit
multd vreme pdrerea cd publicului poate
sd-i placd ceva care nu-i place, de pildd,
presei, §i pdrerea asta, fie cd directorii
de teatru o aveau sau nu in cugetul lor,
o afisau §i o trimbifau ca pe o scuzd §i
o explicatie pentru repertoriile lor”“. Ra-
portate la aparitia noului public, specta-

colele bulevardiere devin o primejdie.
Asa cum arata Marin Sirbulescu in
,Teatre multe, teatru putin“ (,Rampa*,
1 ianuarie 1947), accesul la teatiu al

unor largi categorii sociale impune ca
~piesele sd fie alese cu grijd, spectaco-
lele sd fie organizate cu qust, iar creierul
si focul sacru sd primeze in locul gambe-
lor si al sutienelor*. Firesti prin rapor-
tare la noul public al teatrelor, aceste
exigente sint insotite de altele, presupuse
din anumite trasaturi ale noului specta-
tor. In acest context, nemultumirea fati
de repertoriul momentului isi are cauza
si in credinta ca aparitia noului specta-
tor aduce cu sine necesitatea unor trans-
formari radicale nu numai fn alegerea
repertoriului, dar si in dramaturgia ro-
maneasci. Articolul ,In loc de cronica
dramaticia“, semnat de Victor Iliu in
»Scinteia“ din 14 decembrie 1944, sus-
tine ca pe fundalul marilor prefaceri is-
torice trebuie sid se schimbe ceva si in
cultura, in teatru : ,Fortele adinci §i co-
plesitoare ale istoriei au deplasat §i mo-
dificat bazele lumii intregi, schimbindu-ne
st pe noi, punindu-nein fata unor probleme
si aunor fapte noi. De aceea trebuie sd in-
telegem cd niciodatd nu vom regdsi punctul
de unde am plecat, nici in noi, nici mai ales
in afara mnoastrd. Si nici nu trebuie sd
cidem in greseala de a-l cduta“. In amcest
sens, teatrul problematizant trebuie sa
ia locul teatrului facil, anacronic in con-
ditiile democratizarii artei spectacolului :
~Avem actori, dramaturgi, regizori, de-
coratori. Avem teatru §i un public dori-
tor de spectacole. Ceea ce lipseste — se
pare — e intelegerea rolului istoric al
artei teatrului ca participant la construi-
rea unei lumi care se mnaste cu adevdrat
din cenusa unor agezdri trecute“. Cri-
tica repertoriului in temeiul exigentelor
noului public ridicA imediat problema
exactei sesizdri a acestor exigente. In-
tr-adevar, noul public, muncitoresc, res-
pingea teatrul bulevardier, cu tenta in-
decentid. Insemna aceasta cid noul public
respingea comedia plind de verva, stra-
lucitoare, spectacolul menit nu numai si
educe, dar sa si distreze ? Situindu-se in
perspectiva gusturilor si exigentelor nou-
lui public, unii comentatori presupun
necesitatea lichidarii distractiei prin tea-
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tru, acesta urmind sia devind esential-
mente pedagogic. Comentind o piesda pusa
in scena la Teatrul ,Colorado*, .,Scinteia“
din 16 decembrie 1944 ia drept premisa
faptul ca .in fata problemelor care ni se
pun va trebui sd renuntdm la destule lu-
cruri seducdtoare §i gratioase pentru a
ne insusi preocupdri mai legate de mne-
voile colective“. In consecinta, caracteri-
zind piesa drept plini de verva si stra-
lucire, autorul o acuza ca la ea ,specta-
torul nu are nimic mai bun de fdcut de-
cit, abandonind orice instinct de apdrare
si orice spirit de criticd, sd se lase tirit
de valul de jovialitate si de bund dispo-
zitie §i s@ ridd fdrd rezerve si fdrd gin-
duri. Alituri de caracterul ieftin, bule-
vardier, repertoriul e criticat si pentiu ca
se alld sub semnul improvizatiei. Sub
genericul ..In ajunul deschiderii stagiunii*,
-~Rampa* din 17 august 1947 publicd an-
cheta cu titlul: ,O problemd care <«nu
intereseazd» : repertoriul teatrelor parti-
culare“. In ajun de stagiune, marea ma-
joritate a teatrelor bucurestene n-aveau
clar repertoriul. , Teatrul nostru“ (Dina
Cocea) declard cad nu stie cu ce piesa
va incepe stagiunea. Directorul Teatrului
,,Colorado*, Grigore Vasiliu-Birlic, o
spune franc: .Repertoriul ? Ce e dla re-
pertoriu? Repertoriul se alcdtuieste de
la o zi la alta. Asta e !“. Aceeasi situatie
la ,Maria Filotti“ (director, Maria Filotti).
La alte teatre: Teatrul Mic (director,
Eugenia 2Zaharia), Teatrul .Victoria"
(George Vraca), ,Atlantic* (N. Stroe),
directorii sint inca in concediu.

*

Explicatiile date acestei situatii a re-
pertoriului stabilesc o importanti respon-
sabilitate pentru teatrele particulare. Ca
si alte publicatii, .,Rampa*“ vede in difi-
cila situatie a reperioriului efectul inte-
reselor comerciale, teatrul fiind in 1947,
pare-se. o afacere rentabila. Intr-un con-
troversat articol din 19 ianuarie 1947,
,Babeste“, Ion Sava remarca: ,Racila
teatrului Tomdnesc constd in aceea cd
brinzarii fac spectacole §i regizorii brinzd.

Aceasta se intimpld din motivul cd
o gresitd politicd §i o nepriceputd con-
ducere teatrald lasd teatrele in mina
brinzarilor, iar regizorilor nu le rtd-

mine decit sd mulgd vacile“. Un alt
animator, Ion Iancovescu, e la fel de
drastic intr-un interviu acordat ,Ram-

pei“ din 28 ianuarie 1947. Raspunzind
intrebarii dacad existd o crizd a reperto-
riului, el se explica astfel : ,Existd, fi-
reste, de vreme ce actualii directori de
teatru n-au citit §i nu citesc nimic din
vastul repertoriu al teatrului mondial.
Toatd  stiinfa teatraliceascd a acestor
domni se rezumd la reluarea vechilor
succese, la farse demodate, la adaptdri
si dramatizdri pe care (eu) le socot un
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simplu furt de creier“. Comentind pro-
iectul noii Legi a Teatrelor, Alexandru
Kiritescu sesizeaza ca Bucuresiiul anului
1947 are mai multe teatre decit Parisul :
,Numai cd aceastd activitate, la noi, este
dezordonatd, ldsatd in majoritatea cazu-
rilor la bunul-plac si ignoranta anumitor
intreprinzdtori de spectacole, la ambitia
bufond a citorva vedete si la aprige acte
de cistig cu orice pret a tuturor impre-
und“ (,Noua Lege a teatrelor, o reforma
urgenid”, ,Rampa“, 16 martlie 1947). In
numarul din 8 iunie 1947 al ,Rampei”, in
cadrul unui interviu, Tudor Musatescu
declara : ,,Teatrele noastre de astdzi, cu
2—J3 exceptii, sint conduse de persoane
ambigue, care m-au nici o legdturd cu
ceca ce trebuie sd fie o conducere in
teatru. De aceea, deruta in repertoriu.
anapodeala in distributic si transforma-
rea majoritdtii scenelor noastre in afa-
ceri pentru rtealizarea visurilor perso-
nale“. Intr-un efort de generalizare, Au-
rel Ion Maican, in ,Fapta“ din 14 ia-
nuarie 1947, pune criza reperioriului si
a teatrului romanesc in general pe seama
mecanismului comercial impus de tea-
trele particulare : ,,Dezvoltarea anarhicd
a teatrului romadnesc particular, pentru
cd de el este vorba in aceastd mult dis-
cutatd crizd. O anarhie care incepe cu
alcdtuirea gresitd a repertoriilor si in-
eristenta ansamblurilor, continuindu-se
apoi cu lipsa unei legi de organizare si
imixtiunea tuturor «nechematilor» in tre-
buri «artistice*“.

*

Addaugate situatiei repertoriului, alte
probleme acute configureazi o crizd a
teatrului rominesc. Una dintre ele e pusi
in evidentd de un articol din ,Rampa*“
(5 ianuarie 1947), intitulat ,Batjocura cu
turneele”. Sint semnalate : slaba calitate
a actorilor din turnee, degradareca tex-
telor, afisele care induc publicul in
eroare. Se cere, evident, curmarea aces-
tei situatii: ,,..cerem sd se curme cu
un ceas mai devreme scandalul cu repre-
zentatiile de batjocurd pe care le dau
cele mai multe dintre formatiile teatrale
care pornesc cu gindul sd jecmdneascd
provincia“. O altd problema ridicata tot
de ,Rampa“: stocarea pieselor. In nu-
marul din 12 ianuarie 1947, sub titlul
,Blocajul de piese“, e semnalat obiceiul
unor directori de teatre particulare de
a aduna cit mai multe piese fard si le
joace.

Un fenomen remarcatde Marin Sirbu-
lescu in ,Teatre multe, teatru putin“ il con-
stituie extraordinara proliferare a teatre-
lor : ,Se joacd la orice ord din zi, se joacd
de oricine side oriunde, in subsoluri, in ba-
Turi amenajate pripit §i in discutabile
sdli de cartier“. Urmarea directd a aces-
tei proliferari din motive strict comer-



ciale : degradarca repertoriului, teatru la
intimplare, si, mai ales, risipirea forte-
lor actoricesti. E ceea ce constati Simion
Alterescu in ,Insemniri incomplete pe
rabojul unui an de teatru“, ,Rampa¥,
19 ianuarie 1947 : ,Inmultirea teatrelor
a avut ca prim efect rdspindirea actori-
lor. De unde acestia formau citeva an-
sambluri omogene, antrenati de goana
dupd comercial a mnoilor chemati §i mai
ales nmnechemati in a conduce intreprinde-
rile teatrale, actorii s-au rdspindit in
teatre care de cele mai multe ori le-au
dat o intrebuintarec ce nu corespundca
nici capacitdtii lor artistice §i nici unei
presupuse morale profesioniste care ar
fi trebuit sd-i impiedice sd decadd“. Con-
secventd efortului de lucida radiograficre
a situatiei teatrului romaéanesc, ,,Rampa“
va analiza problema invatamintului ar-
tistic. Polemizind cu increderea desivir-
siti in talentul care nu are nevoie de
cultura, editorialul ,Despre ce calificare
e vorba ?%, din 2 martie 1947, afirma o
conceptie modernd asupra muncii acto-
ricesti : ,,Pesemne, dreptate au acei care
sustin cd arta este un fel de meserie, de
profesiuune de sol deosebit. Ca orice me-
serie insd, ea trebuie invdtatd, dind ast-
fel artistului posibilitatea unei depline
desfdsurdri in mdsura talentului sdu. Cdci
necunoagsterea regulilor celor mai simple,
dar s§i fundamentale, poate handicapa un
talent cit de mare, uneori un geniu“.
Raportati la o asemenea exigenta, situ-
atia actorilor romdni nu e dintre cele
mai entuziasmante : ,,Cine nu §tie cd ni-
velul de culturd generald a unora din
oamenii nostri de artd e extrem de scd-
zut ? In multe cazuri avem actori care
preferd sd invefe rolul dupd ureche pen-
tru cd agilitatea lor in materie de citit
(e Joarte dureros) lasd de dorit“. De
aici concluzia : ,Datoria oamenilor de
artd e de a-gi ldrgi cunostintele, de a
lucra mult pentru a trece peste obiceiul
interpretdrii  negindite, putin studiate“.
Ca urmare, revista organizeaza o ampla
dezbatere in jurul situatiei invatimintu-
lui artistic. Prima observatie surprinde
prin caracteru-i drastic — situatia e de-
zastruoasa : ,,Nu existd in lumea mnoastrd
artisticd om bine informat §i de bund-
credintd care sd nu fie convins §i sd nu
declare categoric cd asa-zisele noastre
«conservatoare» $i «academii» de mu-
2icd, de artd dramaticd §i belearte sunt
— in conditiile in care functioneazd azi —
niste scoli nu numai mneroditoare, dar
direct ddundtoare wvietli artistice romd-
nesti“ (,Rampa“, 20 aprilie 1947). Prin-
tre cauzele acestei situatii, grave defec-
tiuni la examenul de admitere : ,,In con-
servator, ca §i in unele teatre particu-
lare, a rdmas incd prejudecata cd actor
poate fi numai tindrul spdtos, cu pdr on-
dulat, cu haine bine cdlcate, sau fata
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foarte bine imbrdcatd, foarte bine far-
datd, cu tremolo in glas sau cu ifose de
pisicd rdsfdtatd“ (Lucia Demetrius, ,,Avem
o scoald de teatru ?*, ,Rampa*“, 20 apri-
lie 1947).

Se vorbeste, deci, tot mai insistent, de
o crizd a teatrului romanesc, mai ales
in conditiile unei situatii malteriale cri-
tice. Gravele probleme economice ale pe-
rioadei 1944—1947 nu pot sa nu alecteze
si teatrul. In tableta semnificativ intitu-
lata ,,Ziua cartii.. noaptea teatrului“
(., Fapta“, 10 mai 1947), Camil Petrescu
se relersl si la teatru : ,Situatia e amard
de tot, cdci salariile nu mai ajung, sint
muritori de foame aproapc toti, §i buni
si rdi, decorurile costd averi intregi, iar
incasdrile sint nule..“ ,,Rampa“ semna-
leazd eroismul actorilor de la Nationalul
bucurestean, obligali si repele pe o sceni
neincalzita. Dramatismul difera, pare-se,
de la o piesd la alta. Potrivit parerii lui
Ioan Massoff, in ,Adevirat eroism*
(,Rampa“, 12 ianuarie 1947), mari com-
plicatii apar la piesele a caror actiunc
se desfdsoara vara sau, si mai rau, in
antichitatea mediteraneana : ,Mai sunt
piese a cdror actiune se petrece in Olimp,
unde traditia ne spune cd era primdvard
continud §i deci respectivii interpreti tre-
buie sd apard in costume transparente.
citeodatd cu pulpele goale*“.

Situatia e atit de dramaticd incit in-
susi N. Moraru, intr-un editorial al
,Rampei“, ,Eroii muncii“ (16 februarie
1947), tine si elogieze eroismul actorilor,
si-i situeze, prin biruinta asupra diferi-
telor dificultati (frig, boala, saracie), ala-
turi de eroii muncii, in incadrarea in
noua batalie pentru reconstruirea tarii.
In numarul din 8 iunie 1947 al ,Rampei“..
in cadrul unui interviu, Tudor Musatescu
enumera, printre cauzele crizei teatrale,
si situatia materiala a spectatorului : ,,Cu
burta goald in sald, nici replicile mele
n-au haz pe scend“. La rindu-i, inflatia
afecteaza aspiratia catre teatru. Iata, de
exemplu, dintr-un anunt{ al ,Rampei*
din 11 mai 1947, noile preturi la teatru :
National ,,Sf. Sava“ — Fotoliu 1 : 40.000
lei, Stal III: 2.000 lei; ,Comedia“ —
Loje : 592.000 lei, Fotoliu : 142 500, Bal-
con III: 12.500. Evident, stabilizarea
monetara a dus la o reducere g
preturilor, nu prea mare totusi. Astfel,
potrivit ,Rampei“ din 21 septembrie 1947,
preturile la ,Teatrul nostru“ sint: 280
lei — rezervate, 60 lei — fotoliu I,
25 lei — fotoliu IIT ; la ,Maria Filotti“ :
100 lei — fotoliu, 20 lei — balcon III.

Situatia repertoriului, deficienfele din
invatamintul artistic, activitatea de cele
mai multe ori improvizatd din unele in-
stitutii, toate adunate in concluzia crizei
teatrului romanesc impuneau solutii
grabnice.

(va urma)
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