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M. UNGHEANU 

Mai  puţin 
snobism şi mai 
multă încredere 

în scrisul romanesc 

M. VNGHEANV : Chestiunea difuzări i  
1 item turii române pes te  hotare este una 
dintre obsesiile mediului literar româ
nesc. Scriitorul român nu se mai mulţu
meŞte de mult cu succesul in�. el �rea 
şi un succes în afara ţări1. Năzumţa 
aceasta este cara.cteri7..antă pentru menta
litatea lHerară contemporană din Româ
nia. Singur, sU'Ccesul în ţară ar fi 
insuficient dacă nu este dublat de unul 
peste hotare. Deşi succesul obţinut pre
tutindeni aduce prestigiu, eu continui să 
cred că cel mai important succes este 
u.cela obţinut in faţa cititorilor de aceeaşi 
limbă. Celălalt nu este obligatoriu, chiar 
dacă este incontestabil, de dorit. Aici 
intră însă

' 
în joc frica de a nu fi univer

sal care produce cele mai nefaste rezul
ta�. uneori pentru că alterează vocaţii 
autentice prin devierea direcţiei lor de 
dezvoltare. Succesul în strrunătat.e, as.pi
rnţi.a la universalitate nu poa·te fi � de
viză pentru toţi scriitorii. Nu toţ1 au 

• Ultima parte a colocviului publi
cat în nr. 1 şi 2/1983. 

aceeaşi inzesll'Hre, acelaşi succes 
. 

şi ace
Insi acces C'iilre condiţia care umversail
ze;tdt crea\ia literară. Funcţionează aici 
un bovarism care nu întovărăşeşte pen
tru prima c:.ară atitudtnea şi concepţia 
scriitorului român. O di�resiune în 
această direcţie ar fi desigur interesantă, 
dar ar întîrzia abordarea temei propuse. 

Fiind scriitori români, nici dramaturgii 
n-au scăpat de această obsesie. Ea pare a 
avea îndreptăţire pen•tru că obst.acol�le 
pe care le ridică o limbă c';l mai. puţ�m 
vorbitori decit limbile de c1rculaţ1e smt 
atenuate de mijloacele spectacolului mo
dern care a elaborat un limbaj specta
cologic capabil să învingă parţial barier� 
de limbă. Drept o condiţie a succesulUI 
extern al piesei de teatru româneşti s-a 
fixat şi aici cota universalităţii. Dar ce 
înseamnă universalitate ? Care sînt con
diţiile pe care o operă literară - aici, 
piesa de teatru - trebuie: să 1� înd�ph
nească pentru a fi cons1de.rata umver
sală şi tratată ca atare? Intrăm, inevi� 
tabil ln vag şi ar trebui să fim mai 
realiŞti cînd di.scutăm o chestiune atît de 
practică cum este exportul .de dr<;tr:n�
turgie română peste hotar� ŞI pos1 ��ll

_
ta

ţile de a-l realiza. Altfel z1s, nu ex1sta o 
universalitate egală şi identică cu sine 
de-a lungul vremii, ci diverse feluri de 
universalitate după epocă şi după îm
prejurări. C�a ce era �niversaJ Î'; . ro� 
m:antism nu mai e6te uruversal astaz1 ŞI 
aşa mai departe. Cu alte ouvinte, şi uni
versali tatea evoluează şi este bine s-o 
înţelegem în acest chip r:'uanţat. Iar ?acă 
o colectivitate umană bme conturata ŞI 
definită istoric a trrut aceleaşi experi
enţe cu caracter decisiv ca şi majorita
tea celor lai te colectivităţi istorice, care-şi 
pun, pe lîngă această condiţie, şi pro
blema universalităţii creaţiei lor, este fa-
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tai ca ea să aibă prem isele u nei creaţii 
universale. Unive1-salitatea nu este o 
chestiune care se învaţă, care se preia 
din afară. este rezultatul  unei modelări 
din interior. Dacă privim inapoi, la ulti
mii patruzeci de ani numai din istol'ia 
p oporului  roman, constatăm că tipul de 
l'Xperienţă umană · parcurs este complex 
şi s incron ie cu al altor mari colectivităţi 
istorice. Chesliunea, pentru noi, nu este 
de a prelua exterim· modelele artistice 
ale acestora, ci de a le ttransfera, prin 
opera de artă, propria noastră experi
e nţă. Fără teama de a fi . )caii. Fără 
această teamă, dintre mai miJ,ţi scriitori 
care vor incerca aceeaşi temă şi formulă, 
cîţiva vor atinge universalitatea. Acesta 
nu p oate fi un s·cop programat. Ne-am 
deprins prea mult cu pl'OgramăriJe, cu 
planurile, fie ele cincinale sau nu , dar in 
literatură, in actuJ de creaţie, ele nu dau 
rezultate, chiar cind îşi propun ţinte atit 
de distinse. 

In fond, succesul este o chestiune de 
producător, dacă vorbim despre specta
cole. fie ele de teatru sau film. Am vor
bit cu Milos Forman, in Cehoslovacia. 
despre filmu l  său Foc, draga mea, difu� 
zat la noi cu titlul Balul pompierilor. 
Era extrem de preocupat dacă filmul lui 
nu este prea local. Dar el ţinea ca filmul 
să fie local, fără a răm îne insă priwnie 
rul unei singure arii spi rituale şi artistice. 
Acest film, plin de vervă, aduce mult 
cu teatrul lui Caragiale, fiind ceva mai 
crud, mai amar. Găsesc că în acest caz 
tematica este nu locală, ci europeană. · 
Dealtfel, filmul respectiv a avut succes 
şi a contribuit şi el la impunerea regi
zorului. Cred că operaţia de disociere 
intre succes şi universalitate tre buie 
făcută. 

In materie de spectacol, cel care con
diţionează succesul este . publicul. Este 
adevărat că şi acest public poate fi for
mat şi că el se formează în timp. Un 
exemplu : publicul din România este 
format pe tiparul comediilor lui Caragi
ale. In această direcţie, şi priceperea sa 
este maximă. Intrat în dialog cu un ase
menea p_ublic , eşti obli gat să produci, 
dacă vre1 succes, pe această direcţie. Pu
b licul din afara ţării are altă educaţie şi 
orientare artistică . E g reu ca orientarea 
repertorială şi spectacologică pentru pu
blicul autohton să coincidă cu cea pe:lt\'U 
străi nătate. Iată, fără a ab5olutiza, una 
dintre posibilele cauze ale insuccesulUI. 
Este cazu� să ieşim din teorii şi să exa
minăm concret căile de acces, obstacolele, 
posi bilităţile imediate şi de viitor. Prac
tic, se face puţin pentru intrarea piesei 
româneşti de teatru în cirruit ul interna
ţional. Includ aici atît producţia veche cît 
ş i  cea nouă, deşi mai ales despre aceasta 
din urmă este vorba. Sînt cîţiva regizori 
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români cu nume sonm-e care lucrează şi 
in afara graniţelor ţării. Dar nici unul, nu 
s-a evidenţiat şi prin montarea unui spec
tacol pe text t'Omânesc, acolo. Este o la
cună a lor , dar şi a c lim atulu i în care au 
fost formi}\Î. Petformanţ.a regizorală ro
mâneasc:l s-a obtinut de obicei pe texte 
străine şi nu pe cele ale dt·amatu rgie i ro
m ;ineşti. Sint semne de schimbare la 
acest capitol, dar fapt sigur este că reF,i
wrii români care lucrează şi î n  afara ţă
rii nu promovează acolo piesa româneas
că. Altă slăbiciune. altă fotmă de bova
rism. este repertor iu l de turneu al tea
trelor româneşti. Ele ies peste hotare mai 
ales cu piese din repertoriul internaţio
nal, cu piese din repertoriul clasic, şi mai 
rar cu piesa l'Omânească actuală. Este de
sigur o mindrie profesională să joci cu 
aplomb pe Shakespeare în ţara lui sau 
pe Goldoni in Italia, dar această nevoie 
de omologare profesională mărturiseşte o 
neîncredere în drama turgia românească, 
neîncredere care poate fi învinsă. Succe
sul extern depinde în bună măsură şi de 
succesul intern al dramaturgiei româ
neşti. Cu mai puţin snobism şi ma i multă 
încredere in scrisul românesc, operaţia 
lansării piesei româneşt i în repertoriul 
internaţional se poate face. In acest sens, 
aş vrea să fie inţeleasă şi intervenţia ' 
mea din revista ,.Flacăra" la adresa Tea
trului National din Bucureşti, Naţional 
care face mai puţine servicii decit poat�e· şi 
decit e�te dator să facă teatrului româ 
nesc în genere. Şi chiar dacă maestrul 
Paul Everac ne-a enumerat aici citeva 
succese. continui să susţin că problema 
ridicată de mine rămîne în picioare. Suc
cesul extern depinde în bun'l măstir.'i de 
succesul intern al dramaturgiei româneŞti. 

Discuţia despre protocl'Onism avea drept 
concluzie şi acest adevăr simplu : pen- ' 
tru ca să planezi la mari distanţe, tre
buie să ai de unde. să decole7.i şi mai 
ales bune conditii de decolare. Este de 
ext ins suprafaţa teatrală a Bucureştiului 
şi a între gii ţări, acea.sta insemnind o ie
şire din osifioa.rea instituţională teatrală 
actuală. Experienţa festivalului de teatru 
Caragiale de la Craiova, realizat cu con
cu!·sul generos al Teatrului Naţional din 
localitate , mi-a arătat ce nevoie de tea

tru are lumea. Cucerirea propriului n Df!
lm publi c este aerodromul marelui zbor 
in afară. Dinu Săraru spunea, dacă nu 
mă înşel, că experienţa e xportă rii piesei 
EcaterLnei Oproiu Nu sint Turnul Eiffel, 
nulă, dealtfel, ca valoare lite'l'ară, după 
opinia mea, dar cu mare succes de pu·
blic ai ci. n-a interesat deloc în afara ţă� 
rii. Podul aerian pe care îl creează aceas
tă piesă cu pu blicul românesc nu se mai 
cree ază �i în afara ţării. Acolo r ealită
ţile despre care vorbeşte· piesa, reaHtăţi 
m inore şi perisabile, nu mai e xistă, şi 
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:leei se forţează uşi  deschise. Cu aseme
nea d ramaturgie nu se vor obţine suc
cese decit foarte ci rcumstanţial. E o si 
tuaţie care explică şi atitud inea c!itici i  
litt>rare faţf1 de o mare parte a d rmnatu r
gi<'i contemporane. Aceast:i cril ică negli 
jcază fi resc o picsă e a  N u  �>înt Turnul 
Eiffel, care a i n undat la un moment dat 

scena românească. Critica e5le preocup·1tă.  
t;{l zicem, de Costandineştii, care însă n u  
se joacă încă. C i n e  urmăreşte dramatur
gia cea mai căutată la noi astăzi, come
d i a  va observa un lucru i nteresant : cf1 
Au ;·('] Baranga, I on Băie:;;u, Teodor Mazi 
lu, ale căror texte !Jlai oferă încă prile
jul u n or spectacole remarcabile, văzuţi 
l!Stăzi pe scenele noastre, incep să datt>ze. 
Ei vorbesc despre o fostă real itate . Cea 
nou ă  este prezentă in piesele lui  Tudor 
Popescu sau Paul Everac. S-a produs o 
mutaţie in real itate, dar în teatru, care 
e fatal legat de aceste realităţi, ea nu s-a 
produs înc ă  pe măsură, de vreme ce re
pertoriile teatrale n -o reflectă. Cu riscul 
de a contrazice convingeri sau opin i i  ex
primate aici, voi spune că tt>atrul româ
nesc se m işcă încă in urn'la realităţHor, 
că e departe de a fi prom pt şi inspirat. 
Teatrul românesc este departe de a ex
ploata bogăţia dramatică sau umoristică 
R realităţilor . Este şi aici o cheie a suc
cesului, atît intern cit şi extern. 

Uităm, apoi, în cursul ocestei discuţi i ,  
că România nu e la fel de i nteresantă 
pentru Occident - obsesia celor doritori 
de succes - ca alte ţări, ca U.R.S.S., de 
exemplu. Este cazul să fim realişti . Un 
sbat colasal, a cărui răsuflare exerc i tă o 
infl uenţă incontestabil ă  asupra ex isten ţei 
ţărHor europene şi a lumii intregi , inte
resează, fa talmente, mai mult. El poate 
deci exporta cu succes şi ştie s-o facă. 
A creat chiar o casă de fi lme care pro
duce filme cu destinaţie expres ��� pentru 
străinătate. Intrebarea noastră, în acest 
caz, este : prin ce putem interesa in 
afară ? Prin ce putem · fi noi intel'e<Sanţi ? 
Prin ce putem introduce o notr1 aparte în 
acest concert de manifestări · cultural
artistice care inseamnă marea competiţie 
cultural â şl artistică a Europei ş i  a lu
m ii ? Ideea de a produce direct pentru 
f.'xport nu ne preocupă în suficientă . mă- . 
sură. Evident că succesul extern al dra
maturgiei româneşti cere o preocupare şi 
(1) conlucrare concertată, instituţională, 
care depăşeşte cadrul acestei discuţi i, ea 
făc!nd parte din marea problemă a pro
pagandei româneşti in afara ţării, înţe
leasă d incol o de simplele deziderate, doar 
declarate. 

PAUL EVERAC : Apropiindu-ne de 
concluziile pe care le va trage gazda 
noastră, vreau să vă spun aşa : ideea 
aceasta de .,hai să ieşim in pi aţă cu ce 
avem noi de propus lumii" trebuie 6-0 

vedficăm, să vedem dacă avem sau nu 
ceva de propus . S-ar putea întîmpla să 
nu avem nimic de propus. Nu cred. Cred 
că avem . Faptul că încercăm să deducem 
va loarea noastră dintr-o confruntare uni
versală, asupra căreia cred că am fost 
de acord cu toţii, nu însemnează în ace
l aş i  ti mp ca noi să nu ne răfuim cu so
cietăţi le care sînt pe o altă pozi ţie. Or, 
nu prea văd în dramaturgia româneasc3 
piese care să intre în polemică deschisă 
ru alte s isteme. Putem ajunge la audi
enţa mondială pri n în�;uşi faptul că ne 
punem pe o poziţie polemică. Nu s-au 
produs încă în dramaturgi a românească 
- deşi apelurile în acest sens au fost ne
num ărate, de la cel mai înalt n ivel -, 
nu s-au produs coliziundle acestea de 
pri �ci p.i i , transferate în fapt d ram aturgie, 
dec1t m foarte mică măsură. De ce ? 
G ustul un iversalităţii îl avem, gustul po
lf'micii nu-l avem. Nu aş fi de părere ca 
piesa noastră să meargă investmîntată î n  
spectacolul nostru. Dacă merge aşa, merge 
ca un hibrid. De ce un text dramatic 
românesc să nu intereseze numai ca text 
d ramatic românesc ?  

L VLAD I MIR 
S IMON 

Teatrul 
.. �nu are 

de păpuşi 
l imită 

de vîrstă . . .  

VLADIMIR SIMON : Cons tat cu tris
teţe că teatrul de păpuşi nu poate con
stitu i un argument in cadrul, altminteri 
atît de i nc itant, al acestui colocviu .  
aceasta, deoarece teatrul de păpuşi se 
află in .. nefericita'' situaţie de a nu fi 
refuwt nici o piesă a unui dramaturg 
român contemporan ! 

De unde această reţinere a dramaturgi
lor de a ni se adresa ? Nu reuşeşte oare 
mica scenă să impună atenţiei marea pie
să ? Dimpotrivă. Un exemplu , printre al
tele : Tyl Vlenspiegel, în regia Cătălinei 
Buzoianu şi dramatizarea romanului lui 

de Coster, datorită unui scriitor român, l-am 
numit pe Theodor Mănescu, a fost desemnat 
să inaugureze Festivalul i nternaţional de 
teatru de la Charleville-Mezieres, cu un 
succes consemnat ca atare în presa stră
ină. Să fie atunci teatru� de păpuşi ne
aderent la mesajul profund, cu înţelesuri 
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filozofice, al artei majore, să fie incapa
bi 1 de a transmite idei ? In replică, aş 
aminti că, în ultimele decenii, arta pă
puşarilor români a cunoscut o evoluţie 
ascendentă, a propus modalităţi teatrale 
fără precedent, probînd un spirit nova
tor şi integrator. Teatrul de păpuşi şi 
marionete s-a consacrat azi oa o sinteză 
a artelor, în care marioneta este semn 
teatral, unul, printre altele, alături de 
cuvînt, coregrafie şi măiestri·a actorului, 
muzică, plastică. Dar, mai cu seamă, a 
cîştigat o dimensiune simbolică, cu pu
ternică revel1beraţie afectivă, care s-ar 
putea să fi influenţat şi scena mare, in 
sensul reteatralizării teatrului, al distan
ţării i ron ice faţă de convenţie, conferind 
imaginii scenice o tulburătoare polisemie. 
Teatrul de păpuşi românesc acoperă prac
t ic toate categorHle estetice - de la sa
tiră, care a fost vocaţia sa ddntotdeauna, 
pînă la liric, criteriul dominant fiind 
bucuria jocului, fantezia eliberatoare. A 
inventat şi adoptat spaţii de joc jnedite : 
strada, grădina, caanem, Hustrîndu-se 
deopotrivă ca teatru popular sau ca tea
tru experimental. Astfel, scena româ� 
nească de păpuşi apare pe drept cuvînt 
ca e posibilă tribună pentru promovarea 
celor mai actuale valori spirituale, o sce
nă care, însă, aşteaptă să fie explorată 
de către profesioniştii scrisului dramatic. 
Dacă există, totuşi, o drnmatu1·gie a ge
nului, aceasta se datorează exclusiv de
mersurilor instituţii•lor, care, de pildă Î'l 
cazul Teatrului "Ţăndăric ă" ,  au reuşit să 
determi ne scriitori de valoarea Ninei Cas
sian sau a lui Gellu Naum să se exprime 
şi prin intermediul păpuşii. Cu reuşite 
remarcabile. Faptul că d·rarnatu.rgii nu 
vin în întîmpinarea noastră generează 
însă o stare cu implicaţii negative atit 
pentru scrisul teatral, care îşi refuză ast
fel bucuria descoperirii unui domeniu cu 
miracu loase resurse de expresivitate, cît 
şi  pentru arta spectacolului,  deoarece, în 
absenţa acestui aflux de sînge vital care 
este piesa românească de actualitate, se 
naşte pericolul, deja semnalat, al căderii 
in estetism a reprezen·tlaţiei cu păpuşi , 
constrînsă să captiveze fără un temei n i c 
suport l i teral'. 

THEODOR MANESCU : lntr-adevăr, 
păpuş.a poate să spună orice . . .  

VLADIMIR SIMON : Păpuşa se adre
sează oricui.  O prejudecată care mai dăi
nu ie este aceea că teatrul de pipuşi apar
ţine copilăriei. Afirmaţie adevărată doar 
cu condi ţi a să nu rezumăm caracterul 
copilăresc al teatrulu i de păpuşi la ter
meni i reci ai aritmeticii virstelor. Tea
tru l de păpuşi cultivă copilăria în ros
tul ei major, ca stare de spirit, poftă 
de creaţie, efervescenţă a gindului. Păs
trăm din copilărie spiritul ludic. Adulţii 
cărora Tyl Ulenspiegel sau Nocturnu! 
Stravinski le-au produs incintare nu au 

10 

fost nevoiţi s ă  se "copilărească·' .. . Tea
trul de păpuşi nu are li mită de vîrstă . 
Tocmai de aceea, nu aparţine numai co
piilor. Vocaţia sa i niţială se implinea i n  
relaţia c u  publicul adult. D a r  spectatorii 
copii au foot cei care au crerut în tea
trul de păpuşi şi I-au salvat de la pieire, 
cind naturalismul, schematismul, conven 
ţionalismul il i nvadaseră aproape decisiv. 
Regenerarea estetică a genului, la care 
ţara noastră şi-a. adus o i mportantă con
tribuţie, 1-a propulsat în avangarda ar
telor. Un spectacol bun destinat copiilor 
poate afla ecou şi in sufletul adultului ,  
mai mult, poate să-i  ofere o perspectiv<i 
inedită asupra lumi i .  Un spectacol bun 
destinat adulţilor este universal. 

O şansă pe care dramatu rgii  n-ar tre
bui s-o piardă . . .  

MARGARETA 
BĂRBUŢĂ 

Pericolul 
.. săriturii peste cal" 

Ceea ce spunea tovarăşul Paul Everac 
este foarte adevărat, şi eu mă gîndisem, 
inainte de a intra în acest colocviu, că, 
de fapt, nu se poale vot·bi despre această 
perioadă ca despre o perioadă unitară, eri 
au existat anum ite �tape în dezvoltarea 
n oastră istorică. in ultimii  17 ani , şi în 
dezvoltarea noastră ca oameni de teatru, 
şi a teatrului românesc, şi a culturii 
româneşti .  

Acest spirit  stimulator pentru gind i re 
- care este spiritul innoitor al Con
gresulu i  al IX-lea - esle foarte pre
ţios şi nu t rebuie să fie u i tat n 1c1 
o clipă, pentru că şi tn ultimU 
ani am observat acel cusur care se iveşle 
in gindi rea mul tora dintre noi. E vorba 
de perbolu l "sfl.ritu!"i i p"<;tc cal"  : cind 
se lansează o anume idee, se formeaz:'1 
un anume curent de opinie, care devine, 
la un moment dat. pt·in acu m u lări suc
cesive. dominant şi exces i v . Atunci se 
trag f rînele, şi d in nou se formează cu
ren tul  de opini e, î n  direcţia cealaltă, prin 
dorinţa m u l tom de a se conform a la o 
idee, care devine ideea zilei . 

Ceea ce ar trebui să ne fie ca un fel 
de i nvăţătur:i de minte, din Congresul 
al IX-lea, in mod penn.anent, ar fi ne
cesitatea de a ne păstra capul pe umeri 
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şi de a ne l i'lsa ceva m a i  putin in bătaia 
unui vint sau altuia, de a ne menţine, 
,;olid, pe dli.lmul pe care ne aflăm şi de 
a privi totdeauna inai nte, de a gindi cu 
l im pezime ; nu vorbesc numai de cei de 
faţă, ci de toţi cei care sintem interesaţi 
de bunul mers al teatrului.  

S-a vorbit mult aici  despre dramatur
gie, şi mai pu ţin despre arta spectaco
lului,  deşi şi despre aceasta ar fi de dis
cutat atit in ceea ce priveşte progresul 
real 

'
inregistrat in îmbogăţirea şi in de

fi nirea mijloacelor de expresie, cit şi in 
ceea ce p1;veşte tendinţa spre exces, cind 
într-un sens, cind in celălalt ; în ceea 
ce priveşte posibilităţile de export, cred 
că trebuie să ne gindim în primul rind 
la ce anume poate să int�reseze publi
rul de peste hotare, fie el d intr-o ţară 
socialistă. fie dintr-o ţară nesocialistă. 

E1,i am cău·tat să înţeleg de ce o anu
mită piesă sovietică s-a jucat la Paris 
mai mult decît, poate, altele, pe care 
factorii responsabili sau autorii lor le-ar 
fi văzut mai îndreptăţite a fi exportate. 
Acolo s-a jucat foarte mult şi cu mare 
succes Comedie de modă veche, dar s-a 
exportat la un moment dat şi Tragedia 
optimistă, o piesă care aborda revoluţi!l. 
int1·-un mod de un puternic drama;tdsm, 
arătînd nişte rel aţii umane care se creau 
intr-o situaţie specifică ; i ar prima pe 
care am num i t-o este o piesă comercială, 
care pretinde condiţii tehnice foarte sim
ple - şi la acest luc11.1 ar tTebui să ne 
gindim, de asemenea - şi care tratează 
o problemă de relaţii umane de tip foarte 
general, pooibile oriunde. 

In momentul de faţă, dramatu rgia 
noastră are cal i tatea de a se desfăşura 
pe teme şi în modalităţi artistice lite
mr-dramatice foarte va�iate, pătrunzind 
in esenţa reali tăţii sociale, de asemenea 
pe trepte foarte di f�rite. 

După părerea m€'a, ar putea să inte
reseze peste hotare acele piese care - in 
cadrul unor structuri sociale cărora, de
sigur, nu pot şi nu trebuie să li se sus
tragă - pătrund in esenţa umană. Nu 
piese de tipul musicalului Nu sînt Tur
nul Eiffel, deşi această piesă a interesat 
acum 1 0- 1 5  ani, pentru că prezenta dra
matic relaţia umană dintre cele două 
personaje principale, într-o fonnă origi
nală. Nu neapărat acele piese care con
ţin elemente de critică, atingind realita
tea la suprafaţă, ci acelea care pătrund 
in esenţa relaţiilor umane, fie la modul 
critic, fie interogativ, care pot deci să 
intereseze pe spectatorii de oriunde. 

Dar, dincolo de această problemă fun
damentală, prin care se pune o intrebare 
dramaturgilor înşişi, privind măsura in 
care ei izbutesc să pătrundă in esenţa 
relaţiilor umane din societatea noastră, 
sînt desigur o seamă de aspecte organi-

zatorice, nepuse la punct ; se cere o in
tilnire a citorva dintre factorii respon
sabili,  soldată cu concluzii concrete. 

Totuşi, cred că dramaturgia românească 
poate să i ntereseze in mai largă măsură 
dacă pătrunde peste hotare prin specta
col. Or, trebuie să recunoaştem că, dacă 
în trecut turneele aveau l oc  de foarte 
multe ori fără piese româneşti contem 
porane, in ultima vreme aceste turnee 
înseşi sint foarte puţine ; participăm des
tul de rar la manifestări internaţionale, 
pentru că, în condiţiile economice ac
tuale, nu se înţelege pretutindeni faptul 
că, pentru a face propagandă valorilor 
naţionale, trebuie făcute şi nişte eforturi. 

DINU SARARU : V-aş propune să ne 
oprim aici. Mie mi se pa.re că putem să 
fim de acord că această întîlnire, des
făşurată sub auspiciile revistei "Teatrul",  
a avut u n  caracter pozitiv, de<terminat, în 
ultimă instanţă, de spiritul viu, creator, 
care a revitalizat compol'tarea românească, 
spiritul Congresului al IX-lea. 

Faptul că am privit cu luciditate, cu 
ambiţie, cu dorinţă de mai bine momen
tul teatral bun de astăzi este o demon
straţie că spiritul Congresului al ! }\; lea 
a fost înţeles de către toţi ; porni � de 
aici, aş încheia spunind că este foarte 
important să ajungem la convergenta 
poziţiilor noastre teoretice şi �actice. Să 
susţinem, cu aceleaşi argumente şi cu 
aceeaşi fervoare, şi Pe scenă, piesa pu
blicată in volum, să ştim să susţinem 
acea dramaturgie care, fiind bună aici, 
poate să fie bună oriunde. Nu cred, de 
pi.ldă. că trebuie, să scriem piese pentru 
export şi piese pentru "băştinaşi" ; dra
maturgii care s-au impus lumi i  au c;cris 
piese valabile deopotrivă in Columbia şi 
la Bucureşti. Atunci cind vom ajunge la 
această concluzie, vom susţine prin toată 
fiinta noastră de profesionişti ai acestui 
domeniu că piesa care trebuie jucată in 
R<Jmânia poate oridnd să fie jucată şi pe 
alte meridiane. Dramaturgia noastră are 
nume ca Paul Everac, Paul Cornel Chitic, 
Horia Lovinescu, Theodor Mănescu, Ma
rin Sorescu, Dumitru Solomon, D. R. Po
pescu ; ne putem pennite să fim soli
dari în jurul lor ; aceasta este o pistil 
de decolare spre ceea ce doreşte fiecare 
dintre noi. Cu dramatuTgi i  pe care ii 
avem, uniţi, vom reuşi să dăm l iteratura 
pe care o merită m işcarea teatrală ro
mânească, la valoarea spectacolului, si
tuat, in momentul de faţă, la o înaltă 
altitudine. 

Inchei cu această speranţă a solid�i
tăţii noastre, in numele d ramaturgiei r�
mâne autentice, al d ramaturgiei valoroase, 
care să slujească intereselor culturii na
ţionale socialiste. • 
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