leatrul si culfura teatrala
dupa Congresul al [X=lea
al D.C.R.
(11])

M. UNGHEANU

Mai putin
snobism si mai
multid Tncredere

in scrisul roménesc

M. UNGHEANU : Chestiunea difuzarii
literaturii romane peste hotare este una
dintre obsesiile mediului literar roma-
nesc. Scriitorul romin nu se mai multu-
meste de mult cu succesul intern, el vrea
si un succes in afara tarii. Nazuinta
aceasta este caracterizantia pentru menta-
litatea literara contemporana din Roma-
nia. Singur, succesul in tara ar fi
insuficient dacid nu este dublat de unul
peste hotare. Desi succesul obtinut pre-
tutindeni aduce prestigiu, eu continui sa
cred ci cel mai important succes este
acela obtinut in fata cititorilor de aceeasi
limba. Celalalt nu este obligatoriu, chiar
daci esle, incentestabil, de darit. Aici
jintrd insa in joc frica de a nu fi univer-
sal, care produce cele mai nefaste rezul-
tate, uneori pentiu ca altereazd vocatii
autentice prin devierea directiei lor de
dezvoltare. Succesul in stridinatate, aspi-
ratia la universalitate nu poate fi o de-
vizd pentru toti scriitorii. Nu toti au

* Ultima parte a colocviului publi-
cat in nr. 1 si 2/1983.
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aceeasi inzestrare, acelasi succes si ace-
lasi acces ciatre conditia care universali-
zeaza creajia literara. Functioneaza aici
un bovarism, care nu intovaraseste pen-
tru prima oara atitudinea si conceptia
scriitorului  roman. O digresiune in
aceasti direclie ar fi desigur interesanta,
dar ar intirzia abordarea temei propuse.

Fiind scriitori romani, nici dramaturgii
n-au scipat de aceasti obsesie. Ea pare a
avea indreptatire pentru ca obstacolele
pe care le ridicd o limbd cu mai putini
vorbitori decit limbile de circulatie sint
atenuate de mijloacele spectacolului mo-
dern, care a elaborat un limbaj specta-
cologic capabil sd invinga partial bariera
de limba. Drept o conditie a succesului
extern al piesei de teatru romanesti s-a
fixat si aici cota universalitatii. Dar ce
inseamna universalitate ? Care sint con-
ditiile pe care o opera literara — aici,
piesa de teatru — trebuie si le indepli-
neasca pentru a fi consideratd univer-
sala si tratald ca atare ? Intram, inevi-
tabil, in vag si ar trebui sia fim mai
realisti cind discutdm o chestiune atit de
practica cum este exportul de drama-
turgie romana peste hotare si posibilita-
tile de a-1 realiza. Altfel zis, nu exista o
universalitate egala si identicdA cu sine
de-a lungul vremii, ci diverse feluri de
universalitate, dupa epocd si dupa im-
prejurdri. Ceea ce era universal in ro-
mantism nu mai este universal astazi si
asa mai departe. Cu alte cuvinte, si uni-
versalitatea evolueazia si este bine s-o
intelegem in acest chip nuantat. Iar daca
o colectivitate umana bine conturata si
definita istoric a triait aceleasi experi-
ente cu caracter decisiv ca si majorita-
tea celorlalte colectivititi istorice, care-si
pun, pe linga aceasta conditie, si pro-
blema universalitatii creatiei lor, este fa-
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tal ca ea sid aiba premisele unei creaiii

universale. Universalitatea nu este o
chestiune care se invati, care se preia
din afara, este rezultalul unei modelari

din interior. Dacad privim inapoi, la ulti-
mii patruzeci de ani numai din istoria
poporului roman, constalam ca tipul de
experientd umania parcurs este complex
si sincronic cu al altor mari colectivitati
istorice. Chesliunea, pentru noi, nu este
de a prelua exterior modelele artistice
ale acestora, ci de a le transfera, prin
opera de artd, propria noastri experi-
enla. Fara teama de a fi -»>cali. Fira
aceasta teamad, dintre mai mu.ti scriitori
care vor incerca aceeasi tema si formul3,
citiva vor atinge universalitatea. Acesta
nu poate fi un scop programat. Ne-am
deprins prea mult cu programarile, cu
planurile, fie ele cincinale sau nu, dar in
literatura, in actul de creatie, ele nu dau
rezultate, chiar cind isi propun {inte atit
de distinse.

In fond, succesul este o chestiune de
producator, daca vorbim despre specta-
cole, fie ele de teatru sau film. Am vor-
bit cu Milo§ Forman, in Cehoslovacia,
despre {ilmul sdau Foc, draga mea, difu-
zat la noi cu titlul Balul pompierilor.
Era extream de preocupat daca filmul lui
nu este prea local. Dar el tinea ca filmul
sa fie local, farda a ramine insi prizonie-
rul unei singure arii spirituale si artistice.
Acest film, plin de verva, aduce mult
cu teatrul lui Caragiale, fiind ceva mai

crud, mai amar. Gasesc cd in acest caz

tematica este nu locald, ci europeana.
Dealtfel, filmul respectiv a avut succes
si a conlribuit si el la impunerea regi-

zorului. Cred cd operatia de disociere
intre succes si universalitate trebuie
facuta.

In materie de spectacol, cel care con-
ditioneaza succesul este .publicul. Este
adevirat cd si acest public poate fi for-
mat si ca el se farmeaza in timp. Un
exemplu : publicul din Romania este
format pe tiparul comediilor lui Caragi-
ale. In aceasta directie, si priceperea sa
este maximi. Intrat in dialog cu un ase-
menea public, esti obligat sa produci,
daca vrei succes, pe aceastd directie. Pu-
blicul din afara tarii are alta educatie si
orientare artistici. E greu ca orientarea
repertoriald si spectacologici pentru pu-
blicul autohton si coincidd cu cea pentru
strdinatate. Iata, farda a absolutiza, una
dintre posibilele cauze ale insuccesulu.
Este cazul sa iesim din teorii si si exa-
minam concret caile de acces, obstacolele,
posibilitatile imediate si de viitor. Prac-
tic, se face putin pentru intrarea piesei
romanesti de teatru in circuitul interna-
tional. Includ aici atit productia veche cit
si cea noud, desi mai ales despre aceasta
din urma este vorba. Sint citiva regizori
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romani cu nume sonore care lucreazd si
in afara granitelor tarii. Dar nici unul, nu
s-a evidentiat si prin montarea unui spec-
tacol pe text romanesc, acolo. Este o la-
cund a lor, dar si a climatului in care au
fost formati. Performanta regizorald ro-
maneasci s-a obtinut de obicei pe texte
striaine si nu pe cele ale dramaturgiei ro-
manesti. Sint semne de schimbare la
acesl capitol, dar fapt sigur este cd regi-
zorii romani care lucreazi si in afara (a-
rii nu promoveazd acolo piesa romaneas-
ci. Alla slabiciune, alta [orma de bova-
rism, cste repertoriul de turneu al tea-
trelor romanesti. Ele ies peste hotare mai
ales cu piese din repertoriul internatio-
nal, cu piese din repertoriul clasic, si mai
rar cu piesa romaneasca actuali., Este de-
sigur o mindrie profesionald sa joci cu
aplomb pe Shakespeare in tara lui sau
pe Goldoni in Italia, dar aceastd nevoie
de omologare profesionald marturiseste o
neincredere in dramaturgia romaneasca,
neincredere care poate fi invinsid. Succe-
sul extern depinde in buni masura si de
succesul intern al dramaturgiei roma-
nesti. Cu mai putin snobism si mai multi
incredere in scrisul romanesc, operatia
lansarii piesei romanesti in repertoriul
international se poate face. In acest sens,
as vrea si fie finteleasd si interventia
mea din revista ,Flacara“ la adresa Tea-
trului National din Bucuresti, National
care face mai putine servicii decit poate si

decit este dator sa facd teatrului roma-
nesc in pgenere. Si chiar dacid maestrul
Paul Everac ne-a enumerat aici citeva

succese, continui sa sustin cd problema
ridicatd de mine ramine in picioare. Suc-
cesul extern depinde in bunid masuri de
succesul intern al dramaturgiei romanesti.

Discutia despre protocronism avea drept
concluzie si acest adevar simplu: pen-
tru ca sa planezi la mari distante, tre-
buie sa ai de unde. sid decolezi si mai
ales bune conditii de decolare. Este de
extins suprafata teatrald a Bucurestiului
si a intregii tari, aceasta insemnind o ie-
sire din osificarea institujionala teatrali
actuala. Experienta festivalului de teatru
Caragiale de la Craiova, realizat cu con-
cursul generos al Teatrului National din
localitate, mi-a aratat ce nevoie de tea-
tru are lumea. Cucerirea propriului nos-
{ru public este aerodromul marelui zbor
in afara. Dinu Sararu spunea, daci nu
ma insel, cd experienta exportirii piesei
Ecaterinei Oproiu Nu sint Turnul Eiffel,
nuli, dealtfel, ca valoare literara, dupi
opinia mea, dar cu mare succes de pu-
blic aici. n-a interesat deloc in afara ti-
rii. Podul aerian pe care il creeazi aceas-
td piesi cu publicul roméinesc nu se mai
creeazd §i in afara tarii. Acolo realita-
tile despre care vorbeste piesa, realititi
minore si perisabile, nu mai exista, si



deci se forfeaza usi deschise. Cu aseme-
nea dramaturgie nu se vor obtine suc-
cese decit foarte circumstantiat. E o si-
tuatie care explica si atitudinea criticii
literare fatda de o mare parte a dramatur-
giei contemporane. Aceasld criticd negli-
jeazd firesc o piesd ca Nu sint Turnul
Eiffel, care a inundal la un moment dat
scena romineasca. Crilica este preocupati.
sa zicem, de Costandinestii, care insa nu
se joaca incid. Cine urmareste dramatur-
gia cea mai cautati la noi astidzi, come-
dia, va observa un lucru interesant: ca
Aurel Baranga, lon Baieju, Teodor Mazi-
lu, ale caror texte mai oferd inca prile-
jul unor spectacole remarcabile, vazuti
astizi pe scenele noastre, incep sid dateze.
Ei vorbesc despre o fosid realitate. Cea
noua este prezentd in piesele lui Tudor
Popescu sau Paul Everac. S-a produs o
mutatie in realitate, dar in teatru, care
e fatal legat de aceste realitati, ea nu s-a
produs inci pe masura, de vreme ce re-
pertoriile teatrale n-o reflectd. Cu riscul
de a contrazice convingeri sau opinii ex-
primate aici, voi spune cd teatrul roma-
nesc se miscd incd in urma realitatilor,
cid e departe de a fi prompt si inspirat.
Teatrul rominesc este departe de a ex-
plaata bogitia dramaticA sau umoristica
a realitatilor. Este si aici o cheie a suc-
cesului, atit intern cit si extern.

Uitim, apoi, in eursul acestei discutii,
cd Romania nu e la fel de interesanta
pentru Occident — obsesia celor doritori
de succes — ca alte tari, ca U.R.S.S,, de
exemplu. Este cazul s3d fim realisti. Un
stat colosal, a carui risuflare exercitd o
influentd incontestabild asupra existeniei
tarilor europene si a lumii intregi, inte-
reseazi, fatalmente, mai mult. El poate
deci exporta cu succes s§i stie s-o faca.
A creat chiar o casd de filme care pro-
duce filme cu destinatie expresi pentru
strdinitate. Intrebarea noastri, in acest
caz, este: prin ce putem interesa in
afar3d ? Prin ce putem fi noi interesanti ?
Prin ce putem introduce o noti aparte in
acest concert de manifestiri- cultural-
artistice care inseamnd marea competitie
culturald si artisticA a Europei si a lu-
mii ? Ideea de a produce direct pentru

export nu ne preocupi in suficientd mi-.

surd. Evident cd succesul extern al dra-
maturgiei rominesti cere o preocupare §i
® conlucrare concertatd, institulionald,
care depaseste cadrul acestei discutii, ea
facind parte din marea problemd a pro-
pagandei roménesti in afara tarii, fInte-
leasd dincolo de simplele deziderate, doar
declarate.

PAUL EVERAC: Apropiindu-ne de
concluziile pe care le va trage gazda
noastrd, vreau si vad spun asa: ideea
aceasta de ,hai si iesim in piatd cu ce
avern noi de propus lumii* trebuie s-0
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verificam, s vedem dacad avem sau nu
ceva de propus. S-ar putea intimpla sa
nu avern nimic de propus. Nu cred. Cred
c¢a avem. Faptul cd incercim si deducem
valoarea noastrd dintr-o confruntare uni-
versala, asupra careia cred cd am fost
de acord cu totii, nu insemneaza in ace-
lasi timp ca noi sd@ nu ne riafuim cu so-
cietdtile care sint pe o altd pozitie. Or,
nu prea viad in dramaturgia romaneasci
piese care sia intre in polemica deschisa
cu alte sisteme. Putem ajunge la audi-
enta mondiala prin insusi faptul cd ne
punem pe o pozitie polemici. Nu s-au
produs incd in dramaturgia romaneasca
— desi apelurile in acest sens au fost ne-
numarate, de la cel mai inalt nivel —,
nu s-au produs coliziunile acestea de
principii, transferate in fapt dramaturgic,
decit in foarte micd masurd. De ce?
Gustul universalitatii il avem, gustul po-
lemicii nu-1 avem. Nu as fi de parere ca
piesa noastrd si meargd investmintatd in
spectacolul nostru. Dacd merge asa, merge
ca un hibrid. De ce un text dramatic
romanesc sia nu intereseze numai ca text
dramatic romanesc ?

A
-

. VLADIMIR
SIMON

Teatrul de pépusi
_'nuare limit3
de virsta...

VLADIMIR SIMON : Constat cu tris-
tete ca teatrul de papusi nu poate con-
stitui un argument in cadrul, altminteri

atit de incitant, al acestui colocviu.
aceasta, decarece teatrul de papuzi se
afld in .nefericita® situatie de a nu fi

refuzat nici o piesd a unui dramaturg
roman contemporan !

De unde aceastd retinere a dramaturgi-
lor de a ni se adresa? Nu reusejte oare
mica scena si impuna atentiei marea pie-
sd ? Dimpotrivd. Un exemplu, printre al-
tele : Tyl Ulenspiegel, in regia Citalinei
Buzoianu s§i dramatizarea romanului lui
de Coster, datoritd unui scriitor roman, 1-am
numit pe Theodor Manescu, afost desemnat
sd inaugureze Festivalul international de
teatru de la Charleville-Méziéres, cu un
succes consemnat ca atare in presa stra-
ind. Si fie atunci teatrul de papusi ne-
aderent la mesajul profund, cu intelesuri
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filozofice, al artei majore, si fie incapa-
bil de a transmite idei ? In replici, as
aminti cd, in ultimele decenii, arta pa-
pusarilor romani a cunoscut o evolutie
ascendentd, a propus modalitati teatrale
fara precedent, probind un spirit nova-
tor si integrator. Teatrul de pdpusi si
marijonete s-a consacrat azi ca o sinteza
a artelor, in care marioneta este semn
teatral, unul, printre altele, aldturi de
cuvint, coregrafie si maiestria actorului,
muzica, plastici. Dar, mai cu seama, a
cistigat o dimensiune simbolici, cu pu-
ternicd reverberatie afectivd, care s-ar
putea si fi influentat si scena mare, in
sensul reteatralizarii teatrului, al distan-
tarii ironice fatad de conventie, conferind
imaginii scenice o tulburatoare polisemie.
Teatrul de papusi romanesc acopera prac-
tic toate categoriile estetice — de la sa-
tird, care a fost vocatia sa dintotdeauna,
pind la liric, criteriul dominant fiind
bucuria jocului, fantezia eliberatoare. A
inventat si adoptat spatii de joc inedite:
strada, gradina, camena, ilustrindu-se
deopotriva ca teatru popular sau ca tea-
tru experimental. Astfel, scena roma-
neasci de papusi apare pe drept cuvint
ca @ pasibila tribunid pentru promovarea
celor mai actuale valori spirituale, o sce-
na care, insi, asteapti sia fie explorata
de citre profesionistii scrisului dramatic.
Daca exista, totusi, o dramaturgie a ge-
nului, aceasta se datoreazia exclusiv de-
mersurilor institutiilor, care, de pilda in
cazul Teatrului ,Tandarica“, au reusit sa
determine scriitori de valoarea Ninei Cas-
sian sau a lui Gellu Naum sd se exprime
si prin intermediul papusii. Cu reusite
remarcabile. Faptul cd dramaturgii nu
vin in intimpinarea noastri genereaza
insd o stare cu implicatii negative atit
pentru scrisul teatral, care isi refuza ast-
fel bucuria descoperirii unui domeniu cu
miraculoase resurse de expresivitate, cit
si pentru arta spectacolului, deoarece, in
absenta acestui aflux de singe vital care
este piesa romaneasci de actualitate, se
naste pericolul, deja semnalat, al caderii
in estetism a reprezentatiei cu papusi,
constrinsa sa captiveze fara un temeinic
suport literar.

THEODOR MANESCU :
papusa poate sa spuna orice...

VLADIMIR SIMON : Papusa se adre-
seazd oricui. O prejudecatid care mai dai-
nuie este aceea ca teatrul de pipusi apar-
{ine copilariei. Afirmatie adevaratia doar
cu conditia s& nu rezumam caracterul
copilaresc al teatrului de papusi la ter-
menii reci ai aritmeticii virstelor. Tea-
trul de papusi cultivi copilaria in ros-
tul ei major, ca stare de spirit, pofta
de creatie, efervescentd a gindului. Pas-
irim din copilarie spiritul ludic. Adultii
carora Tyl Ulenspiegel sau Nocturnul
Stravinski le-au produs incintare nu au

Intr-adevar,
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fost nevoiti sa se ,copilireasca‘.. Tea-
trul de papusi nu are limita de virsta.
Tocmai de aceea, nu apartine numai co-
piilor. Vocatia sa initialda se implinea in
relatia cu publicul adult Dar spectatlorii
copii au fost cei care au crezut in tea-
trul de papusi si l-au salvat de la pieire,
cind naturalismul, schematismul, conven-
tionalismul il invadasera aproape decisiv.
Regenerarea esteticA a genului, la care
{ara noastri si-a adus o importanta con-
tributie, 1-a propulsat in avangarda ar-
telor. Un spectacol bun destinat copiilor
poate afla ecou si in sufletul adultului,
mai mult, poate sa-i ofere o perspectiva
inedita asupra lumii. Un spectacol bun

destinat adultilor este universal.
O sansd pe care dramaturgii n-ar tre-
bui s-o piarda...

MARGARETA
8 BARBUTA
\ ) 1 Pericolul
N\ sdriturii peste cal
i ar—

Ceea ce spunea tovarasul Paul Everac
este foarte adevirat, si eu ma gindisem,
inainte de a intra in acest colocviu, c3,
de fapt, nu se poale vorbi despre aceasta
perioadd ca despre o perioadia unitara, ei
au existat anumite etape in dezvoltarea
noastra istorica. in ultimii 17 ani, §i in
dezvoltarea noastra ca oameni de teatru,
si a teatrului rominesc, si a culturii
romanes;ti.

Acest spirit stimulator pentru gindire
— care este spiritul innoitor al Con-
gresului al IX-lea — este foarte pre-
tios si nu trebuie sd [lie uitat nici
o clipd, pentru cd gl Itn ultimil
ani am observat acel cusur care se ivesle

in gindirea multora dintre noi. E vorba
de perizcolul sariturii poste cal“: cind
se lanseazid o anume idee, se formeaza

un anume curent de opinie, care devine,
la un moment dat, prin acumulari suc-
cesive, dominant si excesiv. Atunci se
trag frinele, si din nou se formeazi cu-
rentul de opinie, in directia cealalta, prin
dorinta muiltora de a se conforma la o
idee, care devine ideea zilei.

Ceea ce ar trebui si ne fie ca un fel
de Iinvataturi de minte, din Congresul
al IX-lea, in mod permanent, ar {i ne-
cesitatea de a ne pistra capul pe umeri



si de a ne ldsa ceva mai pulin in bataia
unui vint sau altuia, de a ne mentine,
solid, pe diumul pe care ne aflam si de
a privi totdeauna inainte, de a gindi cu
limpezime ; nu vorbesc numai de cei de
fata, ci de toii cei care sintem interesati
de bunul mers al teatrului.

S-a vorbit mult aici despre dramatur-
gie, si mai putin despre arta spectaco-
lului, desi si despre aceasta ar fi de dis-
cutat, atit in ceea ce privesie progresul
real inregistrat in imbogéitirea si in de-
finirea mijloacelor de expresie, cit si in
ceea ce priveste tendinta spre exces, cind
intr-un sens, cind in celdlalt; in ceea
ce priveste posibilitdtile de export, cred
cd trebuie si ne gindim in primul rind
la ce anume poate 63 intereseze publi-
cul de peste hotare, fie el dintr-o tara
socialistd, fie dintr-o tara nesocialista.

Eu am cautat si inteleg de ce o anu-
mitd piesd sovietici s-a jucat la Paris
mai mult decit, poate, altele, pe care
factorii responsabili sau autorii lor le-ar
fi vazut mai indreptatile a fi exportate.
Acolo s-a jucat foarte mult si cu mare
succes Comedie de modd veche, dar s-a
exportat la un moment dat si Tragedia
optimistd, o piesd care aborda revolutia
intr-un mod de un puternic dramatism,
ardtind niste relatii umane care se creau
intr-o situatie specifici; iar prima pe
care am numil-o esie o piesi comerciali,
care pretinde conditii tehnice foarte sim-
ple — si la acest luciu ar wrebui sd ne
gindim, de asemenea — si care trateazi
o problemi de relatii umane de tip foarte
general, posibile oriunde.

In momentul de fati, dramaturgia
noastrd are calitatea de a se desfasura
pe teme si in modalitati artistice lite-
rar-dramatice foarte variate, patrunzind
fn esenta realitdtii sociale, de asemenea
pe treple foarte diférite.

Dupid parerea mea, ar putea si inte-
reseze peste holare acele piese care — in
cadrul unor structuri sociale carora, de-
sigur, nu pot si nu trebuie si li se sus-
tragd — patrund in esenta umana. Nu
piese de tipul musicalului Nu sint Tur-
nul Eiffel, desi aceastd piesd a interesat
acum 10—15 ani, pentru cd prezentadra-
matic relatia umand dintre cele doua
personaje principale, intr-o forma origi-
nald. Nu neapdrat acele piese care con-
tin elemente de criticd, atingind realila-
tea la suprafatd, ci acelea care patrund
in esenta relatiilor umane, fie la modul
crilic, fie interogativ, care pot deci si
intereseze pe spectatorii de oriunde.

Dar, dincolo de aceastd problema fun-
damentald, prin care se pune o intrebare
dramaturgilor insisi, privind mdasura in
care ei izbutesc sa patrundd in esenta
relatiilor umane din societatea noastrj,
sint desigur o seamid de aspecte organi-
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vatorice, nepuse la punct; se cere o in-
tilnire a citorva dintre factorii respon-
sabili, soldatd cu concluzii concrete.

Totusi, cred ca dramaturgia roméaneasci
poate sa intereseze in mai largd masura
dacd patrunde peste hotare prin specta-
col. Or, trebuie si recunoastem cda, daca
in trecut turneele aveau loc de foarte
multe ori fiard piese roménegti contem-
porane, in ultima vreme aceste turnee
insesi sint foarte putine ; participam des-
tul de rar la manifestari internationale,
peniru ca, in conditiile economice ac-
tuale, nu se intelege pretutindeni faptul
ca, pentru a face propaganda valorilor
nationale, trebuie fiacute si niste eforturi.

DINU SARARU : V-as propune si ne
oprim aici. Mie mi se pare ca putem sa
fim de acord cd aceastd intilnire, des-
fasuratd sub auspiciile revistei ,Teatrul,
a avut un caracter pozitiv, determinat, in
ultima instantd, de spiritul viu, creator,
care a revitalizat comportarea romaneasca,
spiritul Congresului al IX-lea.

Faptul cd am privit cu luciditate, cu
ambitie, cu dorintd de mai bine momen-
tul teatral bun de astdzi este o demon-
stratie cd spiritul Congresului al IX-lea
a fost inteles de catre toti ; porni de
aici, a3 incheia spunind ca este foarte
important s3a ajungem la convergenta
pozitiilor noastre teoretice si practice. Sa
sustinem, cu aceleasi argumente si cu
aceeasi fervoare, si pe scend, piesa pu-
blicatd in volum, sd gtim sd sustinem
acea dramaturgie care, fiind bund aici,
poate si fie buna oriunde. Nu cred, de
pilda. cd trebuie, si scriem piese pentru
export si piese pentru ,bastinasi“ ; dra-
maturgii care s-au impus lumii au scris
piese valabile deopotrivd in Columbia si
la Bucuresti. Atunci cind vom ajunge la
aceasta concluzie, vom sustine prin toata
filnta noastrd de profesionisti ai acestui
demeniu cd piesa care trebuie jucatid in
Roméania poate oricind si fie jucatd si pe
alte meridiane. Dramaturgia noastra are
nume ca Paul Everac, Paul Cornel Chitic,
Horia Lovinescu, Theodor Minescu, Ma-
rin Sorescu, Dumitru Solomon, D. R.Po-
pescu ; ne putem permite si fim soli-
dari in jurul lor; aceasta este o pisti
de decolare spre ceea ce doreste fiecare
dintre noi. Cu dramaturgii pe care i
avem, uniti, vom reusi s dam literatura
pe care o meritd miscarea teatrald ro-
maneascd, la valoarea spectacolului, si-
tuat, in momentul de fati la o inalta
altitudine.

Inchei cu aceasta sperantda a solidari-
tatii noastre, in numele dramaturgiei ro-
mane autentice, al dramaturgiei valoroase,

care si slujeascd intereselor culturii na-
tionale socialiste. [l
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