atlas keakral

masa rofundd a

reoister

MIRA 10OSIF : Fenomenul teatral din
Germania federald reprezintd obiec-
tivul escalei noastre de azi, in seria
cdldtoriilor pe care redactia, impreund
cu oaspetii sdi, le intreprinde prin
teatrele lumii*. Conform traditiei re-
cent inaugurate, am invitat la acest
colocviu cunoscuti oameni de teatru —
actori, regizori, teatrologi, compozi-
tori, profesionigti ai scenei — care au
avut prilejul sd cunoascd memijlocit,
de-a lungul ultimilor ani, in scurte vi-
2ite sau prin contacte mai de duratd,
viata artisticd din Republica Federald
Germania, in cadrul schimburilor si
acordurilor culturale existente intre
ldrile noastre.

Realitate socio-culturald pregnantd,
cu pondere majord in viata cotidiand,
teatrul din Republica Federald Ger-
mania se impune prin dinamismul sdu
aparte, prin eficienta §i specificul re-
telei  institutionale, prin cantitate gi
mai ales prin erplozia talentelor dra-
maturgice si regizorale care au creat,
in ultimele decenii. o adevdrata scoald.

Propun ca in dialogul ce urmeazd
sd punctdm trdsdturile caracteristice
ale acestei miscdri teatrale. Sd ince-
pem prin a-i schita structura, a-i de-
scrie celulele de bazd s§i sd continudm
prin @ o analiza pe diferite paliere :
repertoriu, dramaturgie specificd, erx-
presie regizorald §i, nu in ultimul
rind, tendinte dominante.

* Atlas teatral: Teatrul american

vdzut de.. (nr. 7—81982); Teatrul
sovictic vdzut de... (nr. 11 1982).
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Dominante: -
abundenta si diversltatea
productlel

B. ELVIN : Ar fi, cred, nechibzuit sa
restringem o miscare artistica — dispunind
de o indelungata si ilustra traditie si
pe care o definesc astazi abundenta si
varietatea modurilor de a fi si de a se
exprima — la una sau alta dintre trasa-
turile ei. Dealtfel, presupun ca tocmai
opulenta si diversitatea productiei con-
stituie dominanta acestui teatru care re-
prezinta capodoperele literaturii natio-
nale si universale, cauta sa-si cistige noi
condeie, prospecteaza cai in dramnaturgie
si spectacol, si care si-a asigurat parti-
ciparea publicului la viata sa temeinic
rinduita. Iata, am in fatd calendarul
celor saptezeci de premiere programate
pentru januarie 1983. Parcurgind lista noi-
lor inscenari, aflam ca sint jucate, prin-
tre allele, urmaitoarele piese : Nevestele
vesele din Windsor de Shakespeare, Cla-
vigo de Goethe, Minna wvon Barnhelm
de Lessing, Metamorfoze dupa Kafka,
Snobul de Sternheim, Ascensiunea lui
Arturo Ui.., Mizeriile §i teroarea.. de
Brecht, Livada de visini de Cehov, Azilul
de noapte de Gorki, Mefisto dupa Klaus
Mann, Ultima bandd de Beckett, Omule
de rind, ce faci acum? de Tankred
Dorst dupa Fallada, Marte dupa
F. Zorn etc. Enumerarea scoate la iveala
unghiul de deschidere a repertoriului si
volumul activitatii scenelor din R.F.G,,
a caror securitate materiala e girata de
felurite subventii. Fara indoiala, consi-
derabilul sprijin financiar a fost in ul-
timele decenii un important stimulent
al faptului de cultura, reducind drastic
spatiul de manevra al ansamblurilor co-
merciale. Exista insa, poate, §i un re-
vers negativ al acestei situatii privile-
giate. Fiindca un teatru care-si poate in-
gadui lesnicios sa riste isi disperseaza
uneori posibilitatile si-si cheltuieste ci-
teodata eforturile pe drumurile medio-
critatii ori ale aventurii needificatoare.

CRISTIAN HADJI-CULEA: Mi s-a
expus O teorie: teatrul german scoate
foarte, foarte multe spectacole anual.
Printre acestea trebuie sia fie doua, trei
de exceptie.. S$i care teatru national, in
lume, se poate lauda cu mai mult de
doua-trei spectacole de exceptie ? De aici
vine si multitudinea de montari, din
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speranta ci, stalislic, dintre ele vor iesi
la lumind si marile realiziri...

B. ELVIN: Amploarea, nivelul inle-
lectual si profesional, vistieria de reali-
¢sari a migcarii artistice vest-germane
sint inseparabile nu numai de bugetul
alocat scenelor, dar si de o veche si edu-
cald pasiune pentru teatru. Sint cei doi
factori care au actionat solidar in rege-
nerarea teatiului, dupa cei doisprezece
ani de nazism.

ILEANA BERLOGEA : Exista trei fe-
luri de teatre: Stadttheater, adica tea-
tre subventionate de consiliile muniai-
pale, Staatstheater, teatre de importania
nationala, cum este de pildid cel din
Bonn, si Landstheater teatre ale land-
urilor, in Germania federala existind
zece landuri sau provincii cu o anumita
autonomie din punct de vedere econo-
mic si administrativ.

Unele teatre primesc o subventie mai
mare, altele, mai mica, repertoriul, cali-
tatea spectacolelor, sarcinile artistice fiind
determinante pentru marimea subventiei.
Trebuie si precizez insi ca cele mai se-
rioase subventii sint date teatrelor de
opera sau teatrelor care au deopotriva
colective muzicale si colective dnamatice.

SILVIA POPOVICI: Nu pot emite ju-
decati de valoare care sa generalizeze
cele vazute de mine In urma cu mai
multi ani; dar, vazind numeroase spec-
tacole, in foarte multe orase, am putut
constata ca, daca exista diferente de la
un teatru la altul, in functie de mari-
mea subventiei, in ce priveste numarul
de actori si de montari, nu s-ar putea
spune ci in Germania federald sint tea-
tre de capitala si altele de provincie, ci
doar teatru bun si teatru prost! Cind
am fost eu, in 1975, Koln parea cel mai
important ceniru teatral, cu cele trei
teatre subventionate — Opernhaus, Schau-
spielhaus si Kammerspiele, orasul {iind
atunci considerat ,o fabricd de cultura
teatrala“. -

ILEANA BERLOGEA : Sia nu uitam ci
pentru populatia din R.F.G. teatrul are
o mare importanta. Lucrul acesta (ine
de o traditie buni, serioasa, a vietii cul-
turale germane, avindu-si izvorul in vea-
cul luminilor, cind arta scenici a fost
ridicata de catre oamenii de cultura la
rangul unei institutii de prim ordin, tea-
trul fiind locul celor mai serioase dez-
bateri de natura filozofica si sociala, ele-
ment de legatura si unitate al intregii
vieti spirituale. Teatrul este si astazi
perceput ca atare de orice german. Indi-
ferent de pregatirea lui culturala, fiecare
om, incepind cu copiii, merge la teatiru
cu mult respect si stima.



0 artd lovitd .
sl distrusd de fasclsti

Mai mult decit atit, nu trebuie sia ui-
tam ca teatrul a suferit mult de pe urma
persecutiilor naziste! In genere, intreaga
viatd culturald si artistica a fost dis-
trusd, dar teatrul mai mult decit cele-
lalte arte. In fond, cu exceptia lui Ger-
hart Hauptmann — deja batrin — si a
cunoscutului actor Gustaf Griindgens,
conducator al teatrului din Hamburg —
este vorba de Deutsches Theater din
Hamburg — in rest, cei mai cunoscuti
oameni de teatru, dramaturgi, actori si
regizori au luat drumul exilului sau au
fost aruncati in lagare! Ma refer con-
cret la Erwin Piscator, la Ernst Barlach,
Georg Kaiser, Bertolt Brecht, Ernst Tol-
ler, Friedrich Wolf si multi altii. Toata
acea extraordinari miscare a teatrului
politic, a teatrului agitatoric, care a dat
strdlucire artei scenice intre anii '20—'30,
s-a stins complet dupa 1933. Renasterea

vie{ii teatrale — pentru ci putem fara
exagerare vorbi despre o adevirata re-
nastere, dupi 1950 — a fost o repunere

in drepturi a unei arte lovite si distruse
de fascisti.

B. ELVIN : Nazismul a ateniat la viata
teatiului in numeroase chipuri. Iar unul
dintre ele, si nu cel mai putin primej-
dios, a fost acela de a-i reteza puntile
de comunicare cu publicul, impiedicind
spectacolele sa aiba o rezonanti activa
si o virulenta benefici. Piesele clasice
au fost, de pilda, desproprietarite de
orice sens si ceea ce era in ele sursi de
lumini i sugestii a fost deviat, atenuat,
tesit. Dupd 1945, o bund parte a strada-
niilor regiei s-a reindreptat in directia
inseririi {extului in context. Nici drama-
turgii n-au avut o misiune usoari. Hein-
rich Boll noteazi undeva ca autorii care
au inceput si scrie dupa razboi au tre-
buit si curete o limba pervertiti si [al-
silicatd de fascism si in care intelesul
multor cuvinte fusese deturnat, rarefiat,
erxdat. Nu cra singura dificultale. Daci
Thomas Mann, Bertolt Brecht sau Déblin
continuau si scrie, dupa razboi, in alte
{iri, operele lor nu riaspundeau unor in-
irebari urgente ale realitatii. Prima piesa
postbelicd s-a nascut in 1946, iar autorul
ei, Wolfgang Borchert, pierea un an mai
{irziu, istovit de incercirile frontului,
exodului, inchisorii, maladiei. Piesa sein-
tituleazi In fata ugsilor inchise sie e aspra
acuzatie impotriva acelora care au inemni-
tat tineretul in docilitate ori fanatism
pentru a-l mina apoi in abatorul raz-
boiului. Incepe astfel : ,Un om s-a intors
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in Germania. A lipsit multd vreme omul
acesta. Poate prea multa vreme. Si s-a
intors altul decit cel plecat“. Asadar, din
acest punct a pornit din nou teatrul
vest-german, in urma cu aproape patru
decenii.

ILEANA BERLOGEA : Grija fata de
viata teatrald a insemnat in anii '50—'60
si un mare numar de constructii noi,
de teatre noi, cladiri moderne, admira-
bil utilate, facute cu multd fantezie si
inventivitate, cum sint teatrele din Bonn,
Koln, Frankfurt, Diisseldorf, Dortmund,
Mannheim — ca sia pomenim doar ci-
teva dintre ele. Este adevarat ca, de
multe ori, in aceste cladiri, salile sint
mari, dar alaturi de ele exista si stu-
diouri cu spatii flexibile, deschise expe-
rimentelor si montarilor variate ca stil.

Un ,tirg al pieselor*
si sortil valorificarli

B. ELVIN : Reintorcindu-ma la trasa-
turile expresive ale migcarii artistice
din R.F.G., socot ca ar trebui subliniata
armonia, echilibrul intre demersurile
teatrului. In adeviar, cine cerceteaza bi-
lantul sdau de tentative constata ca stra-
dania de a mentine clasicii in circuitul
valorilor vii, de a fi in consonanta cu
realizirile din intreaga lume, de a re-
cepta orice initiativa cutezatoare, ispitind
eventualitatea, se cumpéaneste cu preocu-
parea de a incuraja tinadra dramaturgie.
Existd un ,tirg al pieselor* ; in fiecare
an, noile contingente de scriitori i3i ci-
tesc operele in fata oamenilor de teatru,
si astfel drumul unora dintre ele spre
scene e deschis. Data fiind extensiunea
retelei de teatre, destinul anumitor scri-
eri e norocos. Ele au sansa sia vada lu-
mina rampei in doud sau trei versiuni
scenice, instruind autorul asupra dispo-
nibilitdtilor sau carentelor textului. Pe
de alta parte, asa se inmultesc sortii va-
lorificarii teatrale a piesei...

ADRIANA POPESCU.: Am participat
si eu la un .tirg de piese“, si am asistat
la lectura citorva texte, de Friederike
Roth, Volker Braun, Stefan Schiitz.. In
momentul de fata, titlurile lansate atunci
se joacd in mai multe teatre. Procedeul
este deci eficient si acest mod de impu-
nere a pieselor mi-a trezit un real inte-
res. Dincolo de aspectul comercial al lan-
sarii noilor piese, se obtin discutii pro-
fesionale in jurul lor, la care participa
si spectatorii. Primii care diseca textul
nu sint oamenii de teatru, ci insusi pu-
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Peter Handke

0 literaturd hotarita
sd priveascd realltatea
in fata

blicul. Se creeaza in felul acesta un dia-
log neformal intre spectatori si autorii
de teatlru, spre folosul dramaturgie’, al
impunerii textelor valoroase.

B. ELVIN: Cred c-a sosit momentul
sa discutdm despre dramaturgie. Asadar,
si vorbim despre acei scriitori care, im-
preund cu Giinter Grass, Heinrich Boll,
Siegfried Lenz, Martin Walser, Hans Mag-
nus Enzensberger fac parte, prin piesele
Jor, din literatura tarii lor. O literatura
hotaritd — ca sd folosesc expresia unui
critic — ,sd priveascd realitatea in fata“
si ale carei optiuni sint, adesea, limpezi
si ferme.

ILEANA BERLOGEA : Existd in mo-
mentul de fatd o generatie nouda. inte-
resantd si valoroasi, de dramaturgi. Nu
ma refer la reprezentantii .teatrului do-
cumentar”, la Peter Weiss, Rolf Hochhuth,
Heinar Kipphardt, ci la continuatorii
lor, la tineri cum sint Peter Handke,
Thomas Bernhard, Tankred Dorst, Fran:
Xaver Kroetz, Botho Strauss, autori care
stiu si dezbati problemele sociale cu
mult curaj, continuind atit procesul na-
zismului facut cu severitate si de pre-
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Botho Strauss

decesorii lor, cit si pe acela al conditiei
actuale, al derutei spirituale, al cauta-
rilor fari sens sau, mai bine spus, fara
rezultat.

Trebuie sia preciziam, in acelasi timp,
cd in teatrul din R.F.G. se observd mai
putin decit in alte {ari occidentale in-
fluenta teatrului comercial, a piesei
usoare, pe prim-plan fiind, dupa cum
spuneam, problemele serioase, grave ale
contemporaneitatii si mijloacele literar-
dramalice adecvate pentru comunicarea
lor.

B. ELVIN: E ceea ce a contribuit ca
uneori acesti dramaturgi sa intimpine
opozitii si rezistente. Lui Botho Strauss
i s-a reprosat caracterul ermetic al ope-
relor, putinitatea faptelor, refuzul intri-
gii. Tankred Dorst a fost intr-o vreme
diminuat, sustinindu-se ca-i aservit tea-
trului absurdului si cd nu realizeazd in-
dividualitati etc.

CRISTIAN HADJI-CULEA : Cred cia
teatrul acestui ,val* — nu nou, ci mij-
lociu, caci e deja clasicizat — e mai di-

ficil pentru ca, de dragul ideilor pe care
vor sid le comunice si al senzatiilor
pe care vor sid le transmitd, dramaturgii
refuzd drumurile unei teatralitati ,ba-
tute“, conformiste. Desi scriitura lor nu
pare fundamental noui, avind o puter-
nica inrudire cu noul roman din R.F.G,
la nivelul expresiei teatrale obliga la des-
coperirea unor nol conventii. In cazul
lor se refuzia realismul psihologic ime-
diat, dar fatia de realismul metaforic
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1 — ,Trilogia reveder
Stein

2 — ,Fiecare moare singur“, dupi romanul Iluli Hans
Fallada, regla Peter Zadek si .Jorome Savary .

3 — ,lvona, principesa Burgundiei*, de Gombrowicz, regia
Luc Bondy

4 — ,L,Antlgona“ de Sofocle, regia Christof Nel si Urs
Troller

de Botho Stlrauss, regia Peler
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problema e mai complexd. Nu stiu daca
din punct de vedere regizoral aceasta
dramaturgie si-a gasit mijloacele adec-
vate, dar cred ca aici sta si explicatia
interesului pe care-l suscitd ea in lume.

B. ELVIN : Poale ca n-ar {i lipsit de
interes sa infatisdm universul de pre-
ocupdri si arsenalul de mijloace al unor

scrieri care au stirnit discutii. Cum ar
1i Trilogia revederii de Botho Strauss.
E o piesi despre conditia creatorului,

despre raporturile dintre existenta i
cullura, despre noslalgiile si detutele in-
spiratiei, despre deznadejdile de [{iecare
zi, despre libertate si constringere. (Unul
dintre personaje, magnatul finantelor, cu
{recut politic si moral echivoc, retras in-
tr-o voluntarid umbri, de unde pare a
(‘omanda\ complicate jocuri de idei si a
manevra oameni, isi apara secrele com-
promitatoare. Ori de cite ori trece prin
scenad se lasa tiacerea.) E o piesa despre
o seama de singuratati paralele, de-a
lungul careia inteligenta si sensibilitatea
se autochestioneaza, arta devenind pro-
priul ei interlocutor. Inutil sa legi prin
punti povestea si sd urmarestli gradatia
ei. Disociere si adunare a unor drame
diverse, scrierea refuza deliberat anec-
dotica. Incearca sa surprinda realitatea
‘dincolo de legile mecanice ale coerentei
si de corelatii silnice. Gindul trece abrupt
dintr-o albie in alta. Ne aflam insa me-
reu intr-un mediu vrajit si obsedat de
arta. Protagonigtii lui intreaba cu ryri-
vire la itinerariul pe care-l poate urma
astdzi arta. Incotro ar trebui 63 se in-
drepte o opera impatimita sa descopere,
sa semnifice si sd comunice adevarurile
unei lumi unde negatia s-a diseminat,
o lume sfisiati de contradictii si luata
in custodie de impasuri grave ? Despre
{oate astea vorbesc fiinte care se leapada
de sine, se asuma, se divid, sub privirea
unui dramaturg care .le urmareste une-
ori cu afectiune si intelegere, alteori lu-
indu-si o distanta sarcastica.

Se intelege de ce piesa, citeodata inci-
frata si eliptica, a fost primita cu re-
zerve.

ADRIANA POPESCU : ... Si Thomas Bern-
hard a stirnit foarte multe controverse,
din cauza privirii sale foarte critice, chiar
sarcastice, asupra vietii actuale din R.F.G.
Dramaturgia lui ataci violent mentali-
tati si realititi contemporane germane —
reamintim c3 subtitlul piesei Inaintea
pensiondrii (care se joaca si la Teatrul
Mic) este ,o comedie a sufletului ger-
man“... Nu intimplator am optat pentru
a traduce o piesa de acest autor. E sem-

nificativ ca titlul unui recent interviu
al lui Bernhard suna .Ma opun, deci
exist !

MIRA IOSIF : Totugi, atit Bernhard
cit si Botho Strauss au incheiat un
pact cu publicul...

26

https://biblioteca-digitala.ro

Actorul Bernhard Milnetti in
Weltverbesserer, de Thomas Bera-
hard

~Der

B. ELVIN: Botho Strauss a fost im-
pus mai cu seamd de speclacolele lui
Peter Stein. Ilar piesa sa Mare §i mic,
pe care am vazut-o in 1979, se joacd as-
tizi pe mai multe scene ale lumii. Este
insd si o scriere care face mai lesne
prizd cu spectatorii. Mare §i mic Infati-
seazd destinul unei femei care a esuat
in casnicie, in profesie, si care se lupta
cu singuratatea, cu tacerea, cu indife-
renta celorlalti. Batilia are loc la fron-
tierele unde identitatea fiintei e amenin-
tata sa se tulbure si sa se naruie. Ni se
prezintd descumpanirile, umilintele si
tenacitiatile unei existente, in vitala ei
framintare, de-a lungul unui traiect in
care se stabileste mereu o relatie dure-
roasa intre posibil si iremediabil. Asadar,
0 tema care contacteazd mai usor aten-
tia.

Dealtfel, si Tankred Dorst ii datoreaza
mult lui Peter Zadek, care i-a montat



prima piesa, Curba, pe urma Vorbe de
ocard sub zidurile orasului, Toller si
altele.

Un teatru
al reglzorllor

MIRA IOSIF : Acesti autori au fost,
dupd cite g§tiu, in mare mdsurd in-
trodusi de regizori; Peter Palitzsch,
Peter Stein, Peter Zadek, toti acestia
au jucat un rol insemnat in lansarea
noii dramaturgii ! Se spune cd azi tea-
trul din R.F.G. este un teatru al regi-
zorilor ! Directorii de scend construiesc
repertoriul, ei impun structura mon-
tdrilor, ei determind proeminenta
fenomenului teatral. Ce anume v-a
izbit, in aceastd privintd ?

SILVIA POPOVICI : L-am intilnit pe
Peter Palitzsch la Frankfurt! E un dis-
tins om de cultura de orientare radicala,
un elev al lui Piscater. Personalitatea
regizorului, a animatorului, determina
aici personalitatea teatrului, si acest lu-
cru e valabil in toate marile teatre pe
care le-am vizitat. Peter Stein atunci se
lansa, si tot atunci s-a impus tinarul
Klaus Michael Gruber, spirite creatoare
ale cidror cautiri m-au impresionat pro-
fund.

Fecioara din Orleans realizat de Hans-
glinther Heyme mi s-a parut un specta-
col exceptional al teatrului din Koln, cel
maj interesant spectacol al stagiunii res-
pective ! Deallfel, cred ca l-ati vazut in
iurneu la Bucuresti.

ILEANA BERLOGEA : Autoritatea re-
gizorului este un element important al
traditiei teatrului german, element cu
efecte pozitive, dar uneori si negative.
Aceasta autoritate a directorului de sceni
se bazeazia pe activitatea lui Max Rein-
hardt, pe aceea a regizerilor expresio-
niyli, cum au fost Karlheinz Martin si
Olito Falckenberg, dupid cum si pe prin-
cipiile si activilatea de la Bauhaus, acea
extraordinard miscare:artistica si de idei,
cu rezultate atit de mari in domeniul ar-
hitecturii -— daci ne gindim la Walter
Gropius — dar si in cel al artelor plas-
tice, daca ii amintim pe Oskar Schlemmer,
pe Schwitters, creatorul ,colajului“ etc.

Autoritatea ,intendantului“, adica a di-
rectorului, este foarte mare, dar de cele
mai multe ori aceea a regizorului o de-
paseste, el devenind conducatorul artis-
tic al teatrului. Asa a fost Hansgiinther
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Heyme peste un deceniu la teatrul din
Koln, Claus Peymann la Stuttgart sau
acum la Bochum, Peter Stein la Schau-
bliihne am Halleschen Ufer, Peter Zadek
s.a.m.d. Regizorii, colaborind cu sceno-
grafi de renume, au rezolvat adeseori
spectacole, punind accentul pe elemen-
tele plastice si cromatice, dar uitindu-1
Pe actor si importanta acestuia.

MIRA IOSIF : Ar trebui specificat
mai exact locul fiecdruia in trium-
viratul Intendant (director), Dramaturg
(secretar literar), Regizor. -

ILEANA BERLOGEA : Personalitatea
sintendantului“, a conducatorului insti-
tutiei, e foarte importanta, secretarul li-
terar reprezinta iarasi o pirghie impor-
tanti, dar locul regizorului e hotaritor
pentru faima scenei respective. Hans-
glinther Heyme a dominat un deceniu tea-
trul din Koln, fiind in strinsd compe-
titie cu Claus Peymann, cu Peter Zadek,
cu Peter Stein. Datoritd posibilitatilor
materiale de care dispun aici teatrele,
regizorii rezolvd montarile in primul rind

Virtuozitatea demonstratiei
si limita darulril

vizual, plastic, cromatic. Trebuie sa spun
ca in aceste viziuni regizorale actorii
sint doar niste simpli pioni. Si aici in-
tilnim urmele traditiei, ale influentelor
expresionismului, care punea accentul
pe culoare si pe linia muzicalid, dar in
primul rind pe nevoia de exprimare vi-
zuala, lucru adincit si de reprezentanti:
Bauhaus-ului. S-a vazut la Bucuresti Tor-
quato Tasso in regia lui Claus Peymann,
un regizor important. Practic, ideile
spectacolului, dimensiunile lui filozofice
erau comunicate prin intermediul deco-
rului, chiar daca in rolul titular juca un
actor foarte bun. Forta scenografului
acoperea totul. Aceasti scoald scenogra-
fica, al carei promotor este marele sce-
nograf (azi, regizor — nn) Wilfred Minks,
tinde sa rezolve gindul, propunerea re-
gizorala doar prin decor.

SILVIA POPOVICI: Pe mine m-a
preocupat problema actorului, fiindca am
avut tot timpul impresia ca actorii sint
foarte buni, sint profesionisti desavirsiti,
dar virtuozitatea demonstratiei lor e ti-
pic germani, daca pot spune asa : la li-
mita daruirii, fird implicare emotionala.
Sint si exceptii, fireste, Barbara Niisse.
de pilda, protagonista Fecioarei din Or-
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leans, care juca ,iluminata“, as spune,
Je o patima, de o for{d neobisnuiti. Re-
gizorii lucreazia intr-un ritm rapid, nau-
citor. O piesd se pune in doua luni, in-
{r-o disciplina si cu o preorganizare mi-
nutioasa. Daca in repetitii ei nu au timp
sa insiste asupra nuanielar jocului acto-
ricesc, cum sintem noi obignui{i, in ace-
Jasi timp trebuie sd recunoastem ca re-
pertoriul se face in [funciic de actori, in
vederea valorilicarii  interpretilor anga-
jali — precum se stie — prin contrcacle.
Peter Palitzsch imi spunea cad a introdus
in teatru un sistem de conducere colec-
tiva ; actorii principali participd la sta-
bilirea repertoriului, adici a destinului
teatrului si a destinului lor totodata.
ADRIANA POPESCU : Eu am avut im-
presia ca actorii pe scend nu sc vad.
Explicajia pe care mi-o dau poate nu e
rea mai adecvata, dar mi s-a parut ca
jocul lor are o virtuozitate tehnica ce nu
{rece rampa, cum o trece actorul roman,
care-si da sufletul pe scend. Am vazut o
superproductie a lui Peter Zadek la
Schiller Theater, rezultat si al unei fabu-
loase subveniii (in paranteza fie zis, opt
milioane a costat renovarea teatrului, si
douda milioane, aceasta montare!). Spec-
iacolul se numeste Fiecare wmoare sin-
gur — dupa romanul lui Hans Fallada.
Desi protagonistul era Hilmar Thate,
capul de afis nr. 1 al cinematografiei
vest-germane, jar in distributie figurau
Otto Sander, Angelika Domrose, Bernhard
Minetlti si alte vedete, actorii nu se prea
vedeau. Erai monopolizat de scenografia
fabuloasa, de perfectiunea efectelor sce-
notehnicii. In acelasi timp, am vazut un
spectacol, mai aproape de ceea ce consi-
deram noi un spectacol bun, un Piran-
dello — Sase personaje.. Juca Angela
Winkler (va amintiti de filmul Onoarea
pierdutd a Katharinei Blum ?), iar sce-
nografia, in aparenta, era ca §i inexis-
tentda, se foloseau doar utilajele scenei
si luminile (mult timp, cele de serviciu)...
Dar aceastd scenografie era de o mare
subtilitate. Regizorul Klaus Michael
Gruber punea in valoare actorii, ei erau
pe primul plan, desi si aici functionarea
scenotehnicii era fascinantid. In ceea ce-1
priveste pe actorul Bernhard Minetti —
de care s-a pomenit — el este un actor
care ,se vede“ in orice joac3, indiferent
de regie sau de scenografie! Cazul siu
este unic, as spune : el se bucurd de au-
toritatea virstei sale (peste 75 de ani), a
unei experiente de viatd si de istorie
traita, si, mai ales, pentru modul in care
se implicad si ia atitudine ca artist fata
de toate evenimentele vietii publice. Am
avut bucuria de a-l cunoaste si de a-i
inmina programul spectacolului nostru
Minetti (piesd dedicati lui de Thomas
Bernhard). La conferinta de presia in care
s-a discutat epectacolul lui Zadek, Mi-
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netti facea praf montarea, considerind
inadmisibil modul superficial de abor-
dare a unei problematici atit de grave
ca aceea a conditiei intelectualului in
perioada  ascensiunii nazismului. Preci-
zind ca e foarte binc ca se joaca azi in
R.F.G. un spectacol pe aceastd tema,
Minetti se facea tolodala purtiatorul de
cuvint al spectatorilor ingrijorati de fap-
tul ca se cheltuisera atilia bani penl:u un
spectacol care spune atit de putin des-
pre un- lucru atit de grav. ,Mult zgomot
pentru prea pulin® se scria in presa!

CRISTIAN HADJI-CULEA : Cred ca
.acoperirea* aceasta a actorilor de catre
regizor {ine de o ultd epoci, revolutd in
teatrul vest-german. Spectacolele pe care
le-am vazut mi s-au parut echilibrate,
nici un moment n-am avut impresia
wuciderii* actorilor de catre regizor, cum
ma agteptam.

In 1980, cind am fost eu in RFG., am
vazut actori. Sigur, de un tip diferit faia
de cei cu care sintem obisnuiti, fiind
crescuti intr-o  scoald specificd. In mo-
mentlul de fata, regizorii au capatat o si
mai mare autoritate si mai ales au ca-
patat dreptul de a munci la un spectacol
atita ¢it simt c3 e nevoie.

La Bochum, la fiecare nouia montare a
lui Peymann se poate observa cum crestc
nevoia lui de a luora cu actorul. De ce ?
Am discutat cu Peymann si am inteles
ce s-a petrecut odatd cu trecerea lui de
la Stuttgart aici: in primul rind, intil-
nirea cu alt public, ceea ce l-a obligat si
renunte la o serie de artificii (care con-
tribuisera la faima lui anterioara), in fa-
voarea unei comunicidri mai directe. Ba-
zindu-se acum pe actori, el potenjeazi
receptivitatea afectivi a publicului.

Apropo de Bochum, tot Claus Uey-
mann imi relata ci, spre deosebire de
marile orase, cu multe institutii artistice
si posibilitdti multiple de a-ti petrece
timpul, aici — in afard de teatru —, de
la opt seara in sus nu sint luminate de-
cit barurile cu jocuri mecanice. Deci,
singurul spatiu de comunicare ramine
teatrul — caci in fata distractiilor me-
canice, oamenii sint singuri.

Locul §l rolul
artistului in societate

ADRIANA POPESCU: As remarca —
in acest context — implicarea oamenilor
de teatru vest-germani in viata politicid
a {arii. Asa se explica si faptul ca toate



Vilegiaturistii* de Gorki,
regia Peter Stein

2 — ,Regele Lear* de Shake-
speare, regia Peter Zadek

3 — Orecste inconjurat de
Erinii in ,Orestia“ regia, Pe-
ter Stein

4 — ,Hamlet* de Shake-
speare, regla Pelcr Zadek
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discutiile la care am participat incepeau
cu consideratii estetice care se transfor-
mau, de indata, in dezbateri majore pc
temma rolului si locului artistului in so-
cietate !

Apelul la solidaritate adresat oamenilor
«e catre acelasi Claus Peymann nu se
limita la conditia particulara a orasului
Bochum, ci se referea la misiunea tea-
trului de a salva omenirea de pericolul
stliendrii si insingurarii.

MIRA IOSIF : Existd oare in tea-
trul vest-german §i o migcare artis-
ticd ,de alternativd“, ceea ce in tea-
trul anglo-saxon se numeste ,fringe*,
cu alte cuvinte un teatru al ,contra-
culturii, neinstitutionalizat ?

CRISTIAN HADJI-CULEA: In pro-
gramul pe care l-am avut, eu n-am in-
tilnit un asemenea teatru, si nici mici
trupe care sa conteze. Dealtfel, am (itit
atunci interviul unui regizor care spunea
ca micile teatre in Germania sint aga
doar pentru ca nu au destui bani ca sa
«devind mari, caci ele spre asta tind!'!

MIRCEA FLORIAN: Eu am dat de
aceasta miscare ; este o lume foarte in-
1eresanta. Sigur ca, dupa razboi, s-a pro-
dus un reviriment in ce priveste teatrul
in sens clasic, sa-i spun asa, o explozie
ce-a (isnit peste darimaturi. Am varut
un film documentar important, se chema
.Teatrul peste darimaturi“, un documen-
tar despre ce-au insemnat fascismul,
exodul, razboiul, si despre constructiile
teatrale noi. ..Acum, paralel cu aceasta
+1.ata teatrala standardizata si burgheza,
existd si o alla, folosesc un termen vechi
«<ar util, o miscare subterand, care de-
sigur incearca sa gaseasca fel de fel de
fonduri. Sint tineri care fac teatru de
dragul teatiului, dar nu-l pot face cu
buzunarele goale, fara mijloace! Ei in-
cearca un sistem de ,mecenat“, sa atragi
sustinatori si subventii. Este un teatru
interesant si el poate fi intilnit, actind
firesc in cele mai bizare locuri: la Do-
cumenta-Kassel *, in Troédel-Markt-uri **.
si in special in cluburile de arta; me-
lanjul de genuri artistice face ca aceste
locuri si aiba functia unor creuzete.
Toate acestea mi-au lasat o foarte buna
impresie, dincolo de tesatura prea vi-
bratd a programelor. Aici, muzica se im-
bina cu actul teatral si se incearca o
apropiere de un teatru sincretic, apelin-
du-se foarte des si direct, uneori chiar
grosolan, la formule originare, la teatrul

* Documenta-Kassel,
dicd de artd plasticd
gazdd a wunor variate
tice.

** Piete de vechituri, talcioc.

erpozifie perio-
in orasul Kassel,
manifestari artis-
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anlic sau la cel folcloric. Se joaci
el si fel de spectacole pe o (trami
concepuld in colecliv, apar experimente

care sint legate de alte arte — arta plas-
tici, poezia actuala — si unele, sigur,
nu sin{ nici noi, sint reluari ale unor
happenin~-uri... Este un transfer de mo-
dalitati, care continui, prin tot ce in-
seamna influente, dinspre noua pictura
expresionistd germana, dinspre . noii sal-
batici“ ai picturii sau ,noul val* din mu-
zicd sau ,sunetul plastic“...

MIRA IOSIF : Ar fi interesant de
consemnat tendintele care se mani-
festd azi in arta spectacolului; anu-
mite directii programatice §i stilistice
pe care le-ati sesizat...

ADRIANA POPESCU : Inainte de a
vorbi despre tendinte stilistice, ag remarca
un fenomen specific, de structura: peri-
odic are loc o polarizare a atentiei asu-
pra cite unui centru teatral. Asta depinde
de auloritatea artistica a celui care preia,
la un moment dat, cu o intreaga ,echipa”,
conducerea cite unui teatru, imprimindu-i
.marca* personalitatii sale. In urma cu
cifiva ani se vorbea cu precddere de tea-
trul din Stuttgart, apoi atentia s-a con-
central  asupra teatrului din Bochum.
.. Astazi e In prim-plan Schiller Thea-
ter...

I llustrii, cralnicii imediatului

ILEANA BERLOGEA : Ar trebui si
vorbim despre cultul pentru clasici, tra-
satura marcantd in teatrul german ; nu ma

refer la faptul ca piesele lui Schiller
sau Goethe — si nu numai fiindca vine
jubileul — se joaca, concomitent, in ne-

numarate versiuni, ci la traditia i ne-
voia de a reveni asupra dramaturgiei se-
colelor trecute. Totdeauna, jumatate din
piesele din repertoriu sint titluri clasice,
piese prezentate intr-o permanenta in-
noire, solicitind la maximum regizorii...

SILVIA POPOVICI : Mi s-a pirut in-
teresanta diversitatea stilistica vadita in

spectacolele cu texte clasice. Dar spec-
tacole ,clasice“ in sensul literar al cu-
vintului sint putine.. Ceéle mai socante

sint cele experimentale, mai cu seama ca
se fac pe texte clasice. Peter Stein a re-
alizat pe Broagtele de Aristofan un urias
experiment de expresivitate psihofizica,
in care spectatorii erau puternic im-
plicati.



Jpescu a vorbit
a teatrului. In
levenit, in mod

. NN .etare al scenei,
. . ca artistul fap-

B «rficialitate ocu-
L e e e rind pe pagina
intii a cotlidienelor. Se socoteste de la
sine inteles ca teatrul are drept” cimp de
observatie i de gindire prezentul, iar
spectacolul inseamnid o luare de pozitie.
Dealtfel, nevoia dezbaterii problemelor

in ,Faust“, miracolele
circuld docil §i placld

urgenie ale contemporaneititii, care a
fost si sursa din care s-au nascut cu ani
in urma teatrul politic al lui Piscator sau
Brech{, iar mai tirziu teatrul documen-
tar, constituie o laturd definilorie a c!i-
matului artistic german. O atesta si felul
cum sinl jucali clasicii. Asa, de pilda, in
viziunea lui Claus Peymann, Faust nu
era in primul rind poemul energiei spiri-
tuale, ori lupta cunoasterii cu propriile-i
margini, ¢i documentul unei epoci care
lasd in urmi evul mediu si clericalismul,
indreptindu-se spre fermele de viatld i
de gindire burgheze, astizi devenite
structuri stagnante si sclerozate. In spec-
tacolul din 1977 al ansamblului *~ din
Stuttgart miracolele circulau docil, pla-
~id si declasate. Deliberat erau coborite
la nivelul unui public care consuma fara
consecinte tot ce e zguduitor si senzatio-
nal intr-o existenti, o lume reducind
drama si bucuria de a fi la ginduri gata
facute si la sentimente fara adincime. Un
univers in care artificialul se dia drept
autentic, iar prisosul de minuni stiinti-
fice nu poate anestezia intrebarile sim-
ple, dar fundamentale ale constiintei. Asa,
de exemplu, Intrigd §i iubire a fost tran-
scris scenic de Roland Schifer ca o do-
vada a chipulsi cum puterea manipuleaza
tineretea, incercind si-i extorcheze elanul
si ingenuitatea pentru a le deturna si fo-
losi in propriul ei interes, Asa, bunioara,
in spectacolul lui Luc Bondy cu Strigoii
de Ibsen se sugera ideea ca sintem ras-
punzatori de destinul nostru, datoria
omului fiind aceea de a se manifesta
printr-o neincetati optiune ; altminteri ‘e
culpabil.

Nu-i mai putin exact insa ca implica-
rea teatrului in viata sociala ia uneori
aspecte comtroversabile, iar ceea ce ar
trebui si fie relevant devine stereotipie
ori primejdioasd reductie de sensuri. In
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aceasta ordine de idci, imi amintesc de
spectacolul lui Niels-Peter Rudoloh cu
Slugd la doi stdpini de Goldoni. Unde
Truffaldino (vazut ca un somer, descinzind
din neorealismul italian si razboindu-se
inventiv si pagubos cu o societate pece!-
luita de bunastare, vacuitate nev:otica
si disolutie elicd) nu fiinta nici in Vene-
{ia secolului XVIII, nici in Occidentul de
aslazi, si nu-si gisea determinantele. Imi
aduc aminte, de asemenea, de spectacolul
din Frankfurt cu Medeea lui Euripide.
care citea piesa ca o pledoarie violen'l
pentru emanciparea f[emeii. Ceea ce l-a
facut pe un cronicar si noteze: ,Euri-
pide a incercat si explice fapta nebu-
neasci a eroinei, dar regizorul s-a in-
crincenat s-o justifice*.

Replica energicA impotriva interpreta-
rilor abuzive, reactia contra transforma-
rii ilustrilor in crainicii imediatului n-a
intirziat si se manifeste. Asa s-a contu-
rat in ultimele stagiuni o alti forma de
.angajare* a clasicilor 1in contempora-
neitate. Noile exegeze scenice (Othello de
Shakespeare si Ifigenia de Goethe, Schil-

ler Theater — 1982) isi propun sa abor-
deze capodopera ca si cum ar fi fost
scrisd astazi si Intr-un spirit de fideli-

tate fatd de ansamblul ei de ginduri E
o perspectivi evident superioard, evident
fecunda, daci nu se exprima doar prin
intermediul decorului si al costumelor si
daca actul de restituire a totalitatii sen-
surilor textului clasic se indeplineste ir
lumina unei semnificatii prioritare, cu
deosebire acutid. E interesant de observat
insd ca absenta unei conceptii reorgani-
zind scrierea si a unui tel prevalind cu
urgenta asupra altora a fost resimtita de
o parte a opiniei critice si de unii spec-
tatori ca simptomul unei derute in fata
complexitatii dezarmante a actualitatii.
CRISTIAN HADJI-CULEA : Am vazut

foarte multi clasici, incepind cu ace’
Torquato Tasso adus de teatrul din
Bochum la Bucuresti, si ceea ce m-a

frapat este o contemporaneizare acuta a
spatiului si a timpului de joc. E
vorba de o modi. Aceea a conlempo-
raneizarii formale a clasicilor. Acgiunea
din Torquato Tasso era plasatid prin anii
1955—1960, si presupun ca asta avea ¢
importantd pentru spectatorul cunascitor
al epocii respective in R.F.G. In general.
foarte multe spectacole cu texte clasice
sint plasate in contemporaneitate, ceea ce
implica relatii de alt tip cu spectatorul.
intrucit apeleazd la un sistem de refe-
rintd familiar.

In ce masurd spectacolul devine im-
portant, in ce masurd aceasti contem-
poraneizare face semnificante ideile din
text. e o problema care tine de talentul
creatorilor, de for{a lor analitici. Asta €
o treabid mult mai dificilda si nu se in-

31



tilneste prea des nicaieri, deci nu numai
in spatiul vest-german.

I Umorul la Eschil

ADRIANA POPESCU : Fiindca vorbim
de .contemporaneizarea* clasicilor, nu e
lipsit de interes si amintesc aici pozilia
unui all copil teribil al regiei vest-ger-
mane, Peter Stein, autor, printre &'tele.
al montarilor mult discutate cu Vilegia-
turigtii de Gorki, al lui Shakespeare Me-
mory, al Trilogiei revederii si al acelui
.proiect antic* Orestia (spectacol desfa-
surat la Schaubiihne am Halleschen Ufler)
in legaturd cu care nega — cel putin
teoretic — orice intentie de actualizare
fortata a textului clasic. Stein wsustinea
cd misiunea unui regizor esle de a gasi
actualitatea in litera textului pe care il
pune in sceni i fiacea o pledoarie abl-
solul magistrald, cu argumente superbe,
peniru un teatru de tip literar.

CRISTIAN HADJI-CULEA : .. Cu o do-
cumentare exceptionald! Pe care am in-
tilnit-0  dealtfel in tot teatrul german.
Exemplare in acest sens sint cdrfile (de
fapt, programe de sald) pe care teatiul
din Bochum le scoate la fiecare premiera.

ADRIANA POPESCU : Spectacolul lui
Stein era socant si chiar enervant la
prima vedere, f{iindca tot timpul func-
tiona un pleonasm intre cuvint si gestul
scenic. Dupa aceea insa devenea foarte
convingator, fiindea intrai in mecanis-
mul conventici. Ni se propun2a o ima-
gine stravezie in raport <cu intentiile
regizorale. De pilda, toate personajele
pozitive erau imbracate in alb si clicau
pe un spatiu presarat cu praf de creta,
iar geniile rele erau imbracate in cos-
tume minjite cu un fel de noroi sintetic
care lasa urme in sala, si, fireste, si pe
spectatori ! Notiunea de maculare era
vizualizatd din  belyug prin vopseaua ro-
sie care improsca albeata orbitoare a
unui portal-arc de triumf, astfel incit la
sfirsilul  reprezentatiei acumularea de
evenimente scenice se traducea printr-o
adevarata orgie de culori !

CRISTIAN HADJI-CULEA : Formal, si

tein contemporaneizeazi., Intre niste li-
mite, evident. Chiar dacad nu aduce zei-
tatile ca niste personaje de azi, el suge-
reaza totusi, prin felul in care si-a gin-
dit Corul, atmosfera insulelor grecesti ;
coristii aduceau foarte mult cu lumea sa-
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tului din Zorba grecul, ca sa fac o com-
paratie la indemina publicului nostru.
Orestia e un spectacol care a facut multd

vilvi — ¢ intreaga trilogie a lui Es-
chil, tine noua ore i tol teatrul
a [fost transformat in vederea  acestui
spectlacol. Stein sustine cid tot ceea ce

face el reprezintid doar o clarificare, o in-
telegere adincila a textului clasic; din
punctul meu de vedere, el ajunge une-
ori chiar la ridicol. El alirma, de pilda.
ca a descoperit umorul lui Eschil si ne-a
explicat iimp de zece minute o sceni la
care va garantez ci in sald’ n-a ris ni-

meni.. nu numai noi, cei care veneam
din alle spalii culturale, dar nici spec-
tatorii nemii, care traversau strada din

spatiul german, venind cu perne, cu pi-
turi — caci scaunele fuseserd demontale,
iar publicul se aseza pe podea. La un
moment dat, la Delphi, Oreste stid pe cu-
noscutul bolovan, si in jurul lui Eriniile
dorm. Scena dureazia aproape un sfert de
orid. De ce ? Care e motivul ? Stela ex-
plica : Eriniile nu dorm niciodata. Lucru-
perfect adevarat ; dar ceea ce pentru
spectatorul din timpul lui Eschil era un
loc comun, in spectacolul lui Stein nu in-
seamnad nimic. Asta pentru ca regizorul
nu depasise bucuria livresci de a sti, si
n-a trecul la a comunica. Ceea ce nu in-
seamna ca Orestia n-avea foarte multe si
serioase rezolvari, fiind cea mai intere-
santi montare pe un tex! clasic pe care
am vazul-o in ultimii ani.

ADRIANA POPESCU : Eriniile simbo-
lizau teama de moarte a cetateanului
Greciei antice — zeitatile care nu dorm
niciodatd fiind din aceasta cauza atit de
temute. Dar societatea epocii lui Eschil
aflindu-se intr-un moment de declin,
asta se traducea si printr-un declin al
autoritatii zeitatilor. De aceea, Eschil igi
permitea sia le ridiculizeze. Umorul ii
apartine deci lui Eschil, nu lui Stein,
textului, nu regiei !

CRISTIAN HADJI-CULEA : Dar spec-
tatorii care nu ' participasera la confe-
rinta lui Stein nu puteau intelege acest
umor. .

Teatrul sl
ispita tehnicll

ADRIANA POPESCU: Mi s-a parut
ca, in cadrul unei diversitati incontesta-
bile, predomina totusi tipul de specta-
cole cu o vizualitate axatd mai ales pe



scenografie, pc melalora scenogralicd, si
foarte pulin pe metafora regizorala j3i pe
semnificatiile subtextuale.

MIRCEA FLORIAN : In alti ordine de
idei, as vrea sa vorbesc despre impactul
pe care spectacolul de televiziune il are
in R.F.G. asupra spectatorului, asupra
censtiintei chiar a celor care fac specta-
cole ; observatia formulatd aici cu pri-
vire la ,monstruozitatea* scenotehnici a
unor montari vizeazi de fapt aceasti
oflensivd a tehnicii asupra artei teatrale.
Am observat acest lucru la Darmstadt,
teatru care prin dotare si-a ucis viata
artistici... Acolo nu se mai joaca, trupa
aproape s-a dizolvat; acum 11 ani era
o trupd buni, acum nu mai este nimic..
lumea nu mai vine la aceastd intreprin-
dere enommnd, gigantica.

Miscindu-ma citre Hamburg, undeva
la un teairu mic, cum este Theater in
der Zimmer, am vazut Candide de Vol-
1aire, intr-o sald micd, ce se putea lipsi
cle gadgets-uri lehnice ; n-o ficea,din ne-
voia de a se ralia la imaginea societatii
superindustrializate. Existau aici niste
proiectii cu laser, niste nebunii, nu din
dorinta de a epata, ci din dorinta de a
[i in pas cu ultimele inventii. .. Dar re-
zultatul era o inadecvare. Spectacolul,
facut de Gerda Gmelin, nu era riu, un
speclacol muzical, de cabaret, de teatru
cu masti.. un grup de sase actori jucau
cele 20 de roluri ; foarte interesant, dar
inadecvat. Intr-o montare enorma ca
Amadeus la Hamburg poate erau nece-
sare proiectii, coloane de lumini s5i asa
mai departe, insd in acest Candide, ju-
cat intr-o sald micad, nu mai stiu de ce
cra nevoie de toate acestea, si mi-am
dat seama de tentatia’de .a ajunge din
urma* acest timp tehnicizat.

...Muzica are un loc important in spec-
1acolele de teatru, nu numai in specta-
colele teatrelor nesubventionate, neinsti-
tutionalizate, dar si in spectacolele tradi-
jionale. Intimplitor, Amadeus era chiar
despre muzici, insd multe spectacole fo-
losesc eficient muzica. Ar trebui amintit
aici spectacolul de opera ; operei i se re-
zervi o coti importanti din subventia
teatrelor.. Am vizut la Festwochen (Sap-
taminile festive) din Berlinul de Vest o
operd de Verdi, extraordinar montata, re-
gizatd de Hans Neuers ; eu ma dusesem
si-1 vad pe Cobos care era dirijorul or-
chestrei. Totul m-a frapat.

B. ELVIN : Mi-e teama ca discutia noas-
tra, incercind sd cuprindd si decisivul si
felurimea si anexele unei miscdri artis-
tice, trece cu vederea umanismul opere-
lor ei, ceea ce spun ele despre om, cali-
tatea lor artistici. Spre exemplu, o ob-
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sesie conslantd a teatrului vest-german e
teama ca fiinta se lasd usor pacdlita de
o iluzie ori de un avantaj, devenind pro-
priul ei complice, depravindu-si judecala,
uniformizindu-se si anulindu-se. Prin
cele mai reprezentative dintre infaptui-
rile sale, teatrul vest-german e, astazi,
in cultura lumii, ambasadorul activ al
aceslei cauze amenintate, fragile, nobile.

SILVIA POPOVICI: Ceea ce dumnea-
voastra toti ati spus ‘azi aici confirma
ceeéa ce am vazut si am constatat si eu,
acum citiva ani, cind am cunoscut tea-
trul vest-gerrman ca invitatd a centrului
Internationes. As incheia spunind cad m-a
impresionat afluxul imens de public catre
sdlile de teatru, oameni de toate virstele,
dar mai ales tineret.. Cred cad eferves-
centa din teatrul Republicii  Federale
Germania se datoreazd acelor animatori
de teatru despre care ati vorbit, direc-
tori, regizori, dramaturgi, i de aseme-
nea grijii cu care se face repertoriul.
Clasici, cum am vazut, si piese contem-
[sorane de acut interes, piese cu proble-
maticd sociala, sau care se adreseazi ti-
neretului. As fi vrut sid ne referim mai
mult la public, la strategia cuceririi lui,
la grija deosebiti pentru satisfacerea exi-
gentelor sale, pe de o parte, 5i la cul-
tivarea lui, pe de altd parte. Publicul
este un factor activ in relatia sceni-sta-
luri, el ia parte, e consultat in alcatuirea
programului de piese, participa la fini-
sarea noilor lucriri, cum s-a spus, e pa-
sionat de viata teatrului...

MIRCEA FLORIAN: As mai adauga
cd, timp de aproape patru luni, timp in
care am ,zigzagat' in Republica Fede-
rald Germania, ca invitat al D.A.A.D.
(Deutsche Akademische Austauschdienst)
s5i al Internationales Musikinstitut, mi-am
verificat ipotezele si imaginile preconce-
pute, le-am confruntat cu o realitate vie,
schimbatoare si deosebit de complexa.
Viata culturalda este foarte interesanta,
dar uneori prea vibratd, oferind specta-
torului o abundentd si un volum greu
de inghitit, darmite de mestecat !

MIRA IOSIF : E erxtrem de difi-
cil sd trecem in revistd, nicidecum sd
epuizdm, complexitatea acestei migcdri
teatrale, atit de bogate, de diverse, nu
lipsitd, fireste, de contradictii, migcare
cu rdddcini in istorie §i cu ramificatii
intinse in prezent. Considerind, insd,
cd am schifat doar un vag contur al
hdrtii, mulfumim  invitatilor nogtri
pentru ajutorul dat in alcdtuirea aces-
tei scheme de lucru din atlasul nostru
teatral.
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