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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
--------------------- -- ---- --- - · ··-· ----

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

PRIMl\UL\RL\ 
EROULU I  
�e Em i l  Poenilru 

Data premierei : 25 Ianuarie 1983. 
Regia : EUGEN MERCUS. Sce

nografia : TATIANA MANOLESCU 
ULEU. Imagine film : DAVID REU. 

Distribulia : VIRGINIA ITTA 
MARCU (Mama) ; PAULA IONES
CU, CONSTANTA COMANOIU (So
ra) ; GETA GRAPA (Femeia bi
trînă) ; LUMINITA BLANARU 
(Fata) ; VICTORIA COCIAŞ ŞER
BAN (Servltoarea) ; NICOLAE C. 
NICOLAE (Bătrînul) ; PAUL LA
VRIC (Aprodul) ; DAN DOBRE 
(Muncitorul) ; DAN SANDULESCU 
(Avocatul) ; ION JUGUREANU (Co
lonelul) ; IOAN GEORGESCU (Zia
ristul) ; G EORGE M. GRIDANUŞU 
(Plutonierul). 

Opţiunea teatrul ui pentru piesa lui  
Emil  Poenaru, inspirată - după cum pre
cizează autorul - din procesul de la 
B raşov, din primăvara anului 1 936, al ti
nerilor comunişti  şi antifascişti în fruntc'l 
cărora s-a aflat tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, reprezi ntă un gest repertorial 
extrem de semnificativ pentru afişul st.a
giunii. 

Piesa este o reconstitu ire cvasidocumen
tară a evenim entului, proiectată însă n u  
a�upra eroilor acestuia, ci  asupra martori 
lor mai mult sau mai puţin implicaţi in 
desfăşurarea faptelor. Aceştia sint, aşa
dar. convocaţi la rampă, fie ei persoane 
reale, cu ident itate precizată - Mam.'! 
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!Alexandra) , Sora ! N iculina), Avocatul  
( I3obancu) ,  Z ia1·ist ul  (Ghe1man) -. fie 
p�·t-sonaje imaAinan>, posi bile simbol u l'i 
a l e  unor categorii  sociale diverse - Mun
citorul. Scrvitoan•a, Femeia bătl;nă, Plu
t onierul ele.  Trama este construi t ă  din 
l inii  sim ple : cu excepţia citorva flash
baclc-uri ,  plasate, toate, în prima parte �i  
vi zînd o sumară punere în temă a spc><:-
1 atorilor, acţiunea se petrece în sala de 
: 1 � teptare a tri buna lu lu i . în prezi ua şi Î !) 
zi ua procesu l u i .  Aici  se adu nă protago
nişti i ,  pove.� t i n rl î n l. impltn·i premerg:lto:trc 
l"a1·sei judicia r�:. tdnkn lmll Jazele i n 
structiei, evocind figurile şi personali t:..'l
tea celor pe nedrept întemn i ţaţi .  Ast
fel, deşi eroul acelei fierbinţi primăveri 
nu apare efecti v în scenă, portretul să'..J 
prinde viaţă treptat d i n relată·I;le celor 
ce I -au cunoscut. Autorul încearcă să in
zeslreze caracterele cu o psihologic cît 
mai complexă ; notabilă, în acest sens, 
este reali7.area Băhinului, exponen t al  
m i c i i-burghezii depăşite de realităţile is
torice. Naraţiunea se sprijină pe docu 
ment. se uti l izează citate d i n  presa vre
m i i ,  ce descriu atitudinea demnă a acu
zatilor deveniţi  acuzatori ai ordi ni i soci
ale ş i  ai  regimului.  

Figura central ă a piesei es te  Mama ; 
ea întruneşte vi-rtuţile şi trăsăturile fe · 
mei i din popor - înţelepciu ne, curaj, ge
nerozitate -. ce inţelege necesitatea luptei 
pentru 1 ibertate, al cărei erou e fiul ei ; 
această înţelegere, deşi nu-i scade dure
rea de a-1 vedea aruncat in inchisoare, 
o aju tă să înf11mt.e viaţa cu fruntea sus, 
î i  întreţine speranţa intr-un viitoc al lu
minii  şi adevărului .  Grevată de unele 
l ungimi, ca şi de un anume dezechil ibru 
compozi ţional, lucrarea se su.sti ne însă 
prin problematică şi prin tonul just. 

Spectacolul (regia : Eugen Mercus) 
adaugă textului u n  plus de dinamism, 
pri n introducerea unui prolog filmat (ima
gine : David Reu) ,  în CUII'e, pe u n  ecran 
mobi l, sint proiectate fotografii de arhivă, 
comentate din off de lectura pasajelor de 
ziar referitoare la evenimentul evocat 
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Scen� din "Primăvara 
eroului" de Emil Poe
naru. Teatrul Dramatic 
din Braşov, re'!' ia. 

Eugen 1\lercus 

(;-�restea vot· reveni , cum am mai spus, in 
. t·cplicile unor personaje), ca şi prin ma

tcriali7..area unor episoade anterioare 
procesu lu i (aducerea deţinuţil or, in lan
ţud, la arestul tribunalului,  de pildă) în 
imagini pregnante, realizate printr-o in 
spirată u ti l izare a eclerajului. Formula 
putea fi, cred, f.t'uctuoasă pe tot parcursul 
montări i, servind intenţiilor documentare 
ale piesei ; i-a foot insă preferată solu
tia cadrului sceni<: fix (at.ltoare : Tatiana 
Manolcscu Uleu) , care sugerează, e drept, 
masivitatea pretenţioasă a clăd i ri i ,  dar 
care imprimă, nu mai puţin, o tentă de 
convenţiona l şi  o desfăşu rare greoaie re
prezentaţiei. Altminteri, se cuvine remar
eat ă  sobrietatea cu care regia a abordat 
sUJ)(l!1ul dramaturgie. 

Aceste cal i tăţi caracterizează şi j ocul 
mnjorităţii actorilor. Vkginia Itta Marcu 
int.e.rpretează rol u l  Mamei cu sensi bilitate 
�i patos bine controlat. Nicolae C. Nicolae 
reu şeşte, printr-o petmanentă vibraţie 
interioară, momente emoţionante în cre
ionarea Bătrînului. Gela Grapă (Femeia 
bi:itrină) şi Lumin i ta Blăn:a.ru (Fata) alcă
tuiesc cu dăru i re un duet bine orches
trat. In rolul Servitoarei, Victoria Cociaş 
Şerban semnează o izbutită compoziţie, 
rezultat al u nei atente studieri a i ntona
tiei şi atitudinilor adecvate biografiei 
personajului.  Dan Săndulescu (Avocatul) 
are dezinvoltură şi ele�ţă, Paul Lavric 
(Aprodul) - umor temperat şi natura
leţe. Ion Jugureanu (Colonelul) schiţează 
din trăsături puţine, daJI' precise, cinis
mul celui ce se crede etern i nstalat in 
funcţie. Ioan Georgescu transmi te entu
ziasmul şi vioiciunea ziaristului, dar jocul 
său rămîne prea linear. Goorge M. Gri
dănuşu abuzează de "culoare locală" şi 
clişee comice in i ntevpretarea Plutonie
rului. Dan Dobre (Muncitorul) şi Paula 
Ionescu (Sora) rămin la graniţa "prezen
telor uti le" in spectacol. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN REŞIŢA 

Ml\ PROPUN 
DIRECTOR 

de lliorel Cacoveanu 
---- -----------------� 

Data premierei : 28 octombrie 
1982. 

Regia : MIHAI MANOLESCU. 
Scenografia : ION BOBEICA. 

Distribuţia : GRIGORE ALEXAN
DRESCU (Directorul) ; CORNEL 
MANOLESCU (Stănoiu) ; CRISTIAN 
DRAGULANESCU (Buciuman) ; 
LUDMILA U RSACHE (Secretara) ; 
VALENTIN IVANCIUC (Dresorul) ; 
GEO-RGE U RLICA (Şoferul) ; COl-oJ
STANŢA TARAULEA (Irina) • EU
GEN IOSIF (Orac) ; MARIAN STAN 
(Tudor). 

. 
Cu OJ?t volume publicate, cu trei piese 

J u cate tn ultimele patru stagiuni, Viorel 
Cacoveanu e u n  nume cunoscut in lite
ratu ră. Teatrele I-au acceptat fără să-I 
suprasol i ci tc. Piesele sale (Sentinţă pen
tru martori, Anotimpul speranţei, Valsul 
de la miezul nopţii), scrise cu talent, dar 
fără strălucire deosebită, se aliniază, mo
dest, celor de interes restrîns, cărora nu 
1�  se I;>oate reproşa nir:nic, dimpotrivă, 

carora It se recunosc mentele, dar nu stîr
nesc entuziasmul. Nimic nu prevestea sal
tul pe care avea să-I facă Viorel Caco-
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veanu : noua sa comedie, Md propun di
·rector, il plasează, după părerea noastră 
In elita dramaturgilor. Ne surprinde, cu� 
spuneam, această spectaculoasă modifi
care a statutului său, după o perioadă de 
acumulări, căutăl'i, decantări ne sur
prinde şi ne bucură. Piesa, al� cărei vir
tuţi au fost puse fericit in evidenţă de 
spectac�lul Teatrului de Stat din Reşiţa, 
e�te, . pnn tot ceea ce ne propune, o ve
ntabllă comedie de actuali tate o comedie 
incisivă, neiertătoare, curajoa:să şi con
structivă, o comedie bine scrisă cu re
plică vie, spumoasă, cu personaj

'
e precis 

ron turate şi  colorate i ntens. In l in i i  mari 
iatf1 subiectul : directorul unui circ on{ 
c�n�tit  in fond, dar moale, fără �uraj, 
fara personahtate, deprins să-şi rezolve 
problemele pe calea compromisurilor, mai 
mărunte sau mai mari, este destituit pen
tru a se face loc unui tînăr care fărf1 
studi i ,  fără experienţă fără voca l i� a n' 
.. meritul " că e fiul u�ui director gene
ral. Operaţiunea o iniţiază şi o conduc. 
perfid. doi inspectoraşi, subalterni a1 di
rectorul u i  general, cu consimţămîntul La
cit al acestuia. De ce toate acestea ? Pen
tru că tînărul şi l ogodnica lui căzuseră 
la examenul de admi tere în facultate. Lu
crurile par să se rezolve, u rzeala celor 
doi

. 
inspectoraşi zeloşi pare să ţină, dar 

se 1mpotriveşte tînărul, care de fapt nu 
voi a postu l  de director, el nu t·euşise la 

facu l tate fi indcă voia să-i servească ta
tălu� său, cu a l  cărui stil de m u ncă şi de 
v1aţa nu era de acord, o lecţie ustură
toare. 

Fireşte, povestit astfel, subiectul apare 
a:id. schematic. Nu e deloc aşa, pentru 
ca pe această canava se brodează fas
tuos, exploatîndu-se cu dibăcie multe si
tuaţii posibile, dintre care nu puţine sint 
absurde şi monstruoase. Este veştejită 
l i psa de curaj, de atitudine, de răspun
dere, este demascată impostura, este con
damnată linguşeala. Este demontat cu 
pricepere şi m i gală, mecanismul relattilor 
a�tisociale, l i psite de principialitate, 
dmtre subalterni şi şefi, în care · cei din 
t i i  mint şi l inguşesc, raportează false suc
c��e, !a; ceilalţi ajung să nu mai poată 

tra1 fara adulatori, fără slugi servile 
fără minciună, fără necinste. Interesant

'
, 

f':l această comed i e, decisiv, pentru reu
Şita ��. este modul cum se înfăţişează 
nu ahenarea propriu-zisă a conştiinţei di
rectorului general, ci cauzele care au dus 
la această alienare, presiunea constantă 
ex.erci�ată de subalterni, prin intreaga lor 
at1tudme, asupra u nu i  om care se abate 
conşti��t, dar neputincio s să se opună 
tentaţ1e1, de la un drum adevărat şi  drept, 
pe că1le lăturalnice ale vieţii de minciună 
şi huzur. 

Decorul se înfăţişează ca un manej de 
circ. La circ se şi petrece prima parte 
a actiu nii,  dar nu in manej ci în biroul 

directorului ; partea a doua se
'
petrece în bi-
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� · ._,..- Sceni din &peelacol 
I'Qul directorului general. Şi totuşi, manejul 
sugerat de scenograful I on Bobeică este 
foarte potrivit spiritului acestei comedi i  
despre o Z_?nă in care d isciplina şi edu
caţia au lasat locul dresu rii .  Fără a in

sista �upra acestei soluţii , regi
zorul M1ha1 Manolescu a exploatat-o cu 
folos. Regizorul conduce spectacolul cu 
echilibru şi  măsură, fără ingroşări şi stri
d�nţe, semn �1 maturităţii şi inteligenţei 
eliberate de Ispita gratuităţii şi  a oo;;ten
tatiei. Meritele lui Mihai Manolescu se 
vădesc şi în interpretarea pe care actorii 
teatrului reşiţean o dau personajelor ca
mediei Mă propun director. Cel mai izbu
tit ni s-a părut a fi portretul reali:tat 
de excelentul Cornel Manolescu, subtil 
degajat, dezinvolt în rolul directorului ge� 
neral Stănoi.u. 11 secondează cu siguranţă 
şi umor amar, Grigore Alexandrescu (di
r�ctorul de circ) . Bune prestatii au Cris
t ian Drăgulănescu şi Eugen Iosif (cei doi 
i �spectori). ca şi Marian Stan (Tudor, 
f1ul răzvrătit şi  justiţiar al directorului  
general) .  Am mai reţinut cu plăcere u r
mărindu-i cu interes. pe Ludmila Urs�che 
Valentin Ivanciuc, George Urlică şi Con� 
stanta Taraulea, intr-un spectacol real
mente bun, tonic, reconfortant care ono
rează colectivul rcşiţcan şi 

'
propune o 

nouă comedie. despre care, cu siguranţă. 
se va mai vorbi . 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

DESPOT ERL\CLIDUL  

de Dan Mutaşcu 

Data premierei : 13 februarie 
1983. 

Regia : CONSTANTIN CODRES
CU. Scenografia : VLADIMIR PO
POV. 

Distribuţia : BU.JOR MACRIN 
(Despot) ; MIRCEA VALENTIN 
(RudoU Striekgriiber) ; GEORGE 
ŞOFl�AG (Quaternus) ; MARIN BE
NEA (Dumitru al Dorridei) ; NICO
LAE CIOCOIU (Moţoe) ; ANTON 
I�ILIP (Tomşa) ; ROMEO MUŞE
ŢEANU (Tellegessy) ; NICOLAE 
8UDESCU (Ferhat Aga) ; ADRIAN 
NASTASE (.Johann Sommer) ; CON
STANTIN CODRESCU (Mamant) ; 
(JEORGE ŢOROPOC (Spancloe) ; 
VICTOR IANCULESCU (Stroiel) ; 
GHEORGHE BOIANGIU (Grlgo
rie) ; PETRE CURSARU (Ioan Ino
cenţiu) ; ILDY CODRESCU (Theo
rana Haşiotls) ; ELENA ACJU (Sluj
nica) : DUŢA GURUIANU (Or
tanţa) ; NICOLAE ŢARANU (Joh
vanes Mergeanian) ; DAN COLCER 
(Aibert Lasky) ; şi ELENA PATAP, 
GABRIELA DIMA, MARIANA 
GOLUB. 

In sf!rşit, mult aşteptatul eveniment 
:;-a produs : vechea sală a teatrului din 
Brăila a fost repusă în rootudle pentru 
care a fost const·ruită. Meşterii  restaura
tori au lucrat bine. Sala şi-a recăpătat 
nu numai funcţionalitatea, dar şi strălu
ci rea de odinioară, spre bucu.ria iubito
rilor de teatru brăileni, a noastră a tu
tu.ror, cei care vedem în orice acţiune 
de salvare a monumentelor trecutului o 
garantie a puterii noastre de a dăinui. 

Nici că se putea alegere mai n imerită, 
pentru inaugurarea unei săli considerate 
azi ca o expre6ie arhitectu�ală a istoriei 
de piatră şi de zid a oraşului, decit o 
piesă istorică ; şi, ca actul să devină 
�· imbolic. piesa aleasă este şi nouă şi 
vt.-che. Nouă, în sensul că aparţine unui 
autor debutant în ale teatrului ,  dar nu 

' . �It 
Ildy Codrcscu şi Bujor Macrin 

in ale scrisului .  Veche, deoarece piesa 
se inscrie in vaslui capitol cultural al 
,.reluărilor" ; se reiau nu numai un su
biect şi o temă, dar şi un personaj, şi , 
încă, faţă de piesa veche, piesa cea nouă 
dre şi ea parcă tot o funcţie restaura
toare. 

Dacă Despot Heraclidul din pi"!sa lui  
Vasile Alecsandri era văzut de către acest 
intemeietor de teatru românesc ca u n  
aventurier, uzurpator a l  tronului Muşa 
tinilor, ca un element alogen, l ipsit de 
,;entimentul dragostei de patrie, respins 
de organismul social, Dan Mutaşcu, azi, 
cată să-1 pună intr-.o lumină nouă, mai 
realistă. sub u n  ochi mai scrutător, care 
să nu-i mărească defectele sau viciile şi 
să nu-i  micşoreze calităţile ori virtu ţile. 
Nu e o reabilitare a personajului,  dar o 
restaurare, da, a personajului istoric, fi
reşte, in l umina ultimelor cercetări. In
treprinderea lui Dan Mutaşcu, pariul siiu 
artistic, era să acorde:r.e in aceeaşi fire 
elementele contradictorii rămase prin 
mărturiile cronicarilor şi ale istoricilor, 
pentru ca toate ace6te contradicţii să-şi 
găsească rostul in mărturisirea unui su
flet. La Dan Mutaşcu, Despot se mărtu
riseşte, îşi arată, aşadar, măştile şi fe
ţele, suprafeţele şi ascunzişurile, care, 
desigur, nu toate corespund adevărului 
istoric, dar toate îşi răspund i n  planuri 
euristice, ale minţii sau mai adinc, tem
peramentale. Din acestea se desprinde 
stilul de a trăi al condotierului, visător 
şi ambiţionînd mult şi grandios, dar sfir-
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�ind m es c h i n  şi păcătos, căci mijloacele 
l u i  - nepotrivite v isul u i - sint ale vre
n• i i  şi ale oamenilor care nu visează �i  
nu au visat, şi  care I-au prins şi pe el 
i n  circu msian ţele silniciei şi ale si l u ir i i ; 
presiu nile celor pu tern ici , exerci tate asu
pra celor slabi, sau i nki gile, in oa re se 
i n t rec deopotrivă şi cei putern ici şi cei 
�!abi, 1-au imp·1·esunat, a:;;adar, şi 1-au 
modelat. In sfera m i jl oacelor, el este 
omul v remurilor lui Machiavelli. Ceea ce 
face din condotier un personaj modern 
este conştiinţa mlării  - dar aceasta nu in
fluenţează cîtuşi de puţin exercitarea pu
terii sale asupra supuşilor -, lucid itatea. 
mai mult decit premon iţia propriului 
sfîrşit. Aici transpare o etică (sau poate 
e mai bine zis o estet ică) existenţialistă. 
Personajul e rudă bună cu Caligula .vl 
lui Camus. 

D rama ar fi avut forţă dacă autorul 
n-ar fi neg lijat, din păcate, conf lictul, 
care ne apare mai degrnbă adiacent decit 
subiacent acţiunii. Intriga este slabă, şi 
încă slăbită de un fir  epic care îngăduie 
penc;onajului să se explice in diferitele 
sale ipostaze, dar nu sporeşte tensiunea 
dramatică. Celelalte personaje (nume
roase) sînt abia schiţate', part icipînd mai 
mult formal la drama prinţului. Sint ne
împliniri în sfera formei, care se răs 
fring asupra conţinutului replicii, ş i  deci 
al t ră irii, scăzrndu-i intensitatea şi  chiar 
�lsificind uneori i ntenţia artist ică. Unele 
replici,  memorabile in sine, ar fi căpă
Hitat mai mul tă pondere printr-o i nter
actiune psihologică, dacă aceasta ar fi 
existat . 

Spectacolul realizat de Constantin Co
drescu, regiwr-pedagog şi subtil cunos
d'\tor al artelor teatrale, prezintă şi el, 
mutatis mutandis, aceleaşi virtuţi de con
ţinut şi neîmpliniri ale formei. Este u n  
:;;pectacol ambiţioo in ce priveşte rigoarea 
infăţişădi scenice şi a reconst ituirii is
t••rice - desigur, atît cit au permis po
sibil ităţile materiale. Decorurile şi costu
mele semnate de Vladimir Popov s-au 
vrut şi realiste şi simbolice, dar n-au 
r �uşit decit să exprime emblematicul. 
'Trunchiuri de copaci at îrnate de frînghii 
flexibile sug erează o pădure reală, dar şi 
desişul de patimă pe care-I străbat per-

sonajele ; aceleaşi t ru nchiu ri funcţionează 
şi ca nişte draperii ce or ganizează spa

ţiul pentru scenele statice, contribuind 
astfel discret la un plus de distanţare a 
spectatorului faţă de consumul de trăire 
dramat ic ă ; aceasta, nefiind îndeajuns de 
tensionată, rămîne doar o motivaţie a 

tablourilor vivante, frumoase in sine, însă 
fără forţă de pE!'rsuadare. In acest decor, 

<l :>opotrivă simbolic şi funcţional, evolu

ează, cum am spus, actorii,  in costume 

care s-au \TUt de epocă (I"i goarea recon
stituir i i ) ,  dar sint in dezacord cu expre
sia modernă - u n(>ori. m onctenft ! - , ;tU
torul i n ten ţionind de fapt sft exprime, 
prin i n term ed i u l  u n u i  pretext istoric, 
sem n i ficaţii  contemporane. H i tmul spec
tacolulu i este egal ,  im·cgistdnd pe pa r
curs o oarecare mon oton ie, aceasta pen
tl1.1 cii s-a respectat, cu to t dinad insul, 
"curgere.• "  textului .  

In sch imb, semni fCcaţii le piesei au fost 
redate cu1·at. adică fără obnubilări ş i  
fără a.p;lsări inutile, mai ales i n  ! nter
preta rea protagonistului. Bujor Macrin,  
care şi-a mulat cu i nteligenţă temiJera
mentul pe megalopsihia personajului. 
Despot al său e pe rind cinic şi crud, 
sentimental şi  tandru, minios şi ireme
diabil resemnat, dar toate acestea pe fon

dul unei uşoare crispări nervoase, pe care 
i-am dori-o transformată înti·-o febril i
tate a omului bolnav de absolut. 

Din numeroasa distribuţie, mi s-a pă
rut intet·esantă, p lăcută, temperament ală, 
I ldy Codt·escu în Theofana-doamna, c:ireia 
act riţa ii relevă feminitatea esenţială : 
veghe îngrijorată asupra bărbatului i ubit 
şi  ali nt copilăresc sub mingiiere. Nu mal 
puţin interesantă este şi evoluţia Duţei 
Guruianu, in Ortanţa, voluptuos tandră 
şi exploziv revendicativă. 

In alte rol uri , cu ceva mai mult ă pon
dere psihologică. au real izat creaţii Tit)
t abile. în primul rind, Constantin C o ·  
d rescu in Mamant - înţelept ş i  oracu
lar ; apoi, Marin Benea în Dumi tru al 
Dorridei - joc intre obrăznicie şi laş i 
tate ; George Şoft·ag (Quaternus) - de

voţiune măcinată de î nd oieli ; mai puţin , 
Romeo Muşeţeanu in bufonul Tellegessy 
exube1·ant pînă la exaltare, dar părînd 
excesiv şi , în orice caz, cu tonalităţi ne
conforme spi ri tului ir onic al personaju
lui  ; Petre Cursaru, in scu lptorul Ioan 
tno cenţiu - pe rsonaj obstinat in \·izi:.t

n ile sale artistice, dat·, în  realizarea ac

torului,  prea demonstrativ ;' în fine, Ni
colae Budescu, în Ferhat Aga - cu vorbă 
aşezată, sfătos orientală, dar cu poze ve
tuste. 

G rupul b oierilor complot işt i  - Moţoc, 
Stroici. SPancioc - e prea schematic re
al izat de autor, aşa că ac torilor nu le pu

tem reproşa nimic ; asemeni şi in pr i 
vi nta altor personaje din preajma tronu
lui .  Tomşa, sub buzduganul căruia Des 
pot îşi va găsi sfîrşitu l, este aproape un 
taciturn. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL DE STAT 
,.V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

PRIMl\UilRil 
ÎN nOIEMBR IE  
de Dumi tru Oem lona�cu 

Data premierei : 1 3  februarie 1983. 
Regla : ION SIMIONESCU. Sce

nografia : ŞTEI<'AN BARATII. 
Distribuţia : DUMITRU DRACEA 

(Lisandru Malu) ; MIHAI CLITA 
(Emil Costin) ; ADRIAN ZAVLO
SCIII (Octav Malu) ; ALEXANDRU 
ANGIIELESCU (Gorovei) ; MIRCEA 
PANIŞOARA (Vădan) ; ROSMARIN 
DELICA (Amărlcl) ; FLORIN CHIR
PAC (Şuţă) ; LERIDA BUCHHOL
TZER (Cora) ; ZIZI ILIEŞ (Ana) ; 
PAULINA CODREANU (Marta) ; 
VALER DONCA (Sebastian Malu). 

Intr-un moment fierbinte pentru viaţa 
mi nerilor, intr-un moment cînd măsuri 
organizatorice înţelepte se alătură măsu 
rilor tehnice in scopul de a face viaţa 
mi nE-rilor mai frumoasă şi producţia de 
cărbune mai mare, o piesă despre mi
neri este cit  se poate de binevenită. Cu 
atit mai mult cu cit această piesă este 
scrisă de un om al minei, al subteranu
lui df1tfltor de cărbune, cu atit mai mult 
cu cit aceastu piesu se reprezintă pe 

Valer Donca, Paulina 
Codreanu, Dumitru 

Drăcea şi Adrioln 
Zavlo�cili 

.�c ::- n a  un u i l •!;ttru a� lat  <le ci teva decen ii  
i n  omşul-pi lot al m i n e r i l oc. 

Teatrul .. Va l e a  J i ul u i " d i n  Peti·o·iani 
rP[1rczi n L't p i �sa P ri măvară în noiembrie, 
�:� e·Jen i m L· ntul  t rebu i e  salutat cu t oatâ 
c;i ! du ra . Puţ in :• s ;nt  pi e;;ele care, de-a 
lu n g u l  u l t i m i lor an i , a u  avut în cen tn.1l 
: 1 1 Pn l i ,· i  v i n \a şi m Lmca :.:cestor cu ade
\'[trat eroi ai m unc i i şi ai l uptei  revolu
\ i nnmc. t rud i tori neosten i ţ i ,  î n  cond i ţii 
d i n t re cPic m:t i aspre, pentru a scoate la 
l u m i n :'t cft rbunelP dfttător de energie. Din 
t nl ce s-a scris , r:'imîn i n  am i n t i rPa noas
tr{t Minerii cb M i h a i l  DavidrJglu şi, mai 
d e• curi:1d. Frunze care ard de 1. D. Sîrbu. 
E puţ i n. e foarte puţin,  faţă de cît se 
cuv i ne acestor oameni deosebiţi  şi !ami
li i lor lor, care. laolaltă, alcătu iesc un 
u n i vers fascinant,  un u n ivers in care se 
t r ă i eşte i n tens, se m u nceşte sol idar şi se 
luptă pl'ntru mai b inele nostru, al tu
turor. lată de ce con�iderăm apariţia 
ac<'st� i ·:>pC'ctaeol ea [)e un nou început 
de orientare probl em atică a dramaturgiei, 
ra1·e SP cere neap:i-rat conti nuat, �i, tot
odatu, ca pe o realizare de sine stătă
toare cu totul lăudabilă. Dramaturgul 
Dumitru Dem Ionaşcu nu mai e un om 
foarte tînăr şi n ici u n  debutant î n  ale 
scrisului .  A fost, o vreme, ortac cu cei 
despre care a scris. A fost şi este neo
bosit reporter, inve5tigînd cu precădere 
viaţa minerilor. Şi-a adunat experienţa 
de viaţă in cîteva volume de nuvele şi 
de reportaje. A semnat, împreună cu Va
sile Mureşan, dramatizarea unei scrieri 
proprii, La lumina zilei, care a fost, l a  
rîndul e i ,  reprezentată p e  scena aceluiaşi 
teatru al minerilor. 

Experienţa de viaţă, profunda cunoaş
tere a realităţilor înconjurătoare, pe care 
le-a trăit nemijlocit, se reflectă în piesa 
sa Primăvară în noiembrie. In vasta ac
ţiune, de care cu toţii luăm zi de zi cu-
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noş t i n \l'i pri n  presă, pentru i n troducerea 
mecamzaru şi au wma liziiri i  î n  abataje, 
a u t orul des luşeşte şi înfăţişează şi u n  
germene con fi  ictual , o lu ptă intre preju
deca tă şi spi ri tul novator, între scopurile 
i mediate şi idealul mai înalt, mai înde
p�t rt.at î nsă.  Lumea care participă la 
această desfăşurare d e  întîmplări sub
.sl.an \i.al d ramatice cuprinde d iverse cate
gorii de oamen i  ai mi nei, de la proiec
tanţii de utilaje, i ngineri, di t·ectori, pînă 
la mi neri şi membrii lor de familie. Do
mi natoare sînt însă cele trei generaţi i  ale 
aceleiaşi fam i l i i .  b un i cul,  fost miner, ta
tit ! ,  m i net· la virsta pensionării ,  fiul, i n 
giner de mină ; ş i  - surprinzător, dar 
numai pînă la pmgu l unde întîmplările 
d ramatice înlătură surpriza - cea mai 
t înără generaţie, aceea a tînărul ui i ngi
ner, se împotrive-şte, îngust pragmatic, 
dar nu cu rea-voinţă ş i  nu de neîndu
p l ecat, ci mai mult sub imperiul iner
tiei, in t roduceri i  n oulu i ,  promovării  noii 
cali t[t\i a munci i şi a vieţii  m inerilor. 
Scrisă alert. ca un repor\Jaj grăbit s:i. nu 
rămînă în urma evenimentelor, piesa con
ţine substanţă dramatică densă şi res
p i ră autentic i tate. A fost pusă în scenă 
cu vădit meşteşug de regizorul Ion Si
mionescu, regizor care a punctat sigur 
momentele-cheie şi a dat cursivitate 
spectacolului,  ajutat şi de decorurile lui 
Ştefan Barath, simple, sobre, panou î n  
tonu r i  gri, lesne d e  mînui t, î n  funcţie de 
cerinţa deselor schimbări ale locului de 

j oc.  
A ctori di ntre c e i  m a i  buni ai teatru l u i 

nu contri bu i t substanţial la reuşi ta spe-c
l.acolu l u i .  Valer Donca. intr-o compoziţie 
l unată cu acu rateţe, 1 -a î nfăţişat pe bă-
1 rinul Sebastian Malu. Dumitn1 Drăcea 
1 -a in terpretat cu pato.<;, cu .energie, dar 
cu o fermecătoare s impl i tate, pe minerul 
Lisandru Mal u .  Cu i nteli genţă, cu farmec, 
ech i l i b rat, Adrian Zavlo.>eh i  1-a j ucat pe 

Oct.av Malu, cel mai tînăr din familia de 

m iner i .  Mai sint de reţinut, pentru since

r i tatea participării, î n  roluri de mai m icii 

î nsemnătate, Miha i  Clita, Alexandru An

ghe!escu, Florin C h irpac ş i  Paul i na Co

dreanu, ca şi piklreştile apariţi i datorate 

lui  M i rcea Pânişoară şi Zizi Ilieş. 

E de aşteptat, din partea Teatru l u i  

"Valea J iului"  d i n  Petroşani ,  acum, cînd 

peste puţină vreme va beneficia de o 

construcţie nouă, generos dotată, să per

severeze î n  acţiunea d e  promovare a d ra

maturgiei cu problematică speciffcă. Poate 

că o nou:'i piesă despre mineri va veni 
tot d inspre Dumitru Dem Iona�cu. 

Virgil MUNTEANU 

40 

TEATRUL "ION CREANGA" 

UINOUL\TUL 
NUMARUL UNU 

d ramatiza r.! de 
Ion G�eorgh� 
dupa N icolae 

llrcud1mnu 
ŞteFănescu 

Data premierei : 1 1  Ianuarie 1983. 
Regia : ILEANA CIRSTEA. Sce

nografia : LUANA DRAGOEiiCU. 
Distribuţia : PAULA FRUNZETTI 

(Ana Volnea) ; NICU SIMION 
(F .• mll Bunea) ; MIRCEA MUŞA
TESCU (Gurll.u) ; MARIUS ROLEA 
(Voinea) ; GH. VRINCEANU (Pole· 
naru) ; NATALIA LEFESCU (Vir
ginia) ; MONICA ROMAN (Tereza) 1 
CICERONE IONESCU (Splrea) ; 
ARA FLAMINZEANU (MaUlda) i 
ION ENACHE (Dorlanu) ; NEO· 
FIT A P ATRAŞCU (Ecatcrina Nlco
lau) : MIŞU ANDRIESCU (Carol 
Nicol:lu) ; ION PETRATU (Medi
cul) ; MIHAI CO�STANTINESCU 
(Directorul) ; VASILE MENZEL 
(Vir�tll Nicolau) : 'fATJANA TERE
BLECEA (Menajera) ; GII. ANGHE
LUŢA (Doctorul Lupu). 

Spectatorul care se va h ot:u·i s ă  vadă 
lipectacolul  Teatru l u i  ,. I on Creangă" -
indiferent dacă reprezentaţia ar avea loc 
pe p latfo:·ma i ndustrială .,2:1 Augus t" , î n  
centi'Ul Capitalei sau într-o local i tate d e  
turneu - ,  e l ,  • spectatoru l ,  ar f i  ma i în 
ci}tig dacă s -ar mu lţum i st1 citească pro
gramul de sală ! Pe numai . două pagini 
şi  jumătate. ar găsi, aici, concentrate, 

citeva reflecţii asu pm genu l u i  pol i ţ ist, 
demne de tot i n teresul. Fapt lăuda b i l ,  ca 
deal tfel şi i n tenţia conducerii teatru l u i  de 
a i n clude in repertoriu o piesă antre
nantă şi moralizatoare. Dar, printr-o m i s 
terioasă opţi une, s-a ajuns l a  această 
dramatizare l i psită de calităţi arlistice. 
Un roman poliţist oarecat·e (marcînd 
debutul unui scriitor prematur d ispărut) 
este epurat şi de unicul  său .atribu t d·� 
originalitate, care consta intr-o tardi v� 
intoarcere in timp, pentru reluarea unet 
anchete prea grăbit încheiate. Evocarea 
propriu-zisă face ca, la rampă, trecutu! 
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- trecutul t ragic - şi prezentul - pre
zentul justiţiar - aproape să coinctdf! ; 
de aceea, nici umorul, n ici amorul, pc 
care se insistă in versiunea scemca, 
nu-şi justifică rolul de ingrediente, m�·i 
ales că parodia nu a .stat n ici o clipă in 
intenţia realizatorilor. Conflictul are ş i  un 
viciu de soluţionare : in loc să se recu
noască deschis că vinovatul principal a 
fost (5i  oricind mai poate fi) superficia
litatea - atit a celor incrimina\i, C: J t  �i 
u victimelor, dar mai ales a celor de
semnaţi să anchctcze două decese şi o 
delapidare -, in final se recurge (atî t  
i n  carte, ci t ş i  p c  scenă) l a  o tiradă (c 
d rept, nu lungă) despre nelncrede1·ea 
unom in ceilalţi  : eroii suspectaţi sint 
rcabilita\i,  toate personajele sint ausolvik 
de orice acuză, dar nu se elucidează mo
bilul ini\ial, frauda din avutul statului.  

Deci în construi rea spectacolului s-a 
porni t

' 
de la început cu o miză conven

ţională, neacoperită de valoarea textului, 
scontindu-se doar pe efecte voit ilare şi 
pe concluzia moralizatoare. Modesta, re
giz.oarea Ileana Cirs tea şi-a propus in 
primul rind să rezolve convenabil frag
mentarea in numeroase tablouri, ceea ce 
din punct de vedere material a şi reu
şi t. cu aj utorul scenograf ei Luana Dră
goescu ; un sistem de schele metalice, d
t€va panouri dau chiar posibilitatea s i 
multaneităţii acţiunilor scenice. ln rest, 
nu a existat nici o preocupme pentru 
arsenalul specific genului, deci nu poate 
fi vorba n ici de tensiune, n ici de sus
pans, iar de "probleme filozofice" şi "im 
plicaţii p..<;ihologice",  nic i  atîta . . .  

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN 
TEATRUL BACOVIA DIN BACAU 

CL\PUL  

de Mihnea Gbeorgb iu  

Această insolită istorie a domniei lui 
Mihai Vodă Viteazul (sau ,.dramă-spec
tacol " cum o numeş.te autorul) intere
sează 

'
într-o dublă perspectivă : pe de o 

parte, pentm aura de legendă, evocatoare 
de momente strălucite din cartea patrio
tismului românesc (comentate cu lucidi
tatea şi informaţia de care dispune omul  
politic de astăzi) ; apoi, pentru propune
rile continue de "joc teatral" pe care le 
conţine scrierea, propuneri care o situ
ează printre cele mai cutezătoare incer-

Maiori tatea actorilor s-au străduit să 
compună personaje viabile, pornind de la 
biografii sumare, monocorde, evident li
neare şi inevitabil m inore ; reuşitele lot' 
sint inegale. Astfel, păstrînd tot ,.ordinea 
intrării in scenă" : Paula Frunzetti nu 
depăşeşte o sensibilitate stereotipă ; Nicu 
Simion are prestanţă, masivitate, dar şi o 
anume doză de inexpresivitate ; Mircea 
Muşatescu e de o simpatică nonşalanţă, 
cu nimerite accente de meschinărie ; 
Mari us Rolea figurează o prea ternă, de
rizorie încrîncenare ; Gh. Vrinceanu e de 
o monotonă, nejustificată, agresivitate ; 
Natalia Lefescu uzează de volubilitatea-i  
hazlie ; Monica Roman e afectată şi ale
rată, dar in limite rigide ; Cicerone Io
nescu afişează o unic:l mască de aroganţă 
�i infatuare ; Ara Flămînzeanu exploa
tează cu succes frivolitatea explozivă a 
pet·sonajului ; Ion Enache schiţează o ti
pică pootură de plutonier ; Neofita Pă
traşcu impresionează printr-o minuţioasă 
compoziţie de abulică ; Mişu Andriescu 
are o evoluţie modestă, pe coordonatele 
unei ipohondrii declarate ; Vasile Menzel 
şarjează caricatura tînărului aspirant la 
parvenire ; Tatiana Tereblecea e agreabilă 
prin mimarea sincerităţii de femeie sim
plă ... Dar acest ,.bilanţ" nu poate fi  mul
ţumitor : slujitorii unui teatru pentru co
pii şi tineret ar trebui să ştie că educaţia 
nu se face arătînd cu degetul şi nici i g
norind necesara valoare estetică, implictt 
etică. 

Irina COROIU 

NOI VERSIUN I SCENICE 
cări d e  modernizare a dramei istorice din 
teatrul original contemporan. 

Mihnea Gheorghiu este, desigur, un fa
miliar al lumilor shakespeareene, popu
late de personaje descinse din cronici, ;:e 
poartă, totuşi, insemnele frapante ale ac
tualităţii ; in Capul, eroii sînt nu doar 
întrupări ale unor făpturi ce au existat 
cindva, ci şi - mă refer la cei princi
pali - alternative posibile ale dileme
lor existenliale din vremurile n oastre. 
"Ist<Jrismul" lui Mihnea Gheorghiu, chiar 
dacă urmează evident si tradiţiei elisa
betane, nu este mai puţin sincro:1 (dacă 
nu precursoral) unor modalităţi cu mult 
mai recente din teatrul mondial. Căci 
- iată - Capul a fost scrisă Inainte de 
Elisabeta I a lui Paul Foster, culttvind 
in plus - faţă de aceasta din urmă - o 
sel"ie

. 
de procedee, ce se apropie mal 

degrabă de brechtianism : perspectiva si
multană, comentatorul, insertul etc. 
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Data premierei : 21 ianuarie 19113. 
Regia : CONSTANTIN DINIS

CIUOTU. Decorul : V ASI LE RO
TARU. Costumele : GWRIA IOVAN. 
IlustraUa muzicală : ILEANA PO
POVICI. 

Distribuţia : ION MARINESCU 
de la Teatrul Naţional din Bucu
reşti, LIVIU MANOLIU (Mihail ; 
CONSTANTA ZMEU (Doamna Stan
ca) ; CATALINA MURGEA (Maica 
Tudora) ; MIHAI DRAGOI (Turtu
rea) ; IOANA ENE-ATANASIU (Fe
mela) ; LIVIUS RUS (Bălcescu, 
Primul jucător, Ostaşul, Crainlcul ll, 
Plntea) ; NICOLAE ROŞIORU (Mi
halcca) ; PUIU BURNEA (Udrea 
Băleanu, Burtă) ; FLORIN GHEUCA 
(Aga Leca Racotă) ; VIOREL BAL
T A9 (Stroe Buzescu, Ştefan Rlz
van, Schi:inkenbonk, Crainicul 1) ; 
GEO POPA (Hamlet, Cardinalul 
Andrei) ; ROMEO BARBOS U-SA VA 
(Grămătlcul, Al doilea jucător, Za
moyskl, Crainicul III) ; CONSTAN
TIN COŞA (Tandaler, Malasplna) ; 
SICA STANESCU (Cîrlig, Korniş) ; 
GHEORGHE GHEORGHIU (Novac, 
Mitropolitul român) ; CONSTANTIN 
CONSTANTIN (Basta, Alexandru 
cel Rău) ; DINU APETREI (Kiraly, 
Cralnicul IV) ; DORU ATANASIU 
(Slgismund Batbory, Betul arap) ; 
FLORIN BLANARESCU (Episcopul 
Napragy, Bcaury) ; BIBI IONESCU 
(Csaky) ; DANA ILIE (0 femeie) ; 
FIRUŢA VADANA (Ţiganca) ; LI
GIA DUMITRESCU (Doamna lui 
Alexandru cel Rău). 

Corul femeilor : DOINA IACOB, 
DESPINA PRISACARU, DANA 
ILIF.. ORTANSA CODREANU, 
LAURA MICU. CAMELIA ŢINO, 
FIRUŢA VADANA. 

In alte roluri : MARIUS ROGO
JINSCifl, CATALIN 'VITESCU. 

ln Capul, proem i nentă este fi gura lui  
M i ha i  V i teazul,  percepută în primu l rind 
ca o conştiinţă naţională de o profunzime 

tul h:Jrătoare. Dar ceva d i n  ten � i u ne.::t 
!';i t ragismu l unor ·�elebn.� pcr�l l i l<t ' <'>  
shakespeareene s e  face s i m 1 i t  :_; i in 
constru�ţia acestui pri n \  rom t m ,  dt: ·
p�trivu , .european" , cum pc t.: l\'Jlt 
C :.J V Î;'J \  il d�fi ne:1te :JU L·Ol"U l .  

M i h a i  al  l u i  M i h nea G heorgh i u este u n  
rol d Q  o d i ficultate ind i scu tabi l ·} . La Tea 
trul  Bacovia (unde am numiirat, dacă nu 
mă i!lşel , abia a treia versiune scenică a 

piesei , după cele ale Naţionalelor d i n  
I : u cl r,':. t i  ş i  Cra i ova ) ,  a u  fos t sol ici taţi , 
r � :; t ru s<Jrrnontarea acestei dificul tăţi,  doi 
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Conslan�a Zmeu şi Liviu :W:anoliu 

i n terpreti, fiecare d intre ei cu resurse 
actoriceşt i i ncontestabile, dar profund 
deo5ebiţi ca peroonalitate, ceea ce a con
dus la un seducător d ialog artistic int1·e 
variantele reprezentaţiei. Actorul băcăuan 
Liviu Manol iu (mai dominat de trac în 
seara premierei sale) a jucat p[Itimaş, în
d îrj i t, accentuînd mai ales d i namism t.� l  
personajului ,  starea s a  de neînt1-eruptă 
ard ere . Mai experimentatu l Ion Mari
nescu, invitat de la Naţionalul bucur�
teaon, a m i zat pe treceri·le rap ide, neaş 
teptate, de la patetismul personajul ui  
istori c la firescul interpretu lui de "teatru 
în teatru" , fi ind mai convingător, după 
opinia mea , î n  special in aceste d i n  u rrn ă  
pasaje. Mi -ar f i  greu să deci d care dintre 
cele două imagi n i , amîndouă posibile, ex
primă esenţa eroului .  Poate că o îmbi
nare a lor - in zonele de excelenţă -
s-ar fi apropiat sensibil  de formula 
ideală. 

ln felu l  acesta, poate d1 şi  spectacolul 
rea l izat de regi zc>ml Crmstant i n  Di nis
ch iotu ar fi cîşti gat in u n i tate . Aşa cum 
ni se înfăţi şează acum - dincolo de deo
s<•birile de i nterpret.a1·e a rolului  princi
pal -. mont.are.a oscileaz•� intre relata
rea corectă. coercntil a cvf' n i mcntclor <ira
mei şi a<:'cen t u n rc<J u n<'i note de pate-t i <;m 
rt'loric, pe cu r0. la ledur:l, am sin: i i t-o 
m u l t  mai sava n t  d ist ila til . De aici  derivi'!, 
b :lnu iesc, �i de;.o .. avantaj u l  cel m a i  i m por-
1<111! al rEp rczen t a ( ici ':ar_• - r •·2'r>c�• i:n� '! 
ind coseb i cte nararea in t r i � i i (c ct rcpt, de
r u l ată şi rle ser i i lor intr-un ritm galo
pant) - nu i)i  mai găse�le timp �- i pen
ti·u a med ita asu pra sem n i ficati i lor, p�n

tru a stă ru i asu pra acc<; t u i a l t  m od ,  dia
lect ic, d e  rec i t i re a istoriei,  pe care şi-1 
propune cu ten n c i tate d ramaturgu l . 

Sint de eviden ţiat, in spect.a:::ol, şi al te 
i nterpretări in afara celor ci t.ale, care co
loreazu ansamblul,  ii dau v i vacitate şi 
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;w t l'n l i c i ta t e .  F i i nd \"orba d(• a c t o r i  rare 

i n t ru<" h i peaz·-, . d•• rPgu l [t , d o u (t - t r<'i perso
n.ajf'. n, ,·, \'Pi m !-l r J,!; i n i  s{t - i  Pnumttr,  f{lrtt 
a m a i  insista :t�; u pra notelor d isti nc t i ve 
a l e  f i ccftre i cn�l \ i i  : Const n n ţ a  Zmeu, Cft
t ft l i na M u rgea. V i orel Balt ag, G('(> Popa, 
D i n u  A pe t rP i ,  HomPo Ikt rbosu -.Sava, L i 
v i u s  H u s  •1 i m u l ţ i  a l ţ i i .  

Ei au (•volunl  in ca{l n.t l  l a rg, funrţio
nn l, cn•a t <Il' Vasile notan.J ( i n  rare ins;i ,  
d i n p;icatP. m i şcan�l a fost adeseori hao
t ir:i , întimpl[tloare şi  i relcva n t {t) şi  in 
cos t u m C'lc d i scret JX'I�onaliz<tte ale G l o
rici I ova n .  

Dinu KIVU 

TEATRUL DE COMEDIE 

/lRM/l SECRETi\ 
Il LU I L\RHIMEOE 

de D1mi tru Solomon 

------------ -·------· -

Data premierei : 28 octombrie 
1982. 

Scenografia : ION POPESCU-
UDRIŞTE. 

Distribu,ia : AUREL GIURUMIA 
(Arhimede) ; . IARINA DEMIAN 
(Teodonla) ; DANIEL TOMESCU 
(Ctesiblos) ; VIRGINIA MIREA (Eu
noa) ; ŞTEFAN TAPALAGA (Oi
sis) ; DUMITRU CIIESA (Xcnios) ; 
MAGDA CATONE, AURORA LE
ONTE (Meropa) ; FLORIN ANTON 
(llieron al II-lea) ; CONSTANTIN 
BALTAREŢU, ŞERBAN IONESCU 
(Zophyrion) ; SILVIU STANCU
LESCU (Marccllus) ; DUMITRU 
RUCAREANU (Telcs) ; SORIN 
GIIEORGJIIU, TIIEO CO.JOCARU 
(Jiccatcs). 

Noua comed ie a lui Dumitru Solomon 
întregeşte, ca temă de meditaţie, tabloul 

omului  universal, conturat de trilogia sa 
"anti cii" , şi fructifi c;i, tot atît de inspi

rat, modalitatea alegorică, întîlnită mai 
intii în schi ţele dramatice şi apoi in Scene 
din viata unui bădăran. Totodată, ea re

prezintă o confirmare de stil - căci se 

Aurel Giurumia, Ştefan Tapalagi 
şi Dumitru Chesa 

poate vorbi de un stil Dumitru Solomon, 
inteligent şi de o i ronie subtilă, apelînd 
cu dezinvoltură la paradoxuri, de o seni
nătate tonicii în ceea c e  priveşte condiţia 
cugetătoa.re a omului şi de o tristeţe ma:·
catii de îndoială in CE' priveşte condiţ i a  
activit a omenirii.  U n  fi lozof care s e  ex
p rimă prin parabole - s-ar putea spur•':.•, 
în termeni rezum at i vi -. care-şi dezvoltă 
ideile l i m pede şi logic, in pilde expuse 
într-un loc de l argă audienţă al 
cetăţii : scena. Cu o si m pl itate i m bat:l
bilii, care răstoarnă prccepte indeobste 
unanim ncceptate - de pildă : .,oamen i i  
s î n t  înainte de toate ceea ce gîndesc si 
simt, n u  ceea ce fac şi  spu n "  (Arhimede) . 

Bineînţeles, Arma secretă a lui Arhi
mede nu este o piesă despre Arhimede. 
Datele istorice sînt folosite atit cît să 
constituie un cadru revelator pentru ac
ţiunea care urmează, şi nici  nu ne int�
resează mai mult. Iar acţiunea dezvoltă 
cîteva linii  simple, să le zicem naturale, 
de evenimente, care contrastează cu e

tern-ridicolul reacţiilor nenaturale, de fal
sitate, obtuzitate şi, in ultimă instanţă, de 

despotism. Comedia stă sub semnul denun

ţării rizibilei arogante autoritare, care se 
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au toproclamă "zeiască" şi care declar<!, 
cu nonşalanţa i gnoranţei, că "Arhimede a 
descoperi t principiul l u i  Arhimede" (Mar
cellus) . Desfăşurarea ci are caracter de 
farsă satirică - în cel mai bun spirit 
caragialean, î n  fond, şi  vollairean, în tra
tal·e. Cine e eroul, deci ? Un inventator, 
un om înzestrat şi cu faimă, o m inte 
neatoare care aduce imense servicii şti
i n ţei !;ii cetăţii .  Un om în aparenţă dis
t rat (cîte variante n-au existat în drama
turgia teatrală şi c inematografică ?) , şi care 
entuziasmat de o idee născută în creie
rul său, se repede intre semeni, să le-o 
comunice, cu bucurie copilărească, . u i tind 
că e gol-puşcă, abia ieşit din baie. U n  
savant, care-şi apără cetatea de i nvazia 
romanilor, pri n tr-o născocire a m i nţii 
- celebrele oglinzi care i ncendiază coră
l'>iile duşmane - şi pe regele ei, de ne
cinstea cămătarilor, socotind, prin deduc
ţie, din cît aur şi cît argint e confecţio
nată coroana "de aur" a monarhului  Hie
ron al Il-lea. Ce face eroul ? lşi trăieşte 
starea de creativitate, în condiţii de bună 
înţelegere fami lială, de armonie cu . se
men i i .  Şi, pentru că mintea lui născoceşte 
în continuare, iată-!, de la un moment 
dat, în situaţia anacronică de a fi pîndit, 
spionat şi ispitit  să-şi comercializeze 
i deile, datorită faptului că u ltima lui năs
cocire atinge punctul cel mai vulnerabil 
al relaţiilor dintre oameni, sursa nenu
măratelor contradicţii ş i  conflicte - dez
văluirea gîndurilor ascunse. O scoică. o 
simplă scoică descoperă eroul lui  Dumitru 
Solomon, in stare să reverbereze, ca vuie
tul mării, gindul nerostit al omului, şi 
iată-! asaltat de regi, de sfetnicii cei mari 
şi de taină ai împărăţiilor, constrins să 
cedeze şi să vîndă, in schimbul unei mari 
cantităţi de aur, produsul cel mai naiv 
şi mai m i nunat al genialităţii omeneşti, 
care, la urma urmei, nu se poate cum
păra. Odată cu scoica, în viaţa şi in casa 
lui Arhimede pătrund neliniştea, suspi
ciunea, presiunea diverşilor factori din ex
terior, care strică armonia şi care, in ge
neral, sint in viaţa socială prilej de di
zarmonie şi  neconcordanţă. Ridicolul 
acestei fete urîte a mecanismului social. 
de ieri şi dintotdeauna, e denunţat d e  
au tor c u  virulentă satirică, c u  ingeniozi � 
ta•e şi ascuţime. Marcellus, Hieron al 
II-l�a. Zophyrion. Teles şi He:::ates sint 
person:1je caricaturale. prin ambiţia lor, 
pri n orbirea lor, prin străduinţa lor fana
tică de a lua în stăpînire pînă şi ceea 
ce nu se poate stăpîni. gîndurile oame
nilnr, in cazul de faţă scoica l u i  Arhi
med"!, nemaipomenita ar'l"lă care le-ar 
asigura o dominaţi� absolută. N-o să d i 
vu l găm secretul lui  Arhimede. ultima l u i  
năs,.ocire - "a treia posibilitate, între 
vi:1tă şi moarte", cum zice el -, care 
deioacă intenţiile acestor nepoftW :a masa 
intelig'O'nţei, dar e de la <�ia!! inteles că. 
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pină la dispari ţie, Arhimed� n u  se 
dezmi nte şi nu se vinde pentru un pumn 
de aur. Spectacolul, l ucrat in spiritul 
textului, pune în valtxu·e cu accente, 
fireşti, şi de efect, contrastul di ntre sta
rea de simpatic;i neorînduialft din c·1sa 
lui Arhimede (un spaţiu locu i bi l  plin de · 
pÎI·ghii şi scripeţi, ingenios conceput, dar 
poate cam aglomerat - scenografia,  I on 
Popescu Udrişte) şi starea de panică şi 
abruti zare din tabăra sfetnicilor de lainii 

ai celor doi  monarhi .  Aurcl G iuru
mia are şi fizionomia, ş i  aerul 
uşor distrat ale unui personaj slf1pinit de 
jocul m i raculos al gindurilor, cum este 
Arhimede, iar interpretarea sa fruc t1fică 
resursele de bonomie comică şi de far
mec spontan de care dispune. Iarina De
mian joacă simplu demnitatea domina
toare a stăpînei casei ; Virginia M i rea 
dezvăluie un registru nuanţat de suave 
naivităţi ale fetei indrăgoslite. Ştefan Ta
palagă (Clisis) şi Dumi tru Chesa ( Xcnios) 
conturează volubil două tipuri contras
tante de sluj i tori, cel dintii  luind şi 
. .  partea leului" ! Daniel Tomescu e puţin 
cam rigid în rol u l  învăţăcelului  devotat 
şi îndrăgostit, iar Au rora Leonte - pu
ţin cam teatrală în rolul M eropei . Ex
celent ni s-a părut Florin Anton, in ipo
staza aproape depersonalizată a lui Hie
ron al doilea, şi foarte exp1·esiv, 
portretul atotputernicului Marcellus, care 
se crede zeu, realizat cu ştiinţă şi savoare 
artistică de Silviu Stănculescu . In fine, 
Dumi tru Rucăreanu e un sfetnic ri tos şi 
duplicitar, aşa cum o cere personajul 
(Teles) , ş i  stîrneşte momente de explo
zivă ilaritate. In schimb, Şerban Ionescu 
(Zophyrion) şi Theo Cojocaru ( Hecates) 
sint la un diapazon mai jos decît rolu
rile lor, care le-ar fi pretins şi le-ar fi 
prilejuit. o mai largă desfăşurare de fa
ţete, subtilitate comică şi anvergură de 
mijloace. Dar noi am văzut, in ceea ce-i 
p1·iveşte, distribuţia a doua, şi nutrim 
spemnţa ca pe parcurs coAtribujia lor să 
sporească in sensul dorit şi indicat de 
factura personajelor încredinţate. 

Constantin PARASCHIVESCU 

NOTA : Ni se pare echitabil să m<'n
tionăm şi interpretările datorate lui 
Constantin Băltăretu şi Sorin G heor
ghiu, în distribuţia altor seri : 
un personaj de o ameninţătoare 
masivitate, periculos prin neobrd
zare în vicleşug şi suavitate în to
nuri (Zophyrion), compune C. Băltă
retu, în tandem cu unealta-i obtuză, 
dar eficientă ( Hecates) - Sorin Gheor
ghiu. Un cuplu ce devine un'l dintre 
pirqhiile montării, şi anume cea me
nită să determine "demontarea" lui 
Arhimede. 

M. 1. 
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Tţ:ATRUL GIULEŞTI 

llSTEPTilREL\ INCEPE 
iN Z ORI 

d e  PEtru Uint i hi 

Data premierei : 31 Ianuarie 1983. 
Regla : CORADO NEGREANU. 

Scenografia : EUGENIA BASSA-
CRIŞMARU. Muzica : ŞTEFAN 
ZORZOR. 

Distribuţia : C-TIN GHEORGIIIU 

(Sever Vanciu) ; LIANA MARGI
NEANU (Doamna Vanclu) ; COR
NEL DUMITRAŞ (Bubl) ; CORADO 
NEGREANU (Bunicul) ; ILEANA 
CERNAT (Nora) ; GEO COSTINIU 
(Teologul) ; GELU NIŢU (Nec:J
noscutul) ; ADRIANA ŞCHIOPU 
(Veturla) ; FLORIN DOBROVICI 
(Ordonanţa). 

Sub al t titlu şi sub altă semnătură re
J;:izorală, aceea a actorului Corado Ne 
greanu, intr-un nou decor, conceput de 
Eugenia Bassa-Crişmaru, piesa lui Petru 
Vintilă Casa care a fugit pe uşă reintră. 
după un deceniu, in repertoriul giuleş
tean. Inspirată de evenimentele din iarna 
zbuciumatului ar. '33, evocind - pe fun
dalul d ramatic al marii crize economice 
şi al represiunii exercitate de statul bur
ghezo-moşieresc impotriva muncitorilor 
,grevişti - acţiunile revoluţionare ale co· 
muniştilor, piesa dobîndeşte astăzi, la 
semicentenarul bătăliilor de clasă, o re
zonanţă profund educativă. Noua versiu
ne a textului nu comportă schimbări 
:structurale. Autorul a intervenit, bine
făcător, doar in eliminarea unor lungimi, 
in precizarea u nor caractere, in adinci
rea inţelesurilor din final, astiel incit 
ideea misiunii istorice a comuniştilor ca
pătă dimensiuni mai ample. Sint astfel 
mai bine puse in valoare prospeţimea fap
tului de viaţă, expresivitatea caractere
lor, căl<h.lra omenească ce învăluie rela
ţiile dintre personaje. 

Prin complexitatea şi relieful lor, unele 
chipuri scenice sint deosebit de emoţio
nante, exercitind o reală forţă de con
vingere asupra publicului. 

In noul spectacol, frapează acea lu
mină a înţelegerii care-i învăluie pe toţi 
membrii familiei Vanciu ; &:eştia îşi pun 
nădejdile in ciudatul Musafir, oare, după 
înfrigurate şi prelungite aşteptări, soseşte, 

Cornel Dumitraş, Liana Mărgi
neanu, Corado Negreanu şi Con-

stantin Gheorghiu 

in sfîrşit. Necunoscutul, căruia jocul lui 
Gelu Niţu îi acordă valoare de simoi)J, 
se situează în prim-planul montării, ca 
mesager al forţei capabile să transforme 
viitorul omenirii. Din vechea distribuţie, 
Corado Negreanu şi Ileana Cernat îşi 
menţin neştirbite calităţile remarcate in 
cronicile de l a  premieră, inclusiv in pa
ginile revistei noastre •. 

Intr-o excelentă formă, cu o contami
nantă poftă de joc, Corneliu Dumitraş 
sporeşte cu amănunte i nedite strălucirea 
interpretării personajului Bubi. 

Ingenioşi, originali, Geo Costiniu şi 
Adriana Şchiopu realizează, cu spontanei
tate şi haz, admirabile schiţe de caracter. 
O compoziţie vădind experienţă şi ma
turitate profesională a realizat şi Liana 
Mărgineanu în !'olul Mamei, actriţa adu
cînd in sfera interesului, cu multă deli
cateţe şi discreţie, un personaj destul de 
şters. Constantin Gheorghiu a dat contu
ruri sigure profesorului Vanciu, sublini
ind cu fineţe dureroasa umilinţă trăită de 
acesta. Cu o singură replică, spusă �u 
mult haz, unul dintl'e tinerii membri ai 
colectivului giuleştean, Florin Dobrovici, 
a schiţat chipul ordonanţei. 

Valeria DUCEA 
• .,Teatrul", nr. 1/1973. 
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TEATituL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

POLITI C:!\ 
de Theodor Manescu 

Data premierei : 2 februarie 
19�3. 

Regia : 
NEANU. 
RAS CU. 
V ICI. 

GHEORGHE MILETI-
Scenografia. : STELA BA
Muzica : H. MAIORO-

Dlstribu�ia : CONSTANTIN l:O
DRESCU (Bărbatul) ; RODICA MU
ŞEŢEANU (Bătrîna) ; GHEORGHE 
MOLDOV AN (Bătrînul) ; MARI
LENA NEGRU, ILDY CODRESCU 
(Sora) : GEORGE ŞOFRAG, ADRI
AN NASTASE (Tinărul) ; DAN 
COLCER (Al doilea tînăr) ; TEO
DORA MAREŞ (Sma.ra.nda) ; ELE
NA PATAP (Gabriela) ; MARIANA 
GOLUB (Doina). 

Theodor M ănescu şi-a vrut piesa ju
cată i n  săli mici,  în studiou ri .  Această 
dorinţă, însoţind textul tipărit, are in ve
dere structura piffiei, caracterul ei de 
med itaţie şi de dezbatere, care nu ac
ceptă d istanţa între participanţii la 
- oare cum să-I numim ? - spectacol ? 
colocviu artistic ? 

Prima impresie pe care o încercăm, pă
ş i nd in studioul improvizat al Teatrului 

Ll t .l l o 1d l l l: .. M<Il'ia F i lott i ·' <.lin 13 răila,  ps l l' 
<: ;·, noi . .spL•c:talori i ,  atîţia cî ţ i sintem, tn-
1 rtun î n  v iaţa un<'i fam i l i i ,  c a  membri :1i 
aces teia. Scaune şi banchete asemeni ce
lor rare populeazit locul de joc inconjoa
rtt acPst spaţiu. Sîntem de-ai casei. Şi 
totuşi ,  o anume solemn itate se i nstalează. 
Elem('n telc concrete de ambianţă sînt in
tercalate cu alte citeva elemente, de su
J.(estie : a m  pătruns într-o zo n ă  mai vastr1 
a exist.en(.ei, am păşit, de fapt, pe sol u l  
v ie ţ i i înseşi, solul rodeşte arbori, c a r e  
par s<i crească mereu, vlăstare tinere vin 
să ia locul trunchiurilor îmbătrînite. Dia
lectica vieţii, generaţiile în mişcare, 
schimbarea continuă. 

Cel mai aproape de adevăr ar fi să 
spunem că noi, cei vreo cincizeci de spec
tatori , cî\i poate primi incăiperea, partici
păm la un simpozion. Această certitudine 
se instalează treptat, pe măsură ce se 
desfăşoară spectacolu l lui Gheorghe M i le
tineanu cu piesa Politica. Nimic din ceea 
ce obişnuim să numim "reprezentati� 
teatrală" nu încape aici. Eroii ne VOl'
besc privindu-ne în ochi, prinzîndu-ne de 
braţ, vorbesc intre ei luindu-ne martori, 
cerîndu-ne părerea, aprobarea... Pare că 
noi înşine rootim întrebări le pe care Pi 
le rostesc. Nici lectura (repetată) a 
textului, nici participarea la alt specta
col cu această piesă nu m i -a scos la 11:1-
mină cu atîta putere u n  aspect al e i  cu 
totul relevant şi definitoriu : replicile, in 
majoritatea lor, sînt, de fapt, înti·ebărl. 
Eroii işi pu.n unii  a.Itora întrebări, se in
teroghează, ne interoghează, ne deter
m i nă să ne punem noi înşine in!rebări. 
lntrebări de pătrundere politică şi de 
cutezanţă revoluţionară, privind destinul 
nostru comun, privind destinul fiecăru i a  
dintre noi, aici ş i  acum, in legătură cu 
trecutul nostru, examinat sub nu puţine 
aspecte şi cu obiectivitate, în legătură cu 
prezentul, riguros defini.t, in legătură cu 
viitorul, sever scrutat. Hotăritor pentru 
acest spectacol, o certă reuşită· a regizo
rului Gheorghe Miletineanu, este pate
tismul reţinut, dar mereu prezent. Regi
zorul şi interpreţii au avut deplină in
credere în puterea de convingere a tex
tului .  Alegind soluţii (de m işcare, de ros
t i re) economicoase pină Ia zgircenie, dar 
elevate din punct de vedere artistic, re
gizorul a găsit in mod fericit calea pen
tru transpunerea scenică a acestui roman 
d ramatic, nu uşor acce;ibil, din pricina 
densei încărcături ideatice şi a surprin
zătoarei, ineditei, aproape sfidătoarei for
mulări l i terare, care sparge tiparele ge
nului.  

Incepind cu simple apariţii (şi numim 
aici pe Mariana Golub, Elena Patap, Teo
dora Mareş şi Dan Colcer), trecind prln 
participări mai ample (George Şatrag şi 
Marilena Negru), sau şi mai substanţiale 

Rod lea. Muşeţea.nu şi Constantin 
Codresca 
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(Rodica Muşeţeanu şi Gheorghe Moldo
,·an) ,  incheind (şi culminind) cu impu
nătoarea creaţie a lui Constantin Co
drescu, totul se armonizează intr-un an
samblu omogen, in care personalităţile 
distincte ale actorilor concură, prin evi
dent talent şi riguroasă disciplină artis
t ică, la reuşita spectacolului. In sfîrşit, 
dar defel in cele din u rm ă  : ne este bine 
cunoscută personalitatea complexă, ge
nerQS înzestrată a lui Constantin Codl"e'3-
cu, nu numai strălucit actor, dar şi regi
zor, pedagog cu aplicaţie şi, mai cu sea
mii, animator de colectiv. 

In Politica, interpretind rolul Bărbatu
lu i .  Constantin Codrescu demonstrează 
înalta sa clasă, obligindu-ne (spre satis
facţia noastră) să-1 numărăm printre ma
rii actori pe care sîntem fericiţi să-i 
avem. Cu gesturi domoale, cu pasul rar, 
u�or impovărat (de ani ? de întrebări '!) ,  
cu glasul cald, reţinut, cu privirea inte
l i gentă nu rareori slriibătută de o undă 

de tristeţe, Constantin Codrescu înalţă 
statura Bărbatului pînă la dimensiuni 
simbolice. Capătă aici valoare ceea ce 
emoţionant, fn1mos se spune în caietul
program, sub semnătura colectivului de 
interpreti ai piesei Politica. Citez : "Pen
tru noi, toţi cei impl icaţi în real iza re::J 
spectacolului,  semnificaţiile acestei piese 
s i n t  de douii ori autobiografice, oricît de 
m u l t  s-ar deosebi, în chip firesc, biogra
fii le noustre, ale interpreţilor, de cele 'ile 
personajelor. Fi indcă sintem, nu putem �ă 
nu Iim, părtaşi cu toată fiinţa noastră la 
adevărul pe care il afirmă scrierea lui 
Theodor Mănescu, azi şi aici, despre noi 
înşi ne . . .  " 

Inai nte de a incheia : arn bianţa scenică 
de care vorbeam la început aparţine Ste
lei Bărăscu , iar muzica, de o rafinatA 
nobleţe �! de o inteli gentă discreţie, lui 
H. Maiorovici ( v ă  a m i n t i ţi de m uzica f i l
mului  " Moartea căprioarei " ?) . 

Virgil MUNTEANU 

PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

La aniversarea a trei decenii de la 
înfiinţare, scena băimăreană a oferit 
publicului şi oamenilor de teatru in
vitaţi cu acest prilej un grupaj de 
spectacole, reprezentativ atit pentru 
configuraţia repertoriului său (axat 
cu precădere pe valorificarea dramatur
yiei naţionale clasice şi contemporane), 
cit şi pentru nivelul actual al trupei 
(caracterizat de cultivarea unor for
mule novatoare de mizanscenă şi a 
unui joc modern, de calitate). "Zilele 
teatrului băimărean" au cuprins, ală
turi de un spectacol de păpuşi şt unul 
de revistă, ilustrînd profilul complex 
al instituţiei, trei montări, toate - pre
m iere ale stagiunii în curs. 

• UllLSUL DE Lll 
MIEZUL NOPŢI I 

de \liorel Cacov�anu 

Data premierei : 3 0  septem
brie 1982. 

Regla : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FWRIN HARASIM. 

Distribuţia : MIRCEA GRAUR 
(Constantin Dablja) ; ECATERINA 
SANDU (Maria Dabija) ; ŞTEFAN 
MAREŞ (Mihai Dablja) ; PAUL 
ANTONIU (Corneliu Barbu) ; NI
COLETA BUICA (Dana Barbu) ; 
VIRGIL FATU (Dumitru Spătaru) ; 
RADU DIMITRIU (Tiberiu Axente) ; 
APRILIANA NEDEIANU DIMI
TRIU (Eieonora Axente) ; ION SA
SARAN (Graţian Şerban) ; ELENA 
JITCOV (Viviana Şerban) ; GHEOR
GHE LAZAROVICI (Jean Popa) ; 
TZENKA VELCEV A BINDER (Ale
xandra Voroneanu). 

.,Valsul... vrea să fie un dialog al con
ştiinţelor !" - această declaraţie a dra
maturgului, din caiet•Il-program al spec
tacolului, conţine, cred, o posibilă defini
ţie a piesei şi ,  în general, a teatrului pe 
care-I practică Viorel Cacoveanu. Mai 
puţin interesat de perfecţiunea eşafoda
j ului dramaturgie, autorul acordă vizibil 
întîietate sesizării şi relevării acelor as
pecte ale realităţii autohtone cotidiene 
care alcătuiesc "contradicţiile neantago
niste" ale societăţii noastre. Mai mult, el 
nu se opreşte la simpla lor enunţare, ci 
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In prim-plan, 
Ion SlLsâran 

şi Mircea Gra.ur 

propune dezbaterea re�>pectivelor aspecte. 
Ce a;te patriotismul ? Ce este adevărul l 
C i ne face Istoria ? Dar cum o face ? -
iată în trebările cărora le caută răspuns 
personajele Valsului... Evident, fiecare 
d intre aceste interogaţii - dată fiind im
portanţa lor - ar putea face obiectul unei 
lucrări de sine stătătoare ; dorinţa de a 
le clarifica intr-o singură piesă duce la 
o anumită diluare a materiei dramatice, 
dar nu şi la scăderea ,.tempera turi i "  la 
care se înfruntă caracterele, ideile şi ide
alurile lor. Personajele par să scape de 
sub controlul autorului, căpătînd o viaţă 
proprie, pe care o trăiesc nu atît în rit
mul convenţiei scenice, cît, parcă, in cel · 
al realităţii înseşi.  Impra;ia de autentici
tate pe care o face textul constituie ex
plicaţia considerabilei sale "pri21e la pu
blic" ; spectatorii urmăresc evoluţia con
flictului cu interesul cu care ar aştepta 
pronunţarea sentinţei intr-un proces in
tentat demagogiei, birocraţiei, laşitătii, 
ipocriziei agresive. Ceea ce, in ultimă in
stanţă, a;te şi scopul piesei. 

Subiectul apare, în acelaşi timp, u�r şi 
greu de rezumat, căci acţiunea propriu
zisă are o pondere minimă ; de fapt, ea 
e rezultanta comportamentului tipurilor 
umane aduse în scenă. La o petrecere din 
casa unui şef de serviciu "Personal" se 
adună cîţiva invitaţi : Constantin Dabija, 
muncitor, victimă inocentă a unei peri
oade istorice revolute ; soţia şi fiul său 
muncitor, la rîndu-i, a cărui dorinţă de 
a intra in partid se loveşte - iniţial, cel 
puţin - de acelaşi �accident la dosar" 
care umbrise viaţa tatălui ; un fost pro
fesor de istorie, tovarăş de inchisoare, pe 
vremuri, cu Dabija ; un magistrat pen
sionar, chiar judecătorul ce-l oondamnase 
atunci pe Dabija, însoţit de o nevastă 
frivolă şi mereu în căutare de "lucruri 
din pachet" etc. In mijlocul petrecerii 
descinde (cam ex machina) o bo-

.{8 

gală mătuşă din America a muncitorului, 
care-I îndeamnă pe acesta s-o urmeze, 
împreună cu fam il ia. Evenimentul declan
şează reacţii neaşteptate : aparenţii i nco
ruptibili, cei cu biografii "curate" şi so
l id instalaţi în fotolii,  condamnă cu voce 
tare eventualitatea unui asemenea act. 
sfătuindu-1 însă confidenţial pe Dabija sia 
nu rateze ocazia. Acesta pare să şovăie, 
pînă in finalul piesei (complicat cu o 
dcstăinuire a mătuşii, menită să spui
bere petele n egre din trecut),  cînd refuză 
ferm p1·opunerea. De asemenea, asistăm, 
în cursul piesei, la un dialog intre Dabija 
şi fostul său judecător, pe tema ra;pon
sabilităţii fiecăruia in făurirea cursulu i 
istoriei tuturor. Desigur, povestit pur şi 
simplu, textul apare intrucitva mimm<.�
li7.at. Calitatea sa esenţială - profunzi
mea şi luciditatea cu care autorul anali
zează. demasclndu-le, celulele bolnave ce 
parazi tează încă organismul con�tiinţci so
ciale - devine sensibilă in ceea ce nu 
poate fi  reprodus : in incisivitatea rep l ; 
cilor. î n  refuzul ambiguităţii enu n ţuri lor, 
în tonalitatea deschis polemică a dis.:::ut·su
lui dramatic. 

Regizorul Radu Dinula;cu a înţeles şi 
a accentuat caracterul de majoră dezba
tere etică al pie�>ei, acordînd greutate sec
ţiunilor din text reprezentative sub acest 
aspect. într-o inspirată colaborare cu soe
nograful Florin Harasim. Acesta a conce
put un decor alcătuit în principal din gri
laje de lemn care, in funcţie de modul 
cum sînt dispuse, sugerează elemente de 
mobilier sau chiar arhitectonice (balcoane, 
de pildă) , pentru ca, in momentele-cheie 
ale spectacolului, să devină "bara" ple
<loariilor avocaţilor sau a depoziţiilor mar
torilor intr-un tribunal. Montarea are 
limpezime şi sobrietate, principala inten-
ţie a realizatorilor fiind aceea de a pune 
cit mai net în valoare potenţialul critic 
al textului. 
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Din echipa de interpreti, jucind, in ge
neral, cu dezinvoltură şi precizie, s-au re
marcat Tzenka Velceva Binder, evoluind 
cu umor şi fără stridente (in eluda cos
tumaţiei prea ostentative) intr-un rol 
d<"Stul de .,făcut" (mătuşa din America), 
Ion Săsăran (judeciJtorul), marcind cu !i
ne1,e meandrele psihologice ale persona
ju lu i siiu, Vi rgi l Fătu, nuanţind minuţios 
ironia amară a bătrînului profesor de is
torie, Ştefan Mareş, intruchipindu-1 cu 
aplomb � tînărul muncitor, Elena Jitcov, 
schi ţind savuros snobismul unei ,.ajunse" . 
Mircea G raur, in rolul lui Dabija, are 
binevenite accente de căldură şi sinceri
tate, dar. urmărind, probabil, să-şi facă 
personajul cit ma i convingător, lasă �ă 
se strecoare in j ocul său o supradoză 
de patetism, care, d impotrivă, il deser
veşte. 

• LEONCE ŞI LE Nil 
de Georg Buchner 

Data premierei : 5 decembrie 
1982. 

Regia : RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. Tra
ducerea : IOSIF şl NINA CASSIAN. 

Dlstribu�ia : CORNEL MITITELU 
(Regele) : TUDOR GEORGE (Lcon
ce) : NINA UDRESCU (Lcna) ; 
VALENTIN VOI CI LA (Valcrlo) ; 
TEOFIL TURTURICA (Preşedintele 
Consiliului Curţii) : RADU DIMI
TRIU (Primul consilier) ; PAUL 
ANTONIU (Al doilea consilier) ; 
ŞTEFAN MAREŞ (Maestrul de ce
remonii) : ECATERINA SANDU 
(Doica) : NICOLETA BUICA (Ro
setta) : GHEORGHE LAZAROVICI 
(Primul poliţist) ; LUCIAN PRO
DAN (Al doilea poliţist) : TOEA 
BADIU (Primul valet) : CLAUDIU 
TARNOVEANU (Al doilea valet). 

Inscriind In repertoriul său opera biich
neriană, teatrul din Baia Mare a înfăptuit 
un act cultural lăudabil sub doua as
pecte : acela de a fi readus in circuitul 
scenelor noastre - după aproape un de
ceniu de la · premiera pe ţară, la Teatrul 
,.Dulandra" - un text de certă valoare 
din dramaturgia u niversală, şi acela de a 
fi oferit tînărului regizor Radu Dinu
lescu şansa confruntări i forţelor sale cre
atoare cu o partitură de rezistenţă a 
spectacologiei contemporane. Foarte mult 

jucată, la această oră, in intreaga lume. 
piesa - socotită încă, in m od  ciudat, mi
noră in raport cu restul creaţiei d rama
tice biichne!·iene (bizareria merge pina 
acolo incit u n  dicţionar de talia Larousse
ului om ite să menţioneze textul alături 
de Moartea lui Danton şi Woyzeck) -
incită numeroşi directori de scenă cele
bri, prin modernitatea sa, surprinzătoare 
la data apariţiei ( 1839, postum ) .  Gravita
tea meditaţiei filozofice, răzbătind, in to
nuri de tulburător tragism, dincolo de 
aparenţa farsei spumoase, coexistenţa de
rutantă, in nuce sau in plină ecl oziune. 
a elementelor aparţinînd unor curente şi 
stiluri diverse, multe încă nenăscute la 
acea vreme (expresionismul,  de pildă), 
scriitura alertă, exploatînd insistent posi
bil ităţile crea�oare ale limbajului (se 
cuvine elogiată calitatea traduceri i re
alizate de Nina şi Iosif Cassian) sint nu
mai citeva dintre faţetele acestei moder
nităţi, ce s-a dovedit stimulatoare şi in 
cazul montării concepute de Radu Dinu
lescu . 

Regizorul a optat pentru o lectură sce
nică efectuată prin prisma filonului de 
critică socială al piesei. Astfel, el inte
grează in text citeva fragmente din in
cendiarul, in epocă, ziar-manifest al lui  
Biichner "Curierul din Hessa" , sporind 
vil"Ulenţa denunţării de către dramaturg 
a mona1·hiei absolutiste. Intreaga curte 
este, dealtfel, înfăţişată ca o derizorie 
.,casă de păpuşi " ,  u şor manevrabile, gra-: 
ţie stupidităţii şi obedienţei lor, de către 
un Maestru de ceremoni i  viclean, da ,· nu 
mai puţin stupid. (0 nelămurire : frazele 
ital ieneşti care impestriţează vorbirea 
acestuia sint deliberat incorecte ? Dacă 
nu, unele remedieri se impun ... ) Centrul 
de greutate al spectacolului devine Vale
rio, exponentul unui epicureism discret 
cinic, care 11u exclude însă acţiunea con
ştient îndreptată spre schimbarea ordinii 
existente. ln contrast cu el, prinţul Le
once este tînărul prematur obosit şi dez
gustat de tot ceea ce il înconjoară ; Welt
schmerz-ul său nu e expresia unui pro
test conştient faţă de "inaltele indato
riri" ce ii revin, ci a unei funciare indi 
ferente, a u nei totale l ipse de interes şi 
responsabilitate faţă de oricine şi orice. 
Sistemul de relaţii nou instituit are co
erenţa sa internă, dar, tocmai in raport 
cu aceasta, finalul spectacolului este în
trucîtva ambiguu : ar fi fost, poate, ne
cesară sugerarea evoluţiei viitoare a l u i  
Leonce in calitate d e  "părinte a l  naţiu
nii" . Ceea ce, oricum, dăunează i ndiacu
tabil montării e ritmul, mult prea lax , 
chiar trenant, care face efectiv obositoare 
urmărirea reprezentaţiei (cel puţin, a ce
lei văzute de mine). Dincolo de această 
rezervă, trebuie relevată frumuseţea plas
tică a spectacolul ui, datorată scenograftei 
realizate de Florin Harasim (din nou în 
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.. Leonce şi Lena" de Georg Biichner, in regla lui Radu Dlnulescu 

fructuos tandem cu Radu Dinul�cu), în ""' 

maniera ilustl·aţiilor din cărţile de po- • UL/li{:U -UQD/l 
veşti - aluzie la artificiozitatea lumii -
evocate de piesă : un decor redus la esen-
1 ial (o platformă turnantă cu funcţii muJ - d /l O 1 t i ple. cîteva mobile), pus în valoare de e . aui a 
un ecleraj abil folosit, costume ce carac-
t�rizează concis personajele, apelînd la 
simbolistica tradiţională a culorilor. 

Actori i - în majoritate. foarte tineri -
concretizează, cu evidentă bucurie ludică 
intenţiile m izanscenei. O voce plăcut tim� 

brată şi riguros controlată, o prezenţă 
scenică degajînd farmec şi inteligenţă 
sint atu-urile lui  Tudor George (Leonce) . 
Nina Udrescu (Lena) mizează pe sinceri
tate :ii dăruire ; cu timpul, actriţa va re
uşi, desigur, să se elibereze de o anumită 
a fectare ce transpare uneori în intonaţii 
şi în m işca1-ea scenică. Valentin Voicilă 
•Val erio) demonstrează o mare mobili tate 
pan tom imică şi o certft înzestrare comică 
anunţînd (cu condiţia să evite tentaţi� 
clişeelor) n interesantă personalitate acto
riceasc-:1. In Maes trul de ceremonii, Şte
fan M;;treş caricaturio:ează cu umm· .. ma
nierele alese" ale unui curtean făţarn ic. 

Ecatel"i na Sandu se impune prin s igu 

ranţJ, într -o compoziţie plin:'! d e  haz 

(D;Ji ca) . Cor'lel M ititelu schiţează izbutit 
un Rege mereu depăşi t  de evenimente. 
Ceilalţi il lterpreţi întregesc - fiecare, cu 
rezultate notabile - o distribuţie bine al-
cătuită. 
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Data premierei : 14. februarie 1983. 
Regia : GHEORGHE JORA. 

Scenografia : MIHAI TOFAN. 
Distribuţia : VASILE CONSTAN

TINESCU (VIaicu-Vodll.) ; TOEA 
BADIU (Rumân Grue) ; TUDOR 
GEORGE (Mircea Basarab) ; VIR
GIL FATU (Costea Muşat) ; MIR
CEA GRAUR (Banul Miked) ; ION 
SASARAN (Spll.tarul Dragomlr) ; 
ADRIAN RAŢOI (Groza Moldovea
nul) ; TEOFIL TURTURICA (Nico
dim) ; ŞTEFAN MAREŞ (Pala) ; 
CORNEL MITITELU (Kallany) ; 
RADU DIMITRIU (Vlad) ; PAlJL 
ANTONIU (Manea) ; MIRCEA 
ANCA (Pîrcălabul) ; VALENTIN 
VOICILA (Solul sirbesc) ; LUCIAN 
PRODAN (Un căuşel) ; CLAUDIU 
TARNOVEANU (Intiiul moşnean) ; 
GHEORGHE LAZAROVICI (Moş 
Neagu) ; OLGA SIRBUL (Clara 
doamna) ; NINA UDRESCU (Dom
niţa Anca) ; RODICA BAIŢAN 
(Sanda) ; STANCA GANESCU (Un 
copil de casll.). 
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ficenA din spectacol 

o frumoasâ iniţiativă de cinstire a 
muncii depuse neintrerupt pe scenă (la 
Baia Mare şi in alte colective), timp de 
patru decenii,  de câtre acum sexagenarul 
actor Vasile Constantinescu a dus la 
această montare a clasice! drame Vlaicu
Vod4 in care sărbătoritul a deţinut rolul 
titula'r şi in urmă cu 30 de ani, la Naţio
nalul craiovean. Interesantă ar fi fost o 
analiză comparati vă a interpretării de 
atunci şi a celei de acum, analiză ce ar 
fi putut detecta acumulările profesionale, 
modificările de concepţie şi stil de joc 
care au survenit, fărâ îndoială, pe par
cursul carie1·ei, deloc săracă in realizări, 
a lui Vasile Constantinescu. Lipsindu-mi 
aceastâ posibilitate, comentariul se va 
mărgini la i postaza de azi, cu tot ceea ce 
a oferit ea. 

Semnat.aru-1 regizoral al premierei băi
mărene, Gheorghe Jora, a avut in vedere 
roncentrarea materialulu i faptic, in scopul 
sporirii clarităţii cunoscutului mesaj de 
înflăcărat patriotism al piesei. A operat, 
de aceea, unele tăieturi în text, fără a 
afecta întru nimic spiritul acestuia, şi a 
călăuzit evoluţiile actoriceşti pe un făgaş 
sobru, adecvat receptivităţii publicului 

modern, dar nu lipsit - în acord cu vi

ziunea dramaturgică - de patos (unele 

excese in acest sens, ca, de pildă, subli

nierea punctelor de vîrf ale conflictului 

prin cumplite bubuituri de tunet, nu dă

unează esenţial intregului).  In aceeaşi notă 

actualizantă, scenografia de un subtil ra

finament a l u i  Mihai Tofan propune un 

spaţiu de joc aerat şi o atentă stilizare 

a simbolurilor epocii In care :se petrece 

acţiunea, constituind un fericit exemplu 

de abordare plastic� a acesU>i piese isto
rice. 

In prim-planul spectacolului s-a situat, 

firesc, Vlaicu. Vasile Constantinescu 1-a 
investit cu o psihologie nuanţată, disimu

lind forţa ]atentă a personajului :sub 

masca slăbiciunii resemnate, a unei blin

deţi mimate cu abilitate. "Gheara leulu i "  

se face însă simţită î n  privirile pătrun

zătoare. în unele inflexiuni ale glasului. 

Clipa lepădării straiului postiş al supu

nerii este astfel minuţiois pregătită, fără 

a Ci mai puţin impresionantă : tonul de

vine dintr-o dată ferm, fruntea se ridicâ, 

Vlajcu se arată în integritatea staturii 

sale morale. In ansamblu, Vasile Constan

tinescu pare să fi concentrat, în acest 

spectacol aniversar, experienţa variată a 

intregii sale cariere i nterpretative. Ală

turi de el, o distribuţie omogenă, din care 

se detaşează Olga Sirbul, o teribilă 

Doamnă Clara, jucînd mereu "în forţă" 

(poate. o anume temperare a tonului ar 

fi binevenită, în cîteva momente), Ion 

Săsăran, un D ragomir răsplătit cu en

tuziaste aplauze după rostirea avintatu

lui său monolog, Tudor George, un Mir

cea semeţ şi pasionat, Nina Udrescu, o 
Ancă sensibilă şi fremătătoare, Mircea 

Graur, un înţelept Miked, şi Ştefan Ma

reş, un perfid Pala. 

Demn de consemnat, de asemenea, ca

ietul -program al spectacolului (marcind şi 

jubileul teatrului), cu un sumar divers 

şi bogat. 

Alice GEORGESCU 

5.1 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

• INTERESUL GENERill 

de llun�l BaraAga 

Data premierei : 2 !1  noiembrie 
1982. 

Regia : DAN ALECSANDRESCU. 
Decoruri şi costume : KEMf.:NY 
ARPAD. 

Distribuţia : CONSTANTIN SA-
SAREANU (Toma Hrisanide) ; 
SMARA MARCU (Lucia-Fclicia 
Popescu-llrisanide) ; DAN G LASU 
(Carapetrache) ; AUREL ŞTEFA
NESCU (Bocioacă) ; DAN CIOBANU 
(Plătică) ; ALEXANDRU FAGA
R AŞAN (Sfinţcscu) ; RADU CA
ZAN (Linte) ; IOLANDA DAIN 
(Tanţi) ; LIDIA ROŞCA MARI
NESCU (Aurclia Ţlncoca) ; IOAN 
BUCUR (Mihăilescu). 

Sub titlul pie;ei sale Interesul general, 
Aurel Baran ga a notat : "farsă atroce in 
.două părţi" . SpectacoLul realizat de Dan 
Alecsandrescu pe scena Naţionalului din 
'Tirgu Mureş pare a se fi oprit mai cu 
-seamă la primul termen al definiţiei, im
blinzind mult din severitatea textului 
- şi mai cu seamă a subtextulu i  -, îm
prumutînd rechizitoriului violent din pie
:sa lui Baranga tonul unei admonestări 
nu indu l gente, dar, oricum, suportabile. 
Accentele critice nu l ipsesc, desi.gur, dar 
:atacul se desfăşoară pe un teren mai pu
ţi"n exploziv, ţintele vizate sint uşor de
plasate spre zone ma i  benigne. Una dintre 
:acestea ar fi supărătorul şi, din păcate, 
.deloc perimatul obicei al .,micilor aten ţ i i "  
interesate. P e  scenă are loc o vie circu
laţie (inexistentă i n  i ndicaţiile dramatur
gului) a cartuşelor de Kent, a sticlelor ::le 
băutură şi a deodorantelor frumos col o
rate ş i  bine mirositoare, aduse de peste 
mări şi ţări ; se ţinteşte astfel o deprin
-dere condamnabilă, desigur, dar infinit 
mai puţin dăunătoare decit acelea satiri
zate cu virulentă in piesa lui Ba!"anga. 
Spectacolul estP. alert, amuzant. dar ape
lează mai mult la unelte verificate ale 
meseriei decit la o reală i nventivitate rc
:gizorală. 

Acelaşi timbru de farsă veselă este de
f i nitoriu şi pentru interpretare. Se reţin 
t·olurile create, cu simţ al poantei, cu di
namism comic de Constantin Săsăreanu 

� i  Sma r a  Marcu. R<'ţi n<'m. de asemene:t, 
port. rPlul  scPnic desPn at cu mi nuţie , ..:u 
ha/. (doar uneori cu excl's de pcdanterie) 
<il' !olanda Dain,  ca şi personaj ul da to
rat l u i  D a n  C i obanu (cu rezerva u n u i  plus 
de dek'1 l i i, de .. accen te" , u neori îm pO\'i-1 -
rrl lor) . Mai puţi n com· i ngă tor ni s-a p ă 
r u t  D ; m  G l a� u .  tocmai p r i n  r i s i p a  ut' 
energil'. p r i n  efortul e le  a cupri nde toate 
mij loacele de expresie posib i le. Nu tot
deauna l a  fel de pregna ntă, dar bine gîn 
d ită .  din linii  discrete, interpretarea lui 
Aurel Ştefănescu. Dffitu l d e  rigid, jocul 
Lidiei Roşea Marinfficu. imbîcs i t  de efec
te, cel al lui  Alexandru Ff1gi'lrăş.anu � i  
al l u i  Radu Cazan. 

Decoruri şi costume n u  prea origi nale, 
dar adecvate textului  şi spectacol ul u i, 
sPm nează Kemeny Arpad. 

Cristina DUMITRESCU 

- Secţia maghiară 

• ZOO-STORY 

de Edwa rd 111 Lee 

Data premierei : 4 martie 1982. 
Regla. : TOMPA GABOR. Sceno

grafia : NAGY ARPAD. Tra.duccrPa 
in limba maghiarA : ELBERT JA.
NOS. Muzica : SAROSSY ENDRE. 

Distrlbuţh : KERESZTES SANDOR 
(Jerry) ; ZALANYI GYULA (Pe
ter). In alte roluri : KARP GYUR
GY. BIRO JOZSEF, REKITA RO
ZALIA, MAROSI Pf.:TER • 

The Zoo-Story (1958), prima piesă a lui 
Edward Albee şi totodată rampa de lan
sare care l-a propulsat, imediat după pre
miera americană off-Broadway (1 960), in 
rindul" vedetelor dramaturgiei nord-ame
ricane, a fost pe rind considerată "scri
ere de avangardă" , "operă clasică, con
venţională" , "parabolă filosofică", "felie 
de viaţă" ... Cert este că Zoo-Story rămine 
una d intre cele mai bune lucrări ale aces
tui proeminent dramaturg, o piesă-docu
ment - chiar dacă această afirmaţie ar 
părea paradoxală - despre alienare şi 
monstruozitatea formelor pe care le poate 
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\un nceastii maladie psih�l-.socială, o p iesă
document despre i mp06Ibi i ltatea com u n i 
(."[u·i i  ş i  blocarea relaţi i lor umane: C:a�o
doperil a genul ui (teatru scur�, piesa . . m� 
( 1·- u n  act), Zoo-Story, dm moh'-:'e v�r� 1 _ş i 
con.�iderente obscure, n-a Izbutit pma 

. 
m 

prc1.cnt să pătrundă in repe�ton u l  stu?w
uri lor lt>a\ rn lc - loc scen 1c pred�l!nat 
p;u·cti acestei scrieri -:-• reprczen!aţ1a stu 
d ioului Teatrului Naţwnnl dm Tu·gu 

. 
Mu

reş inscriind u-sC', in a�es� sens, d_acd rw 
nl' in�elăm , ca o prC'm i era pe ţara. Nou-
1 [1\ii  repertoriale i i corespund<: o tratare 
scenică l i beră, o abordare deliberat .. ex
perimentală" ,  in sensul folosirii t�xtului 
d rL>pt pretext pentru o demonstraţie te�
tral it in primul rînd, suport pentru un t i 
p i c  şi atracţios spec

.
t.acol d e  _tînăr r.egizo!·· 

Montarea aparţine mtr-adevar u nu 1  regi
zor tînăr, talentatului Tompa Gabor, m:
toru l unui remarcabil Tango (I.A.T.C.), a 
du-ui scu rtă, deocamdată, experienţă sce
nieă e dublată de o vădită cunoao;;tere a 
tehnicilor şi procedeelor teatrului  experi
mental contemporan, ca şi de o fecundă 
asimilare a unor influenţe venite dinspre 
teatrul studenţesc polonez. 

Zoo-Story se desfăşoară ca un tablou 
sinoptic al unor stări de spirit morbide, 
.al sufletului descompus de singurătate şi 
perverti t  de egoism şi i ndiferenţă, ca o 
proiecţie a unor oribile fantasme şi coş
maruri, pe cit de i nconsistente şi de efe
mere, pe atit de colorat spectaculoa.>.?. Re
prC"zentaţia utilizează cu predilecţie mon
tajul "enchaîne" , propune suite de ima
gini ce compun mici variaţiuni pe teme 
dai€ ; nu lipsesc clişee d i n  imageria "mo
dului de viaţă american" ,  transpus în re
prezenta ţii underground sau în spectacole 
de grup ce militează, in Vest, pentru de-
zarmare ; ne aflăm "la umbra statuii Li
bertăţii " ,  ne aflăm intr-o "lume-cuşcă" , 
ne aflăm intr-un sinistru şi dezolant zoo, 
cu exemplare umane fragile şi degradate, 
asupra cărora veghează un straniu, rizibil 
şi pervers poliţist, un Pierrot In blugi 

-cintind desperat la trompetă, un saltim
banc halterofil cu chip crispat sub mască 
albă şi o făptură misterioasă, o fetişcană 
cu tJriaşe aripi de Inger insingerat... Mu
zica obsedantă a l u i  Sarossy Endre (jazz 
şi blues), scenografia expresionistă a lui 
Na.gy ĂqJăd, jocul mut, dar violent e;.: 
presiv al figuranţilor constituie elemen
tele bine articulate ale unui  scenariu tea
tral ispititor prin capacit<ltea de rnet<lfo
rizare şi sugestie, dar aleatoriu faţă de 
textul dramatic ca atare. Drama consu 
mată tragic ,.pe o bancă in Centrai-Park" , 
'intre Peter şi Jerry, subtila desfăşurare a 
meandrelor psihologice, drumul persona-

Zalânyl Gyula şi Keresztes Sandor 

jelor in nebănuite cercuri de infern, abi
sul mizeriei morale şi al suferinţelor psi
hice ale celor ce nu izbutesc să stabi
lească relaţii cu nimeni şi nimic rămin 
expuse, relatate doar, la suprafaţa de
monstraţiei de virtuozitate corporală. Jo
cul actorilor atinge performanţe tehnice ; 
excelează Keresztes Sclndor (Jerry), in 
pantomimă tragică realizată cu mijloace 
burleşti şi instrumentar de "actor total" ; 
îl secondează în surdină Zalanyi Gyula 
(Peter) , de5enînd cu aplomb un desăvi!'Şlt 
mic-burghez dintre cele două războaie 
mondiale, dar jocul fiecăruia rămîne so
listic ; asistăm la două recitaluri. Situaţia, 
atit de încordată d ramatic, a imposibili
tăţii de a i ntra î n  relaţie n u  se realizează. 

Opţiune repertorială adecvată unui stu
dio şi cadru dramatic propice căutărilor 
stilistice ale unei echipe tinere, The Zoo
Story rămîne un spectacol al unui regi
zor in formare şi se cuvine salutat ca 
atare. 

Mira IOSIF 
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Î N  PREMIERĂ PE TARĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SÎMHl\Tl\, DUMIN ICA 
SI LUNI  
de Edua rdo d e  f i l i ppo 

Data premierei : '7 februarie 
1983. 

Regia : DINU CERNESCU. Sce
nografia : MIHAI MADESCU. Tra
ducerea : N. AL. TOSCANI. 

Distribu�ia : SILVIA GHELAN 
(Rosa) ; ILEANA N EGRU (Virgi
nia) ; DOREL VIŞAN (Peppino) ; 
TUDOREL FILIMON (Rocco) ; VIC
TOR N ICOLAE (Federico) ; CON
STANTIN ADAMOVICI (Antonio) ; 
LUCIA WANDA TOMA (Giulia
nella) ; LIGIA MOGA (Amelia) ; 
ANTON TAUF (Attilio) ; GELU 
BOGDAN IVAŞCU ( Raffaele) ; OC
TAVIAN LALUŢ (Luigi Ianniello) ; 
MARIANA POPOVICI (Elena lan
niello) ; PETRU DONDOŞ (Michele) ; 
MARIA SELEŞ (Maria Ca.rolina) ; 
EMII.JAN BELCIN (Roberto) ; 
I'AUL BASARAB (Dr. Cefercola). 

Dinu Cernescu a oferit Naţionalului 
clujean o "comedie napoletană" de un 
pitoresc regional ce se suprapune, în per
cepţia noastră, imaginii acred itate de ci
nematograf a.�upra "familiei i taliene" -
gălăgioasă. frenetică, solidar!:i., patetică, ri
dicolă şi în acelaşi timp sublimă. Persu
najele sint înconjurate cu afecţiune, piesa 
emană o bună-dispoziţie autentică şi bir.e 
argumentată l i terar ; n imic nu tulbură 
această comedie nostalgică, în care farsa 
geloziei se dizolvă, in final, într-un mic 
poem al tandretei conjugale durabile. 
Cîteodată, detalii de viaţă cotidiană, mă
runte planuri de viitor, specifice unui me
diu onest, dar umbrit de mediocritate, 
amintesc, în ciuda vivacităţii ritmului, de 
abulia anumitor personaje cehoviene... Şi 
totuşi, citeva replici disparate ar fi ofe
rit suport altui mod de lectură, care să 
scoată spectacolul' de sub semnul diver
tismentului gratuit. "Punctul culminan t "  
al intrigii este masa de duminică, intre
ruptă in chip grotesc de accesul de gelo
zie al lui Don Peppi, indreptat impot.-•va 
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Silvia Ghelan şi Dorcl Vlşan 

soţiei sale şi a neajutoratului contabil 
Ianniello. Remarca celor mai tineri, a 
doua zi după incident, că familia lor sea
mănă cu o .,trupă de teatru napolet.:m " ,  
completată c u  pasiunea duminicală a u n 
chiului Raffaele pentru rolul lui Pulci
nella, pe care îl  interpretează intr-o trupă 
de amatori, erau, poate, premisele unui 
spectacol în formula comediei italiene 
tradi ţionale, iar lîncezeala mărun tc!OI
discuţii de familie, fisurată de incidente 
Ia fel de mărunte, supradimensionate ins:i, 
prin exasperare, ar fi dat, pe de 
altă parte, posibilitatea valorizării unor 
semnificaţii latente. Dinu Cernescu a 
evitat însă riscul de a aduce la suprafaţă 
teme colaterale, preferind o restituire 
exactă a textu lui. Intr-un efort de recon
stituire scenografică (Mihai Mădescu), cu 
spaţii prea generoase pentru condiţia so
cială medie a personajelor, şi oarecum 
în contradicţie cu atmosfera de coabitare 
simpatică de tip sudic pe care o conţine 
piesa, spectacolul se desfăşoară in regis
trul vivace al agresivităţi i inofensive, 
intr-un pitoresc italian temperat. fără ex
cese de culoare. Regizorul a crezut cu 
toată hotărirea, şi pe bună dreptate, în 
valoarea umanistă a mesajului de bună 
înţelegere, · căldură şi statornicie con.iu
gală şi a dedicat acestei convingeri intre.g 
finalul : după incidentul cu masa dumini-
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cali1 . Donu R<•�a. int r-o stare de euforie, 
oftcat.ă uşu rati1 ,  suspi n î nd de dragoste 
pentru soţul ei .  TPxtu l, cu n umeroase 
acolade decora ti ve, a fc.�t  ada ptat, mai 
exact sl:urtat. de către rcgi7.or ; dar nu in 
6u ficicn tă măsură, pentru că discutiile 
lungi, pline de Ş.'lnn, spirituale. dar l i p 
site de semnificatii ,  trenează. De aceea, 
pr imul  act se incăl7.Cşte ab ia spre f i nal,  
iar actul  al  trei lea es le sufocat, i n  a doua 
l u i  jumătat<', de scena im păcării d in trl· 
cei dn i  :;ot i .  

El iminin<.lu -se cu bun-gust tentat ia in
groşă rii .  ca şi ri scul vulgarizării situa ti
i lor comice, spectacolul  poa·rtă amprenta 
unei operaţiuni de purificare, de .. sterili
zare" , nu l i psită de distincţie. I nterpre
ţ i i . actori cu personalitate, .,s-au simtit 
bine'' in seenii. Silvia Ghelan, prezenţă 
i nsol ' tă intr-un rol de come<l ie, creează 
un simpat i c  pe1·sonaj in genul .,mamei 
ital iene" , deşi aglomerarea de procedee 
ar cere, la u n  moment dat, filtrarea m i j 
loacelor. D u p ă  primele scene, de tatonare, 
Dorel Vişan işi t incturează partitura cu 
ci teva stereoti puri comice, dar finalizează 
cu succes u n  rol pentru care nu părea să 
aibă datele necesare, actorului fiindu-i 
mai la î ndemînă un comic interiorizat, 
subtextual, şi nu impetuos, extravertit. 
Stridentă şi autoritară, Ligia Mog.a con
tribuie la culoarea sonoră a spectacolului.  
Octavian Lăluţ compune excelent u n  lu-
natic stingaci şi plictic06, i nsistent şi  
cumsecade, pus in situaţia comică de 
amorez. G elu Bogdan lvaşcu obţine ade
ziunea publi cului in rolul  unui  maniac al 
commediei dell 'arte, pe care il interpre
tează cu o grandilocvenţă parodică. Con-
61ant i n  Adamovici, ezitind intre pres
tanţll şi d�crepitudine, i mpune cu mai 
puţin aplomb decit ne-am fi aşteptat ro
lul bunicului căzut in m i ntea copil!or. 
Lucia Wanda Toma joacă fără eforturi 
<le compo;dţie capriciile şi independenţa 
plină de mofturi a l ogodnicei îndărătnice ; 
asei"JJenea, Tudorel Fil imon, in rolul  fiu
lui parveni t, grosolan, tenace şi pus pe 
c;ipătuială. Au·lenticil, Mariana Popovici 
în stupiditatea gureş::i a soţiei contabilului  
p l ; c t ico,<;. O apari t ie expresivă, bine pre
găt ită in prealabi l  şi aşteptată de public, 
real izează Petru Dondoş. Ileana Negru -
mob ilă şi expansivă, Anton Tauf - in-
1 r - u n  rol cu funcţie de i ncident com ic, 
Victor Nicolae - logodnicul refuzat, Emi
l ian Delcin• şi Maria Se leş, intr-un cuptu 
destul de i nexpres i v  (şi in text) şi,  in 
sfîrşit, Paul Ba�arab - prezen ţă plăcu tă, 
com pletează distribuţia u nei comedii fără 
altă m iză decit aceea a divertismentului 
pur. Este adevărat. ne-am fi aşteptat la 
o a numi tă strălucire din partea ..  primei 
garn ituri·' a colectivului a1·tistic clujean, 
sub indrumarPa reputatului  d ire-ctor de 
sc�n5. D ! nu Cernescu. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN IH!AŞOV 

SERilTJl 
N EPREllllZUT l\ 
de Harold Pi nter 

Data premierei : 22 ianuarie 1983. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : DOINA ANTEMIR. Tradu
cerea : ANDREI BANf AŞ. 

Distribuţia : GEORGE FERRA 
(Pete:t·) : MAYA INDRIEŞ (Meg) ; 
RADU NEGOESCU (Stanley) ; NI
NA ZAINESCU (Lulu) ; COSTACHE 
llABII (Goldberg) ; MIRCEA AN
DREESCU (McCann). 

Teatrul braşovean a ales, pen-
tru oroaspăt renovata sală Studio, piesa 
britankului  Harold Pinter, Aniversarea 
(The Birthday Party), pe care o joacă sub 
titlul  Serată neprevăzută. Lucrarea, apă
rută in 1958, a marcat afirmarea interna
ţională a autorului, anticipînd "Tllarele 
succe.s - deopotrivă teatral şi cinemat()
grafic - de peste ciţiva ani, lngrijitorul ; 
in Serată... se manifestă, mai lesne de
tectabile decit in pmducţiile u lterioare, 
cele mai multe dintre caracteristicile te
matice şi stilistice ale scrisului pinterian, 
ca şi principalele influenţe estetice asi
milate de d ramaţurg. Coleg de generaţie 
cu celebrii "tineri furioşi" ai anilor 

Costache Babli ; Radu Negrescu şi 
Mircea Andreec;cu 
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'50-'60 (Osborne, Wesker, A rden), dar 
diferenţiinliu -"'e de aceştia prin preocu
parea mai puţin i ns istentă faţă de dimen
siunea socială a problt"ITlati c i i  investigate, 
?inter se inscrie - după cum au re
marcat cercetăt()ri atenţi ai operei sale, 
un John Russell Taylor sau un Martin 
Esslin - in dascendenţa lui Kafka şi in 
parametri i teatrului absurdului  de tip 
beckettian. Este vorba, in cazul primei fi
l iaţii amintite, de spaima nelămurită şi 
permanentă ce impregnează atmOISfera 
pieselor sale, apăsînd greu personajele, 
contaminind şi deformînd relaţiile dintre 
ele, pînă la a deveni ea însăşi, spaima, 
un veritabil personaj ; cît priveşte cea 
de-a doua "inrudire" , ea se referă, pe de 
o parte, la indeterminarea spaţio-tempo
rală a acţiunii şi la cea socio-morală a 
protagoniştilor, şi, pe de altă parte, la 
tentativa de demontare a mecanismelor 
dialogului, aliată cu i ronia implicită sau, 
u neori, chiar cu umorul explicit al unor 
replici. Alături de acestea, abilitatea de 
a ·  construi impecabil suspansul (influ
enţă - recunoscută de Pinter - a fil
melor serie noire), precum şi obsesia 
spaţiului inch is, configurează, intr-o sin
teză originală, o operă dramatică vigu
roasă, cu un "sunet" aparte. 

Acţiunea piesei este plasată într-o pen
siune izolată, al cărei unic oaspete, 
Stanley - u n  fost pianist, retras aici din 
motive obscure, şi îngrijit de propcietă
reasă cu o devoţiune matern-erotică - e 
terorizat de posibila apariţie a emisarilor 
unei forţe malefice, la fel de obscură. 
Aceşti emisari se ivesc, intr-adevăr, şi, 
in cursul unei serate prilejuite de ani
versarea lui Stanley, il supun unei au
tentice operaţiuni de spălare a creierului, 
dup[l care, ştergînd cu grijă urmele "şe
dinţei de convingere", de persuasiune, şi 
descurajînd, prin aluzive ameninţări, 
vaga incercare a propll'ietarului pensiunii 
de a-i opri, il iau cu ei pe Stanley, de
venit  mut şi complet abulic. 

Demersul regiwral al lui Mircea Marin 
a pornit tocmai de la marja de impre
cizie şi mister a tramei şi a caracterelor, 
conferind celei dintii l impezime şi o spo
rită credibilitate, iar celorlalte - identi
tate ideologică şi socială. Stanley devine 
Artistul (in sens mai larg, intelectualul) 
in relaţie conflictuală cu o Ordine opre
sivă ; proprietarii pensiunii - u n  cuplu 
măcinat de vechi neînţelegeri, o pereche 
de mic-burghezi, nu neapărat rău-inten
ţionaţi, dar evident nCU frica lui Dumne
zeu" ; Lulu, fata din vecini, o frivolă 
aparent non-conformistă, în fond la fel 
de filistină şi laşă ca şi ceilalţi ; in sfîr
şit, cei doi "trimişi" - agenţi, prea pu
ţin dispuşi la disimulare, ai unei organi
zaţii (de natură religioasă, se sugerează 
discret in spectacol), veghind mereu, din 
umbră, asupra celor care "fluieră in  bi-

se1;că" şi oricînd pregătită să-i aducă pe 
calea ,.dreptei cr�inţe",  cu metode nl<t
derne, dar nu mai puţin verificate. Ast
fel, piesa capătă o deooebită forţă expre
sivă, rod, totodată, al ritmului minuţios 
calculat, al unui rafinat joc de lumini şi 
al simplei, subtil-metaf'Oricei concepţi i 
scenografice a Doinei Antemir : evoluţ i
ile de pe micul podium central inconju
rat de spectatori se reflectă in  nenumă
rate oglinzi, încadrate in rame foarte fe
lurite ca stil, ce căptuşesc pereţii săl i i  ; 
sugestia de spaţiu inchis, ca şi de h-educ
tibilă singurătate sau de imposibilă ev:t
dare e amplificată sarcastic pe măsura 
multiplicării imaginilor ce animă supra
feţele i ndiferente ale oglinzilor : nimic, 
nici un strigăt de ajutor, nu poate răzbate 
in afară. 

Reprezentaţia se impune prin modul 
organic in care se îmbină Wate compo
nentele sale ; este un remar�abil 
recital de regie şi, in  acelaşi timp, 
de i nterpretare actoricească, toţi cei 
şase titulari de mluri real izînd ade
vărate performanţe. Maya I nd!'i<'l� 
(Meg, proprietăreasa) are fmgilitatea unei 
sensibilităţi permanent rănite, sugerind, 
simultan, i nconştienţa voită, refuzul r ' c 
liberat al  reaJităţii d in  partea unei fiinţe 
hăituite, care şi-a găsit un mult dorit (da•· 
cit de instabil !) echilibru. Nina Zăinescu 
(Lulu) excelează mai ales in u ltima parte 
a spectacolului, cînd Ş()CUl suferit pare a· i 
dezvălui uşuraticei ,.gisculiţe" propria mi
zerie morală, odată cu adevărata faţă a 
lucrurilor. Radu Negoescu (Stanley) face 
dovada unei profunde înţelegeri a rolu
lui, izbutind să transforme - in a doua 
jumătate a evoluţiei sale scenice - pre
zenta mută a per.sonajului intr-o cutre
murătoare mască tragică. George Ferra 
(Petey) scandează cu exactitate modifică
rile de comportament ale proprietarului 
de pensiune, iniţial colaborator, apoi in 
strument redus l a  tăcere i n  miinile tor
ţionari lor. Mircea Andreescu (McCann) şi 
Costache Babii (Goldberg) alcătuiesc un 
sinistru cuplu de esenţă (contemporan) 
inchizitorială şi de aparenţă grand-guigno
lescă. Mircea Andreescu restituie subtil 
nebunia !atentă a călăului setos şi totu5t 
dezgustat de sînge şi sugerează discret 
slăbiciuni ascunse, ca şi obedienţa f.aţă 
de partenerul· mai puternic. Costache Ba
bii este generatorul unei rea»zări actori
ceşti de,ina.Ită clasă : nici un ton fals, nici  
o mişcare, nici o privire necontrolate în 
întruchiparea onctuOISului "misionar" , care 
îşi evocă nostalgic părinţii inainte de a-şi 
schingiui victima, care îşi supraveghează 
"colegul " Ia fel de atent ca pe cei! al ti. 
Aceşti doi interpreţi, din urmă, sint ,.pl
lon i i  de rezistenţă" ai unui act teatral 
de elevată ţinută culturală. 

Alice GEORGESCU 
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