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Nimic m a i  firesc decit apropierea de 
genul l i ric a unui regizor de teatru 
astăzi, cind pretutindeni mari personali 
tăţi ale scenei dramatice montează operă. 
Nimic mai firesc, iarăşi, decit apropierea 
de operă, inaintea aJ.tor confraţi, a unui 
regi zor care a mai cochetat cu teatrul 
muzical, cel puţin in cal itate de l ibretist 
(vezi baletul MeşteTul Manole şi povestea 
dnnsată şi cîntată Băiatul şi paiele feT
mecate, montate de Mihaela Atanasiu l a  
Operetă) .  Nimic m a i  firesc, in fine, decit 
a debuta in acest gen cu Falstaff (opera 
lui  Verdi pe u n  l ibret de Arrigo Boito, 
<l upă Nevestele vesele dtn WindsoT şi 
HenTic al IV-lea de Shakespeare), pen
tru un regizor care a pus in scenă pînă 

ncum MăsuTă pentTu măsuTă, Hamlet, Ti
mon din Atena, CoTiolan şi PeTicte. 

Ciudăţenia (dacă poate fi numită aşa 
o coincidenţă fericită) stă in faptul că 
ncC6t regizor - l-am numit pe D inu Cer
n<.'SCU - s-a întîlnit cu un dirijor de or
ch('.'>tră simfon i că - Cdstian Mandeal 
aflat şi el la primul său spectacol de 
operă. Şi că acest d irijor a fost pus în 
situ:aţia de a debuta - cum si ngur măr
turiseşte in programul de sală - "cu o 
l ucmre total antitetică idealului său ", care 
este muzica germană in general şi ace"!a 
wagneriană în special.  Şi. mai departe, 
că in aceste condiţii di rijorul a reuşit nu 
numai să redimensioneze valoarea orchcs
trC'i (pornind de la o nouă dispunel"e r. ei 
în spaţiul fosei, menită să-i amelioreze 
ech i librul sonor, şi sfîrşind cu potenţarea 
expresivităţii cintului său) şi aceea a i n
terpretării vocale (în urma unui lucru m i 
n u ţios cu fiecare cîntăreţ şi fiecare an
samblu in parte, cînd - se povesteşte -
CJ"istian Mandeal lua şi locul corepeti
torului, acompani indu-i la pian), dar şi 
să rerulizeze o adevărată unitate de ac
ţiun� a celor două compartimente. De-
5i gur că i m posibil i�'ltea de a dispune de 
voci de egală cal itate a impiedicat atin
gerea acelu i  ţel care este, în operă ca şi 
in teatru, spectacolul de echipă. Alături 
de Mugur Bogdan (intel"'j>retul rolului  ti
tular, cu u n  glas şi o înfăţişare ideale 
pentru acest personaj, capabil să cînte 
aparent fără efort in d ificilele poziţii l a  
care il obligă o regie nonconformistă, să 
.. se ctedubleze" în celebrul monolog des
pre onoare din finalul primului tablou, 
sii stîrnească deopotrivă fiorul tragic, în 

monologul cu care se deschide actul I I I, 
şi pe cel cornle, in substanţa intregii ope
re) , Georgeta Orlovschi, Liliana Bizine
che, Angela Nemeş, Ştefan Popescu, Ion 
Tordai şi Mircea Moisa (excelenţi din 
punct de vedere muzical), cintă aici şi 
glasuri de mai scăzută cali tate (Emilia 
Cătană, Viorel Baciu) sau afectate de o 
oarecare lipsă de precizie in intonaţie 
(Vasile Cătană) . 

tn schimb, făTă excepţie, cîntăreţii 
aceştia devin cu toţii şi actori, într-o par
titură regizorală concepută in spiritul 
teatrului · contemporan. Utilizînd o scena
grafie esenţializată la maximum, dar ex
trem de sugestivă, in care citeva ele
mente (o masă, nişte j i lţuri, citeva gar
duri, un paravan şi - f i reşte - indis
pensabi lul coş de rufe, cu care Falstaff 
va fi zvirli t  in Tamisa) şi cootumele ima
ginate nu cu rigoare muzeistică, ci doar 
in stitlul epocii ,  Gheo1·ghe Codrea urmă
reşte - aşa o:um şi declară, dealtfel, in 
acelaşi program de sală - să oblige pu
blicul să răspundă apelului pe care 
Shake5peare i -l adresa cindva : .. Căutaţi 
singuri şi completaţi cu imag i naţia ceea 
ce nu vă putem da in acest spectacol" . 
Şi reuşe-şte. căci in acest cadru eroii în
şişi evoluează continuu pe muchea de cu
ţit ce desparte, in artă, r�alul de imag;
nar. Expresia supremei impliniri regizo
rale a acestui delicat echi.J ibru o consti
tuie prezenţa in scenă, neprevăzută in 
partitură, a u nor personaje care însă ar 
fi putut foarte bine să se afle acolo, ne
văzute şi neştiute de către personajele 
. .in acţiune" , in acel moment ; precum şi 
dimpotrivă. justificarea prezenţei in scenă 
(de astă dată, prevăzută de partitură !) 
a unor personaje, ca fiind proiecţii ale 
lnchipuirii l ui Falstaff. Frumoasă - chiar 
dacă nu pe deplin realizată tehnic - este 
şi inaintarea eroului prin cring, unde şi
rurile de copaci se ridică, pe rind, pentru 
a-1 lăsa să treacă spre "stejarul Vînăto
rului Negru" (ce-i drept, cam firav ca 
arbore de care legenda spune că s-ar fi 
spinzurat ci neva . . .  ) .  Pe parcurs, apare şi 
o oarecare oboseală a regizorului, care 
a făcut totuşi ca, in unele scene, cîntă
reţii să fie lă5aţi să joace in "dulcele 
sti l clasic" al operei tradiţionale, ceea ce 
alterează cumva coerenţa şi consecventa 
spectacolului (cazul cel mai flagrant fiind 
monologul lui Fard din finalul primului 
tabl ou al actului Il) . 

In an.'>amblu, însă, muzicalitatea struc
turii teatrale a montării vorbeşte cu o 
mare forţă de convingere despre aptitu
dinile lui Dinu Cernescu pentru regia de 
operă şi despre valoarea colaborării lui 
cu dirijorul Cristian Mandeal în vederea 
înţelegerii lucrării l u i  Verdi şi a stabi
liri i  unei concepţii comune de interpre
tare a ei. 
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