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Nimic mai firesc decit apropierea de
genul liric a unui regizor de teatru —
astazi, cind pretutindeni mari personali-
tatji ale scenei dramatice monteaza opera.
Nimic mai firesc, iarasi, decit apropierea
de operd, inaintea altor confrati, a unui
regizor care a mai cochetat cu teatrul
muzical, cel putin in calitate de libretist
(vezi baletul Mesterul Manole si povestea
dansata si cintatd Bdiatul §i paiele fer-
mecate, montate de Mihaela Atanasiu la
Operetd). Nimic mai firesc, in fine, decit
a debuta in acest gen cu Falstaff (opera
lui Verdi pe un libret de Arrigo Boilo,
dupd Nevestele vesele din Windsor si
Henric al IV-lea de Shakespeare), pen-
tru un regizor care a pus in scenid pina
acum Mdsurd pentru mdsurd, Hamlet, Ti-
mon din Atena, Coriolan si Pericle.

Ciudatenia (dacid poate fi numild asa
o coincidenta fericitd) std in faptul rd
accst regizor — l-am numit pe Dinu Cer-
nescu — s-a intilnit cu un dirijor de or-
chestra simfonici — Cristian Mandeal —
aflat si el la primul sidu spectacol de
operd. Si cd acest dirijor a fost pus in
situatia de a debuta — cum singur mar-
turiseste in programul de sald — ,cu o
lucrare lotal antiletici idealului siu®, care
este muzica germand in general si aceea
wagneriand in special. S$i. mai departe,
cd in aceste conditii dirijorul a reusit nu
numai si redimensioneze valoarea orches-
trei (pornind de la o noua dispuneie & ei
in spatiul fosei, meniti si-i amelioreze
cchilibrul sonor, si sfirsind cu potentarea
expresivitatii cintului sidu) si aceea a in-
terpretarii vocale (in urma unui lucru mi-
nulios cu fiecare cintiaret si fiecare an-
samblu in parte, cind — se povesteste —
Cristian Mandeal lua si locul corepeti-
torului, acompaniindu-i la pian), dar si
si realizeze o adeviratia unitate de ac-
tiung a celor doua compartimente. De-
sigur cd imposibilitatea de a dispune de
voci de egala calitate a impiedicat atin-
gerea acelui tel care este, in opera ca si
in teatru, spectacolul de echipa. Alaturi
de Mugur Bogdan (interpretul rolului ti-
tular, cu un glas si o infatisare ideale
pentru acest personaj, capabil sa cinte
aparent fiara efort in dificilele pozitii la
care il obligd o regie nonconformista, sa
.se dedubleze“ in celebrul monolog des-
pre onoare din finalul primului tablou,
s stirneasca deopotriva fiorul tragic, in
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monologul cu care se deschide actul III,
si pe cel comlc, in substanta intregii ope-
re), Georgeta Orlovschi, Liliana Bizine-
che, Angela Nemes, Stefan Popescu, Ion
Tordai si Mircea Moisa (excelenti din
punct de vedere muzical), cintd aici si
glasuri de mai scizutid calitate (Emilia
Catana, Viorel Baciu) sau afectate de o

oarecare lipsi de precizie in intonatie
(Vasile Catana).
In schimb, fird exceptie, cintiretii

acestia devin cu totii gi actori, intr-o par-
titura regizorald conceputd in spiritul
teatrului contemporan. Utilizind o sceno-
grafie esentializatd la maximum, dar ex-
trem de sugestivd, in care citeva ele-
mente (o masi, niste jilturi, citeva gar-
duri, un paravan si — fireste — indis-
pensabilul cos de rufe, cu care Falstaff
va fi zvirlit in Tamisa) si costumele ima-
ginate nu cu rigoare muzeistici, ci doar
in stitlul epocii, Gheorghe Codrea urma-

reste — asa cum si declari, dealtfel, in
acelasi program de sala — sa oblige pu-
blicul sd raspunda apelului pe care

Shakespeare i-1 adresa cindva: . Cautati
singuri si completati cu imaginatia ceea
ce nu vi putem da in acest spectacol“.
Si reuseste. cici in acest cadru eroii in-
sisi cvolueazi continuu pe muchea de cu-
tit ce desparte, {n arti, rcalul de imag:-
nar. Expresia supremei impliniri regizo-
rale a acestui delicat echilibru o consti-
tuie prezenta in scend, neprevdzutid in
partiturd, a unor personaje care Insd ar
fi putut foarte bine si se afle acolo, ne-
vazute si nestiute de catre personajele
.in actiune“, in acel moment; precum si
dimpotriva, justificarea prezentei in scena
(de asti dati, prevazuta de partitura!)
a unor personaje, ca fiind proiectii ale
fnchipuirii lui Falstaff. Frumoasid — chiar
dacd nu pe deplin realizati tehnic — este
si inaintarea eroului prin cring, unde si-
rurile de copaci se ridica, pe rind, pentru
a-1 lisa sia treaca spre ,stejarul Vinato-
rului Negru“ (ce-i drept, cam firav ca
arbore de care legenda spune ca s-ar fi
spinzurat cineva..). Pe parcurs, apare si
o oarecare oboseald a regizorului, care
a facut totusi ca, in unele scene, cinta-
retii sa fie lasati sa joace in ,dulcele
stil clasic* al operei traditionale, ceea ce
altereazd cumva coerenta §i consecventa
spectacolului (cazul cel mai flagrant fiind
monologul lui Ford din finalul primului
tablou al actului II).

In ansamblu, insi, muzicalitatea struc-
turii teatrale a montarii vorbeste cu o
mare fortd de convingere despre aptitu-
dinile lui Dinu Cernescu pentru regia de
opera si despre valoarea colaborarii lui
cu dirijorul Cristian Mandeal in vederea
intelegerii lucrarii lui Verdi si a stabi-
lirii unei conceptii comune de interpre-
tare a ei.
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