Revista , Teatr din Moscova
despre spectacole bucurestene

B M. SVADKOI

Nepretuita
clipa trecatoare..

Anlr—o duminica [fierbinte de iunie,
cind to}i oamenii cu scaun la cap
se grabiseria sa plece din Bucu-

rogti, delesalia V.T.0. — actrita M.H.A.T.
Margarita lurieva si subsemnatul — im-
preuni cu grijuliu-preocupata ;i vorba-
reala noasird traducatoare Lidia Vinter,
mving’ndu-ne ezitarile, ne grabeam
spre imensa cladire a Teatrului National.
Acolo, in foaierul intim si in incdpatoarea
.sala micd*, domnea racoarea pe care
nc-o doream, Ne grabeam, deci, s@ nu
intirziem la spectacolul Cdrufa cu pa-
iaje — incepea !a ora zece. Adolescentii
si tinerii prezenti In sald descopereau iz-
voarele teatrului profesionist romanesc,
inceputul inceputului, iar spectatorii ma-
turi se puteau delecta cu sonorititile
limbii roméane, carora unul dintre clasi-
cii dramaturgiei romanesti contempo-
rane — Mircea Stefinescu — le daduse
aripi neoromantice, fara a le rapi seva
populard, [olcloricd. Pentru speclatorul
strdin, existau de asemenea multe atraciii
in acest speclacol, si inainte de toate con-
tactul cu cultura muzicala romaneascd,
hagat  reprezentati pe scend, cintece si
d:nsuri ,infocate* (din pacate, clisee de
neevital) iscusit tesute in structura ope-
relistica a spectacolului. Actorii {3 inde-
plincau functia iluministd cu maxima
demnitate si sinceritate (atit cit era po-
sibil in acea zi indbusitoare), justilicind
neconditionat prezenia acestui spectacol
usor naiv si demodat in repertoriul pri-
mei scene. (..) Un subiect melodramati-,
naiv si sentimental, procedee teatrale si-
gure, care dovedesc ca autorul era un
bun tehnician al scrisului, un subiect
innobilat de patetismul poetic al dis-
cursului, cu un farmec arhaic caruia nu-i
puteai rezista. Regizorul Mihai Berechet
a introdus in spectacolul sdu interludii
plastice, care dideau parca viata unor
vechi gravuri pe teme teatrale : arlechini,
colombine, capitani si doctori ofereau ge-
neros naive lazzi, incercind sa-i emotio-
nNeze pe spectatori,; mastile lipsite de
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viatad se insulfleteau, aparecau fetele unor
oameni prigoni{i si umili{i, care doar in
clipa treciatoare a magiei scenice izbu-
teau sa-si  implineasca destinul. (..)
In aceasta piesa traieste spiritul teatru-
lui rominesc, in care, in mod capricios,
tolu;i  organic, s-au  impletit tradi-
tiille populare i cultura europeana, ex-
presivilatea plastica si simtiul cuvintului,
lirismul inflacarat, temperamentul sincer,
franc, sudic si evidentul intelectualism,
legat de mostenirea franceza, carteziana.
Vreau si spun ca3 teatrul romanesc este
o sintezd a acestor trasaturi atit de di-
verse, din structuri atit de diferite. (..)

Este mare tentatia sa discuti despre
spectacnlul Caligula de Albert Camus, la
Teatrul National, ca despre o specifica
Jrefleclare in oglinda“ a Cdrutei cu paiate,
ca despre fenomene simetrice ale aceleiasi
culturi teatrale. Fara a deforma prea
mult faptele, s-ar putea depista felul cum
elementele estetice si de continut ale
unui spectacol se reflectd in celdlalt. Dar
ma ilem sia nu jertlesc pe altarul logicii
formale trupul viu al artei, iar cum din
cartea lui V. Kataev Coroana mea de dia-
mant am retinut cd afirmatia ,totul sea-
mand cu totul“ apartine delirului intelec-
tual, n-am si-l1 plictisesc pe cititor cu
comparatiile. Dar nu pot sda nu observ ca,
pentru regizorul Horea Popescu, intelec-
tualismul fervent al piesei lui Camus nu
a anulat motivele dionisiac-teatrale, doar
travestite de eroul titular, dar in nici
un caz inlaturate. Si, spre deosebire de
unele interpretiari contemporane ale aces-
tei tragedii (as aminti doar de finlandezul
Iotarka Pennannen, al carui Caligula, tra-
tat cu mijloacele teatrului radical de
stinga, a devenit un cunoscut si discutat fe-
nomen cultural), Horea Popescu pastreaza
cu grija izvoarele antice ale subiectu-
lui — in formule fie veridic-etnografice,
fie stilizate. Actorii care apar in pala-
tul lui Caligula, muzicantii si mimii de
pe scena Teatrului National nu seamina
cu .tragicii antici* din manuale, ei sint
comedianti, niste comedianti care nu s-au
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desprins de teatrul popular, de lumea na-
turii. Ei isi concep jocul ca un fragment
de ritual {folcloric — un divertisment in
care tragicul si comicul, inventia si ade-
varul se amestecd. Spre deosebire de Ca-
ligula si de patricienii sii, jocul este pentru
ei existenta care precede stadiul reflec-
tiei, etosul lor este naiv si lipsit de griji,
e un joc in stare purd; pentiu ei, sa-
crilegiile rafinate ale lui Caligula nu re-
prezintd blasfemii. Ridiculizarea zeitatii
este pentru acesti comedianti o parte a
ritualului comic, lipsita de sensul ideo-
Jogic pe care i-1 acordd singerosul impa-
rat, care se crede Afrodita. Pentru co-
mediantii imbracati in blanuri de animale,
care pastreaza in pantomimele lor sim-
boluri animaliere, epoca antici de-abia
urmeazi. Pentru Caligula si cei care-l in-
conjoard, ea s-a terminat de mult. Aces-
tia traiesc o perioada de disolutie a tu-
turor valorilor — implicit a celor antice.
Mastile patricienilor — testele lor goale,
evident decorative, par niste parodii ale
mastilor teatrului antic, executate plat yi
grosolan, doar peniru a acoperi fata, pen-
tru a-i da o expresie imobil-inghetat3,
pentru a ascunde sentimentele. Chiar Ce-
sonia — Silvia Popovici — isi exprima
triirile mai curind prin plastici decit
prin mimicd. Fata ei vopsitd in alb, piep-
tdnatura inaltd si complicata, costumul cu
salvari largi trimit la spiritul orientului,
lenes-languros, patruns prin civilizatia
elina, spirit dizolvant prin senzualitate ra-
finatd si contemplare vicleana. ‘Ce-
sonia Ii e devotatd trup si suflet lui Ca-
ligula, dar nici ea n-are dreptul sia faca
ce vrea. Un singur om are dreptul sa fie
sincer — imparatul. Chiar si in capricii.
Si de aceea el e singurul care nu-si aco-
pera fata, nu-si ascunde corpul. In inter-
pretarea lui Ovidiu Iuliu Moldovan, Ca-
ligula e imbricat intr-un costumm de ma-
tase, lipit de trup, in contrast cu togile
largi si colorate ale patricienilor. Chiar
cind isi pune masca, el o face doar pen-
tru a-si etala personalitatea — un inte-
lectual desperat pind la isterie, devenit
un calidu insetat de singe, ,ticidlos chiar
fatd de el insusi“. Celebra afirmatie a lui
Sartre — _Infernul sint ceilalt{i* — for-
mulatd la mijlocul deceniului patru, nu
inseamni mare lucru pentru Camus. Pen-
tru el infemul e in interiorul fieciruia,
ca si paradisul lui Sisis, dealtfel. Proble-
ma este cea a asumarli infernului, a tra-
jrii lui lucide. In Caligula doar imparatul
are dreptul si pund ,problemele asen-
tiale* — el are acest drept prin puterea
lui de cezar (..) ..Caligula poate totul si
se foloseste din plin de aceastd putere.
Brecht spunea: ,Orice putere -corupe,
dar puterea absoluti corupe in mod ab-
solut“. Si pe stapinitor si pe supus. Toti
doresc moartea lui Caligula, si in cele
din urma il omoar3, dar toti sint de mult

66

https://biblioteca-digitala.ro

corupti. Pe paltricieni nu-i preocupa pro-
blemele esentiiale — ei sint lasi §i prag-
matici. Si nu intimplitor cele mai preg-
nante figuri din anturajul luli Caligula
sint Chcrea — Radu Bellgan — si Heli-
con — Gheorghe Cozorici : un intelec-
tual cinic si un cinie-pragmatic. Scara
valorilor este pentru ei de mult supusa
eroziunii relativititii. Ei stiu, desigur, ca
omul este masura taturor lucrurilor. Dar
nici ei, nici cei care-i inconjoard nu sint
oameni — om e doar Caligula. In acest
fel, Caligula a devenit masura tuturor lu-
crurilor. O masurd foarte schimbitoare
si foarte capricioasd. Inalt, zvelt, cu o
gura nervos desenati, Caligula-Ovidiu
Iuliu Moldovan demonslreazi pe tot par-
cursul spectacolului acele calititi ale ar-
tei actorului pe care le formulase cindva
Diderot in Paradorxul despre actor. Cali-
gula este mai tot timpul actor. Un actor
care experimenteaza in conditii de labo-
rator. Arta lui este mult mai subtild de-
cit cea pe care o demonstreazid — cuvintul
e de fapt nepotrivit —, o traiesc come-
diantii cu care el se infrateste in joc. Ce-
zarul asteaptd aprecierea madiestriei sale,
vreo reactie adevarati, vitald la scenele
lui artificiale. Asteaptid prea mult: in
teatrul sdu masluit nu gaseste un parte-
ner pe masurd, nu existi vreun spectator-
care sa creadi in arta cezarului, pind la
uitarea de sine. Doar cind ramine singiar
Caligula inceteazi si mai joace, si atunci.
in spatiul intunecat, si in sunetele sfisie-
toare ale feristraului, un om tinir se
zbate in chinurile singuratitii. ,Singura-
tatea* este cuvintul-cheie pentru Moldo-
van, el il rosteste de-a lungul piesei dife-
rit, dar intotdeauna cu péatimasd sinceri-
tate, ca pe un descintec, ca pe un bles-
tem, ca pe o salvare. Se priveste in ogl'nda
imensd montatd pe mijlocul scenei, vede
dublul sdu fara consistentd si Incearca
sd si-l facid confident, prieten — narci-
sism care devine drum citre nebunie.
Dealtfel, in final, chiar inainte de ucide-
rea lui Caligula, regizorul il pune pe
acesta si spargd oglinda, sa-si ucida
dublul, si inceapid adevarata viati. In
moarte. Tema dublului, importanta pen-
tru realizatorii spectacolului, se mai re-
flectd intr-una dintre liniile lui: antiteza
luni-soare. Acest motiv cosmic capitad in
tragedia lui Camus o semnificatie psiho-
logicA — singuritatea lunii este pentru
Caligula semnul singuratdtii sale, el vrea
sd posede luna pentru ci vede in ea ima-
ginea sa cereasci. Acest motiv este pas-
trat de Horea Popescu in sensul siu primar
cercul imens de arami care atimi deasu-
pra scenei e in acelasi timp si gongul
spectacolului si soarele scenic, ale carui
raze calde contrasteazi cu strdlucirea lu-
nard a oglinzilor. Soarele este stihia zgo-
motosului Dionisos, stihia actoriceasca
care presupune uitarea de sine, daruirea



totalad cu care ar fi visat sa se identifice
insusi Caligula. Dar lui nu-i sint permise
decit jocurile subtil-sadice la lumina lu-
nii. Si, neinduratoare, moartea. Elementele
~naturaliste* ale acestui spectacol devin
fondul de idei care determini tragedia
singeroasi din piesa lui Camus, scriitor
al secolului XX, si nu sensurile metafi-
zice sau paradoxurile intelectuale. Cu-
noasterea istoriei determind imaginea, po-
litica invinge metafizica.

spun din nou — cultura teatrala

romaneasci contemporani e un com-

plex aliaj artistic, care se poate
exprima fie intr-un spectacol, fie in spec-
tacole diferite, ale unui maestru sau ale
unui colectiv. Ciudat, dar in scurtul ra-
gaz al unei asemenea vizite te mira di-
versitalea unui artist. Poate pentru ci
© anume consecventd este mai greu de
deflinit doar dupa douid sau trei specta-
<ole.

N-as vreasid vorbesc despre .,universul
vegizoral“ sau ,stilul regizoral* al Catailinei
Buzoianu analizind doar cele trei specta-
cole semnate de ea, pe care le-am vizut
la Teatrul Mic. Dacd acestea vor deveni
evidente pe masura descrierii spectacole-
lor ei, o si consider ciA mi-am findeplinit
misiunea; am convingerea cad cititorii
si spectatorii sovietici trebuie sa facd cu-
nostintd cu aceastid regizoare, artisti de
inalti clasi, care minuieste cu usurinta
bogatul lexic al limbajului teatral con-
temporan. Ea stie si ,se dizolve in ac-
tor“, supunindu-l conceptiei sale, stie si
tnunceascd din greu pentru a obtine efec-
tul rafinat al partiturii ritmico-plastice.
Se pare ci poate totul. Si pentru ci pro-
babil lucrurile nu stau asa, sau nu chiar
Aasa — nimeni nu e atotputernic —,
Nigte tdrani, dramatizare dupa romanul
lui Dinu Sararu, Sd-i imbrdcdm pe cei goi
de Luigi Pirandello, si Efectul razelor
gamma asupra anemonelor (in traduce-
rea romaneasci, anemonele au Iinlocuit
criaitele) de Paul Zindel sint elaborate
parci de regizori diferiti, care au in co-
mun doar un singur lucru : un simt{ foarte
precis al concretului, stiinta de a-1 su-
pune si de a-l1 transforma pini la com-
pleta modificare.

Nigte tdrani deDinu Sararu este cronica
unui sat in timpul colectivizdrii agriculturii
Roméaniei. Romanul este scris cu o lucida
intelegere a realitdtii, a vietii si a psiho-
fogiei tdrdnesti, el este deopotrivd anali-
tic-social si plin de umor tirdnesc, popu-
lar. Descriind o epocd complexd si neli-
nistitd, Sdraru nu eludeazi dramatismul
faptelor reale, dar nici nu-l1 absolutizeazi.
€] procedeazi dialectic : intelegerea legi-
titii istorice este insotitd de cunoasterea
exactd a firii tdranului si a naturii umane,
de convingerea ci ele nu se pot schimba
de azi pe miine chiar cu ajutorul celor
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mai minunate decrete sau legi. Scriitorul
e preocupat de aceasta dialectica a trans-
formarilor, e interesat de modificarea psi-
hologiilor in imprejurari sociale in schim-
bare. Si, ca un artist care gindeste isto-
ria, scriind la citeva decenii dupa desfa-
surarea evenimentelor, el mediteaza la
excesele, la stingismele care uneori au
provocat farse, alteori tragedii. '

Catalina Buzoianu, care a dramatizat
romanul si a montat spectacolul, verifica
parca pe parcursul reprezentatfiei rezistenta
genului tragicomic; panorama scenica
cuprinde si tonurile comice si cele tragice.
Unitatea stilisticd, puritatea se mentin da-
toritd nu doar gustului regizoral irepro-
sabil, ci si faptului ca tesitura artistica a
reprezentatiei este alcdtuitd din dialectica
obiectivului si a subiectivului. Fiecare fe-
nomen este privit parcd in doui dimen-
siuni, de pe doua pozitii : din punctul de
vedere al taranului care-si triieste clipa
si din punctul de vedere al logicii sociale
care se exprima prin fenomenele vietii —
dar aceste sfere nu se suprapun. In ma-
rele carusel comic se aude brusc strigi-
tul unui tidran care jeleste tot ceea ce a
dobindit cu sudoare si singe si i s-a luat
in focul devierilor de stinga — pina
la ultimul fir — pentru ,folosul cauzei
comune”. $i iardsi revine optimismul
popular, de neinvins, care dizolvd drama
individualid in jocul folcloric, sarbatoresc.
Nigte tdrani este un spectacol al contras-
telor. El este criticc dar nu numai la
adresa trecutului, el protesteazi impotriva
tuturor formalismelor si birocratiilor, este
un manifest impotriva incalcarii legii ome-
niei si a drepldtii sociale, el este o ple-
doarie pentru respectarea structurilor de
bazd ale societdtii socialiste. Spectacolul
ne relevd faptul cid nu Nigte tdrani (o
medie statistici) trebuie sia rezolve cu-
tare sau cutare problemid de stat, ci toc-
mai acesti tarani individualizati, fiecare
cu soarta si familia lui, cu modul propriv
de a intelege fiinta si nefiinta, cu psiho-
logia si obiceiurile individuale de care
se desparte cu greu. Dar cu un optimism
ireductibil si cu o naivd incredere In
Jlume. Niste tarani. Poporul. In spectacol
joacd aproximativ cincizeci de actori si
fiecare dintre ei se dovedeste apt s3 treacid
imediat de la comic la tragic si invers.
Conceptia regizorala se intruchipeazi prin
viata scenicA a personajelor. Fluiditatea
lor emotionalad pare un uragan dezlintuit,
haotic, care nu poate fi dirijat, pentru
ca in cele din urmid s3-ti dai seama ca
acest uragan a fost mai intii programat,
iar apoi domesticit. Libertatea actorului
este in acest caz o conditie a jocului, con-
ditia prin care se exprimd rigoarea
conceptiei regizorale.

Si In spectacolul Sd-i imbrdcdm pe cei
goi de Lulgi Pirandello, desenul precis
al conceptiei regizorale, tempourile §i rit-
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murile reprezentatiei, mizanscenele .arlei
noi*“ de la holarul secolelor XIX—XX, nu
anuleaza libertatca inlerpretarii, a impro-
vizatiei care nu se limileaza la stilizarea
eleganta a bogdtliei de elemente specifice
teatrului romanesc, apropiat de traditia
scenica italiania. Catalina Buzoianu il cu-
noaste pe autor, stie cit de ambigua i de
complexd este nalura estetici a operei
lui, cit de alunecos cste adevarul piran-
dellian si cit de demonstrativ se alirma
acesl caracter imperceptibil. In curtea ca
un put, inconjurati de balcoane specilice
sudului, cu nenumarate ferestre i usi,
care s¢ ghicesc in spatele cortinelor albe
de muselind chiar la inceputul spectaco-
lului, in avansceni, personajele, imbra-
cate in costume actoricesti ,de lucru*, au
o mica discutie : despre granita dintre
fictiune si realitate, despre ceea ce existi
si iluzie, despre ceea ce dcosebeste perso-
najul scenic de individul real, intrebin-
du-se care dintre ei e mai adevarat. Te-
zele pirandelliene ne sint infatisate Intr-o
manierd brechtiani, si poate ca ar fi de
criticat caracterul afectat al unui aseme-
nea prolog, daci nu ar exista o circum-
stanta definitorie : in alaturarea parado-
xald a acestor nume atit de diferite regi-
zoarea dovedeste un simt teatial neobis-
nuit. Creatia lui Pirandello este o mani-
festare a unui intelectualism cu totul spe-
cific : autorul expune rafinate construc-
{ii logice pentru a demonstra vulnerabi-
litatea logicii, el foloseste rajiunea doar
pentru a afirma organicitatea si puterea
intuitiei. Acest paradox al filozofiei scca-
lului XX este evident in sfera creatiei :
nu prin caractere ,tenebroase“, nu prin

revelatii mistice sint contestate descope-
ririle intelectului, c¢i folosindu-se apara-
tul lui specificc metodologia sa. (..)

Prin prolog, spectacolul oferd un material
bogat de meditatie si ne previne asupra pe-
ricolului de a-1 aservi dialecticii piran-
delliene si de a-1 transforma intr-o de-
monstratie uscat rationalisti a concepti-
ilor filozofice ale autorului. Orice s-ar
spune, Pirandello impinge intr-o aseme-
nea directie. Dar numai pe cei care nu
aud in cuvintele marelui scriitor durerea
sufletului siu sfisiat. (...) ..Spectacolul de
la Teatrul Mic este pus de un om care
sesizeazd acut natura creatiei pirandelliene
si de un om care stie sa priveasca ade-
varul in fata si evitd exercitiile scola-
resti timide si constiincioase pe teme pi-
randelliene.

.Ceata alba“, ,Unscharf“-ul tabloului
initial sint pline de sens si de continut.
Istoria tinerei femei Ersilia Drei, care a
jncercat sa se sinucida, dar a fost sal-
vata, este de fapt confuza si plati. Eloc-
venta reporterului, care ne informeaza ca
ea a fost guvernanti in casa unui oare-
care consul italian din Smirna, si ne pn-
vesteste avatarurile ei e un traditional truc
gazetaresc. Savurind faptele, el nu poate
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descoperi adeviarul, povestind amanuntc pi-
canle, nu poale sesiza gi reda esenji in-
timplarilor. Pe parcursul actiunii, regizoa-
rea si scenogralii — Andrei Both (decoruij,
Liana Mantoc (costumele) —, impreuna cu
actorii clarilicd vizual evenimentele, in-
locuind treptat culoarea albd cu spectrul
divers al lumii reale. Cind scriitorul Lo-
dovico Nota (Mitica Popescu) o seduce pe
Ersilia Drei (Valeria Seciu) in atmosfera
alo-cenusie a camerelor de inchiriat,
aceslea capata culori noi. De-a lungul dia-
logului lor, cind scriitorul, impreuni cu
iavitata lui, scot  husele i cearsafurile
care acoperd mobilele i decorul, lumea
isi recapatd nuaniele. e masura ce Lodo-
vico joacd diverscle variante ale compor-
tarii Lrsiliei, [fixindu-le apoi la masina
de scris ca ciorne pentru un nou roman,
putem descifra motivele reale ale atitu-
dinii tinerei fcmei; ele se incarca de
semnele si de sunetele vielii. Corul cale
a prezentat disputa initiald se transformi
in grupul locatarilor acestei case, loca-
tari mereu in cearta cu ar{agoasa si au-
toritara lor proprietircasd — doamna
Honoria (Jeana Gorea), aparatoarea motra-
litatii din acest birlog imoral. Pentru ea,
Ersilia este o mica tirfa islerici, dezori-
entalta ca loate liintele care vor sa se si-
nucidd, deci locul ei este la un hotel ief-
tin. Pentru scriitor, Ersilia est¢c o muza
care-i poate sluji, totodata, drept model
Ceea ce estc pentru unii o realitate jos-
nicd devine pentru Lodovico Nota inve-
lisul unei existentle reale, inveliy pe care
doar arta il poate strapunge. Pentru el
arta esle mai adeviratd decit viata. Ca-
runtul Lodovico, imbracat in costumul
sdu alb ca neaua, incearca sia ne convinga
cd a salvat-o pe Ersilia nu pentru a-i
descrie chinurile intr-un roman, c¢i pur
si simplu din mila. Instinctul lui profe-
sional functioneaza paralel cu dorinta-i
virila de a o poseda pe frumoasa si enig-
matica necunoscutd, si In cele din urma
scriitorul il invinge pe barbat. (..) Cuvin?
cu cuvint, el recompune in fata Ersiliei
tabloul chinurilor, al sentimentelor si al
gindurilor, ce au condus-o spre moarte.
Valeria Seciu i5i obliga eroina .sa inte-
peneasca“ intr-un fel de vraja, dominata,
invinsd de procesele tainice ale creatiei.
Si, ca un medium, intr-un recitativ bi-
zar in registru inalt — din cind In cind
strigdt, alteori soapti —, ea intrd in po-
vestirea lui si i vorbeste despre fetita pe
care o Ingrijea in casa consulului, despre
logodnicul care a parasit-o pentru alta,
despre ,romanul“ ei cu stdpinul, despre
gelozia stapinei ; se dezvinoviateste de
moartea fetitei cazute de la balcon, dar
isi recunoaste sentimentul de culpabili-
tate... Scriitorul i-a declangsat mecanis-
mele memoriei, amintirile {isnesc ameste-
cate, incilcite. Viata ei confuza si ciu-
data depaseste limitele artei lui Lodo-
vico... (..)



Catilina  Buzwianu nu doreste sa re-
compuna in scena lainele  vietiit. Ea
distruge hotarit caracterul precar yi in-
fernul iluzoriu din primele episoade, in-
troducind conditionarea psihologicd si de-
terminirile concrete. Ea nu idealizeazi
colidianul, nu-i atenueazad vulgaritatea, nu
o sfideazd in numele unor inalte idea-
luri. Viata e viatd, cautarile spiritului,
chinurile sufletului nu se materializeaza
in rituri sacramentale. N-avem incotro :
cu toald melafizica, cu toatd desperarca
pe care o conjinc, istoria singuratatii Er-
silici este un loc comun, un fapt divers,
iar faptele diverse seamiani intre ele.
Nici macar stilul nobil al {razei piran-
dellicne nu poale rezista la asaltul me-
lodramei. Regizoarea si interprectii au in-
teles exact natura paradoxald a piesei :
ritmul sonor al cuvintelor nu coincide cu
natura patimilor, cu faptele personajelor.
Ornamentele cuvintelor existd indepen-
dent de desenul actiunii, citeodatd aceste
fire tind si sc uneascd, sd se suprapuna,
dar cel mai des ele nu coincid ; Inlantu-
irile scenice nu mai pun in evidenti le-
gatura dintre cauza si efect.

Istoria Ersiliei se va tiii, iardsi si ia-
rdsi, in dialogurile cu logodnicul (Dan
Condurache), un neispravit comic rein-
tors la ea, atras de vilva din ziare; in

explicatia pitimasi a consulului Grotti
(Stefan Iordache) cu fosta lui amanta.
Brusc, neintentionat desigur, dar pentru

Rominia foarte {firesc, cu aceste perso-
naje apare pe scend stilistica specifici a
comediei caragialesti — aici foarte potri-
vitd : complexul, supersofisticatul teatru
pirandellian e inlim legat de genul co-
mic, are memoria procedeelor lui, a tri-
bulatiilor intrigii, a mijloacelor sale de
expresie, a naturii trairii scenice. Regi-
zoarea e foarte generoasi in folosirea lor,
ea posedd un criteriu care o asiguri ca
nu tradeaza intentiile autorului, ideile
lui. Ea are un fel de diapazon care-i ga-
ranleazd corectitudinea si puritatea sune-
tului, si acest diapazon este Ersilia Drei
in interpretarea Valeriei Seciu. Aceasti
actritd este un paznic incapatinat al pro-
priului ei mister. ... Un personaj cu deo-
sebita aptitudine pentru aparente.. O
Gretchen cu abisuri de senzualitate tul-
bure, o femeie maturd, subtire, zveltd, cu
sexualitatea infantild si impudicd a unei
nimfete... Ersilia nu poate fi incadrati in
nici unul dintre genurile folosite de regi-
20are, pentru a-i caracteriza pe cei din
jurul ei. Aceasti fiintd fragilda poate si
cedeze, dar nu s3d capituleze. Preoteasi
a propriei sale taine, Valeria Seciu trai-
ieste pe scenid fin ritmuri lente, cua mis-
ciari aeriene. Banuiesti exploziile senti-
mentelor doar prin sunete, cind vocea ei
de padpusd de portelan se stinge in pauze
grele, pentru ca apoi si atingd inil{imi
nebinuite (..) Ersilia nu cocheteazi, e
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o fiinta fragila, infrinta d2 viala, dar
care nu s-a tradat pe sine. Cum -sle ca
de faplt? E greu de riaspuns la aczeasta

intrebare : taina ei estc ea insaji, vocea,
plastica, mimica. Intrcaga ej fiinja. De
cum apare ea, didacticismul lui Piran-
dello se dizolvd : o adiere de vin!, o sor-
bitura de api rece intr-o zi fierbinte, te-
satura petlelor de soare car: patrund prin
desisul frunzelor. Cum si cxplici toate
aceslea ? Si oare trebuic explicale ? Mai
bine si ne retragem in [ala misterului si

sd ne inclindm cu cntuziasm. Ersilia se
va duce la hotel dupi lucruri, slirgitul
fericit e foarte aproape — 41, -losdadld,
sinuciderea. Ea e adusa pe targa — se

presupune ci medicii delin monopolul ox-
plicarii tainelor vietii —, bolooroseste
ceva despre singuratale i, apoi, tacere.
Din nou o ceatda alba, fantomatira, aco-
perda scena. Si nu va mai fi nevoic si ni
se explice cit de complicat este sa des-
cifrezi misterul exisltentci omenesti. Sin-
gularizarea Ersiliei Drei-Valeria Scciu de
restul personajelor e riguros elaborata de
regizoare, Seciu isi desfisoara paii:tura
solislicd intr-o concordantd precisi cu
concepiia regizorala (..) Sd-i tmbrdazdm pe
cei goi este un spectacol regizoral, un
spectacol care demonsireazid inalta cul-
turda a gindirii scenice. :

Cind am fost sfatuili si vedem Efec-
tul razelor gamma asupra anemonelor,
nimeni nu ne-a spus ci montarea apar-
tine Catalinei Buzoianu. .Joacd acolo o
mare actritd* — asa s-ar rezuma infor-
matia prealabild despre acest spectacol.
Stiind cd oamenii de leatru sint predis-
pusi sd exagereze, epitetul ,mare*“ l-am
tradus in limbajul obisnuit (..) .. Dar in
acest spectacol juca intr-adevir o mare
actrita : Olga Tudorache.

Intelegeai asta indati ce o vedeai pe
Beatrice a ei, mamd a douad fete, pro-
prietireasd a unei privdlicare jalnice, in
care refuzi sia vinda, decazuti, retrasa
din viatd, traind la limita saraciei, pen-
tru cd s-a saturat de toate: de lume, de
locuitorii acestui orajel american, de au-
toritdti, de profesori. Pirea ca s-a sadtu-
rat si de fetele ei, si de batrina nenoro-
citd si senild pe careo ingrijeste, si de ea
insasi! Imbricatd intr-o bluzd albastra,
decoloratd, cu niste jeansi vechi, cu un
sal infigurat in jurul briului, cu parul
cirunt tuns scurt, cu o fatd prelungai,
asimetrici, terminatd cu o birbie ascu-
titd, ea pare insasi intruparea acestei du-
ghene mizerabile, pline de cutii, de am-
balaje, cu un aragaz, cratile vechi si
maldire de boarfe, prinirc care poti gasi
tot ce vrei — hirtie igienicd sau o ro-
chie de seard. Aceasti Beatrice nu-si in-
gdduie sd pidseascd in adincimea scenei —

acolo unde se ghiceste vitrina praviliei
acoperitd cu hirtie —, ea nu urci, pe
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scara de fier, sus, unde dorm f{etele ; re-
salul ¢i este in avanscend, intre lucru-
rile uzate, care nu sint folosite conform
destinatiei lor initiale, linga vechea ca-
bind telefonica, adusa aici cine stie de
unde, ca intr-un cimitir. Iar ea e ca o
regind a cimitirului, slaba, lenesa, cu
gesturi care trec unul in altul; o ase-
menea plastici au doar sportivii si dan-
satorii negri, la care nu poti si deosebesti
unde se termind o miscare si unde In-
cepe alta; sint apoi exploziile teribile
ale unui temperament nivalnic, cind
boarfele capata parca viata si zboara prin
scend, sfidind legile gravitatiei. Ea e ge-
niul bun si geniul rau al tuturor intimplari-
lor de pescena, desfrinata si fecioara, paca-
toasa si sfintd. In fiecare miscare, Olga Tu-
dorache aduna ceea ce nu poate fi adunat.
Nu potisa-ti desprinzi privirea de ea, de fe-
lul cum se spala pe dinti, scuipind in
ligheanul de aluminiu, {i se opreste res-
piratia cind bate oudle pentru omleta
sau face cafea; t{i se pune un nod fn
git cind apucid sticla si tipa la batring,
pentru ca apoi, secatuiti de putere, :a
se apropie de ea pentru o clipd, cu un
fior de compasiune.. Nu asemdanarea cu
viata te entuziasmeazi. Olga Tudorache
e o actritd dotata cu acel atit de rar ta-
lent al excentricititii pe care il au la noi
Ranevskaia si Suharevskaia; ea trans-
forma sub ochii nostri gunoiul vietii in
material artistic, fiecare miscare e la li-
mita dintre adevar si fictiune, limitad pe
care o sesizeazd doar artistii si pe care
ea o vehiculeaza cu o libertate dumneze-
iascad. Jocul ei determina la tinerele ei
partenere — Rodica Negrea si Maria
Ploae — un elan creator, declanseaza
improvizatia. Ea domneste fara sa oprime,
conduce fira sa forteze, doar o data isi
permite un numdr de concert, un numar
in beneficiul ei. O data, cu acordul regiei,
fara sid denatureze in nici un fel armo-
nia intregului. Dansul, pe muzica din fi-
nalul filmului Cabaret, in care virtuozita-
tea era dusi pina la perfectiune si con-
ifactul cu arta te facea sa auzi ,muzica

sferelor“... Fostd dansatoare de cabaret,
Beatrice-Olga Tudorache se intorcea — o
clipa — la vechea-i meserie. Corpul i

redevenise elastic si musculos, picioarele
ci lungi pareau sa existe independent,
capul se inalta trufas, esenta tragico-
micului pogorise pe scena Teatrului
Mic — s§i sala 1si tinea rasuflarea.. Nu
mai aveai putere si aplauzi.

In pauzi, cind am cumparat programul,
am aflat numele regizorului si al sceno-
grafului : Catalina Buzoianu si Mihai Ma-
descu. O mare regizoare si o extraordinara
actritd au creat o minune scenica (..)
Catalina Buzoianu a ,disparut“ benefic
in capodopera actoriceasca a Olgai Tudo-
rache, convinsd cad in teatru nemurirea
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esle daruitd de neprefuita clipi a exis-

tentei actorului (...)

Minunata putere a artei...

Catalina Buzoianu aparfine acum ge-
nerajiei de mijloc a regizorilor romani.
Ea lucreazd inir-un tcatru considerat, pe
drept, unul dintre cele mai bune din
Romania, unde {iecare piesa din reper-
toriu are un rost si unde existd roluri
pentru to{i actorii buni. Trebuie sd mai
pomenesc incd o actrifd minunata a Tea-
trului Mic, Leopoldina Balianuta. Am va-
zut-0 pe scena mica, intr-o piesd a unei
scriitoare cehoslovace, Natasa Tanska,
Lectia de englezd, unde juca rolul unei
profesoare care, in timpul meditatiei cu
o adolescentd, isi da seama ca in aceste
minute mama fetei se sinucide, si pre-
vine catastrofa. Duetul Balinuti—Rodica
Negrea e un studiu psihologic inteligent
si indeminatic. In portretul de grup al
trupei Teatrului Mic predomina actorii in
jur de patruzeci de ani sau firecuti de
aceasta virsta, care pot [i considerati
uni{i nu numai prin profesie, dar si prin
solidaritate in ideal. Teatiul este al lor —
el exprimad conceptia lor despre lume si
viziunea lor despre arta scenei.

a Teatrul ,Nottara®* — tot un co-

lectiv celebru al capitalei roma-

nesti, situatia interna e cu totul
alta. Decanul dramaturgiei romanejti,
Horia Lovinescu, care conduce de sapte-
sprezece ani aceastd trupi, colaboreaza
in ultimul timp cu tinarul regizor Dan
Micu, stringind in jurul lor un grup de
artisti talentati : unii, tineri, altii, nume
de prestigiu ale generaliei de mijloc, al-
tii, in virsta.

Toate acestea le-am aflat dupd ce am
vizut la Teatrul ,Nottara“ Karaeamazovi.,
cind magia acestui spectacol ne-a obligat
sd cautam o intilnire cu creatorii lui.

Un gard de scinduri vechi, prabusit —
pe care odata, de mult, au fost pictate
vietile sfintilor, raiul si iadul, arhanghe-
lii cu trimbife si dracii cu furci, minuni
si prabusiri in pacat —, desparte avan-
scena de restul spatiului scenic, ascun-
zind o constructie etajati, pe care sint
aceleasi fresce sterse de vreme. Sceno-
graful Dragos Georgescu impreuni cu
regizorul Dan Micu au gasit o metafora
foarte expresiva pentru spatiul epopeii
tragice dostoievskiene. Eroii lui isi scriu
viata, viata ne-sfintd a unor oameni care
traiesc in lume, dominati de ginduri si
dorinte nevrednice si ajung la desperure
tot intrebindu-se unde e sensul vietii si
care e scopul existentei lor pe pamint.
La limita de sus a incordarii fortelor lor
sufletesti, ei incearcid sa-si inteleaga si



si-si invingd conditia umand, imperfec-
fiunea si marejia ei, inir-o batalie pati-
masa, istovitoare, intre ,cel de sus* si
~cel de jos*, intre raiul si iadul launtric.
Aceastd patima, aceasta incordare, le da
posibilitatea sa strabatd drumul din ora-
selul lor pind pe scindurile unde sint
pictate vietile sfintilor, si unde cu totii
isi vor gasi locul — si cei drepti, si pa-
catosii.

Indata ce, in avansceni, in jurul me-
sei simple de lemn din chilia staretului
Zosima, se aduna participantii la aceasta
»adunare fara rost‘ (asa a intitulat au-
torul cartea a doua a primei parti a ro-
manului), se innocada conflictul tragic al
acestui spectacol, nod care nu se desface
pind la final.

Feodor Pavlovici (George Constantin)
este greoi, chel, cu un barbison corect
tuns, chicoteste tot timpul, e scabros cu
farmec si libidinos, indrigostit de viatid —
un fel de diavol din farsele medievale,
scducitor de negustorese, un comedian
vesel si desperat, pentru care Dumnezeu
nu este decit un permanent pretext pen-
11u blasfemie.

Dmitri Feodorovici (Stefan Sileanu) e
de statura mijlocie, incheiat la toti nas-
turii tunicii sale albe, cu parul cret, me-
reu incordat, bravura lui se exprimi in
explozii bruste, puternice si scurte — in
rest, seamina cu Solionii din Trei surori,
cind ridici paharelul, parcd trage pie-
dica pistelului inainte de duel.

Ivan Feodorovici (Alexandru Repan)
poartd cilindru negru si frac alb si este
alcatuit in intregime din contraste : une-
ori, privirea lui Increzitor-copilireascid dia
strilucire ochilor inteligenti si scruta-
tori, dar cel mai des privirea e cruda si
patrunzitoare, dovedind nu atit vointj,
cunoastere si credinti, cit imboldul spre
revolta.

Aleksei Feodorovici (Dragos Paslaru) e
fnalt, slab, cu privire adinci, intotdea-
una directd, obrajii ii sint supti, se vede
ci devotamentul fatd de Dumnezeu i
fatd de oameni este felul lui de a se de-
pasi pe sine, de a-si depdsi propria na-
turd ; sub rasa lui neagrid colcdie ace-
leasi patimi karamazoviene. Ei sint In-
ruditi atit prin singe, cit si prin struc-
turd. Si Ivan, si Aliosa, si Dmitri, si
Smerdiakov sint din aceeasi radacina.
Fiecare, intr-un fel sau altul, josnic sau
nobil, se va reflecta in celialalt. Daca
Feodor Pavlovici se poartd cu Alioga ca
un citelus tandru, Dmitri isi va revirsa
dragostea asupra lui Ivan, desi nu-l iu-
beste si nici nu-1 intelege; iar Ivan, in-
surgentul contra tiraniei, i se va destai-
nui lui Aliosa cel umil. Cum se atinge
de Grusenka (Dana Dogaru), Aliosa
simte puterea pasiunii karamazoviene si
incearci si se salveze prin fugi. Pen-
tru regizor si pentru interpreti, aceastd
unitate a eroilor, interdependenta lor

https://biblioteca-digitala.ro

sint extrem de importante. O comuni-
tate alcatuitd din atasamente, credinte
si sperante diferite. Numai aseminarea
ne permite si descoperim diferentele de
caracler si de temperament. De-a lungul
intregului spectacol, Smerdiakov (Hora-
{iu Maldele) ii urmareste ca o umbra,
ca un ,om din subterana*“ sufletului lor,
pe fratii sii ipotetici. Incid de copil i
imita, parodia gesturile tuturor, de aceea,
e tot timpul in miscare. Apare ba din
intunericul unei ujsi, ba dintr-o spartura
a gardului si ramine in acceaj; linic a
mizanscenei cu Ivan sau Dmitri, uneori
chiar cu Aliesa. Asculta neintrerupt, si
biata lui minte le transformi ideile, idei
care-l vor duce la crima fara de care
n-ar exisla nici pociin{a.

Si personajele feminine ale acestui
spectacol sint pe masura Karamazovilor.
E nespus de greu sia joci femeile lui
Dostoievski, ele sint intotdeauna esente,
simboluri ale unui tip sau altul de fe-
minitate ; in paginile romanului, ele sint
un miraj, halucinatii fara trup, lipsite de
fiziologie. Inevitabil, prin natura sa, tea-
trul le prozaizeazi, materializeazd ima-
ginile autorului. Dana Dogaru (Grusenka)
si loana Créciunescu (Katerina Ivanovna)
simt exact tonul general al spectacolu-
lui si te conving imediat si definitiv.
Plinutd, cu o gratie de pisici, cu o gura
mare, senzuald, cu un zimbet care pare
copildros si fara griji, dar e de o infi-
nitd desfrinare, Grusenka-Dogaru are o
sensibllitate emotionald deosebiti. Ea se
molipseste parcd de incandescenta gene-
rald a patimilor celor care o inconjoara,
intelegind cu inima rationamentele lor
intelectuale. Sensibilitatea ei mobilad con-
trasteazd cu ferventa logicd a trairilor
Katerinei Ivanovna-Criciunescu — inalta,
slabd, cu o claie de par rosu, cu nisie
ochi uimitor de expresivi si de patrun-
zatori, care i triddeazd inteligenta rece
si istericd. In viata de toate zilele, Ioana
Criciunescu e vescld si incintitoare, o
poeta careia i s-au publicat citeva vo-
lume, dar in Karamazovii este o Hedda
Gabler de provincie care isi disprejulejte
propriile pasiuni, ce o aduc in epicen-
trul unei istorii inspadimintitoare si sin-
geroase,

..Oribila scend de la schit innoada
conflictul acestui spectacol, ii defineste
tonalitatea tragicd si severa, ascetismul
sdu absolut si concentrarea asupra evo-
lutiei interioare a eroilor. Pe autorii spac-
tacolului fi intereseazi devenirea inte-
lectuald, spirituald a Karamazovilor, 31
de aceea Horia Lovinescu si Dan Micu
au ales ca principal erou al dramatiziri
(spre deosebire de alte versiuni teatrale
ale romanului) pe Ivan Karamazov.
Extraordinarul actor care este Alexandru
Repan demonstreazid posibilitatea unei
asemenea solutii. In spectacol nu existi
nici capitanul Sneghirev, nici copiii, nici
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[.izocika Hohlakova, dar creatorii lui au
gisit loc pentru un adaos neagsteptat, dar
perfect molivat prin desfasurarea acii-
unii. Dupad povestea Marelui Inchizitor,
Ivan ajunge la o reuniune tainicd, unde
ii va asculta pe Stavroghin (George Buz-
neca), pe Kirillov (Radu Dunireanu) si pe
Svidrigailov (Valentin Tcodosiu). Pe cei
cu care se infrateste prin ideologie si al
ciror revolujionarism provincial i va
provoca o si mai mare framintare. Tema
dublului parodic, prezenti la Smerdiakov,
raapare la Stavroghin ca o parodie a
diavolului si a lui Dumnezcu, a carbona-
rului. Poza lui lipsita de continut il in-
grozeste pe Ivan. (O asemenea alaturare
a unor motive diferite din romanele lui
Dastoievski e desigur discutabila si nu
poate deveni o solutie universald. Dar, in
cazul dat, talentul teatral al realizatorilor
Karamazovilor. logica gindirii lor pati-
mase, care largesie granitele karamazo-
vismului, te obligd si accepti aceasta li-
bertate artislicd) In Ivan — asa cum fl
joacd Alexandru Repan — réasuna fiecare
cveniment ce se desf{isoard pe scena, ca
si cum episoadele romanului ar fi doar
argumente ale contradictiilor lui interi-
oare. Ca si Aliosa, el vrea, de fapt, sa-i
cuprinda pe toti, sd-i condamne pentru
inrobirea de care, in fond. sint nevinovati.
Dar revolta, ca si libertatea, nu sint pe
masura lui ;: Ivan se ingrozeste de cap-
cana in care-l atrage fapta singeroasa a
lui Smerdiakov. El insusi are mereu ne-
voie de un sprijin. In povestea Marelui
Inchizitor el ii vorbeste lui Aliosa reze-
mat de un stilp al casei parintesti. Iar
cind il vede pe Diavol (sub infatisarea
lui Feodor Pavlovici — George Constan-
tin. unul dintre cei mai buni actori ro-

mani, interpreleazi cu o inaltd virtuozi-
per-

tate aceastd proiectie sugubeata si

fidd a congtiinjei lui Ivan), se agaida de
un fotoliu, ca si cum ar incerca sa-si
opreasci mintea s-o ia razna.

Intercsul faii de problematica ideolo-
gicd a romanului nu distruge viata spec-

tacolului lui Dan Micu, trdirile eroilor.
La Teatrul ,Nottara“, Karamazovii este
un fenomen artistic excepiional in care

prevaleazi uimirea si enluziasmul in fata
lumii i a omului s$i a tainei existentei
lui : si injelegerea abisurilor care ame-
nin{d personalilalea §i omenirea, ca ata-
re ; abisurile lipsei de credinta gi ale urii,
ale vanititii intelectuale si ale supunerii
animalice in fata instinctelor. E un spec-
tacol puternic, polifonic, care se recep-
teazd dintr-o respiratie, desi dureaza
aproape cinci ore. Polifonia vocilor acto-
ricesti se transforma in vocea unici, atot-
cuprinzitoare a lui Dostoievski.

— Eu il admir pe Dostoievski — mi-a
spus Horia Lovinescu dupid spectacol —,
il consider cel mai mare dramaturg al
lumii. Crealia lui este pasiunea mea. Inca
acum saptesprezece ani, cind am venit la
Teatrul ,Nottara“, am vrut sa fac un
spectacol dupa proza lui Dostoievski. Si
n-am reugit. Cind m-am {intilnit cu Dan
Micu si l-am invitat si lucreze la teatrul
nostru, am inieles ci ne uneste iubirea
pentru Dostoievski si cd vorbim aceeasi
limba...

..Insemnitatea personalitdtii lui Horia
Lovinescu ar {i putut sa-l1 facd inaccesi-
bil, daca n-ar fi fost zimbetul intelept si
ironic care nu-l paraseste niciodata, zim-
bet prezent si pe fetele tinerilor sii co-
legi. Relatiile dintre ei, apropierea lor
sufleteasca par un dar al destinului, dar
pe care il obtin doar cei care lucreaza de
mult si cu dragoste impreuni, cei care
tind spre nepretuila clipa trecatoare,
aspiratie a adevaratilor oameni de tea-
iru...

(,Teatr nr. 10'1982)
In romaneste de
Magdalena BOIANGIU N
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