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Nepreţuita 
clipă trecătoare ... 

A 

I n t r - o  d u m i nic[t fierbi n te de iu nie, 
ci nd toţi oamen i i  cu scaun la cap 
se gră b ist?r[t sit plece din Bucu-

l'c'�li ,  d dc>:4<qia V .T.O. - actri t-a M.H .A.T. 
Margarita l ut·it•va �i su bsemnatul - îm
preun<·t cu grij ul iu -preocupata şi vot·bă
reaţa n(Jastră ti·aducătoare Lidia Vinter, 
t l l vi n g'l"!du-ne ezi tăl'i le, ne grăbeam 
spre imensa dădire a Teatrului Naţional. 
A colo, in foaieru l intim şi in încăpătoare-a 
, .sal[t mică" , domnea răcoarea pe care 
n c>-o doream .  Ne grăbeam, deci ,  să nu 
î n t î rziem la spectacolul Căruţa cu pa
iaţe - începea la ora zece. Adolescenţii 
�i ti nerii pre7..enţi In sală descopereau iz
voarele teatrului profesionist românesc, 
î nceputul începutu lui,  iar spectatorii ma
t u ri se puteau delecta cu sonot;tăţile 
l imbii române, cărora unul dintre clasi
cii d ramaturgiei romftneşti contempo
rane - M ircea Ştefănescu - le dăduse 
.ar ipi  m,m·omantice, fără a le răpi seva 
p opulară , folclorică. Pentru spect.atoru l 
s t r{t i n .  Pxist.<tu de asemt?nea mu ltt? atracţ i i 
i n  a r ·cst spectacol, �i înainte de toate con 
t<t c t u l  cu C"ultura muzicală românească, 
tng:t t reprezentată pe scenă, cîntece şi 
d : nsu ri "înfocate" (din păcate, clişee de 
ncl'vi tat) iscusit ţesute in structura ope
ret ist i că a spectacolu lui . Actorii l:ii înde
pli nca<J funcţia iluministă cu m aximă 
o('m n i l.:J.tc şi si nceritate (atit cît era po
sibi l  în acea zi înftbuşitoare), justificînd 
n eC"nnd iţionat prezenţa acestui spectacol 
uşor naiv şi demodat în repertoriul pri
mei scene. ( . . .  ) Un subiect melodramatJr, 
naiv şi sentimental, procedee teatrale si
gure, care dovedesc că autorul era un 
bun tehnician al scrisului, u n  .subiect 
înnobilat de patetismul poetic al dis
cursului, cu un farmec arhaic căruia nu-i 
puteai rezista. Regizorul Mihai Berechet 
a introdus în spectacolul său interludii 
plastice, care dădeau pa:rcă viaţă unor 

vPchi gravuri pe teme teatrale : arlechini , 
colombine, căpitani şi doctori ofereau ge
neros naive lazzi, incerci-nd să-i emoţio
neze pe spectatori ; măştile l ipsite de 

vi aţă se insufleţeau, a!'ăreau feţele u nor 
oameni prigoniţ i  şi umiliţi, care doar în 
c l i pa trecătoare a magiei scenice LdJu 
teau să-şi împlinească destinul .  ( ... ) 
In această piesă trăieşte spiritul teatr:.J
lui romimesc, în care, în  mod capri cios, 
tolu ;i o1·ga n i c .  s-au împletit tradi 
ţiile populare � i  cultura eurnpeană, ex
presivitatea plastică şi  simţul cuvintului, 
li rismul î nflăcărat, temperamentul sincer, 
franc, sudic şi evidentul intelectualism, 
legat de moştenirea franceză, carteziană. 
Vreau să spun că teatrul românesc este 
o sinteză a acestor trăsături atit de di
verse, din structuri atit de diferite. ( .. . ) 

Este mare tentaţia să discuţi despre 
spectacolul  Caligula de Albert Camus, la 
Teatrul Naţional, ca despre o specifică 
"reflectare in oglindă" a Căruţei cu paiaţe, 
ca despre fenomene simetrice ale aceleiaşi 
culturi teatrale. Fără a deforma prea 
mult faptele, s-ar putea depista felul cum 
elementele estetice şi de conţinut ale 
unu i  spectacol se reflectă în celălalt. Dar 
mă tem să nu jertfesc pe altarul logicii 
formale trupul viu al artei, iar cum din 
cartea lui V. Kataev Coroana mea de dia
mant am reţinut că afir·maţia "totul sea
mănă cu totul" aparţine delirului intelec
tu.al, n-am să-1 plictisesc pe cititor cu 
comparaţii le. Dar nu pot să nu observ că, 
pentru regizorul Horea Popescu, i ntelec
tual ismul fervent al piesei lui Camus nu 
a anulat motivele dionisiac-teatrale, doar 
travestite de eroul titular, dar în  nici 
un caz înlăturate. Şi, spre de05ebire de 
unele interpretări contemporane ale aces
tei traged i i  (aş aminti doar de finlandezul 
I otarl<a Pennannen, al cărui Caligula, tra
tat cu mijloacele teatrului radical de 
st inga, a devenit un cunoscut şi discutat fe
nomen cultural), Horea Popescu păstrează 
cu grijă izvoarele antice ale subiectu
lu i  - în formule fie veridic-etnografice, 
fie stili7.ate. Actorii care apar în pala
tul lui Caligula, muzicanţii şi mimii  de 
pe scena Teatrului Naţional nu seamănă 
cu , .tragici i  antici" din manuale, ei sînt 
oomedianţi, nişte comedianţi care nu s-au 
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desprins de teatrul popul ar, de lumea na
turi i .  Ei îşi concep jocul ca un fragment 
de ri tual folcloric - un divertisment in 
care tragicul şi comicul,  invenţia şi ade
vărul se amestecă. Spre deosebire de Ca
l igula şi de patricieni i săi, jocul este pentru 
ei existenţa care precede stadiul  reflec
ţiei, etosul lor este naiv şi lipsit de griji, 
e un joc in stare pură ; pentru ei, sa
crilegiile rafinate ale lui Caligula nu re
prezintă blasfemii. Ridiculizarea zeităţii 
este pentru aceşti comedianţi o parte a 
r i tualului comic, l ipsită de sensul ideo
l ogic pe care i-1 acordă sîngerosul împă
rat ,  ca re se crede Afrodita. Pentru co
medianţii îmbrăcaţi în blănuri de animale, 
care păstrează în pantomimele lor sim
boluri animal iere, epoca antică de-abia 
urmează. Pentru Caligula şi cei care-I în
conjoară, ea s-a terminat de mult. Aceş
tia trăiesc o perioadă de disoluţie a tu
turor valorilor - implicit a celor antice. 
Măştile patricien i lor - ţestele lor goale, 
evident decorative, par nişte parodii ale 
măştilor teatrului antic, executate plat şi  
grosolan, doar pentru a acoperi faţa, pen
tru a-i da o expresie imobil-ingheţaJtă, 
pentru a ascunde sentimentele. Chiar Ce
sonia - Silvia Popovici - îşi exprimă 
trăirile mai curînd prin plastică decit 
prin mimică. Faţa ei vopsită în alb, piep
tănătura înaltă şi complicată, costumul cu 
şalvari largi trimit la spiritul orientului, 
leneş-languros, pătruns prin civi l izaţia 
elină, spirit dizolvant prin senzualitate ra
finată şi contemplare vicleană. Ce
sonia îi e devotată trup şi suflet lui Ca
ligula, dar nici ea n-are dreptul să facă 
ce vrea. Un singur om are dreptul să fie 
sincer - impăratul. Chiar şi in capricii. 
Şi de aceea el e singurul care nu-şi aco
peră faţa, nu-şi ascunde corpul .  In inter
pretarea lui Ovidiu Iuliu Moldovan, Ca
l igula e îmbrăcat într-un 005turn de mă
tase, lipit de trup, în contrast cu togile 
largi şi colorate ale patricienilor. Chiar 
cînd îşi pune masca, el o face doar pen
tru a-şi etala personalitatea - un inte
lectual desperat pînă la isterie, devenit 
un călău insetat de singe, ,.ticălos chiar 
faţă de el însuşi" .  Celebra afirmaţie a lui 
Sartre - �Infernul sînt ceilalţi" - for
mu lată la mijlocul deceniului patru, nu 
înseamnă mare lucru pentru Camus. Pen
tru el infernul e In interiorul fiecăruia, 
ca şi paradisul lui Sisis, dealtfel. Proble
ma este cea a asurnărli infernului, a tră
irii lui !ucide. In Caligula doar impăratul 
are dreptul să pună "problemele esen
ţiale" - el are acest drept prin puterea 
lui de cezar ( ... ) ... Caligula poate totul şi 
se foloseşte din plin de această putere. 
Brecht spunea : "Orice putere corJpe, 
dar puterea absolută corupe în mod ab
solut". Şi pe stăpînitor şi pe supus. Toţi 
doresc moartea lui Caligula, şi în cele 
din urmă îl omoară, dar toţi sint de mult 
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corupţi. Pe patricieni nu-i  preocupă pro
blemele esenţiale - ei sint laşi şi prag
m a t i c i .  Şi nu întîmplător cele mai preg
nante fi guri din anturaju.l lui Caligula 
sînt Chcrea - Radu Bellgan - şi Heli
con - Gheorghe Cozortct : un mtelec
tual cinic şi un cinic-pragmatic. Scara 
valori lor este pentru ei de mult supusă 
eroziunii  relaJtiv i tăţi i .  Ei 0l iu, desigur, că 
omul este măsura te� turor lucrurilor. Dar 
nici ei, nici cei care-i înconjoară nu sint 
oameni - om e doar Ca l igula. In acest 
fel, Caligula a devenit mă.�ura tuturor lu
crurilor. O măsură foarte schimbătoare 
şi foarte capricioasă. Inalt, zvelt, cu o 
gură nervos desenată, Caligula-Ovidiu 
Iuliu Moldovan demonstrează pe tot par
cursul spectacolului acele cal ităţi ale ar
tei actorului pe care le formulase cindva 
Diderot în Paradoxul despre actor. Cal i
gula este mai tot timpul actor. Un actor 
care experimentează in condiţii de labo
rator. Arta lui este mult mai subtilă de
cit cea pe care o demonstrează - cuvintul 
e de fapt nepotrivit -, o trăiesc come
dianţli cu care el se infrăţeşte in joc. Ce
zarul aşteaptă aprecierea măiestriei sale. 
vreo reacţie adevărată, vitală la scenele 
lui artifidale. Aşteaptă prea mult : b 
t eatrul său măs luit nu găseşte un parte
ner pe măsură, nu există vreun spectato1 · 
care să creadit in arta cezaruJui, pînă la 
uitarea de sine. Doar cind rărnine sing Jr  
Caligula încetează să mai joace, şi atunci. 
în spaţiul intunecat, şi in sunetele sfişie
toare ale ferăstrăului, un om tinăr se 
zbate in chinurile singurătăţii. "Singură
tatea" este cuvîntu.l-cheie pentru Moldo
van, el îl rosteşte de-a lungul piesei diie
rit, dar intotdeauna cu pătimaşă sinceri
tate, ca pe un descîntec, ca pe un bles
tem, ca pe o salvare. Se priveşte in ogl"nd3 
imensă montată pe mijlocul scenei, vede 
dublul său fără consistenţă şi încearcă 
să şi-! facă confident, prieten - narci
sism care devine drum către neblHiie. 
Dealtfel, în final, chiar inainte de ucid•.;· 
rea lui Caligula, regizorul îl pune pe 
acesta să spargă oglinda, să-şi ucidă 
dublul, să înceapă adevărata viaţă. In 
moarte. Tema dublului, importantă pen
tru realizatorii spectaoolului , se mai re
flectă într-una dintre liniile lui : antiteza 
lună-soare. Acest motiv cosmic capătă in 
tragedia lui Camus o semnificaţie psiho
logică - singurătatea lunii este pentru 
Caligula semnul singurătăţii sale, el vrea 
să posede luna pentru că vede in ea ima
ginea sa cerească. Acest motiv este păs
trat de Horea Popescu în sensul său primar 
cercul imens de aramă care atirnă deasu
pra scenei e in acelaşi timp şi gongul 
spectacolului şi soarele scenic, ale cărui 
raze calde contrastează cu strălucirea lu
nară a oglinzilor. Soarele este stihia zgo
motosului Dionisos, stihia actoricească 
care presupune uitarea de sine, dăruirea 
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totală cu care ar fi visat să se identifice 
însuşi Cal i gula. Dar lui nu-i sint perm ise 
decit jocurile subtil-sadice la lum ina lu
nii.  Şi, neîndu rătoare, moartea. Elementele 
"naturaliste" ale acestui spectacol devin 
fondul de idei care determină tragedia 
'-'>Îngeroasă din piesa lui Camus, scriitor 
<�! secolului XX, şi nu sensurile metafi
zlce sau paradoxurile intelectuale. Cu� 
noaşterea istoriei determină imaginea, po
J itica învinge metafizica. 

Ospu� d i n • nou - cultura teatrală 
rom aneasca contemporană e un corn

. plex. aliaj artistic, care se poate 
-expr1ma . f1e . intr-un spectacol , fie in spec
tacole d1fer1te, ale unui m aestru sau ale 
unui colectiv. Ciudat, dar în scurtul ră
gaz al unei asemenea vizite te miră di
versitatea unui artist. Poate pentru că 
• l  an�me consecvenţă este mai greu de 
o::lef1mt doar după două sau trei specta
-cole. 

N-aş vrea să vorbesc despre .. universul 
,·egizoral "  sau ,.stilul regiwral"' al Cătălinei 
Buwianu analizind doar cele trei specta
-cole semnate de ea. pe care le-am văzut 
la Teatrul Mic.  Dacă acestea vor deveni 
evidente pe măsura descrierii spectacole
lor ei, o să consider că mi-am indeplinit  
misiunea ; am convingerea că cl�itori i 
�i spectatorii sovietici trebuie să facă cu 
noştinţă cu această regi zoare, artistă de 
înaltă clasă, care mînuieşte cu uşurinţă 
bogatul lexic al limbajului teatral con
temporan. Ea ştie să "se diwlve in ac
tor" . supunîndu-1 concepţiei sale, ştie să 
muncească din greu pentru a obţine efec
tul rafinat al partiturii ritmico-plastice. 
Se pare că poate totul. Şi pentru că pro
babil lucrurile nu stau aşa, sau nu chiar 
.aşa - nimeni nu e atotputern ic -. 
Nişte ţărani, dramatiwre după romanul 
lui Dinu Săraru, Să-i îmbrăcăm pe cei goi 
de Luigi Pirandello, şi Efectul razelor 
gamma asupra anemonelor (in traduce
Tea românească, anemonele au inlocuit 
-crăiţele) de Paul Zindel sînt elaborate 
parcă de regizori diferiţi, care au in co
mun doar un singur lucru : un simţ foarte 
precis al concretului, ştiinţa de a-l su
pune şi de a-l transf·orma pinA la com
pleta modificare. 

Nişte ţărani de Dinu Săraru este cronica 
unui sat în timpul colectivizării agriculturii 
României. Romanul este scris cu o !ucidă 
intelegere a reailităţii, a vieţii şi a psiho
t ogiei ţărăneşti, el este deopotrivă anali
tic-social şi pli n  de umor ţArănesc, popu
lar. Descriind o epocă complexA şi neli
niştită, SAraru nu eludează dramatismul 
faptelor reale, dar nici nu-l absolutizează. 
l:l procedează dialectic : intelegerea legi
tăţii istorice este insoţitâ de cunoaşterea 
exactA a firii ţAranului şi a naturii umane 
de convingerea că ele nu se pot schimb� 
de azi pe miine chiar cu ajutorul celor 

mai minunate decrete sau legi .  Scriitorul 
e preocupat de această dialectică a trans
formărilor, e interesat de modificarea psi 
hologii lor în împrejurări sociale î n  sch i m 
bare. Ş i ,  c a  u n  artist care gîndeşte isto
ria, scriind l a  cîteva decen ii după desfă
şurarea evenimentelor, el med itează la 
excesele. la stîngismele c a re u neori au 
provocat farse, alteori tragedii .  

Cătăl ina Buzoianu, care a dramatizat 
romanul şi a montat spectacolul, verifică 
parcă pe parcursul reprezentaţiei rezistenţa 
genului tragicomic ; panorama scenică 
cuprinde şi tonurile comice şi cele tragice. 
Unitatea stilistică, puritatea se menţin da
torită nu doar gustului regizoral irepro
şabil, ci şi  faptului că ţesătura artistică a 
reprezentaţiei este alcătuită din dialectica 
obiectivului şi a subiectivului. Fiecare fe
nomen este privit parcă in două dimen
siuni, de pe două poziţii : din punctul de 
vedere al ţăranului care-şi t răieşte clipa 
şi din punctul de vedere al logicii sociale 
care se exprimă prin fenomenele vieţi i 
dar aceste sfere nu se supmpun. In ma
rele carusel comic se aude brusc strigă
tul unui ţăran care jeleşte tot ceea ce a 
dobî nd i t  cu sudoare şi singe şi i s-a luat 
în focu l devierilor de stînga - pînă 
Ia ultimul fir - pentru "folosul cauzei 
comune" . Şi iară.5i revine optimismul 
popular, de neinvins, care diwlvă drama 
Individuală în j ocul folcloric, sărbătoresc. 
Nişte ţărani este un spectacol al contras
telor. El este critic, dar nu numai la 
adresa trecutului, el protestează impotriva 
tuturor formalismelor şi birocraţiilor, este 
un manifest împotriva încălcării legii ome
niei şi a dreptăţii sociale, el este o ple
doarie pentru respectarea structurilor de 
bază ale societăţii socialiste. Spectacolul 
ne relevă faptul că nu Nişte ţărani (o 
medie statistică) trebuie să rezolve cu
tare sau cutare problemă de stat, ci toc
mai aceşti ţărani ind ividualizaţi, fiecare 
cu soarta şi familia lui, cu modul pwpriu 
de a înţelege fiinţa şi nefiinta, cu psiho
logia şi obiceiurile i nd ividuale de care 
se desparte cu greu. Dar cu un optimi.;m 
ireductibil şi cu o naivă incredere in 
lume. Nişte ţărani .  Poporul .  In spectacol 
joacă aproximativ cincizeci de actori şi 
fiecare dintre ei  se dovedeşte apt să treacA 
imediat de la com ic la tragic şi invers. 
Concepţia regizorală se întruchipează prin 
viaţa scenică a personajelor. Fluiditatea 
lor emoţională pare un uragan dezlănţuit, 
haotic, care nu poate fi d i rijat, pentru 
ca în cele din urmă să-ţi dai seama că 
acest u ragan a fost mai întîi programat, 
iar apoi domesticit. Libertatea actorului 
este în acest caz o condiţie a jocului, con
diţia prin care se exprimă rigoarea 
concepţiei regizorale. 

Şi în spectacolul Să-i îmbrăcăm pe cei 
goi de Lulgi Pirandello, desenul precis 
al concepţiei regizorale, tempourile şi rit-
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murile reprczentaţiei, mizanscencle .. artei 
noi'' de l a  hok'lrul  secolelor XIX-XX, nu 
� mulează li bertatea i n terpretiui i,  a impro
vizaţiei care nu se l imitează la stilizarea 
elegantă a bogăţiei de elemente specifice 
teatrul u i  românesc, apropiat de tradiţia 
scenică italiană. Cătt1 l ina Buzoianu îl cu
noaşte pe autor, �tie cît  de ambigut1 �i de 
complexă este natura estetică a operei 
l u i ,  cît de alunecos este adevărul piran
del li an şi cît de demonstt·ativ se afirmt1 
acest carac ter imperceptibi l .  In cu r tea ca 
u n puţ, înconjurată de balcoane specifice 
sudulu i ,  cu nenu mămte ferestre �i uşi , 
care se gh icesc în spatele curlindor a l be 
de musl' l ină chiar la începutul spectaco
lului, în avanscenă, personajele, îmbră
cate în costume actoriceşti "de lucru " , ;11.1 
o m ică discuţie : despre graniţa dintre 
fi cţiun e  şi realitate, despre ceea ce existt1 
şi i luzie, despre ceea ce deosebeşte perso
najul scenic de individul real, intrebin
du-se care din tre ei e mai adevărat. Te
zele pirandelliene ne sînt înfăţişate intr-o 
manieră brechtiană, şi poate că ar fi de 
criticat caracterul  afectat al unui aseme
nea prolog, dacă nu ar exista o cir-;:.�m
stanţă defin itorie : în alăturarea parado
xală a acestor nume atît de diferite regi
zoarea dovedeşte un simţ teahnl neobiş
nuit. Creaţia l u i  Pirandello este o mani
festare a unui intelectualism cu totul spe
cific : autoru l  expune rafinate construc
ţ i i  logice p�ntru a demonstra vulnerabi
litatea logici i ,  el foloseşte raţiunea doar 
pentru a afirma organicitatea şi puterea 
i n tuiţiei. Acest paradox al filozofiei Sl t<•
lulu i XX <o'Ste evident în sfera creaţiei : 
nu prin caractere "tenebroase" , nu prin 
revelaţii mistice sînt contestate descope
ririle i n telectului, ci folosindu-se fl para· 
tul lui  specific, metodologia sa. ( . . .  ) 
Prin prolog, spectacol u l  oferă u n  material 
bogat de meditaţie şi ne previne asupra pe
ricolului de a-1 aservi dialecticii piran
delliene şi de a-1 transforma într-o de
monstraţie uscat raţionalistă a concepţi
ilor filozofice ale autorului. Orice s-ar 
spune, Pirandello împinge într-o aseme
nea direcţie. Dar numai pe cei care nu 
aud în cuvintele marelui scriitor durerea 
sufletului său sfîşiat. ( ... ) . . .  Spectac:>lul de 
la Teatrul M i c  este pus de u n  om care 
sesizează acut natura creaţiei pirandelliene 
şi de un om care ştie să privească ade
vărul în faţă şi evită exerciţiile şcolă
reşti timide şi conştiincioase pe teme pi
randelliene. 

.Ceaţa albă" , "Unscharf" -ul tabloului 
iniţial sint pline de sens şi de conţinut. 
Istoria tinerei femei Ersilia Drei, care a 
încercat să se sinucidă, dar a fost sal 
vată, este de fapt confuză şi plată. Eloc
venta reporterului ,  care ne informează că 
ea a fost guvernantă în casa unui oare
care consul italian din Smirna, şi ni'! {'0-
vesteşte avatarurile ei e un tradiţional truc 
gazetăresc. Savurind faptele, el nu poate 
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descoperi adev[trul ,  povcs lind amănunte pi
cante, n u  poate sesiza �i  reda esen � �  in
t im plări lor. PP parcursul acţiunii, regizoa
rea şi scenografii  - Andrei Both (deLUrul ) ,  
Liana Manţoc (costumele) -, impreun3. CLI 
a ctorii cl<u·ifidl vi zua l evenimentele, in
locu i nd treptat culoarea albă cu spectrul 
d i Vl'r.-; al l u m i i  rea le.  Cind r;cri i torul Lo
clovico Nota (M i ticii Pope;cu) o sedu ce pe 
Ers i l i a  Drei (Valeria Sec i u )  in atmosfera 
alo-eenuşic a camerelot· de închi riat, 
a : · t•stca capt1tă culori no i .  De-a lungul  d i :I
l ogu lu i lor, cînd scriitorul .  împreună cu 
i ,l \· i t ata lui .  scot h usele ·.?i cearş.afu rile 
r<�re acoperă mobi l(•lc :,; i decoru l ,  lume<l 
î �i rl•cap; t lă  nuan �l' i t• . Pc· măsu rii ce Lodo
viro j o acă diver:o;t'Jc vari�mte ale compur
Ul l·i i Ersiliei, fi x îndu - le apoi la maşina 
de sc ri s  ca ciorne pen t ru un nou roman, 
putem desc ifra motivele reale ale atitu 
d i nii  tinerei femei ; ele se încarcă de 
semnele şi de sunetele vieţi i .  Corul eat e 
a prezentat disputa in iţială se tran >formă 
î n  grupu l locat.arilor acestei case, loca
tari mereu în ceartă cu <l l' (.{tgoasa şi au 
toritara lor proprit'lărcasă - doamna 
Honoria (Jeana Gorea), apărăto<t rea m ora
l i tăţ i i  din acest bîrlog imoral.  Pentru ea, 
Ersilia este o m ică tî .-fă isteriei'!, dezori
enlat[t ca toate f i inţele care vor să se si
nucidă, deci locul ei este la u n  h otel ief
tin. Pentru scri itor, Ersil ia ('Slc o muză 
care-i poate sluj i ,  totodată, dr(•pt model. 
Ceea ce este pent ru u n i i  o real itate jos· 
n ică devine pentru Loclovi co Nota înve
lişul u nei exi·stpnţe reoalP, învel i:;; Pt' care 
doar arta îl pDate străpunge. Pentm el 
arta este mai adevărată decît viaţa. Că
runtul Lodovico, îmbrăcat in costumul 
său al b ca neau3 , încearcă s[l ne convingă 
că a salvat-o pe Et·s i l i a nu pentru a-i 
de5c rie chinu rile într-un roman, ci  pur 
şi simplu din milă .  I n.�tinctul lu i  profe
sional funcţionează paralel cu dori nţa-i 
vi rilă de .a o poseda pe fntmoas.a şi enig
matica necunoscută, şi in cele din urmă 
scriitorul il învinge pe bărbat. ( . . .  ) Cuvin� 
cu cuvînt, el recompune in faţa Ersiliei 
tabloul chinu.rilor, al sentimentelor şi al 
gindurilor, ce au condus-o spre moarte. 
Valeria Seciu işi obligă eroin:a .,să inţe
penească" într-un fel de vrajă, dominată, 
învinsă de procesele tainice ale creaţiei. 
Şi, ca un mediu1111, intr-un recitaltiv bi
zar in registru inalt - din cind in cînd 
strigăt, alteori şoaptă -, ea intră in po
vestirea lui şi ii vorbeşte despre fetiţa pe 
care o ingrijea în casa consulului, despre 
logodnicul care a părăsit-o pentru al.ta, 
despre "romanul" ei cu stăpînul, despre 
gelozia stăpinei ; se dezvinovăţeşte de 
moartea fetiţei căzute de la balcon, dar 
îşi recunoaşte sentimentul de cu.Ipabili
tate ... Scriitorul i-a declanşat mecanis
mele memoriei, amintirile ţîşnesc ameste
cate, încîlcite. Viaţa ei confuză şi ciu
dată depăşeşte l imitele artei lui Lodo
vico... ( . . . ) 
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C [lt (t l i n a  Buwia nu nu doreşte să re
com pun a lll /iC('n{l .. tainele vieţii ·· .  Ea 
d istruge h otărî t ca mctcrul precar :;;i i n 
fern ul ilu.:miu d i n  pri mele episoade, i n 
troducind condiţionarea psihologică şi  de
teim i nările concrete. Ea nu idealizează 
cotid ianul , nu-i atenuează vulgaritatea, nu 
o sf idea ză in numele unor inalte idea
luri.  Viaţa c viaţă, căutările spiritului, 
ch inu rile sufletu lui nu se materialirează 
in r i t u ri sacrnmcntale. N-avem in cotro : 
cu toat[t meta fi z ica, cu toată desperarca 
pe care o conţine, istoria singu rătăţii Er
s i l ici este un loc comun, un fapt d ivers, 
i a r  faptele d iverse seamănă intre ele. 
Nici  măcar sti lul nobil al frazei piran
dcl licne nu poate rezis ta  la asal tu l me
l odramei . Regizoarea şi i n terprcţii au în
ţeles exact natura paradoxală a piesei : 
ritmul sonor al cu vintel or nu coincide cu 
natura patimilor, cu faptele personajelor. 
Ornamentelc cuvintelor există indepen
dent de desenul acţiunii, citeodată aceste 
f i re ti nd să se unească, să se suprapună, 
dar cel mai des ele nu coincid ; inl ănţu
i rile scenice nu mai pun in evidenţă le
gătura dintre cauză şi efect. 

Istoria Ersiliei se va tîti, iaraş1 şi ia
răşi, in d ialogurile cu logodnicul (Dan 
Condurache), un neisprăvit comic rein
tors la ea. atras de vilva d in ziare ; in 
explicaţia pătimaşă a consululu i Grotti 
(Ştefan I ordache) cu fosta l u i  amantă. 
Brusc, neintenţionat desigur, dar pentru 
România foarte firesc, cu aceste perso
naje apare pe scenă stilistica specifică a 
comcdiei caragialeşti - aici foarte potri
vită : complexul, supersofisticatul teatru 
pirandellian e inti m  legat de genul co
mic, are memoria procedeelor lui, a tri
bulaţi i lor intrigii, a mijloacelnr sale de 
expresie, a naturii trăirii scenice. Regi
zoarea e foarte generoasă în folosirea lor, 
ea pooedă un criteriu care o ru;igură că 
nu trădează intenţi ile autorului, ideile 
lui. Ea are un fel de diapazon care-i ga
rantează corectitudinea şi puritatea sune
tului, şi acest diapazon este Ersilia Drei 
in interpretarea Valeriei Seciu. Această 
actriţă este un paznic încăpăţînat al pro
priului ei mister . ... Un personaj cu deo
sebită aptitudine pentru aparenţe ... O 
Gretchen cu abisuri de senzualitate tul
bure, o femeie matură, subţire, zveltă, cu 
sexualitatea infant ilă şi impudică a unei 
nimfete . . .  Ersilia nu poate fi încadrată în 
nici unul dintre genurile folooite de regi
zoare, pentru a-i caracteriza pe cei din 
jurul ei. Această fiinţă fragilă poate să 
cedeze, dar nu să capituleze. Preoteasă 
a propriei sale taine, Valeria Seciu tră
ieşte pe scenă fn ritmuri lente, cu mi'i
cări aeriene. Bănuieşti exploziile senti
mentelor doar prin sunete, cind vocea ei 
de păpuşă de porţelan se stinge in pauze 
grele, pentru ca apoi să atingă înălţimi 
nebănuite ( ... ) Ersilia nu cochetează, e 

o f i i n \ă fmgi l i1, i n f ri n t ··� de� \· iată. dar 
care nu s-a t r{hlat  p.._· s î n  . .  "' .  � u r1 1  . .  �te ca 
de fap t  ? B greu de r.i,p;.� n., J a  a ��:blă 
i ntrebare : taina ei e;;tc ca ins�t ii , v :Jcea, 
plastica, mimica.  Int reaga ei J i i n p .  De 
cum apare ea, d i dac lici .;m u l l u i  P ; ran 
dello se d izolvă : o ad i ere de vin �. o :;or
bi tură de apă rece intr-o zi fier bi n te, ţe
sătura petelor de soarp car:.> pft trund prin 
desişul frunzelor. Cum sr1 expl i c i  toate 
acestea ? Şi oare trebu ie  -�x p l i ca t � ? Mai 
bine să ne retragem în f:l(.a ,nis lt•,·ul u i  şi 
să ne înclinăm cu e n t u ziasm. E r. , i l i a  se 
va duce la hotel d u p :·l l u cr u r i ,  : ;f i r:; itul 
fericit e foarte apro:.t JJc - , i ,  ·. l l ' :,:Ja�Ct. 
liinu ciderea. Ea e acluliil pe larg.:! - se 
presup une că m ed ici i c.k• \ i :1  l l l : Jrn,J u l u l  •:.'X
plicării tai nelor vieţi i , boli:FJI'O'iL'} Ie 
ceva d espre si ngu ră tate :) ,  a ]n i ,  Utcere. 
D in nou o ceaţă albă, fan lomali �·:'i , iiCO
peră scena. Şi nu va mai fi nevoie să ni 
se explice ci t de com plicat este stt des
cifrezi misterul existenţei omene:it i .  Sin
gularizarea Ersiliei Drei-V.aleria &:ciu de 
restul personajelor e riguros elabor:ttă de 
regizoare, Seciu îşi desf:"tşoară pa1 l : tura 
sol istică i ntr-o concordanţă prec isă cu 
conceptia regizorală ( ... ) Să-i imbră:ăm pe 
cei goi este un spectacol reg i 7nral, un 
spectacol care demons trează ina l ta  cul
turii a gîndirii scenice . 

Cind am fost sfătu i \i să vedem Efec
tul razelor i}amma asupra anemonelor, 
nimeni nu ne-a spus că m on tarea apar
ţine Cătălinei Buzoianu. , . .  Joacă acolo o 
mare actriţă" - aşa s-ar rezuma infor
maţia prealabi lă despre acest spectacol . 
Ştiind că oamenii de teatru sint predis
puşi să exagereze, epitetul ,.mare" l-am 
tradus în limbajul obişnu it ( . . .  ) . . .  Dar în 
acest spectacol juca intr-adevăr o mare 
actriţă : Olga Tudorache. 

Inţelegeai asta indată ce o vedeai pe 
Beatrice a ei, mamă a două fete, pro
prietăreasă a unei prăvălioare jal nice, în 
care refuză să vîndă, decăzută, retrasă 
din viaţă, trăind l a l imita sărăciei, pen
tru că s-a săturat de toate : de lume, de 
locuitorii acestui oră!1el american, de au
torităţi, de profesori. Părea că s-a sătu
rat şi de fetele ei, şi de bătrîna nenoro
cită şi senilă pe care o ingrije;,te, şi de ea 
insăşt 1 Imbrăcată intr-o blu ză albastră, 
decolorată, cu nişte jeanşi vech i, cu u n  
şal infăşurat i n  jurul brîului , c u  părul 
cărunt tuns scurt, cu o faţă prelungă, 
asimetrică, terminată cu o bărbie ascu
ţită, ea pare însăşi intruparea acestei du
ghene mizerabile, pline de cuti i , de am
balaje, cu un aragaz, erati  k vechi şi 
maldăre de boarfe, printr� care poţi găsi 
tot ce vrei - hirtie igienică sau o ro
chie de seară. Această Beatrice nu-şi în
găduie să păşească în adîncimea scenei 
acolo unde se ghiceşte vitrina prăvăliei 
acoperită cu hirtie -, ea nu urcă, pe 
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scara de f i er, sLh�. unde dorm fetele ; re
f-',a t u l  ei este in avanscenă, intre lucru
r i le uzate, care n u  sint folosite conform 
destinaţiei l or iniţ iale, lîngă vechea ca
bină telefonică, adusă aici cine ştie de 
unde, ca intr-u n  cimitir. Iar ea e ca o 
regină a cimitirului,  slabă, leneşă, cu 
gesturi care trec unul in altul ; o ase
menea plastică au d oar sportivii şi dan
satori i negri, la care nu poţi să deosebeşti 
unde se termi n ă  o mişcare şi unde ln
�epe alta ; sînt apoi exploziile teribile 
ale unui temperament năvalnic, clnd 
boarfele capătă parcă viaţă şi zboară prin 
scenă, sfidînd legile gravi taţiei. Ea e ge
n i u l  bun şi geniul rău al tuturor întîmplări
lor de pe scenă, desfrînată şi fecioară, păcă
toasă şi sfîntă. I n  fiecare mişcare, Olga Tu
dorache adună ceea ce nu poate fi adunat. 
Nu poţi să-ţi desprinzi privi rea de ea, de fe
lul  cum se spală pe dinţi, scui.pind in 
ligheanul de aluminiu, ţi se opreşte res
pi mţia cînd bate ouăle pentru omletă 
sau face cafea ; ţi se pune un nod ln 
gît ci nd apucă sticla şi ţipă la bătrînă, 
pentru ca apoi, secătuit;i de putere, ::ă 
se apropie de ea pentru o clipă, cu un 
fior de compasiune... Nu asemănarea cu 
viaţa te entuziasmează. Olga Tudorache 
e o actriţă dotată cu ace� atit de rar ta
lent al excentricităţii pe care il au la noi 
R<lnevskaia şi Suharevskaia ; ea trans
formă sub ochii noştri gunoiul vieţii in 
material artistic, fiecare mişcare e la li
m i ta dintre adevăr şi ficţiune, limită pe 
care o sesizează doar artiştii şi pe care 
ea o vehiculează cu o l ibertate dumneze
iască. Jocul ei determină la tinerele ei 
partenere - Rodica Negrea şi Maria 
Ploae - un elan creator, declanşează 
improvizaţia. Ea domneşte fără să oprime, 
conduce fără să forţeze, doar o dată îşi 
permite u n  număr de concert, un număr 
i n  beneficiul ei .  O dată, cu acordul regiei, 
fără să denatureze in nici un fel armo
n i a  intregului .  Dansul, pe muzica din fi
nalul filmului Cabaret, in care virtuozita
tea era dusă pînă la perfecţiune şi con
t actul cu arta te făcea să auzi "muzica 
sferelor" . . .  Fostă d ansatoare de cabaret, 
Reatrice-Olga Tudorache se intorcea - o 
c lipă - la vechea-i meserie. Corpul ii 
redevenise elastic  şi musculos, picioarele 
<'"i lungi păreau să existe independent, 
capul se înălţa trufaş, esenţa tragica
micului pogorîse pe scena Teatrului 
Mic - ş: sala îşi ţinea răsuflarea... Nu 
mai aveai putere să aplauzi. 

tn pauză, cînd am cumpărat programu!, 
am aflat numele regizorului şi al scena
grafului : Cătălina Buzoianu şi Mihai Mă
descu. O mare regizoare şi  o extraordinară 
actriţă au creat o minune scenică ( ... ) 
Cătălina Buzoianu a "dispăru t "  benefic 
în capodopera actoricească a Olgăi Tudo
rache, convinsă că în teatru nemurirea 
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este dftruită de nc:>preţu ita c l i pă a exis
tenţei actorului ( . . . ) 

Minunata putere a artei . . .  
Cătălina B uzoianu aparţi ne acum ge

neraţiei de mij loc a regizori l or români. 
Ea l ucrează într-un teatru cons iderat, pe 
d rept, unul dintre cele mai bune din 
România, unde fiecare piesă din reper
toriu are un rost şi unde exi!Stă roluri  
pentru toţi actotii buni.  Trebuie să mai 
pomenesc încă o actriţă m inunată a Tea
trului  Mic,  Leopoldina Bălănuţă. Am vă
zut-o pe scena m ică, intr-o piesă a unei 
scri i toare cehoslovace, Na.taşa Tanska, 
Lectia de engleză, unde j u ca rolul unei 
profesoare care, in timpul meditaţiei cu 
o adolescentă, îşi dă seama că in aceste 
minute mama fetei se sinucide, şi pre
vine catastrofa. Duetul Bălănută-Rodica 
Negrea e un studiu psihologic inteligent 
şi îndemînatic. In portretul de grup al 
t rupei Teatrului Mic predom ină actorii în  
j u r  de patruzeci de ani sau trecuţi de 
această vîrstft, care pot fi consideraţi 
uniţi nu numai prin profesie, dar şi prin 
solidaritate în ideal. Teatl'lll este al lor 
el exprimă concepţia lor despre lume şi 
viziunea lor despre arta scenei. 

L a Teatrul "Nottara" - tot un co
lectiv celebru al capitalei româ
neşti, situaţia i n ternă e cu totul 

alta. Decanul dramaturgiei româneşti, 
Hori<1 Lovinescu, care conduce de şapte
l'iprezece ani această trup<i, colaborează 
î n  u ltimul timp cu tînărul regizor Dan 
Micu.  stt'ingind in jurul lor un grup de 
artişti talentaţi : unii, tineri, alţii, nume 
de prestigiu ale generaţiei de mijloc, al
ţii, în vîrstă. 

Toate acestea le-am aflat după ce am 
văzut la Teatrul "Nottara" Karamazovi.:., 
c î nd magia acestui spectacol ne-3 obligat 
să căutăm o intilnire cu creatorii lui. 

Un gard de scînduri vechi, prăbuşit 
pe care odată, de mult, au fost pictate 
vieţile sfinţilor, raiul şi iadul, a.rhanghe
lii cu trîmbiţe şi dracii cu furci, minuni 
şi prăbuşiri în păcat -, desparte av:m
scena de restul spaţiului scenic, ascun
zind o eonstrucţie etajată, pe care sint 
aceleaşi fresce şterse de vreme. Scena
graful Dragoş Georgescu împreună cu 
regi zol'lll Dan Micu au găsit o metaforă 
foarte expresivă pentru spaţiul epopeii 
tragice dostoievskiene. Eroii lui îşi scri1:1 
viata. viaţa ne-sfîntă a unor oameni care 
trăiesc in lume, dominaţi de gînduri �i 
dorinţe nevrednice şi ajung la desperare 
tot intrebindu-se unde e sensul vieţii şi 
care e scopul existenţei lor pe pămînt. 
La limita de sus a încordării forţelor lor 
sufleteşti, ei încearcă să-şi înţeleagă şi 
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să-şi învingă condi ţ i a  umană, imperfec
tiunea şi măretia ei,  intr-o bătălie păti
maşă, istovitoare, intre "cel de sus" şi 
,.cel de jos",  intre raiul şi iadul lăuntric. 
Această pati mă, această incordare, le dă 
posibilitatea să străbată drumul din oră
şelul lor pînă pe scindurile unde sint 
pictate vieţile sfinţilor, şi unde cu toţii 
îşi vor găsi locul - şi cei drepţi, şi pă
cătoşii.  

I ndată ce. in avanscenă, in jurul me
sei simple de lemn din chilia stareţului 
Zosima, se adună participanţii la această 

adunare fără root" (aşa a i ntitulat au
i'oru l  cartea a doua a primei părţi a ro
manului),  se innoadă conflictul tragic al 
acestui spectacol, nod care nu se desface 
pînă la final. 

Feodor Pavlovici (George Constantin) 
este greoi, chel, cu un barbişon corect 
tuns, chicoteşte tot timpul, e scabros cu 
farmec şi l ibidinos, îndrăgostit de viaţă 
un fel de diavol din farsele medievale, 
seducător de negustoresc, un comedian 
vesel şi desperat, pentru care Dumnezeu 
nu este decit un permanent pretext pen
tru blasfemie. 

Dmitri Feodorovici (Ştefan Sileanu) e 
de statură mijlocie, incheiat la toţi nas
turii tunicii sale albe, cu părul creţ, me
reu încordat, bravura lui se exprimă in 
explozii bruşte, puternice şi scu·rte - in 
rest seamănă cu Solionîi din Trei surori, 
cind ridică păhărelul, parcă trage pie
d ica pistolului înainte de duel. 

Ivan Feodorovicl (Alexandru Repan) 
poat·tă cilindru negru şi frac alb şi este 
alcătuit in intregime din contraste : une
ori, privirea lui increzător-copilărească dă 
strălucire ochilor inteligenţi şi scrută
tori, dar cel mai des privirea e crudă şi 
pătrunzătoare, dovedind nu atit voinţă, 
cunoaştere şi credinţă, cît imboldul spre 
revoltă. 

Aleksei Feodorovici (Dragoş Pâslaru) e 
inalt, slab, cu privire adîncă, intotdea
una directă, obrajii ii sint supţi, se vede 
că devotamentul faţă de Dumnezeu şi 
faţă de oameni este felul lui de a se de
păşi pe sine, de a-şi depăşi propria na
tură ; sub t·asa lui neagră colcăie ace
leaşi patimi karamazoviene. Ei sint in
rudiţi atit prin singe, cit şi prin struc
tură. Şi I van, şi Alioşa, şi Dmitri, şi 
Smerdiakov sint din aceeaşi rădăcină. 
Fiecare, intr-un fel sau aJ.tul, josnic sau 
nobil, se va reflecta i n  celălalt. Dacă 
Feodor Pavlovici se poartă cu Alioşa ca 
un căţeluş tandru, Dmitri îşi va revărsa 
d ragostea asupra lui I van, deşi nu-l iu
beşte şi nici nu-l înţelege ; iar lvan, in
surgentul contra tiraniei, i se va destăi
nui lui Alioşa cel umil. Cum se atinge 
de Gruşenka (Dana Dogaru), Alioşa 
simte puterea pasiunii karamazoviene şi 
încearcă să se salveze prin fugă. Pen
tru regizor şi pentru interpreti, această 
unitate a eroilor, interdependenta lor 

sint ex trem de importante. O comu ni
tate alcătu ită d i n  at.aşamente, credinţe 
şi speranţe diferite. Numai asem;'lnarea 
ne petm ite să descoperim diferenţele de 
caracter şi de temperament. De-a lungul 
intregului  spectacol , Smerd iakov (Hora
tiu Mălăele) ii u rmăreşte ca o umbră, 
ca un .,om d in subterana" sufletului  lor, 
pe fraţii săi i potetici .  Incă de copi l i i  
i m i ta, parod ia gestu ri le tuturor, de aceea, 
e tot ti m pu l  in m işcare. Apare ba d i n  
intunericul unei uşi , ba dintr-o spărtu ră 
a gardului  şi rămîne in aceeaşi l i nie a 
m izanscenei cu Ivan sau D m i tri ,  uneori 
chiar cu A l i oşa. Ascultă neintrerupt, şi 
biata l u i  minte le tmnsformă ideile, idei 
care-I vor duce la crima fără de care 
n-ar exista n ici poc:'linţa. 

Şi personajele femi nine ale acestui 
spectacol sint pe m ăs u ra Kararnawvilor. 
E nespus de greu să joci femeile lui 
D06toievski,  ele sint intotdeauna esenţe, 
simboluri ale unui  tip sau altul de fe
m i nitate ; in paginile mmanuJuj, ele sint 
un mi raj, halucinaţii fără trup, lipsite de 
fiziologie. Inevitabil, prin natura sa, tea
trul le prozaizează, materializează ima
ginile autorului. Dana Dog.aru (Gruşenka) 
şi Ioana Crăciunescu (Katerina I vanovna) 
simt exact tonul general al spectacolu
lui şi te conving imediat şi definitiv. 
Pl inuţă, cu o graţie de pisică, cu o gură 
mare, senzuală, cu un zimbet care pare 
copilăros şi fără griji, dar e de o infi
nită desfrînare, Gruşenka-Dogaru are o 
sensibilitate emoţională deooebită. Ea se 
molipseşte parcă de incandescenta gene
rală a patimilor celor care o înconjoară, 
înţelegînd cu inima raţionamentele lor 
intelectuale. Sensibilitatea ei mobilă con
trastează cu fervenţa logică a trăirilor 
Katerinei I vanovna-Crăciunescu - înaltă, 
slabă, cu o claie de păr roşu, cu nişte 
ochi uimitor de expresivi şi de pătrun
zători, care ii trădează inteligenţa rece 
şi isterică. In viaţa de toate zilele, Ioana 
Crăciunescu e vesdă şi încîntătoare, o 
poetă căreia i s-au publicat cîteva vo
lume, dar in Karamazovii este o Hedda 
Gabler de provincie care îşi dispr��u1e�te 
proprHle pasiuni, ce o aduc în epicen
trul unei istorii înspăimîntătoare şi sin� 
geroru;e. 

... Oribila scenă de la schit innoada 
conflictul acestui spectacol, ii defineşte 
tonalitatea tragică şi severă, ascetismu l  
său absolut ş i  concentmrea asupra evo
luţiei interioare a eroilor. Pe autorii spec
tacolului ii interesează devenirea inte
lectuală, spirituală a Ka.ramazovilor, şt 
de aceea Horia Lovinescu şi Dan Mlcu 
au ales ca principal erou al drarnatizAnl 
(spre deosebire de alte versiuni teatrale 
ale romanului) pe I van Karamazov. 
Extraordinarul actor care este Alexandru 
Repan demonstrează posibilitatea unei 
asemenea soluţii. In spectacol nu există 
nici căpitanul Sneghirev, nici copiii, nici 
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Liznr i k a  Hohlakova, dar cre.1.tori i  l u i  au 
g :·,s i t loc pentru un adaos nea�t.eptat,  dar 
!Jedec t moti vat prin desfăşu rarea acţi
u n ii .  După povestea Ma1·elu i  Inchizi tor, 
1 van ajunge la o reuniune tainică, unde 
ii va ascu l ta pe St avrogh in (George Buz
nea ) .  pe K i ri l l ov (Rudu D u n ă reanu ) şi pe 
Sv i d ri gai lov (Valenti n Teodosiu) .  Pe cei 
{'U care se inJr[tţeşt.e prin ideologie şi al  
6n·or revol u ţ i onm·ism provincial îi va 
p rovoca o şi mai mare frămîntare. Tema 
d u blului pa1·odic, prezentă la SmeJ·di ako\·, 
roapare la Stavrogh in ca o parod ie a 
d iavol u l u i  şi a l u i  D u m nezeu, a carbona
nt l u i .  Poza l u i  l i ps i lft de conţinu t îl în
g rozeşte pe lvan.  (0 asemenea a l ăturare 
a u nor motive di ferite din romanele l u i  
Dos toievsk i  e de..�igur discutabilă şi  nu 
poate deveni o soluţie universală. Dar, în 
cazul dat, talen tu! teatral al realizatorilor 
J{aramazuvi!or. l ogica gindirii lor păti
maşe,  care lărgeşte graniţele karamazo
v i sm u l u i ,  te obl igă să accepţi această l i 
bertate artistică.) ln lvan - aşa cum î l  
jn:tc[t Alexandru Repan - răsună fiecare 
{'Vcni ment ce se desfăşoară pe scenă, ca 
şi cum episoadele romanului ar fi doar 
argumente ale contradicţiilor lui interi
oare. Ca şi A l ioşa, el vrea, de fapt, să-i 
cupri ndă pe toţi, să-i condamne pentru 
i n robi rea de care, în fond, sînt nevinovaţi. 
Dar revolta, ca şi l ibertatea, nu sint pe 
măs u ra lui : I van se îngrozeşte de cap
cana in care-I atrage fapta sînge�·oasă a 
lu i  Sm erd i akov. El însuşi are mereu ne
voie de un sprij in.  ln povestea Marelui 
I nchizitor el îi vorbeşte lui Alioşa reze
mat de un stîlp al casei părinteşti. Iar 
cînd il vede pe Diavol (sub înfăţişarea 
lui Feodor Pavlovici - George Constan
t i n. unul dintre cei mai buni actori ro
mân i , interpretează cu o înaltă virtuozi
tate această proiecţie şugubeaţă şi per-
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f i cl ă a con�t iin ţei l u i  lva n ) ,  s e  agaţ<-1 de 
un fotoliu, ca şi cum ar î ncerca să-şi 
op rească mintea s-o ia ra:r.na. 

Interesul faţă de problemat i c a  ideolo
gică a romanului nu d istruge v i aţa spec
t<lcolului lui  Dan Micu,  trăi ri le eroi lor. 
La Teatrul .,Nottara" , Karamazovii este 
un fenomen artis t i c  excepţional în care 
preval!'azfl u imi rea �i en lu z i.a., m u l în faţa 
l u m i i  şi a omului ş i a ta inei  t>X islen tei 
l u i  : şi înţelegerea abisuri lor care ame
n i n ţ<'J per�;onali tat.ea � i  omeni rea, ca ata
re ; abisurile l i psei de cred i nţă şi ale urii, 
ale vanităţii intelectuale şi ale supu nerii  
animal ice î n  faţa instinctelor. E u n  spec
tacol puternic, polifonic, care se recep
tează di ntr-o respiraţie, deşi durează 
aproape cinci ore. Polifonia vocilor acto
riceşti se traTl5form ă în vocea u nică, atot
cuprinzătoare a l ui Dostoievski .  

- E u  il ad m ir p e  Dostoievski - mi-a 
spus Horia Lovinescu după spectacol - ,  
î l  consider cel mai mare d ramaturg al 
lum ii .  Creatia lui este pasiu nea mea. lncă 
acum şaptC6prezece ani, cînd am venit la 
Teatrul "Nottara",  am vrut să fac un 
spectacol după proza lu i  Dostoievski .  Şi 
n-am reuşit. Cînd m-run intilnit cu Dan 
M i cu şi l -am invitat să lucreze la teatrul 
nostru, am înţeles că n e  uneşte iubirea 
pentru Dostoievski şi că vorbim aceeaşi 
limbă . . .  

. . .lnsemnătatea personalităţii lui H oria 
Lovinescu ar fi putut să-I facă inaccesi
bil ,  dacă n -ar fi  fost zîmbetul înţelept şi  
ironic care nu -l părftseşw niciodată, zîm ·  
bet prezent şi pe feţele tinerilor săi co
legi. Relaţiile d intre ei, apropierea lor 
sufletească par un dar al destinului, dar 
pe care îl obţin doar cei care lucrează de 
mult şi cu dragoste împreună, cei care 
tind spre nepreţui l..a clipă trecătoare, 
aspiraţie a adevăraţilor oameni de tea
tru . . .  

(" Teatr" nr. 10 1 982) 
In româneşte de 
Magdalena BOIANGIU 
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